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RESUMO

A presente dissertagéo traz como objeto de analise a obra Balada de Amor ao Vento,
de Paulina Chiziane (2007). A luz da teoria interpretativa proposta por Fredric
Jameson (1992), objetivou-se realizar uma “releitura” do ato simbdlico, de acordo
com os trés circulos concéntricos de interpretacado, defendidos em O Inconsciente
Politico [...]. Para isso, sob “historicizacdo”, o primeiro nivel discorreu sobre os tracos
ininterruptos da obra estabelecendo relacido entre ficcao e fato histérico na intencao
de chegar a ideologia da forma. No segundo nivel, aconteceu uma ampliagcao do ato
simbodlico pela inclusdo dos acontecimentos sociais em suas relagbes
eminentemente contraditorias, reflexos dos grandes discursos de classe. O terceiro
nivel “desvendou” o conteudo essencial da narrativa ao perscrutar os modos de
producdo, a histéria de Africa e Mocambique, as lutas pela independéncia e o
sofrimento causado pelo d&dio, “ideologema” impregnado nos discursos
discriminatérios do colonizador. O resultado é wuma releitura da obra
compreendendo-a como ato simbdlico portador de um inconsciente politico, a partir
da constatagdo e do desvelamento das contradigdes que, de modo romanesco,
mascararam questdes politicas, sociais e histéricas - fundamentais para a
construcdo de um sentido além do aparente na superficie do texto. Nesse sentido, o
“subtexto” submergiu e apresentou o periodo de colonizagdo consolidado, reescrito
pela autora como resposta da mulher mogambicana a esmagadora ideologia da
metropole e as influéncias, e, consequéncias desta em seu pais, em seu espaco
individual/coletivo, bem como na tradicdo do seu povo mogambicano. Entre outros,
0s pressupostos tedricos ancoraram-se em Jameson (1991); Tedesco (2008);
Holanda (2015); Cevasco (2008); Ferreira (2003); Rodrigues (2009); Bonnici (2011) e
Fry (2009).
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ABSTRACT

The present word has as object of analysis the work Balada de Amor Ao Vento,
written by Paulina Chiziane (2007). In light of the interpretive theory proposed by
Fredric Jameson (1992) this work aimed to conduct a "reinterpretation" of symbolic
act, according to the three concentric circles of interpretation espoused in book
named O Inconsciente Politico [...]. For this, about "historicizing" the first level talked
about the features of uninterrupted work establishing the relationship between fiction
and historical fact in an attempt to get to the ideology of form. On the second level,
there was an expansion of the symbolic act by the inclusion of social events in their
eminently contradictory relations, reflections of the great class discourses. The third
level "unlocked" the essence of the narrative to the peer modes of production, the
story of Africa and Mozambique, the struggle for independence and the suffering
caused by hate, "ideologeme" ingrained in discriminatory discourse of the colonizer.
The result is a reinterpretation of the work comprising it as a symbolic act bearer of a
political unconscious, from the discovery and disclosure of the contradictions of
novelistic mode, masked political, social and historical matters - critical to building a
sense beyond apparent in the text surface. In this sense, the "subtext" submerged
and presented the consolidated colonization period, rewritten by the author as a
response of Mozambican women to overwhelming ideology of the metropolis and the
influences, and, consequences of this in your country, in your individual/collective
space, as well as tradition of the Mozambican folk. Among others, the theoretical
assumptions anchored in Jameson (1991); Tedesco (2008); Holanda (2015);
Cevasco (2008); Ferreira (2003); Rodrigues (2009); Bonnici (2011) and Fry (2009).

Keywords: Paulina Chiziane; Mozambique; Political Unconscious; Containment
Strategies
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INTRODUCAO

‘O passado persegue-nos e vive CONNOSCO
cada presente. Eu tenho um passado, esta
histéria que quero contar (BAV, 2007. p. 12)”.

O “passado” assim disposto, mesmo colocado como perseguidor do presente
dos nossos dias, reinara absoluto neste trabalho e, além de preencher a epigrafe
acima, reivindicara merecido lugar na histéria, tanto individual quanto coletiva, do ser

humano.

Talvez perseguir ndo seja um verbo apropriado as agdes do passado em uma
vida, na organizagcdo de uma sociedade ou na historia geral da humanidade afinal,
somos nés que nele nos apoiamos o tempo todo. Qualquer experiéncia nova exige

busca constante de resquicios ja vividos que possam nos preparar para o que vira.

Um passado no presente emerge impregnado de historia e esta, como causa
ausente sO nos é acessivel em forma de texto dada sua ndo materialidade. Quando
estrategicamente ele esta contido em texto narrativo, precisamos desvenda-lo para
compreendermos o real sentido que do/no ato criativo.

No plano romanesco o passado € reconstruido. Rico em lembrangas traz
histérias e memodarias, individuais e coletivas, que se tornam capazes de prolongar a
extensdo de um periodo que superou as agbdes do tempo para, consciente ou

inconscientemente, ainda significar em nos.

O passado aqui estabelece relacédo histérica com a historia de vida de uma
personagem mog¢ambicana, figura feminina a falar de si, do seu povo, dos costumes
e das condi¢des sociais que muito bem retratam as lutas diarias da coletividade

africana.

Repensando a epigrafe, percebemos a projecdo do individuo que se
responsabiliza pela “reescrita” que faz do seu tempo. Um “eu” disposto a contar sua
histéria e, por meio de um pretexto ou outro, chamar nossa atencdo para um
contexto muito maior, um passado complexo e uma nitida esperanca que se renova

a cada escolha da personagem Sarnau.
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Assim com o inevitavel olhar sobre o passado, no sentido de historicizar
nosso objeto literario, atendemos ao pedido da personagem. Uma rainha que,
negando e/ou afirmando submissdo revela muito mais do que o aparente na
superficie do texto. Isto porque, a condicdo feminina em Mocambique ainda esta
longe de alcangar uma igualdade de direitos. Em resposta as imposigbes, a
protagonista e narradora nos mostra que mesmo em situagbes extremas, nada a
impede de exaltar a beleza de ser sonhadora, de ter atitudes, de ser determinada e o

mais importante, de ser mulher em seu pais.

Sarnau, vencida pelos anos que a trouxeram ao presente, reconstréi um
passado para contar-nos realidades do matriménio que, na aurora de sua vida,
surgiu como salvagao, ascensdo social ou idealizagdo de felicidade dentro de um

contexto muito desfavoravel para o género feminino.

Neste sentido, se em um primeiro momento a personagem esbogca um
possivel e promissor final feliz, em seguida ela nos alerta sobre o atravessamento da
ingénua esperanga que ignora a continuidade do “final feliz”, ja que se trata de uma
jovem de tenra idade que ainda desconhece a posi¢ao social que ira ocupar e o que

esta cobrara por conferir-lhe o posto de rainha de Mambone.

Como protagonista de sua histéria, a mogambicana é uma questionadora das
situagdes vivenciadas em seu pais e dos contornos patriarcais da poligamia, que a
faz reinar absoluta, dando-lhe poder e honra em determinados momentos para em
outros tantos, num golpe de furia quebrar-lhe o dente e estatelar no chdo, o seu
orgulho de mulher. Ainda assim, diante desta e de outras faces da violéncia, ela
reergue-se resignada, consciente de sua submissdo e é abragada pela sogra;
consolo submisso e contraditério que bem pode associar-se ao apoio estabelecido
entre as mulheres do local, em favor da tradigdo que perpassa geragdes e confere,

de certo modo, tragos identitarios ao povo local.

Balada de Amor ao Vento (2007) e a “rainha” a falar de si além de se oporem
as condicdbes de opressdao das mulheres do sul de Mocgambique, também
respondem, por meio da reescrita individual de Chiziane, aos atos coloniais que

marginalizaram, exploraram e escravizaram o povo africano.

Como sujeito consciente do espago que a literatura nacional Ihe confere e por
dentro das questdes historicas, politicas e sociais de seu pais, a autora Paulina
14



Chiziane delega a Sarnau, a responsabilidade de se posicionar em defesa de
melhores condicdes ndo s6 para as mulheres do sul do pais, como também para

todos os filhos de Africa.

Dessa forma, ao expressar-se, a personagem rompe com 0s aspectos mais
violentos da tradicdo e da subversao, pois quebra regras que desafiam a honra do
seu rei. Isto, porque segue o coragdo, da voz a invisibilidade feminina e abdica o
status mais invejado pelas mulheres de sua aldeia, para ter o amor de um homem de

costumes e habitos bem diferentes dos seus, em todos os sentidos.

Esta histéria, como a propria Chiziane coloca, surgiu entre outras tantas
histérias ouvidas, contadas ao pé da fogueira, cheias de (des)encantos e lutas
diarias dentro do contexto histérico mogambicano. Uma narrativa que foge do
fantasioso final feliz dos contos roméanticos até ser envolvida pela armadilha do amor

idealizado.

De modo geral, na superficie da narrativa, a autora optou por defender o
sentimento subjetivo e sublime que embala coragdes, supera auséncias, perdoa
abandonos e faz acreditar que os recomegos esquecem o0 que ficou no passado.
Porém, esta constatagdo requer um pouco mais de atengdo, haja vista que o ato
simbdlico do periodo retratado segue regras estratégicas e/ou possui caracteristicas

romanescas que o definem como literatura nacional.

Se, nos termos de Fredric Jameson (1992), precisamos interpretar a obra
literaria a partir do que a critica ja analisou sobre ela, para em seguida buscarmos o
que ha de mais profundo e ainda ndo descoberto, procuraremos em nossa “releitura”
compreender a obra de Chiziane a partir dos niveis interpretativos que o tedrico

propoe.

Neste sentido, o politico, o social e o histérico serdo analisados para
chegarmos ao entendimento sobre o “engendramento” dos modos de produgéo por
tras do ato criativo, base arraigada a teoria marxista que auxilia a compreensao
sobre o que influenciou, consciente ou inconscientemente, a construgao literaria de

Chiziane.

Compreender os trés elementos dentro da obra exige um retorno ao complexo
contexto histérico da Africa, um olhar sobre os principais movimentos e

manifestacbes em prol do processo de descolonizagdo, certo conhecimento sobre
15



Mocambique, pais de origem da autora, e suas politicas sociais, para enfim
construirmos uma “releitura” baseada no método defendido por Jameson (1992) em

O Inconsciente Politico: A Narrativa Como Ato Socialmente Simbdlico.

Sendo assim, este trabalho vai se estruturar da seguinte forma: No capitulo I,
Mocambique em Africa: Breves Consideracées, discorremos sobre alguns fatos que
deram inicio ao processo de descolonizacdo em Africa para compreendermos, em
partes, idearios por tras das lutas de liberdade e a expresséao literaria sobre os
conflitos que transformaram Mocambique e o modo de pensar da populacdo. Nisto,
brevemente, destacamos prenuncios dos construtos identitarios que moldaram e
moldam a literatura do pais para entdo, apresentarmos Paulina Chiziane, sua escrita
e o papel social que ela procura desenvolver ao retratar costumes, crencas,
condigdo feminina, sociedade patriarcal, poligamia e as mudangas destes, pelo
regime colonial implantado em toda a Africa.

No segundo capitulo, Paulina Chiziane, A “Contadora de Estorias”: Aspectos
da Fortuna Critica, buscamos, nas compreensdes de Tedesco (2008), Iglésias (2007)
e da propria autora, observacdes acerca de sua escrita, de suas obras, das escolhas
por temas que valorizam as heroinas - como destemidas e cheias de vontade de
lutar pelo que querem — e, da defesa na qual Chiziane procura definir seus romances

como “histérias contadas ao pé da fogueira”.

O terceiro capitulo, O Inconsciente Politico’ [...], (1992): Introdugédo ao Aporte
Tedrico, traz algumas consideragdes que embasam o que propomos como “releitura
do ato simbdlico” de Chiziane. Para isso, os conceitos escolhidos elucidam pontos
pertinentes sobre a base interpretativa marxista e alguns termos jamesonianos
(1992).

De acordo com Jameson (1992), somente o marxismo valida todos os
métodos interpretativos disponiveis, principalmente pela fidelidade mantida entre um
estudo e outro, ja que abordam de modo parecido leis que regem politicas, regras
sociais, tradicbes e os acontecimentos mais importantes junto a um subsistema de

uma superestrutura cultural complexa.

Ao perseguirmos os trés niveis ou circulos concéntricos de analise propostos,

fazemos submergir a realidade reprimida, oculta e fundamental para o “desenrolar”

" Primeira publicacdo em 1971. Ver detalhes na bibliografia do presente trabalho.
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da histéria retratada. Desse modo o inconsciente politico define sua funcédo e sua

necessidade.

Reconhecer que as esferas sociais e histdricas de uma obra trazem em si o
“politico” é concordar com Jameson e sua afirmativa de que tudo é politico. Assim,
perscrutamos o inconsciente politico dentro dos trés niveis de analise. Com ele em
foco, exploramos os fatos narrativos que conduzem aos acontecimentos culturais;
considerando-os no decorrer cronolégico dos tempos, e de acordo com a
importancia recebida no momento em que emergiram e se fizeram “simbdlicos”.
(JAMESON, 1992).

Dentre outros, ancoramos nosso trabalho nas percepgbdes tedricas de
Holanda (2015), Cevasco (2008), Ferreira (2003), Rodrigues (2009) e Paul Fry
(2009), levando em conta as experiéncias analiticas que possibilitam o alargamento
de nosso “horizonte de expectativas” e norteiam a aplicagao do método interpretativo
a releitura da narrativa; confluindo para uma reescrita em termos do codigo

interpretativo proposto no corpo do texto presente.

Seguindo este raciocinio, no Capitulo IV desenvolvemos a releitura proposta.
Assim, o primeiro nivel coloca Balada de Amor ao Vento (2007), como ato criativo
individual, no qual encontramos resolucdes romanescas para situacdes inquietantes.
Ao evidenciarmos as contradigdes, todas perpassadas pelo pensamento ideoldgico
individual, chegamos ao conhecimento dos temas escolhidos, de modo consciente
e/ou inconsciente, para composi¢cdo da obra - os elementos da religiao bantu em
contraponto com os do cristianismo; a hierarquia social e cultura do sul de um
Mogambique pds-colonial; o primitivo € o moderno coexistindo; a mulher e o
patriarcalismo; a poligamia e a monogamia - contradigdes que nao se resolvem

neste nivel de leitura, sendo pela tentativa romanesca do ato individual.

No segundo nivel, nossa analise deixa de lado o que € meramente textual e
se concentra na relagdo do antagonismo entre as classes. O que transforma a
narrativa em ato simbdlico. Neste momento os fatos historicos sao expostos
sucessivamente deixando as claras o jogo de forcas que molda os anseios coletivos

da época reescrita.

No terceiro nivel interpretativo, temos o desdobramento do texto, isto €, a
‘contracorrente” da leitura, ou ainda a “transformacdo final” na qual a analise
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acontece no ambito da “ideologia da forma”. Esta ultima como conteudo essencial,
confere real sentido ao ato simbdlico. Nas palavras de Jameson, “[...] as mensagens
simbdlicas a nos transmitidas pela coexisténcia de varios sistemas simbdlicos,

também tragos ou antecipag¢des dos modos de producao” (JAMESON, 1992, p. 69).

E neste momento que se manifesta o que ha de opaco nas narrativas, por
meio das estratégias de contengédo as escolhas, conscientes ou inconscientes, do
ato autoral submergem no ambito da “ideologia da forma”. Buscamos em nosso
objeto tudo que revele bases estruturais alienantes, sejam arcaicas ou recentes, pois
sdo as formas que trardo a visibilidade, as resisténcias em torno da reificagao, ou
“[...] inexoravel forma dos acontecimentos [...]", conferira ao objeto, um vinculo com a
Historia. (JAMESON, 1992, p. 93).

Para Jameson, a importancia de historicizarmos a analise de uma obra
literaria esta no fato de que somente a filosofia histérica respeita especificidades,
particularidades e diferengas radicais, do tempo social registrado e revela o cunho

solidario entre as polémicas sociais do passado analisado, com as de nossos dias.

Isto posto, justificamos, desenvolvemos e concluimos nossa releitura, em
consonancia com o teérico quando ele diz que o historicismo traz em si o dilema dos
“‘mistérios essenciais do passado cultural” que a obra abarca, e, neste trabalho,
somente uma interpretagdo com bases marxistas oferece uma resolugao coerente e

um relato satisfatorio acerca desses “mistérios”. (JAMESON, 1992. p.17).
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1. MOGAMBIQUE EM AFRICA: BREVES CONSIDERAGOES

José Sette Camara? acredita que a aventura dos grandes descobrimentos,
liderada pelos homens do ocidente foi a principal responsavel pela colonizagdo que
durou cerca de 500 anos sem nenhuma sombra de escrupulos quanto a condicio de

subserviéncia dos povos autéctones. (CAMARA, 1975. p. 7).

Pouco antes do inicio dos processos de descolonizagdo, a emancipagao das
treze colbnias americanas, a epopeia bolivariana e a Guerra da Independéncia,
colocadas por Camara (1975), como consequéncias do uso das forgas armadas, ndo
intimidaram o “dourado apogeu da exploragdo colonial” da era vitoriana. Com o
acontecimento da | Guerra Mundial, as colbnias, em condicdes ainda mais
prejudicadas por inumeros conflitos, comegaram a despertar para o senso critico em

torno do crime histérico cometido pelos colonizadores.

Neste interim, o artigo 22, do Pacto da Liga das Nacgdes, foi o primeiro a
manifestar interesse pelo bem estar social dos colonizados. Por meio da “misséo
sagrada de civilizacado”, o artigo tornou-se a base precursora do subsequente artigo
73 da Carta das Nacgdes Unidas dando inicio aos processos de libertagéo. (ibidem).
Este ultimo, também chamado de Carta das Nagbes Unidas, especificamente em
seu capitulo XI, intitulado Declaracdo Relativa a Territorios Ndo Autbnomos, é de
importancia imensuravel para a histéria dos paises descolonizados por representar o
grande passo do homem em diregao a liberdade de seu povo. No paragrafo B,
promulgava-se a responsabilidade e comprometimento da Organizacao Mundial das
Nacgbes Unidas em favor do desenvolvimento dos governos autbnomos, bem como
em assisti-los no aprimoramento das politicas livres orientando-os, para uma total
independéncia. A partir dai, se estabeleceu o controle internacional das relagdes
entre colénia e metrépole. (CAMARA, 1975. p. 8).

Outra constatacao € de que a Organizagéo trabalhou o tempo todo em fungao
da emancipagao dos povos atendendo os paragrafos subsequentes da Carta, junto a

uma série de dispositivos que asseguravam a protecdo dos povos, O respeito as

2Artigos correspondentes as conferéncias proferidas pelo autor entre 1970 - 1974.
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culturas e, o direito a efetividade e aprimoramento de suas politicas econémicas,

sociais e educacionais.

Contido e criado nos paragrafos Xll e Xlll da Carta, o sistema de tutelas teve
como objetivo a promogao de um governo proprio e de uma condugao dos povos em
direcédo a independéncia. Um sistema que obteve éxito completo, pois dos onze
territorios colonizados, colocados sob este regime, apenas dois permaneceram sob
os cuidados da Organizacdo das Nacgbes, Nova Guiné e llhas do Pacifico,
administrados pela Australia. Os demais atingiram o status de pais independente o
mais depressa possivel. Expressados em numeros representavam vinte milhdes de
pessoas. Nesse contexto, o processo de descolonizagdo promovido pelo Artigo 73
da Carta, obteve seu marco histérico entre os anos 1946 e 1956 estendendo-se por
todo continente africano. (CAMARA, 1975. p. 6).

Outro grande marco em torno da liberdade politica dos paises colonizados foi
a XV Assembleia-Geral ocorrida no mesmo periodo. Como reunido de
representantes politicos do mundo todo, teve participacdo fundamental na
transformacdo dos paises coloniais, pois promoveu a independéncia de dezoito

territorios africanos.

Em outras palavras, foram mais de um bilhdo de seres humanos liberados da
submissao a soberania das grandes metrépoles. (ibidem. p. 3-6). Porém, mesmo
tudo confluindo para a liberdade dos territérios colonizados, vale ressaltar que
Portugal se manteve indiferente aos processos, por longo tempo, e, somente em
1960 a:

Assembléia-Geral determinou a revelia de Portugal e com o consentimento
da Espanha, que fossem acrescentados a lista os quatro territérios
espanhois (Fernando P4, Ifni, Riu Muni e Saara Espanhol) e os territérios
coloniais portugueses (na época Angola, Arquipélago do Cabo Verde, Goa,
Guiné Portuguesa, Macau, Mogambique, S&o Jodo Batista de Ajuda, Sao
Tomé e Principe e Timor). (CAMARA, 1975. p. 8).

O processo de libertacdo nao foi nada facil, nem admissivel, especialmente
por Portugal e Espanha. Durante os processos de negociacdo ambos se recusaram
a prestar informacoes referentes as suas colénias e muitas vezes procuravam valer-
se de excegdes juridica-domésticas, alegando dificuldades de acatarem as

determinagdes da Carta por se tratarem de provincias ultramarinas.
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A resisténcia maior foi levada a cabo pelo governo de Portugal. Desde 1936 o
pais manteve inflexivel luta contra as coloca¢gbes da Organizagdo, pois negava
informagdes sobre a jurisdicdo interna de seus territérios. O problema em se
desvencilhar das col6nias estava na importancia delas para o andamento econémico
do pais, haja vista que isso ocasionaria a perda de grande parte de sua populagao e
de suas melhores fontes de divisa. Dai, a necessidade de resisténcia ao processo
descolonizador ou de se firmar em um “perfeito sistema de preservacédo da atual

rede de conexdes econdmicas” antes da aceitacio total. (CAMARA, 1975, p.10).

Neste contexto, os estopins das “lutas armadas” e lutas de libertacdo
aconteceram nos momentos finais da || Guerra Mundial. Por toda Africa uma série
de movimentos, dificilmente controlaveis, comegou a surgir. Em fevereiro de 1961, o
sentimento nacionalista das fac¢des radicais, compostas por angolanos, explodiu em
revoltas contra Portugal deixando mais de mil mortos, dentre eles, portugueses e
africanos leais a metropole. Mesmo controlando as agbdes de tais facgdes,

frequentemente irrompiam diversos ataques violentos.

Mocgambique foi um dos paises que serviram de pano de fundo as revoltas,
porém ali elas aconteciam de modo mais esporadico e menos intenso, ainda que o
nivel dos sentimentos nacionalistas pulsasse com a mesma intensidade que em

Angola.

Em 1975 a condigdo de Portugal sé piorava e a unica saida pacifica e
congruente era investir num processo de concessao gradual de autodeterminacgao,
conforme planejamento executado por parte do préprio pais, para que assim

garantisse a protecdo dos interesses portugueses. (CAMARA, 1975).

A subversdo ao extremo, do periodo colonial, se deu na Republica da Africa
do Sul. Nela, o sistema de Governo posto em pratica aconteceu em forma de
Apartheid social, politica racista que em nenhum outro lugar se viu em tamanha
intensidade. Uma situagao degradante que se estendeu por quarenta anos, mesmo
sendo fortemente criticada mundo afora. Um confronto deliberado a todos os

principios estabelecidos na Carta das Nag¢des Unidas.

Parte da populagdo, composta por setenta e trés mil brancos elitizados e
altamente instruidos, optou por confinar a grande massa em escaldo de baixo nivel
de desenvolvimento social. Naquela época um total de quatro milhdes de
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enclausurados sem possibilidade alguma de resisténcia, cruelmente submetidos ao
sistema, seguiam sem esperangas de dias melhores. Embora isso tenha causado
indignagdo mundial, os demais estados reconheciam o poderio contido em Petrdria,
local militar de controle, e isso minava qualquer pretensdo de acgbes “anti-
segregacionistas”. (CAMARA, 1975).

Nao bastasse isso, a Gra-Bretanha abriu m&o da posse que tinha sobre a
colénia do Sudoeste Africano e o “poderio” da Africa do Sul aplicou sua politica
desumana ali também. Quase todos os seus habitantes foram confinados nas areas
tribais do Norte e o restante nas areas policiais servindo de m&o de obra barata e,

também, escrava a elite branca.

Sob controle total, as politicas eram planejadas para o subdesenvolvimento
social do povo. Até o direito de “ir e vir’ foi negado. Todas as tentativas, as
assembleias, os comités e as resolugdes foram inuteis e exemplo ferrenho disso se
deu na Assembleia XXI na qual, a Organizacédo das Nag¢des Unidas decretou tomada
de tutela e promoveu a independéncia do Sudoeste Africano que passou a se
chamar Namibia. Tentativa fracassada pela determinacdo da Africa do Sul de

impedir qualquer transporte aéreo que pousasse no pais ou nas suas proximidades.

Assim instalou-se o apartheid, racismo oficial, que durou cerca de quarenta
anos sob dominio de uma minoria branca que reagiu firmemente na intencédo de

manter a ultima cidade em regime de escravid&o colonial. (CAMARA, 1967. p. 17).

A Rodésia também se inspirou nessa politica aplicando-a a seu povo. Nesse
contexto a populagdo também contava com quatro milhdes de pessoas submetidas
ao governo de 200 mil brancos que contrariaram os conceitos estabelecidos na
Carta das Nacgdes. Por tais atitudes, foi impedida de ser atendida em suas
necessidades mercantilistas, mas pode contar com o apoio da Africa do Sul pela
proximidade entre ambas. Fato que prejudicou e tardou uma possivel e favoravel

negociagao com a Assembleia-Geral.

As raizes politicas do apartheid estao entre 1935 e 1945, quando se deu o
triunfo e a ambicdo do extremismo fascista disseminado em toda Europa. A Africa
tropical e a equatorial, colbnias de Portugal, Franca e Espanha, foram
profundamente afetadas pelas tendéncias fascistas implantadas a partir da posse
dos regimes militares, das respectivas metropoles.
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Em oposicédo a tal politica, ndo podemos deixar de citar Nelson Mandela
(2010) e voltar o olhar para as causas que ele defendia. Isto nos coloca a par das
ideias que promoveram a politica racial. Em outras palavras o termo pode ser
entendido como “vidas separadas” ou ainda, regime segregacionista que negava aos
negros do Sul da Africa, da regio do sudeste e da Zambézia, direitos civis, sociais e
econdmicos. O entre periodo citado, além de corresponder ao apice da colonizacéo
em sua fase mais autoritaria, também corresponde ao inicio das reagdes africanas.
(Unesco, p. 67- 68).

Nelson Mandela (2010), “simbolo sorridente do sacrificio e da integridade”
(Stengel, 2010), foi o primeiro comandante do Brago Armado do Congresso Nacional
Africano (CNA). Preso por ser considerado terrorista em 1944, ganhou a liberdade
aos 71 anos. Em 1992, ano do primeiro encontro com o Jornalista Stengel®, ele
encontrava-se em liberdade ha quase trés anos, e muito lutava para consolidar seu
poder. O fim de sua caminhada foi digno, pois promoveu a eleicdo democratica na
qual foi eleito presidente da Africa do Sul. Morreu em 2013, reconhecido

mundialmente como grande lider antiapartheid.

Irremediavelmente, todas as lutas de libertacdo foram sangrentas e nelas
ficou incutida uma infinidade de esforgos da Organizagdo das Nacdes Unidas. O
processo de libertacao colonial por ela iniciado foi o unico modo pacifico de lidar com
as forcas coloniais em confronto com os ideais de liberdade e emancipacido que por
tanto tempo estiveram presos na garganta dos africanos. Ao longo do periodo a
organizagao entendeu que para se estabelecer a paz, eram necessarios arduos

exercicios de paciéncia. (CAMARA, 1975. p. 21).

Ainda assim, os problemas internos desses estados continuaram por conta da
existéncia do que o colonizador caracterizou como tribalismo. Nas palavras de José
Cémara:

Problemas imensos ainda assombram a vida dos novos Estados
independentes. O tribalismo na Africa, por exemplo — os resquicios de
animosidade entre diferentes etnias vivendo dentro do territério de um
mesmo estado — inda sera fonte de muita, de muito desentendimento e
muita guerra interna. Mas o flagelo das lutas tribais internas foi uma herancga
das poténcias coloniais, que retalhavam os despojos das terras ocupadas
de acordo com linhas ditadas pelos caprichos de seus interesses e de seu

3 Jornalista convidado em 1992 para escrever sobre a vida de Mandela. Seu trabalho caracteriza o
grande lider e mostra boa parte de suas experiéncias. Os periodos atravessados intercalam-se de
modo a acompanhar as situagdes emergentes resgatadas pelas mais de setenta entrevistas
aplicadas por Stengel. Um trabalho tocante e sem duvida muito interessante.
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poder especifico, sem quaisquer consideragdes de carater etnoldgico.
Somente o progresso, o desenvolvimento, a consciéncia nacional fortalecida
conseguirdo apagar da face do chamado “continente proletario” a marca dos
odios e das paixdes tribais. (ibidem. p. 22).

Em Angola e Mogambique os confrontos e guerras internas expressavam nao
s6 o sentimento de independéncia como também eram fortemente influenciados
pelos paises vizinhos de igual situacdo. De modo geral se instalou a insatisfacéo e o
desprezo a tentativa, do colonialismo de Portugal, de transformar aspectos culturais,
politicos e emocionais do africano. (FIGUEIREDO, 1967, p. 40).

Das consequéncias quase que irreversiveis, as novas técnicas apresentadas
pelo branco, a diferenga no pigmento da pele, o poder das armas, medicamentos e
total desrespeito as crencas, etc., formaram um poderoso e complexo fenébmeno que
fizeram dos filhos da Africa, seres duplos, isto &, portadores de duas personalidades,

um que atendia as exigéncias do colonizador e outro autoctone, tribal e secreto.

Esperancoso o africano se rendeu a assimilagao por questdes que garantiam
uma melhoria de vida. Portador de muitas identidades e ja assimilado, sua cultura de
origem adormeceu renunciada ou quase esquecida. A condigdo em que se V&, O
eleva a um patamar acima dos “ndo assimilados”. Hierarquia que nao é suficiente

para dar a ele uma identidade. (/bidem).

Assim, constantemente atualizou seus saberes e absorveu novas culturas.
Modificado, percebeu-se distanciado de suas raizes e buscou nas tradi¢gdes, antes
adormecidas, uma aproximagao com seu povo, 0 que revela a necessidade de firmar
uma igualdade, uma identidade que o represente. Nisto, Mendonga salienta que,
mesmo assimilado ndo se pode afirmar que o apagamento de sua origem
aconteceu. (MENDONCA, 1989, p. 117).

Figueiredo em 1967 defendeu que o africano tornava-se um exilado em si
mesmo, pois ja ndo podia representar sua tribo por conta da drastica transformagao
cultural que a colonizagao impds, também era inegavel sua “africanidade” para ser o
que os portugueses exigiam. (FIGUEIREDO, 1967, p. 44).

Quanto a religido, o estudioso constatou que somente no Brasil a conversao
ao cristianismo exigiu a ocultagdo das crengas autoctones por meio de simbolos
cristdos. Este sincretismo ndo aconteceu na Africa, onde a conversdo a religido

cristd era um modo de instrugdo e mesmo depois de adquirida, em muitos casos, os
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assimilados voltavam as crengas animistas, pois a ideia de “terra-deusa-mae” nao se
deixou erradicar, também foi a partir dela que o africano comecgou a construir a ideia
de um “sentimento nacional” em relagdo a sua patria. (FIGUEIREDO, 1967, p. 32,
38).

Como vimos, o continente africano é extenso, complexo e repleto de
particularidades indissociaveis, cada uma enriquecendo, a seu modo, o todo do qual
faz parte. Entender este enorme contexto exigiria uma vida de estudos e ainda

assim, muita coisa seria deixada de lado.

Em nosso trabalho, o que pretendemos a partir do exposto € entender a
colonizagdo, em termos jamessonianos, como fenédmeno ideolégico de um largo
periodo historico, também entendido como maquina de engendramento dos modos
de producdo que influenciaram, consciente e inconscientemente, a escrita de

Paulina Chiziane, na obra Balada de Amor ao Vento* (2007).

Para isso nos debrugcamos, nas linhas seguintes, sobre os textos -
retextualizacdes - acerca de Mogambique, pais localizado na Africa austral, terra da

escritora e de suas criaturas/personagens.

Colocando a colonizagao/descolonizagdo como jogo de forgcas contrarias
operando dentro do fendbmeno local de colonizagdo, seguem abaixo algumas
consideragdes acerca da subversdo dos povos autoctones e os reflexos do
descontentamento coletivo nas lutas pela independéncia, principalmente pelo viés da

literatura mogambicana.

4 A partir daqui, ao nos referirmos a obra utilizaremos a sigla BAV seguida do ano de publicagédo
para distinguir a escrita narrativa, da escrita cientifica de Chiziane.
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1.1 — MOCAMBIQUE

Mocambique, no quesito miscigenagao cultural, comporta influéncias
lusitanas, baneanes, mugulmanas e até alguns tragos culturais do oriente, se
considerado o viés literario local. Nas palavras de Maria do CarmoTedesco (2008), o
pais pode ser considerado como “local Unico no entrelagamento de diversas
tradicdes, tanto pelas trocas entre portugueses e os diferentes grupos étnico-
culturais de origem Bantu que habitam a regido, como por todas as demais

influéncias que marcaram a sua histéria”.

A Republica de Mocambique, localizada na Africa austral, divide-se em dez
provincias® e tem Maputo como capital. Por conta de melhores condigdes de vida e
possibilidades empregaticias, o povo do campo foge para a cidade, passando a
habitar os suburbios, também chamados de “zona de canigo”, referéncia ao material
utilizado nas construcbes mais pobres, contrastando com a “cidade de cimento”,
composta por prédios e moradias mais privilegiadas. Um pais em construgao,
dependente economicamente da Africa do Sul. (TEDESCO, 2008. p. 52).

Abarca diferentes etnias, “[...] a maioria de origem Bantu, por sua vez formada
de diferentes formacgdes sdcio-linguisticas [...]", dentre as quais citamos Tonga,
Chope e Tsonga, linguas variantes do portugués, faladas em Maputo, ao sul de
Mogambique, terra de Chiziane. (IGLESIAS. 2007. p.136).

A colonizagdo desta regido aconteceu em fins do século XIX. Embora
houvesse resisténcia acirrada, o rei de Gaza (Gungunhana) foi vencido pelos
portugueses. Estes, pressionados pela expansdo maritima, a politica neoliberal
europeia e o “ultimato britanico” a exigir-lhes a posse administrativa sobre

Mogambique, consolidaram-se entdo como colonizadores®. (ibidem, p. 52).

A Frente de Libertacdo de Mogambique (FRELIMO) esteve no comando de

muitas lutas pela independéncia do pais. O ano de 1964 é marcado pelo inicio da

> Maputo (Lourengo Marques no periodo colonial), Gaza, Inhambane, Manica, Tete, Zambézia,
Nampula, Sofala, Niassa e Cabo Delgado.

6 Colonizacao efetivada por Freire de Andrade, Antonio Enes, Eduardo Costa, Aires Ornelas,
Eduardo Galharda e Molzinho de Albuquerque. (MACANGO, 2001: apud TEDESCO: 52).
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campanha de guerrilha contra o Governo de Portugal. Conflito que se aliou a outros
dois em andamento nos territérios de Angola e Guiné Portuguesa e, juntos, deram

origem a Guerra Colonial Portuguesa (1961-1974).

Em prol ndo s6 da descolonizagao, a organizagao de libertagao lutou por mais
de dez anos com ares revolucionarios defendendo o desenvolvimento e impondo a
unificagado de uma identidade nacional. (TEDESCO, 2008, p. 23).

Em 25 de abril de 1974 aconteceu a Revolugcdo dos Cravos e,
consequentemente a derrubada da ditadura militar da metropole. Portugal voltou a
democracia e a FRELIMO, representada por Samora Machel, assumiu o governo.
Muitos portugueses comegaram a deixar Mogambique, expulsos ou levados a
abandonar suas propriedades. A partir dai o caminho, que levaria a independéncia

do pais e das demais provincias maritimas, estava aberto.

Samora Machel proclamou no dia 25 de junho, a Republica Popular de
Mocambique, como Presidente da FRELIMO e do pais estabeleceu um Estado
unipartidario baseado em principios marxistas e recebeu apoio diplomatico e militar
de Cuba e da Unido Soviética. (LUSA, 2014).

Mas, as diferencas entre os pensamentos que deveriam estruturar a
construcao identitaria dividiram o povo de forma resistente e o projeto ndo obteve
unanimidade, principalmente porque a identidade de muitos estava associada as
militdncias que primavam pela construcdo de um novo pais. Contraponto que levou a
FRELIMO ao primeiro insucesso do projeto de socialismo. Nas décadas seguintes, o
que se promoveu foi o contrario das politicas inicialmente implantadas. (TEDESCO,
2008).

A Guerra Fria e os confrontos de Mogambique com a Africa do Sul e a
Rodésia aumentaram e geraram o movimento MNR (Mozambique National
Resistence) que mais tarde passou a ser RENAMO (Resisténcia Nacional
Mocgambicana), representada por Afonso Dhlakama. N&o tardou para a guerra civil
se instaurar e se alastrar pelo interior do pais. Foram dezesseis anos de lutas
internas. Somente em quatro de outubro de 1992, FRELIMO e RANAMO assinam o
Acordo de Paz. (LUZA, 2014).

Ao término da guerra, o pais atravessou grave crise econémica e 0 governo

tentou solucionar o problema por meio de acordos assinados com o FMI e o Banco
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Mundial entre 1984 e 1987. O que levou ao abandono total do projeto socialista
sustentado, a principio, pela FRELIMO e a implantagcdo do Plano de Reabilitagao
Econdmica (PRE) este, advindo de uma politica neoliberal. Em 1990 promulgou-se
como nova constituicdo. (TEDESCO, 2008, p. 26).

Eduardo Mondlane (1967) esteve envolvido nas origens dos movimentos de
libertagdo em Africa. Como primeiro lider da organizacdo FRELIMO, afirmou que a
nogao de nacionalismo de Mogambique nasceu do processo de colonizagao
europeia sobre o pais. Para ele, os cinquenta anos de sofrimento, exploragao,
discriminagao e trabalho forgado moldaram e fundamentaram a formacdo de uma

unidade nacional. (Souza, 2008).

O ponto comum - processo colonizador - em meio a tantas diferencas foi
colocado pelo lider, como simbolo de nagdo unida do pais ou luta contra o
colonialismo e suas herancas. Entretanto, Tedesco afirma a desconsideragdo de
Mondlane de que esta “unidade nacional’ havia sido abalada pela crise, logo em

seus referenciais de socialismo e identidade nacional.

Samora Machel, subsequente presidente da FRELIMO, acreditava que a
representacdo da identidade nacional estava centrada no povo trabalhador, na
grande massa populacional unida em luta contra o colonialismo e todas as formas de
exploracdo. Com isso, o trabalho foi colocado como ponto de unido entre
camponeses de todas as culturas, num processo compartilhado de conhecimentos e
experiéncias. (MACHEL, apud TEDESCO, 2008, p. 29, 30).

Outro contexto que dividiu a opinidao do povo foi promovido pela Luta Armada
(1962 a 1965), sob o comando também da FRELIMO. Desde 1962, ano de origem
do movimento desencadeado em 1963, o povo era chamado a militdncia, em defesa
de um socialismo, e a construcdo mesmo que forjada, de um sentido para o “ser
mocambicano”. Esse sentido foi motivo de disputas e os jornais se mobilizaram na
defesa de seus individuais pontos de vista. Neste interim, entra a acdo da Literatura

e todo enfoque delegado a construgao identitaria do pais. (ibidem).

De modo geral, as denuncias contidas na literatura mogambicana, acusam o
abandono das primeiras propostas da FRELIMO - organizagao politica que surgiu e
ganhou forga a partir de discursos em torno da superagdo da miséria e promessas
de desenvolvimento -, o fracasso dos projetos de socialismo e neles, o total desvio
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daquilo que seria atender os anseios do povo, bem como, a distancia que a mesma
assumiu em relagdo a colbnia que deveria ser, por ela, representada. (TEDESCO,
2008, p. 68).

O roteiro analitico da historiadora Cremilda Medina (1987) perseguiu a escrita
literaria em Mogambique, Angola, Sdo Tomé e Principe, Cabo Verde e Guiné-Bissau
no periodo de consolidagdo ndo sé das politicas como da literatura originaria desses
paises. Uma relevancia pertinente ao nosso trabalho estd no modo como ela

apresenta Mogambique ao Brasil e vice-versa.

A aproximagao e as consideragdes dos escritores mogambicanos, acerca da
realidade brasileira revelam no olhar acurado dos poetas, significativa reflexdo sobre
as conquistas do povo brasileiro que, de igual forma, remetem a um passado de pais
colonizado: “Os mogambicanos olham para o Brasil, nesse sentido e o idealizam:
vocés conseguiram. Dizem eles que esta, a do Brasil, € uma independéncia

realizada, uma nacgao unificada, uma cultura sintese”. (MEDINA, 1987, p. 15 - 55).

A idealizacdo do pds-independéncia, pautada na independéncia do Brasil, na
emancipacao social aqui alcancada, no modo como as diferencas sao respeitadas e
a miscigenacgao é valorizada, advém do anseio de qualquer cidadao africano dos

territérios portugueses.

Anseio também percebido por Figueiredo (1987), quando reclamou a
importancia de uma tomada de posicdo nos processos de independéncia de
Mocambique, por parte do Brasil, pois este era para os mogambicanos, “além de
exemplo, uma esperanca. Cabia-lhe por sua forca moral de nagdo mestica e
democratica dissuadir Portugal de seu anacronismo histérico, como se ajuda um

velho pai a entender a emancipagao do filho”. (FIGUEIREDO, p. 45).

Um olhar brasileiro sobre Mogambique recém-independente e sobre as
condigdes por la presenciadas, nos foi apresentado por Medina. Para ela, em 1981,
o solo africano poderia ser visto como “Um continente que mais parece um
laboratério de erros da pior parte da humanidade: guerra e assalto, violagéo e fome,

escraviddo e dor que se projetam século apos século”. (MEDINA, p.14).
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1. 2 — LITERATURA: ENTRE “CONSTRUTOS” IDENTITARIOS

Ah, essa sou eu:

Orbitas vazias no desespero de possuir a vida,
boca rasgada em feridas de angustia,

maos enormes, espalmadas,

erguendo-se em jeito de quem implora e ameaga,
corpo tatuado de feridas visiveis e invisiveis
pelos chicotes da escravatura...

Torturada e magnifica

Altiva e mistica,

Africa da cabeca aos pés,

Ah, essa sou eu.

Noémia de Sousa, 1949

O fragmento poético escolhido € de Carolina Noémia Abranches de Sousa
Soares (1949), possivelmente a primeira escritora negra da Africa austral e também,
a precursora dos caminhos que exploravam uma nova poética. Em Mogambique,
onde nasceu, a autora deu presengca a voz coletiva e a consciéncia de racga.
(MEDINA, 1987).

Medina afirmou que em 1987, Mogambique guardava na biblioteca nacional
quarenta anos de poesia da autora Noémia, mas ainda antes do jornal literario
comecgar a publica-los, muitos de seus poemas e sua aura poeética ja se

encontravam gravados na memoéria dos mogambicanos. (MEDINA, 1987. p. 19).

Escolhemos o excerto pelo retrato de um sujeito consciente da necessidade
de vozes reverberando liberdade nas lutas pela independéncia. Bem como por haver
reconhecimento, por parte de Chiziane, sobre a importancia de tao ilustre figura para

a literatura mogambicana.

Em Noémia, temos a nitida figura feminina que viveu a ameaga e o desejo de
vencer os fatos que sua época impds. Um sujeito marcado pelos processos de
colonizagao/descolonizacédo ndo s6 de seu pais como de toda sua Africa. Nele um
olhar feminino sobre o ser africano, que nos ajuda a compreender o modo da

literatura expressar e disseminar o que ja nao cabia no coragéo dos africanos.
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Como simbolos de resisténcia na literatura mogcambicana, Noémia e Paulina
sdo vozes femininas que vivenciaram momentos diferentes dentro do regime de

opressao e escravidao colonial.

Noémia como ativa e constante voz em jornais e movimentos, marcou posigao
em prol de seu povo e foi veementemente contra as politicas opressivas vigentes
entre 1938 e 1951. Neste mesmo periodo ela fundou a literatura dos marginalizados
(SAUTE), na qual defendia o processo de independéncia nacional sem o uso da

violéncia.

Junto aos companheiros de luta, por meio da literatura, chamou o povo a agao
e atuou n&o sé na organizagdo como também, no comando dos movimentos
libertarios’, unindo forgcas com diversos intelectuais®, das mais variadas areas,
dentro e fora de Mogambique. Tamanha coragem opositiva foi notada e também

perseguida pela PIDE®.

Paulina, por sua vez, se fez notar na década de 80 ao participar da
FRELIMO, quando também percebeu os rumos diferentes da organizagao
abandonou-a e recorreu a literatura, espaco que melhor atendeu aos anseios de
cidada comprometida politicamente com seu pais. Como vimos, ambas sao “fontes
de perpetuacdo da mogambicanidade”, ambas com seus escritos dao visibilidade a
cultura e a tradicao africana, valorizando os tracos do povo e denunciando as
desgracas do colonialismo. (DANTAS, 2011. p. 60-61).

As resisténcias ao colonialismo, o desenvolvimento de um sentimento de

nacionalismo e os esbocos de uma organizagdo politica, literaria e artistica

7 MUD-Juvenil, Movimento dos Jovens Democratas Mogcambicanos [MJDM], Nucleo dos
Estudantes Secundarios de Mogambique, Centro de Estudos Africanos.

8 Agostinho Neto, angolano formado em Medicina pela Universidade de Coimbra e de Lisboa;
fundou o Partido Popular de Libertagdo em 1975.

Amilcar Cabral, agrénomo e tedrico marxista, de Guiné Bissau, antiga Guiné Portuguesa, e de
Cabo Verde; considerado por muitos, como o dirigente mais inteligente, criativo e brilhante das lutas
de libertagao.

Marcelino dos Santos, politico e poeta mogambicano, também foi membro fundador da FRELIMO.

Mario Pinto de Andrade, angolano considerado como o primeiro africano de lingua portuguesa a
escrever textos criticos, também um dos mais importantes ensaistas de Angola.

Rui Guerra, nascido em Mogambique foi cineasta, poeta, dramaturgo e professor.

Rui de Noronha, poeta considerado precursor da poesia moderna em Mogambique, sua terra
natal.

Jodo Bernardo Dias, escritor mogambicano com publicacdo péstuma de Godido e Outros Contos
(1952).

Samora Machel, militar mogambicano, lider revolucionario e primeiro Presidente de Mogambique.

9 Policia Internacional e de Defesa do Estado, 1945 — 1969.
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comecgaram a surgir a partir das convocagodes forgadas que colocavam em campo de
batalha, inumeros africanos em defesa de suas metrépoles ainda nos contextos da
1° Guerra Mundial (1919). As experiéncias na guerra mostraram aos combatentes
que os brancos nao eram invenciveis. A esses fatos soma-se a esperada
recompensa aos combatentes fiéis, por parte dos governos coloniais, que ansiavam

algumas concessodes no poder. (UFSCar, 2010. p. 727 — 730).

Contudo, ainda havia a esperancga de luta pelos principios de uma democracia
liberal e pela autodeterminagdo, ambos promovidos por representantes do governo
americano. Isto reforgou aliangas entre dirigentes das colbnias e chefes africanos.
Assim, as leis foram repensadas sob a consolidagdo de um regime ainda mais

autoritario e racista. (ibidem).

A Primeira Guerra Mundial decretou controles econdmicos e direitos
discriminatérios de exportacdo em toda a Africa. A crise acentuou-se em 1921 e
atingiu todas as esferas sociais. As aliancas apresentadas acima foram atacadas e
os comerciantes, fortemente prejudicados, exigiram maior participacdo na gestao
econbmica, bem como, um numero maior de representantes africanos
(comerciantes, intelectuais...) nas organizacdoes legislativas de seus paises.
(UFSCar, 2010. p. 727 — 730).

Outro fator fundamental e de grande influéncia na formagao de um sentimento
de nacionalismo foi o surgimento do movimento pan-africano em 1919. Com
congressos internacionais em Paris, Londres, Bruxelas e Lisboa (1919 a 1927), as
atividades desenvolvidas dentro do movimento ganharam um carater internacional,
emanciparam as lutas contra o colonialismo e despertaram negros de todo o mundo

para a consciéncia da condi¢ao de vitimas do regime tirano e opressor. (ibidem).

De modo geral, o Pan-africanismo foi um movimento de integracéo e
solidariedade cultural sobre a origem racial africana. Nele formulou-se o conceito de
uma personalidade unificada. A base de tal pensamento entende que dentro da
didspora todos s&o negros, todos sofrem o mesmo tipo de discriminagao
independente da quantidade de melanina na pele, isto €, a experiéncia do negro

dentro ou fora da Africa é igual. (ibidem).

O apogeu de suas atividades se deu pelo viés cultural, politico, econdmico e
social. Seus congressos se estenderam do Sul do Saara até alcangarem os negros
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intelectuais da América. A partir dai, muitos aderiram aos conceitos defendidos e
outros tantos movimentos nacionalistas comecaram a surgir. Todos os estados
africanos colonizados assumiram certa responsabilidade em favor dos conceitos de
tal movimento. (UFSCar, 2010).

Assim, podemos considerar que o periodo entre a primeira e a segunda
guerra comporta ndo sé o desenvolvimento como também o amadurecimento dos
movimentos que se tornaram porta vozes das reivindicagbes e das exigéncias

nacionalistas. (ibidem).

No que concerne a literatura, a nostalgia da sabedoria ancestral esteve na
origem dos movimentos literarios americanos com o tema “negritude”. Outra
caracteristica que marcou as obras do periodo € a contradicdo no modo como
retrataram a atragdo e a repulsa ao cristianismo, no conflito entre religides, conflitos
culturais, colonizagao e descolonizagdo. Exemplos dessas contradicdes expressivas,
encontramos em larga escala na obra em analise. (HARRIS: p. 929 apud
TEDESCO).

Para a historiadora Maria do Carmo Tedesco, todas as questbes e conceitos
acerca do “ser africano” e dos termos esbogados, possuem raizes fincadas no
lluminismo. De modo geral basearam-se numa diferenga ontologica advinda de
afirmacdes de desvalorizagdo para as quais, 0 negro nao possuia consciéncia,
atributos racionais ou de beleza, nem manifestaria processos de invengao racional. A
partir da ocupacgao colonial estas concepg¢des foram mantidas e reelaboradas com a
ideia de que era preciso “civiliza-los”. Com isso estabeleceu-se uma divisdo e os
saberes culturais do povo passaram a ser representados pelo que os colonos

denominaram Tradigé&o.

O referido termo acompanha o juizo de distanciamento entre o “mundo nativo
e 0 mundo europeu”. Por tras das concepg¢des articuladas, um cenario de ocupacao,
subordinacéo dos chefes das aldeias e a criagcdo de uma imagem inferiorizada, ja
que seu significado em um primeiro momento foi “[...] utilizado como interface do
conceito de modernidade e retratado com uma denotagao conservadora que excluia
qualquer possibilidade de mudanga”. (HONWANA, apud, TEDESCO, p. 108).

No campo que concerne a linguagem e a escrita, Medina percebe as
expressoes literarias como multifacetadas. Para ela, a escrita africana revoluciona
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estruturas sintaticas e podem ser comparadas a jogos de espelhos, fora de qualquer
padronizagao que se tente aplicar. Seu trabalho nos apresenta autorretratos escritos,
textos, crénicas e poemas de autores que considera “porta-vozes do grito épico e/ou
do lamento lirico do homem africano”. (MEDINA, 1989, p 106.).

Vasta em exemplos, a literatura promoveu a busca por uma ideia coletiva
contra o colonialismo, a valorizagdo das crencas e a solidificacdo destas, nos
projetos de cultura africana que se firmaram junto a outras praticas locais como a do
“‘lobolo”, tradigdo explicada mais adiante por ser retratada em detalhes no ato

simbdlico de Chiziane.

Outro olhar, ainda retroativo, nos leva aos estudos de Fatima Mendonca™ e a
afirmativa de que a literatura de lingua portuguesa em Mogambique emergiu de
modo sistematico no final de 1920, servindo primeiramente a interesses politicos que
visavam assimilagao e criagdo de politicas educacionais dentro das concepgdes de
cultura de suas metropoles. Assim, sem opgéo, 0s escritores se obrigavam a
conhecer e manusear a lingua de seus colonizadores para que com ela, pudessem
trabalhar as particularidades de seu pais, enaltecendo também, o universo africano

de acordo com o que presenciavam. (MENDONCA, 1989, p. 53).

Neste sentido, a oralidade ganhou e dividiu espaco permitindo aproximacao,
visibilidade, reivindicagdo e valorizagdo cultural por meio da escrita. Para Dejair
Dionisio (2010):

Nas culturas modernas africanas, a narrativa oral foi incorporada a literatura
produzida pelos poetas, contistas e romancistas africanos comprometidos
com a luta de libertagao das colbnias. Serviu como palavra conscientizadora
para o povo, foi arma e estratégia de luta. (p.69).

Nisto, a ressalva de que a literatura aconteceu em trés momentos: o primeiro
foi de cdpia, pois seguia modelos literarios europeus, o segundo de aproximagao da

realidade que viviam e o terceiro, de denuncia.

A Literatura de denuncia, também é de resisténcia e de guerra como é BAY,
nosso objeto de andlise. Em romances classificados como pds-coloniais, temos a
“reescrita” bem marcada pelas criticas - ao poder colonizador, as situacbes de

opressao - pelo envolvimento com os anseios libertarios e pela condigdo do povo.

0 Em sua obra Literatura Mogambicana: A histéria e as escritas, 1989.
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Outra caracteristica esta no uso da lingua portuguesa sempre permeada pelas
linguas de origem bantu e ronga, ressemantizagbes dividindo espago com as
praticas e simbolos culturais de seus locais de origem, em defesa das lutas pela

independéncia.

Nos textos literarios do periodo de guerra ha significativas abordagens sobre
a Guerra Civil e os traumas que a mesma comportou colocando-a, como divisdo de
aguas que evidenciou ainda mais as diferengas entre as diversas culturas e posturas
existentes no pais. As caracteristicas proprias do momento de transicdo pelo qual
todos passavam e as posi¢coes tomadas durante a guerra fria impossibilitaram a

sustentacdo dos anseios de uma identidade nacional unificada. (TEDESCO, 2008).

Ja as obras contemporaneas registram transformagbes que para bem
entendermos, precisamos conhecer fatores e elementos que influenciaram suas
producdes, afinal, questbes relacionadas aos conceitos que defendem uma
identidade nacional ou de nagdo, se movimentam entre a homogeneizagdo e a
percepcao reconhecida das diferencas culturais que dividem o mesmo espaco. Isso,
em termos praticos, fez surgir em 1990, uma grande diversidade de romances
mocambicanos. Entre outras razdes, tal género foi o que melhor atendeu a

necessidade de compreensao acerca de tudo. (ibidem).

Como causadores de grande impacto sobre a identidade mogambicana, os
principais acontecimentos, e neles o pds-independéncia, abriram brechas para a
urgéncia de uma redefinicdo social e cultural, aos olhos dos escritores
contemporaneos. O que originou buscas incansaveis pelo entendimento do periodo.
(TEDESCO, 2008, p. 19).

Quanto a construcdo de um sentido de identidade, na versao da histéria de
Mogcambique, escrita pela FRELIMO, Fernando Granhao (1960) ja justificava a
necessidade de registro dos acontecimentos memoraveis do pais a partir da historia

do povo mogambicano e nao mais do ponto de vista dos colonizadores.

Neste sentido, a Oficina de Historia do Centro de Estudos Africanos'!
contribuiu mostrando em seus Boletins, a disputa sobre o sentido de identidade

reavivando-o e defendendo a funcdo da Luta Armada no processo de libertacédo

1 Alquino Braganga dirigia tal instituicdo, uma das primeiras instituicdes a escrever a histéria de
Mogambique de modo independente no pais.
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nacional, numa tentativa de deixar o povo a par dos acontecimentos que a

burocratizacao ofuscou. (ibidem).

A histéria de Mogambique, contada pela FRELIMO, cindiu as narrativas que
abordavam nagdo e nacionalidade. As rupturas, no projeto revolucionario de
superagao das desigualdades sociais do pais, exigiam novo modelo cultural e
abandono das praticas de escrita anteriores, por caracterizarem as obras como
narrativas coloniais. A partir dai, mesmo sob dominio portugués, o pais buscou
formas de se manter austero a procura de uma identidade que fugisse as regras de
seu colonizador e, de modo significativo, o viés literario mogambicano atendeu esta

necessidade auxiliando para o progresso de uma homogeneizagao cultural.

Retomando o que Dionisio (2010) nos adiantou acerca da Literatura em
Mocgambique e do primeiro momento de sua disseminagado, por meio da poesia,
constatamos que esta, atrelada a histéria do povo, se estendeu, ganhou forca, se
sobressaiu e muito se comprometeu com as politicas governamentais que envolviam
0os processos de resisténcia e assimilagdes culturais. Denunciou o poder do
colonizador e as situagdes de opressdo. Envolveu-se com os anseios libertarios,
com a condigdo do povo, com os dialetos dos colonizados, com as praticas e
simbolos culturais de seus locais de origem e com a defesa das lutas pela

independéncia.

Tedesco acrescenta que neste contexto, sempre vista como elemento
fundamental de resisténcia, de recusa as imposi¢coes colonialistas, e de retomada
dos feitos culturais africanos, a poesia foi fortemente influenciada pelas questées de
negritude, pelo fortalecimento da ligagdo com a grande Africa Mae e pelo olhar
solidario para com aqueles que partiihavam a mesma condigdo de colonizado.
(TEDESCO, 2008, p. 60).

Na poesia, nos folhetins e no romance aconteceu um combate ao
colonialismo de forma generalizada e linear, na tentativa de retratar experiéncias
sociais e dividir temporalidades diferentes. Uma série de expressdes literarias vistas
como representagdes de um periodo de interdependéncia cultural entre colonizados
e colonizadores. (ibidem, 2008, p. 31 - 33).

E também do periodo pds-colonial, as muitas discussdes acerca da
demarcacao do que realmente seria uma literatura escrita por colonizados ou
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colonizadores. Nelas, ora as criticas recorriam a nacionalidade de seus autores,
tendo como local de origem a possibilidade de representar o povo mogambicano por
meio da escrita; ora exigiam ndo so a nacionalidade como também a situag&o étnico-
racial dos escritores, suas experiéncias em meio ao povo e a austeridade mantida
em relagao ao colonizador. (TEDESCO, 2008, p. 50).

Com participagao significativa nesses embates o jornal, O Brado Africano?
(1908), trazia em si a voz coletiva de Mogambique e era considerado instrumento
portador das primicias de uma criagdo cultural independente pelo modo como
permeava seus peridodicos com a literatura. Ambiguo, como as demais literaturas
que atendem a uma forma de resisténcia ao colonialismo, era escrito em lingua
portuguesa e Tsonga. Esta ultima, lingua de origem do povo de Maputo (ou

Lourenco Marques como era conhecida na época). (ibidem.)

De caracteristicas que marcam o poder da col6nia sobre o colonizado em
forma de assimilacbes, O Brado Africano, embora retratasse a cultura peculiar de
seu povo negro, reconhecia a necessidade de apropriagdo do conhecimento das
civilizagbes por meio do dominio da lingua portuguesados. Com isso, ignorava os
processos de troca cultural que alimentavam muitas construgcdes poéticas da época

vigente.

Para Tedesco, alguns criticos ainda desconsideram a existéncia de uma
literatura mogambicana, outros procuram observar as literaturas coloniais a procura
de singularidades e caracteristicas que poderiam conferir a elas, um status, mesmo
sob o termo generalizado de “literatura de expresséo portuguesa” como até hoje se
houve falar. (ibidem. p. 48-56).

Leituras e criticas mais atuais deixam de lado os critérios étnico-raciais e de
nacionalismo na classificacdo do que vem a ser literatura mogambicana ou lusitana.
Ao reconhecer a complexidade do periodo colonial, a critica volta o olhar para o
compromisso do escritor com 0 momento politico vivenciado, levando em conta o

contato com a realidade do povo, as experiéncias compartilhadas, o envolvimento do

2 De inicio denominava-se O Africano. Foi liderado primeiramente, por Jodo Albanesi, mais tarde,
contou com a parceria de seu irmao. Defendia a necessidade do povo se apropriar da lingua
portuguesa para que pudesse ser compreendido ao se comunicar com a metropole. Passou por breve
suspensao e voltou a ativa em 1933, ja como o novo nome. Em 1959 foi oficializado e seguiu com
suas publicagdes até 1974. Para Maria Aparecida Santilli (1985), a partir da década de 40 tal jornal
tornou-se um instrumento de expressédo dos jovens da Africa e a prenuncia do povo nas tentativas de
firmar nacionalidade e clamar pela independéncia. (SANTILLI: 28 apud TEDESCO: 56).

37



autor com as influéncias advindas da tradigdo, os costumes e crengas que permeiam

qualquer tentativa de construgao identitaria no pais. (ibidem, p. 56 a 58).

Porém, ainda ha entraves que limitam a criagdo autoral, um deles encontra-se
na recepgao das obras mogambicanas pelo mercado das artes. Ao exigirem tragos
que identifiqguem as obras como originarias de escritor mogambicano, estabelecem
regras que as distinguem das demais. O que causa uma acentuagéo de tradigbes e
uma mesma forma de falar dos costumes do povo, como religido e rituais sempre
aplicados em todas as narrativas. Pecas elementares de uma visdo nacionalizada,
alimentada e reafirmada obra por obra. (TEDESCO, 2008, p. 82, 84).

A analise de Tedesco, sobre algumas narrativas' do contexto de 1990 a
2006, denota certa “refiguracdo” ou “reconfiguragdo” de uma identidade pos-
independéncia, principalmente porque seus autores atravessaram os periodos de

crise que levaram Mogambique a Guerra Civil e as lutas de liberdade. (ibidem, p.13).

Em suas palavras, ha nas obras um “rememorar” ou uma recomposi¢ao das
experiéncias vivenciadas. Em Jameson, esta recomposicdo corresponde a reescrita
de um periodo, como veremos mais a frente. S&o textos e assuntos em torno de
tradicdo, nacao, identidade nacional ou ressignificacdo do préprio sentido de
identidade. (JAMESON, 1992. p. 70).

Tedesco também aponta a fuga das personagens no que concerne a uma
representacédo individualizada e a opcéo por inserirem seus herdis em ambientes
coletivos. Apoiada nos conceitos de Stuart Hall, a tedrica afirma que ao dissolverem
a ideia de sujeito unificado os autores evidenciam um sujeito marcado pela
identidade plural. (HALL, p.43 apud TEDESCO: p. 35).

Dai, o didlogo perceptivel entre obras de um mesmo periodo, pois os autores
captam e registram transformagdes que os proprios procuram entender. Entretanto,
a partir do que cada um julga indispensavel, se constréi o ato simbdlico e o
“aparente” na superficie narrativa, se desfaz sob a ressalva do olhar individual.
Afinal, por tras do ato de escrita, ha um campo amplo de contradicbes no qual,
temas sociais e histéricos afloram em contextos complexos por lidarem com

pressdes advindas de todo tipo de sorte, crengas, costumes e religides.

3 A autora analisou obras de Chiziane e Mia Couto apontando paralelos e didlogos entre elas.
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Em outros olhares, temos a consideracédo de que as obras buscam uma
compreensao dos fatos e reconstroem passagens historicas que modificaram o pais,
ancoradas na reafirmagéo da tradigdo - oscilando em suas divergéncias culturais e
de religido - a0 mesmo tempo em que reclamam por uma explicagdo plausivel e

racional, sobre tudo.

Nisto, concordamos que as narrativas de nacionalidade recuperam um
passado anterior a colonizagcdo, quando desenvolvem a descricdo de suas culturas
de origem, pois acreditam que nelas esta o principio de uma formagao nacional

construida pelo proprio povo e nao pelos lusitanos.

Outra consideracéo de Tedesco é a de que as obras sao cartografias literarias
da sociedade mogambicana por perpassarem a ambiguidade impregnada no
processo de formagao colonial e pela significativa importancia delegada aos valores
culturais, na construcao identitaria do pais e dos momentos sociais presenciados e
retratados, de acordo com as especificidades ideoldgicas que cada autor confere ao
ato criativo. (TEDESCO, 2008. p, 49, 51).

Em Chiziane e Mia Couto, a relacao literaria entre ambos coloca as obras
analisadas por Tedesco, como narrativas de nacionalidade que buscam recuperar
um passado anterior a colonizagdo ao desenvolverem a descricdo das
manifestagdes locais. (TEDESCO, 2008. p, 49, 51).

Como a tedrica coloca, ao trazer temas da tradicdo, Mia Couto fala de
feiticeiros e possessao de espiritos, Chiziane, por sua vez, retrata feiticeiros bons e
feiticeiros oportunistas, dando énfase aos bons e, relacionando as ag¢des dos “maus”
a crise vivida pela sociedade e, ao abandono da histéria e da tradigdo, por conta dos

processos de modernizagao. (ibidem. p.104-105).

Atentando para a ideia em torno da assimilagcdo e suas consequéncias,
Amilcar Cabral', como grande defensor da ideia de uma “reafricanizagéo”, percebeu
e denunciou que entre tantos impasses, havia uma espécie de abismo que o
colonialismo internalizou e que isso, distanciou os anseios das grandes massas, do

olhar da pequena elite de negros instruidos.

4 Um dos lideres das lutas de libertagdo dos paises africanos colonizados.
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Em duras criticas, o autor também afirmou que boa parte dos “assimilados” ou
“aculturados” do pais, ao ascender socialmente acabou esquecendo e até negando
suas raizes pelo sentimento de superioridade em relacdo a populacdo. Outras
consequéncias, inferiorizagdo do povo e desprezo a sua literatura, impregnaram o
resto do mundo com a visdo negativa de um “pais de negros” e estabeleceram

conceitos acerca do que seria uma “literatura de negros”. (ibidem).

Tais conceitos exigiam a valorizagdo das etnias, a questdo do “ser africano”,
bem como o retrato e as ambiguidades do periodo de colonizag&o. (ibidem. p.63).
Elementos que levaram o colonizado a sustentar resisténcia como forma de
valorizagdo da tradigdo cultural. Isto, principalmente na literatura, condiz com o
retrato, do repudio e da influéncia colonizadora, que se debate na necessidade de

firmar uma identidade unificada e nacional.

Concluindo, a “[...] glorificacdo das manifestagcdes “periféricas”, também
corresponde a deformacdo e a dessacralizagdo dos simbolos da cultura de
referéncia, expressando assim, um aspecto cultural autbnomo”. (MATUSSE, 1978:
apud TEDESCO, p. 57).
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2. PAULINA CHIZIANE, A “CONTADORA DE HISTORIAS”: ASPECTOS DA
FORTUNA CRITICA

“N6s, mulheres, somos oprimidas pela condigédo
humana do nosso sexo, pelo meio social, pelas ideias
fatalistas que regem as areas mais conservadoras da
sociedade. Dentro de mim, qualquer coisa me faz
pensar que a nossa sorte seria diferente se Deus
fosse mulher”.

Paulina Chiziane, 2013

A pluralidade do pronome na epigrafe acima, o género feminino em foco, as
inquietagdes frente as condigdes historicas e sociais, tracejam em poucas palavras a
riqueza do universo literario de Paulina Chiziane. Adentra-lo ¢é alargar
significativamente o que Hans Robert Jauss (1994) chama de “horizonte de
expectativas”. Sem duvida, um privilégio rico em termos histéricos, étnicos e
culturais. Antes de migrarmos para tal “universo”, convém saber sobre a autora e a

que fins ela destina sua escrita.

Em quatro de junho, de 1955, nasceu Paulina Chiziane, em Manjacaze,
provincia de Gaza, ao sul de Mocambique. Cresceu em bairros periféricos da capital
Maputo, na época chamada Lourenco Marques. Observou e vivenciou ainda
pequena os maus-tratos do colonialismo e dessas observagdes criticas acerca de
tudo que ouvia das mulheres de sua familia e das histérias contadas pelo seu povo,
adveio a vontade de adentrar a literatura dando inicio as suas publicagbes em 1984.
(TEDESCO, 2008. p. 13).

Em seu artigo, Eu, Mulher... Por Uma Nova Visdo do Mundo, Paulina fala de
suas origens, dos pais e seus sete irmaos, salientando ser de familia pequena, se a
comparar as demais de sua comunidade. Seus pais foram protestantes e falavam as
linguas Chope e Ronga. O primeiro contato da autora com a Lingua Portuguesa se

deu através dos estudos.

O que a propria Chiziane revela é que a preocupacao de representar, por
meio da escrita, as mulheres de Mogambique nao Ihe veio ao acaso, pois ao migrar
do campo para o suburbio matriculou-se numa escola de principios catdlicos, na qual
simpatizou com estudos acerca “do lugar da mulher na vida e no mundo”.

(CHIZIANE, 2013. p. 202).
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Em relacdo a isso, encontramos a percepg¢ao da influéncia dos discursos
feministas de linha francesa, em Niketche [...], quarta obra de Chiziane, cujo assunto
principal € o sistema de poligamia de Mogambique. Como ndo nos estenderemos
sobre este assunto, citamos a confirmagao analitica de Luciana Nascimento (2011),

no trecho em que coloca a narradora, Rami, como enunciadora dessa influéncia:

Nao ha duvida de que a narradora é atravessada pelo discurso ocidental,
pois no romance ela cita uma famosa frase de Beauvoir: “Olhei-me com
surpresa. De repente lembro-me de uma frase famosa — ninguém nasce
mulher, torna-se mulher. Onde terei eu ouvido esta frase?”. Diante da
conselheira amorosa ela enuncia uma frase que demarca seu discurso
feminista de influéncia ocidental francesa™. (NASCIMENTO, 2011. p. 23).

Voltando a biografia de Chiziane, desde mocinha ela alimentou o desejo de
ser artista, mas veementemente ele foi contrariado pela familia, pela escola e,
principalmente, pelos conceitos culturais de seu povo. Mesmo conformada, a autora
sentiu necessidade de expressar o modo como percebia as contradicdes entre a
realidade a sua volta e as idealizagcbes que carregava consigo. Assim,
vagarosamente adentrou o universo da escrita e por ali se deixou estar, inspirada
pela condicdo social da mulher. Tema que, segundo Chiziane, é abordado,
esmiucado e defendido em todas as suas obras. Em suas palavras, ser escritora &

uma dificuldade constante, isto:

[...] porque primeiro, eu tenho de provar que sou capaz, depois tenho de
conquistar um espago. Eu tenho que trabalhar muito para mostrar que nao
foi por acaso que as coisas aconteceram. Mas agora estou numa fase mais
estavel em que as pessoas ja ndo se assustam e, de certa maneira, ja ndo
implicam; mas para chegar até este ponto teve de ser uma batalha.
(Chiziane, 2013. p.202).

Para situarmos o leitor acerca da escrita autoral, recorremos a definigao
metaforica que ela faz de si e das mulheres as quais empresta a voz, por meio do
ato individual de escrita. Tracos de uma contradicdo que se ancora na
ancestralidade, profundamente enraizada na oralidade, ao mesmo tempo em que

nos apresenta duas facetas de um mesmo simbolo cultural. Vejamos:

Comparo a mulher a terra porque la é o centro da vida. Da mulher emana a
forca magica da criagdo. Ela é abrigo no periodo da gestagéo. E alimento no
principio de todas as vidas. Ela & prazer, calor, conforto de todos os seres
humanos na superficie da terra. (BAV, 2007, p.199).

50 trecho narrativo citado faz parte da obra Niketche: Uma Histéria de Poligamia, 2002. p. 35.
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No excerto, a confirmacdo da mulher como simbolo de fertilidade valoriza a
existéncia feminina e no trecho seguinte, a mesma figura complementa-se revelando
que o pais de origem de Chiziane, também amaldicoa o ventre das mulheres, caso
atravesse periodos de escassez, intempéries ou desgragas (guerras, grandes secas,
etc.), pois acredita que gragas a elas, € que nascem os feiticeiros, as prostitutas e os
transgressores das leis. Em vista disso, punem-nas conforme determinam os

pensamentos e conceitos da religido bantt, vigentes em quase toda a Africa:

Em Mogambique, o povo tsonga celebra o mbelele quando a comunidade é
afectada por uma grande seca. Antes de decidir a realizagdo do magno
ritual, os homens castigam as mulheres. Fazem preces para os deuses do
pai e da mae. Falham. Os reis e os sacerdotes fazem preces aos deuses do
cla ou da tribo. Falham. Recorrem de novo a mulher porque reconhecem
nela a fertilidade e sobrevivéncia do mundo. (CHIZIANE, 2013. p. 199).

Ainda em seu artigo'®, além de apresentar-se como “contadora de historias”,
Paulina discorre acerca dos problemas acarretados pela condicdo que a escrita Ihe
confere, da dificuldade em equilibrar familia, trabalho e seu “sonho literario”; dos
conflitos no ambiente familiar causados pelo desejo de concluir e publicar mais um
romance; das razdes que a inspiram, da realidade vivenciada pelas mulheres de seu
pais e até do descaso daquelas que, ascendendo socialmente ignoram suas origens

e pouco fazem para melhorar ou refletir a condicao das demais.

Em relacédo a isso, menciona leituras e conhecimentos que amparam e
justificam as duras criticas que faz aquelas que ascendendo socialmente, ignoram o
poder que a “ascensao” confere, caso decidam modificar a realidade das menos
privilegiadas:

A histéria humana tem mulheres que atingiram as esferas mais altas da
sociedade. Ao longo dos séculos, houve rainhas, imperatrizes,
embaixadoras, ministras. A maior parte dessas mulheres revelaram-se mais
preparadas para a ganancia e para a vaidade. Exprimiram até ao exagero o
seu gosto pela grandeza. Nunca usaram o seu poder para melhorarem as
condi¢des de vida do seu povo. Ficaram felizes com as suas altas posigbes
e nao fizeram nenhuma concesséo a favor da mulher. (CHIZIANE, 2013. p.
202).

A autora também nos conta que antes de ser escritora iniciou estudos

linguisticos na Universidade de Mondlane, mas nao os concluiu. Procurando exercer

6 Publicado na Revista do Nucleo de Estudos da Literatura Portuguesa e Africana.
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seu papel social preocupou-se com questdes politicas, isto a levou a posi¢cao de
membro da FRELIMO (Frente de Libertagcdo de Mogambique), porém, desapontada
pelos rumos politicos e ideolégicos tomados pelo partido, decidiu dedicar-se a

escrita.

Assim, deu voz e forma literaria ao que pensava acerca de tudo, em 1984.
Primeiramente escreveu contos e o0s publicou na imprensa mogambicana e na
Revista Tempo e Domingo. Em 1990, sua primeira obra foi editada, seguindo com
reedicdes em 2003 e 2007. E sobre esta ultima edicdo que desenvolvemos a
presente analise. (QUIVE'?, 2015). Balada de Amor ao Vento, em pouquissimas
palavras, pode ser vista como retrato da tradicdo e da modernidade coexistindo em

conflitos constantes que iremos esmiucar a luz da teoria de Jameson (1992).

Na segunda obra, Ventos do Apocalipse (1993), a narrativa alude a um
cenario dantesco ao retratar vinte e um dias de tormento vividos pelos sobreviventes
de uma aldeia mogambicana. Breves consideragdes a respeito do periodo

comportado pela narrativa, encontramos em Oliveira:

Apos passar pela guerra de libertagdo — que perdurou de 1964 a 1975 e foi
liderada pela FRELIMO — e livrar Mogambique do jugo portugués, a nagao
recém-formada mergulha, mais uma vez, em uma disputa que comeg¢a em
1976 e termina em 1992, colocando em confronto, desta vez, os proprios
mogambicanos, representantes da RENAMO e da FRELIMO. Em Ventos do
apocalipse, segundo romance publicado por Chiziane, a autora recria,
ficcionalmente, o cendrio dessa guerra fratricida e desvela a face
recrudescida dos povos de Mananga e Macuacua, ambos fartos de
violéncia, fome e morte, mas que carregam, dentro de si, um fio de
esperanca por dias de paz. (OLIVEIRA, 2013).

Ja a terceira, O Sétimo Juramento (1999), também em outras percepgdes foi

caracterizada, nas palavra de Mata (2001):

Nao tao diferente é este romance dos anteriores, por outro lado. Isto &, este
romance reedita, na esteira dos anteriores, a encenacido quotidiana do
feminino: mais uma vez este livro, O sétimo juramento, revela os meandros
que determinam a vida da mulher mesmo numa sociedade urbana em que
as mulheres conhecem outras estratégias para contornar o peso da sua
condicao subalterna — e esta € uma novidade. Desta vez, as mulheres com
fungdes diegéticas sao urbanas, da classe que se move na ciranda do
poder social [...]. (MATA, 2001. p. 188).

Em Niketche: Uma Histéria de Poligamia (2002), obra que rendeu a autora o
prémio José Craveirinha (2009), a tradigcdo poligamica é retratada, questionada e

7 Eduardo Quivé, escritor mogambicano, também integrante do movimento literario Kuphaluxa.
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perscrutada pela protagonista Rami, personagem ocidentalizada que, nascida e
criada em ambiente urbano, pouco traz em si sobre suas origens e tradigdes.
Incomodada com o distanciamento do marido e as evasivas cada vez mais
frequentes, ela inicia sua investigacdo e descobre a relagdo poligdmica que ele
mantém com outras cinco mulheres. Em busca de suas origens e procurando
conhecer os motivos que levaram o marido a adesédo da poligamia, ela percorre

Mocambique de norte a sul para conhecer as demais mulheres:

Niketche foca essencialmente o problema da mulher na sociedade atual de
Mog¢ambique em que a recriagdo da poligamia sob formas camufladas
acentua a desprotecgao e desrespeito a mulher. A tradigéo é recriada em um
pais onde o passado e o presente se entrecruzam, deixando as pessoas
“deslocadas”, e revela as tensbes experimentadas pelas interrelagdes
culturais sofridas desde o periodo colonial e que vem sendo intensificada
com a modernidade. Surge na ficcdo personagens que representam
identidades fragmentadas. Vemos uma narrativa construida sob o foco da
questdao da poligamia que se desdobra em outras tematicas como o
erotismo, a feiticaria e magia, a maternidade e a posigao social e econémica
da mulher. (NASCIMENTO, 2011. p. 39-40).

Ainda na analise de Nascimento (2011), Niketche [...], € uma narrativa que liga
0 passado ao presente numa dinamica de desconstrugdo do tecido social, ou seja,
denuncia a burguesia urbana dialogando com o histérico, o econédmico e o mitico,
respondendo ao sistema de dominacdo. Do sul ao norte do pais, a obra nos
apresenta duas constituicbes familiares: no ultimo uma linhagem matriarcal e no sul,
o patriarcalismo ao extremo. (NASCIMENTO, 2011. p.40).

Sobre o Alegre Canto da Perdiz (2008), visitamos o artigo de Ana Teixeira
(2010). No referido romance as questdes em torno do género estdo acentuadas
pelas situagbes de Delfina e sua filha, personagens em torno das quais a trama se

desenvolve:

Chiziane constréi um jogo entre dois lados da identidade da mulher negra:
Delfina rejeita a sua cor de pele, mas, vendendo o seu corpo, reconhece,
ironicamente, o seu valor. O seu corpo é também fonte de vida, sendo que
dois dos seus quatro filhos resultam do encontro inter-racial. A rentabilidade
do corpo feminino negro, que reafirma o paradoxo da sua rejeigdo, é
novamente evidenciada pela venda da sua filha Maria das Dores ao velho
feiticeiro, Simba.

O papel da maternidade, nesta paradoxal coexisténcia entre o poder
valorizador do ventre gerador das mulheres e a objetivagdo desvalorizadora
do corpo feminino, assume uma posi¢ao central na narrativa. A maternidade
concretiza a dualidade conceptual inerente a heterossexualidade, mas
também se torna um veiculo de afirmagao da identidade feminina. A
ideologia falocratica é informada por uma légica de alteridade, posicionando
a mulher como o “Outro” e, assim, validando repetidamente o mito da
costela de Adao. (TEIXEIRA, 2010).
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Tendo em foco, o corpo feminino, o plano romanesco apresenta a beleza da
mulher africana e os encantos pelos quais, negros, brancos e até as “andorinhas”,
que narram histérias de grandes herois de Mogambique, se deixam seduzir. Como
vimos, a construgdo de suas personagens atende aos anseios de representagao e

visibilidade da figura feminina, na histéria do pais.

Neste sentido, ndo podemos ignorar esforgos parecidos que sé emergiram
nas entrelinhas da historia, no limiar da revisdo historiografica que em Mogambique
sO aconteceu a partir da lll Conferéncia das Nacdes Unidas sobre a Mulher'®, muito
tempo depois do ressurgimento dos movimentos feministas de 1960. S6 entao,
vagarosamente, essas mulheres puderam falar de si, por si mesmas, ndo mais pela

voz de outrem.

Sao diversos os estudos relacionados as condicdbes das mulheres em solo
africano. Os mais antigos abarcam a exploragdo, por elas sofridas, partindo da
condicdo de mulher colonizada, o que facilitava os atos de trabalho escravo e
violéncia de todas as formas sobre elas. Essa situacdo em moldes narrativos esta
em evidéncia na obra Niketche [...], quando varias mulheres relatam as barbaries

sofridas simplesmente pelas condigdes politicas de subversao feminina.

Muitas das analises em torno do assunto partem de um ponto de vista que
desconsidera as questdes do patriarcado vigentes no pais antes e depois da
independéncia, parte das tradigdes alimentadas e repassadas as futuras geragdes.
Isso quando nao depreciam as especificidades dessas mulheres ao coloca-las, de

modo geral, como analfabetas e sem perspectivas. (MIRANDA, 2008, p, 70 a 71).

Com a publicagdo da obra Balada de Amor ao Vento, Chiziane se tornou a
primeira mulher romancista de Mogambique. O “rétulo” de romancista n&o lhe agrada
muito e quando questionada sobre isso, se auto define como “contadora de
historias”. Isto a inscreve no campo literario e a coloca em uma posigcao de mulher

atuante a exercer certo “poder” social sobre as demais de seu pais.

Um ponto importantissimo evidenciado na escrita de Paulina é o

conhecimento que possui acerca das demandas politico-juridicas e sociais que

18 Aconteceu em Nairdbi, Quénia, 1995.
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amparam as mulheres mogambicanas e 0 modo como permeia tais questdes com as

de valorizag&o do histérico-cultural de seu povo.

Maria Geralda de Miranda analisa as a¢gdes das personagens femininas, nos
romances de Chiziane, a partir da leitura de quatro de suas obras, dentre elas
Balada de Amor ao Vento, as quais sao lidas e compreendidas como [...]
representacdes dos dilemas culturais, histoéricos e sociais vivenciados pela mulher
de Mogambique na atualidade”. (MIRANDA, 2008, p.1).

Nas acdes pode-se dizer que ha dois pontos contrastantes: um deles eleva o
simbalico reflexo das mulheres sofridas, oprimidas e em situagdes decadentes no/do
pais, o outro reflete a forca, a determinacdo e a sabedoria com que elas sao

preenchidas.

Nas palavras da estudiosa, “As personagens de Paulina sdo “forjadas” e
“temperadas” na e pela dor. Suas agdes, de um lado representam os sofrimentos, os
desejos e as angustias das mulheres mogambicanas, de outro, retratam também as
crengas e a esperanga de dias melhores”. (ibidem. p. 4-5). Isso tudo confirma o
cuidado destinado as figuras femininas, de modo geral, e em especial aquelas que

se movimentam entre a tradigdo e a cultura imposta pelos colonizadores.

Projetadas e reconfiguradas na escrita de Paulina, as mulheres ganham vida
e voz no espaco literario. A imagem feminina, tanto coletiva quanto individual,
carregada de contradi¢des que ora reafirmam, ora rejeitam valores em voga no pais,

denota a propria cultura de um povo em processo de construgao identitaria.

Num desses valores encontra-se a poligamia, cultura legalmente aceita,
praticada, questionada e até defendida pelas figuras femininas criadas pelo ato
autoral de Chiziane. Tradicdo que em tempos de guerra aumenta a opressao e a

humilhagdo sobre todas™®.

Olga Iglésias (2007), afirma que ainda em nossos dias a mulher africana vive
situagdes de opressdo e marginalizagdo. Como historiadora mogambicana ela atenta
para a importancia de um “olhar de dentro” sobre o que é ser mulher em seu pais,
isto €, defende “[...] uma histéria de Mogambique, no feminino, onde fosse possivel
compreender correctamente a situagdo da mulher”. (IGLESIAS, 2007. p.134).

19 Pelos mesmos motivos explicados no ultimo paragrafo da pagina anterior.
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A atuacdo da estudiosa mogambicana na OMM (Organizagdo da Mulher
Mogcambicana) acabou delegando-lhe espaco e voz no projeto Mulher & Democracia.
Seus estudos puderam contar com a parceria de Chiziane, no ano de 1994, em prol

de uma maior participagao das mulheres na fase de democratizagao do pais.

De acordo com as colocagdes debatidas por Iglésias, a perspectiva de vida do
género feminino ndo ultrapassa os trinta e oito anos de idade. Mesmo com as
importantes reflexdes afloradas durante o periodo de luta armada de libertacao
nacional — no pés-guerra (1975) e pos-periodo de conquista da independéncia do
pais (1982-1992) — a situacao ainda é fragil. A miséria, a fome e a falta do essencial
a vida sao fatores que mantém em niveis baixos, a esperanca de vida dessas
mulheres. Embora os avangos estejam acontecendo em todos os sentidos, Iglésias
diz que os passos sao lentos e a condigdo feminina ainda esta longe de alcancar

uma igualdade de direitos.

Numa visdo geral, o periodo pdés-crise estagnou o desenvolvimento de
Mocambique, o que desencadeou uma série de preocupacdes acerca do andamento
das recentes politicas desenvolvidas em prol da situacado da mulher, pois estas so

comegaram a ser pensadas no periodo das lutas armadas, em 1960.

De la para ca, nao so6 elas como também o povo de Mogambique seguem a
alimentar o sonho de um renascer africano, sempre a espera de possiveis decisdes
governamentais que cumpram as promessas firmadas em documentos considerados
importantes por pensarem ndo s6 em desenvolvimento humano, como também

numa melhoria das condicdes de igualdade entre os géneros. (IGLESIAS, 2007).

Uma observacado pertinente nos romances analisados por Tedesco??, bem
como nos artigos que visitamos, € que as figuras femininas sdo ocidentalizadas,
cheias do mundo urbano. Distantes de muitas praticas tradicionais quando
envolvidas em tramas complexas, buscam contato com o universo espiritual e dessa
forma, recuperam através das memorias, tradicdes que auxiliam na compreensao do
que se passa em torno delas. (TEDESCO, 2008. p, 74).

Um processo historico, em Jameson (1992) entendido como um modo de

producdo. Em Ana Mafalda Leite (1998), uma ideia de como a visdo europeia

20 Ventos do Apocalipse (1999), O Sétimo Juramento (2000), Nicketche (2002). Mia Couto: Terra
Sonambula (1992), A Varanda Do Frangipani (1996), Vinte e Zinco (1999), O Ultimo Voo do Flamingo
(2000), Um Rio Chamado Tempo e Uma Casa Chamada Terra (2002) e, O Outro Pé da Sereia (2006).
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marginalizou e modificou negativamente tanto a poligamia, como a cultura ancestral

do povo mogambicano. (LEITE, 1998).

Leite (1998) recebe e analisa a escrita de Chiziane como intencional e
pedagogica no sentido de transmitir saberes exotéricos, religidao e cultura.
Recontando, ou no caso “reescrevendo”, as narrativas imitam a oralidade para
abordarem o passado do pais. Dessa forma, Chiziane recupera memorias individuais
e coletivas, experiéncias da assimilagao colonial e as transformagdes do periodo

retratado, mantendo relacdo com a situacéo vigente. (ibidem. p, 76).

Sob preponderante tradicdo bantu, sua escrita reconstrdi indicios de uma
identidade feminina e confere visibilidade as mulheres ao incutir-lhes certo poder de
interferéncia no ambito social. Como sujeitos centrais, a figura feminina desempenha
papeis que as valorizam, seja pelo que representam ou pelo modo como influenciam

e modificam o andamento das coisas. (TEDESCO, p. 78).

Heroinas que dentro da poligamia constroem modos de sobrevivéncia
evidenciam especificidades, principalmente em regides de bastante pobreza.
Quando acometidas por situagdes complexas, buscam na tradicdo resolugdes para
problemas gerais, tanto para o espago privado como para a coletividade. Atuam no
comercio, participam dos acontecimentos, possuem poder de decisdao no bairro,
solidarizam-se entre elas e convivem com a poligamia de modo organizado, coletivo

e também individualizado, quando a disputa é pela aten¢cdo do marido.

Nesse caso as intrigas entre elas acontecem em favor de uma situagao para
desespero de outra. Realidade que ndo as coloca como vitimas, muito pelo
contrario, realgam suas vivéncias € o0 modo como recriam as relagdes entre feminino

e masculino no sistema patriarcal. (TEDESCO, 2008. p, 76).

Diante do exposto, Tedesco conclui que a independéncia do pais nao foi
capaz de transformar a realidade dessas mulheres nem mesmo com a ascensao
social que vem acontecendo, proporcionada por instituicobes como a OMM

(Organizagao da Mulher Mogambicana).

Contudo, a convivéncia feminina nesses termos segue seu curso firmando a
ideia de que é assim que sao felizes e que o0 mundo as entenda, subjugadas dentro

do patriarcalismo, ao mesmo tempo em que s&o valorizadas por ele. Um conjunto de
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praticas contraditorias que no corpo do texto narrativo € resolvido magicamente

pelos elementos simbdlicos que conferem identidade as conterraneas de Mambone.

Em Tedesco, paira a observacao de que principalmente nas obras de Paulina,
o conceito de identidade unificada é substituido por “[...] uma outra construgéo
identitaria, associada a uma voz feminina e critica que se opbe a sociedade
patriarcal, esta “oposigdo” acaba por dominar toda sua producao [...]". (TEDESCO,
2008, p, 28).

Na brecha apontada ganhamos espaco para a releitura que propomos, pois,
como ja observamos, na construgao de Niketche [...], Chiziane valeu-se de discursos
feministas denotando conhecimento sobre as ideologias que defende, portanto,
ignoramos sua negagao quanto a ser feminista e nos atemos de modo mais
profundo as denuncias que nos apresenta em BAV, acerca da situacdo das mulheres
de seu pais. Afinal, o 6bvio em todas as obras da autora se configura como um amor
latente por suas personagens. As superagdes destas, nos momentos mais

arrebatadores ja € um exemplo de luta em defesa do género feminino.

Na secdo seguinte apresentamos BAV (2007) menos como objeto a ser
“‘desnudado”, mais como modo de conhecer o espac¢o narrativo no qual, acontecem

os encontros culturais que significam em cada personagem.
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2.1 — MOCAMBIQUE: “CANTEI PARATI BALADAS DE AMOR AO VENTO”

“Tu foste para mim vida, angustia,
pesadelo. Cantei para ti baladas de
amor ao vento. Eras para mim o mar
e eu o teu sal. No abismo, ndo
encontrei a tua mao”. (BAV, 2007 .p.
145).

O termo “balada” comporta significados pertinentes ao inicio deste olhar
simplificado sobre a obra. Em poucas palavras, no decorrer dos tempos ele foi
definido como género poético, passou a ser narrativa de um fato real ou fabuloso,
depois forma de verso fixa e suas trés estrofes em rimas recorrentes. Mais

recentemente, também é entendido como musica complexa (MICHAELLIS, 2010).

As definigbes acima coincidem, em partes, com outros sentidos encontrados,
no qual o termo condiz a um poema narrativo sobre assunto lendario ou fantastico
de carater simples e melancodlico, composigdo para piano ou entdo cangao
romantica. (AURELIO, p.162).

Com base nisto, poderiamos caracterizar nosso objeto como narrativa que se
movimenta entre o real e o ficticio, cangao romantica e também complexa pelo
conteudo que comporta. Uma balada cujo embalo desestabiliza a compreensao seja
pelos abandonos, ou ainda pelos retornos que mais parecem flagelos da esperanga
de um feminino coragcdo. Comparagao superficial perto do que cada nivel

interpretativo revela sobre a obra.

Isto apenas fortalece a ideia de que o ato individual atrelado as ideologias e
as regras de contencdo, muito tem a nos dizer nas entrelinhas narrativas. Neste
sentido, o entendimento convencional da obra desconhece que, imbricados ao ato
ideoldgico autoral, existem leis, causas e dinamicas em vigor, cujo conhecimento é
imprescindivel para chegarmos ao inconsciente politico, contido e reprimido e que
precisamos fazer submergir. (FRY, 2009). Sendo assim, “conhecedores” de
Mocambique a partir do ja exposto, vejamos como o ato criativo nos apresenta o

pais, por meio da narradora Sarnau.
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A histdria que ela decide contar inicia-se, no dia da descoberta do primeiro
amor. Era dia de festa: “Na aldeia realizava—se a festa da circuncisdo dos meninos ja
tornados homens”. (BAV, 2007. p.12).

Ao retratar a adolescéncia dos jovens, os rituais de circuncisao, a beleza das
mocinhas e dos mocinhos do local, os aderecos (braceletes, micangas, capulanas
coloridas, rapé, pano vermelho, oferenda aos ancestrais), Sarnau exalta
Mocgambique, sua beleza, seus contrastes, seus costumes e suas gentes. Sobre si
mesma, em tempos de juventude, da caracteristicas genuinamente mogambicanas

com roupas e adornos que bem representam a cultura do local:

Eu estava bonita com a minha blusinha de cor de lim&o, capulana mesmo a
condizer, enfeitadinha com colares de marfim e missangas. Coloquei-me na
rede para ser pescada, e porque nao? Ja era mulherzinha e tinha cumprido
com todos os rituais. (BAV, 2007. p.13).

Acerca de Mwando, o primeiro amor da personagem, o ato criativo o delega
tracos caracteristicos do indigena africano assimilado, bom moco, cristdo batizado:
‘O Mwando é um rapaz diferente, fala bem, conversa bem e tem ca umas
maneiras!...”. (p.15). Em outro trecho ha vestigios congruentes de sua assimilagao:
“O padre ficou ainda mais furioso. Nao permitia que um rapazola a quem civilizara,

trocasse dele”. (ibidem. p.22).

Ao seu marido Nguila, delega aspectos da forca mogambicana, porém uma
forga contraria a do povo, pois esta aliada a metrépole: “O Nguila € o homem mais
desejado por todas as fémeas do territério. Nao o conhego muito bem, mas estou
devidamente informada sobre ele. E um bufalo enorme e forte como exige a beleza

da sua raga’. (p.40).

Balada de amor a embalar a alma e os impulsos de um coragao africano,
coracao de amor a patria, resistente as agdes dominadoras de um tempo desumano
ora negando, ora afirmando as consequéncias coloniais internalizadas no

inconsciente coletivo.

Neste sentido a caréncia eminente delegada a Sarnau é uma caréncia
histérica, condiz com o desejo da nagao de falar de si, por si mesma, ciente da
realidade que a histéria intransigente imprimiu e reprimiu em seu inconsciente
individual/coletivo, superando os ataques e “abandonos” sofridos em momentos em

gue a unica saida era a sobrevivéncia.
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Vale relembrar que Balada de Amor ao Vento (2007) é o primeiro romance de
Paulina Chiziane e nos apresenta um contexto histérico complexo pela colonizagao,
nao bastasse isso, as politicas locais ndo s&o favoraveis a igualdade de direitos e
isto reflete um espaco onde a figura feminina vive submersa em conflitos, de ordem
social, politica e existencial devido também, a regéncia de uma sociedade patriarcal

e poligamica.

O espaco reescrito por Chiziane refere-se a Mambone, as margens do Rio
Save, onde a mulher sob moldes herdados da antiguidade, tem a obrigagcao de ser o
que Viana coloca como “[...] repouso do desejo do outro, corpo afeito a doagao,
abnegacado, renuncia e passividade”. (VIANA, 1995. p.13). Isto condiz com os
flagelos vividos pela personagem e, principalmente, com a realidade da regido sul de
Mocambique, onde a figura feminina é colocada como mercadoria sem voz,

submissa ao sexo oposto, passiva e complacente com tudo que Ihe acontecer.

“Caladas”, elas enfrentam o preconceito, a bigamia e a interferéncia das
autoridades em suas vidas, caso ndo sigam a risca, o que lhes € imposto. Um
contexto no qual a submissdo ao marido € lei. Exemplos da submissdo estdo nos
conselhos dados a Sarnau, pelas mulheres proximas a ela ou mesmo as de sua

familia, ainda antes do casamento com o herdeiro do rei:

[...] escuta, mulher, o0 homem é teu protetor e o melhor homem é o mais
desejado. Se ele trouxer uma amante s6 para conversar, recebe-o com um
SOITiso, prepara a cama para que os dois durmam, aquega a agua com que
se irdo estimular depois do repouso, o homem, Sarnau, nao foi feito para
uma s6 mulher. (BAV, 2007. p. 43).

Quando insatisfeitas expressam descontentamento, sdo punidas com a dor da
violéncia e o consolo para tal realidade vem também em forma de submisséo
seguida de conformidade. De mulher para mulher: “Sarnau, o teu homem ¢é teu
senhor. Se ele, furioso, agredir o teu corpo, grita de jubilo porque te ama”. (ibidem, p.
43).

Da aceitagcédo dos conselhos recebidos pelas mulheres a sua volta, ela guarda
triste lembranca. Doeu-lhe muito flagrar o marido com outra em sua cama e nao ser
capaz de estancar a lagrima que lhe saltava dos olhos de modo indisfargavel.

Chorou. E o rei ndo gostou:

- Hum, parece que choraste. Morreu alguém?
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Arremessou-me um violento pontapé no traseiro que me deixou estatelada
no chio. Minutos depois voltei a posi¢ao inicial. Enviou-me uma bofetada
impiedosa que fez saltar um dente. A minha rival assistia tudo, coroando-me
com um sorriso de troga e de triunfo. (BAV. p, 56).

Com isso, o que era sonho comeca a tomar outro sentido. E as questdes em
torno da violéncia, enraizadas na poligamia e acentuadas pelo patriarcalismo,
comegam a aparecer, pois a ideologia do ato individual procura entendé-las, anseia
pelo avango intelectual em torno delas e posiciona-se contra a violéncia e suas
ramificacbes persistentes e ainda alimentadas, muitas vezes, pelas préprias

mulheres.

A pratica da poligamia sempre aliada ao confinamento da mulher reduziu e
manteve restrito o acesso dela a qualquer trajeto reivindicatorio ou de resisténcia.
Assim, a naturalizagdo da restricdo imposta, considerada em Nascimento (2011)
como um modo de “violéncia simbdlica?’, impediu e tardou o quanto pode o
ingresso e a atuagao dessas mulheres no contexto social. Com isso, validou uma

vez mais a dominacdo masculina.

Lembremos nesses preambulos, que o sistema de poder patriarcal retratado
e, até certo ponto, denunciado nos romances da autora s6 fez acentuar as regras
opressivas ja existentes no sistema familiar poligdmico e isso se confirma no proprio
ato criativo quando Sarnau da voz a ancestralidade e a tradicdo. Outro ponto a ser
considerado € que o sistema de modo algum permitiu as mulheres do sul, a

igualdade de papeis sociais e a validagao de seus direitos. (NASCIMENTO, 2011).

A Poligamia como sistema é comparado, nos tramites narrativos de Niketche
[...] e também de BAV, a uma rede de pesca. Alusao a isso também encontramos no
excerto ja exposto??. Dai, a naturalidade da questdo colocada como desafio aos

“pescadores e pescadas” pelo regime.

Se em BAV, temos o olhar acurado acerca do “lobolo” e situagdes de extrema
submissao na qual até a expressao de uma lagrima é castigada, em Niketche [...]
este sistema poligdmico é explorado e evidencia varias vozes femininas
conquistando espacos, delegando a obra um carater pedagdgico se levarmos em

conta o0 modo que as personagens oferecem resisténcia as situagdes impostas e

21 Termo buscado em Bordieu: p.19 apud Nascimento (2011).
22 Rever p. 40, neste mesmo capitulo.
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apontam estratégias que amenizam o inevitavel. Para as “ja pescadas”: “Afiar os
dentes, roer a rede e fugir, ou retirar a rede e pescar o pescador? Qual a melhor
solugcédo?” (apud NASCIMENTO, 2011. p.18).

Em contrapartida, o que se refere ao poder simbdlico do corpo feminino,
ganha especial cuidado pelo fato da procriagcdo ser considerada, pela cultura
africana, como materializagdo do poder feminino. Para entendermos esta outra face

da mesma simbologia, recorremos aos estudos de Fabio Leite:

[...] a trama ancestral nascida do parentesco configurado através dos lagos
uterinos de sangue faz emergir o papel fundamental exercido pelas
mulheres na divisdo do poder, pois, devido a essa edificacdo das
descendéncias e, consequentemente, das linhagens, elas interferem
decisivamente nos processos de sucessao, inclusive na sucesséo do rei,
quando é o caso. Como a sociedade ¢ dirigida por homens, parece haver ai
uma contradicdo. Mas, ao contrario, essas instancias sdo complementares.
(LEITE, 1996. p.13).

Em todas as suas obras, Chiziane defende assuntos oriundos da tradigéo oral
como forma de privilegiar a cultura mogambicana, em BAV a énfase é dada ao

“lobolo” e, numa leitura mais profunda, a assimilagao.

Atendo-nos ao termo “lobolo”, como elemento cultural, percebemos que ele
carrega em si, inspiragdes de calor, luz, dignidade, visibilidade, alianga, prestigio e
status @ mulher lobolada. E uma pratica que faz parte dos costumes e das culturas
locais. Ofertado a familia da noiva como garantia e seguranca, acontece por meio de
trocas materiais, como podemos observar na passagem em que Sarnau recebe a
noticia de que foi escolhida pela rainha, para ser esposa do seu filho, o futuro rei
Nguila:

Os defuntos existem, é verdade, os defuntos protegem-nos. A sorte andou a
roda e caiu sobre mim. Este lobolo estava destinado a Khedzi, mulher
esbelta, de pele clarinha como os homens gostam, desde o nascimento
escolhida para esposa natural da familia real. Foi educada para ser esposa
do futuro rei mas, quando chegou o momento do lobolo, as linguas de
serpente puseram a nu todas as suas maldades; ela é feiticeira e herdou
este dom da falecida mée. (BAV, 2007. p.37).

Na obra, como também no trecho escolhido, o ato criativo confirma a cultura
de seu povo e também, com a ajuda da presente ancestralidade, outro atributo
cultural do pais. As explicagdes ancoradas em simbolos locais honram as raizes do

povo e conferem orgulho a personagem por ser “ramificacédo” que passa adiante o
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que recebeu de seus antepassados. Quanto a isso, outra vez recorremos a F. Leite
(1996):

Nessa complexa proposi¢cao da existéncia, que coloca a morte dentro da
vida, os ancestrais negro-africanos constituem, juntamente com a sociedade
e sem dela separar-se, um principio histérico material e concreto capaz de
contribuir para a objetivagdo da identidade profunda de um dado complexo
étnico e das suas formas de agdes sociais. (p.8).

Em defesa do costume, o olhar contemporaneo da narradora encara o
passado com respeito e compromisso firmado ao repassar o que seus antepassados
Ihe confiam. Assim, “Os oficiais do rei entram na palhota e tomam os assentos
respeitosamente. Levanto um pouco o véu e espreito-os. Vestem a gala dos

antepassados”. (ibidem). No fragmento abaixo a consolidagdo do honroso ato:

Fazem-se cumprimentos e discursos; dinheiros tilintam. Coloca-se na
esteira a cabaga de rapé e o pano vermelho; exibem-se pegas de vestuario,
pulseiras, colares, meu deus isto € uma feira, eu estou a venda. (p. 38).

- Sarnau, eis nos teus olhos o teu pregco. N6és sabemos que vales mais do
que tudo. O que aqui esta nao chega para pagar o amor que temos por ti.
La fora estdo trinta e seis vacas que como tu ainda nao pariram. Diz em voz
alta para todos ouvirmos: aceitas neste momento pertencer a grande familia
dos Zucula? (ibidem, p.38).

Ao aceitar o pedido Sarnau € homenageada e suas origens sdo exaltadas
dignificando o ato do lobolo: “No passado compraram-te apenas com uma peneira
de feijao. Hoje, renascida, lobolam-te com tantas vacas e dinheiro vermelho”.
(ibdem, p. 39).

Porém, o lobolo como compromisso selado entre as familias pode retornar a
familia do noivo caso a noiva se arrependa da unido. Isto aconteceu com a
protagonista e ela abandonou Nguila para seguir Mwando. Fato que a obrigou a se
prostituir para devolver as 36 vacas recebidas, do contrario, suas irmas seriam

impedidas de serem futuramente loboladas.

Tanto o lobolo como a poligamia s&o tragos culturais e identitarios do povo de
Mambone. Neste ponto Chiziane deixa claro que ao defender as culturas oriundas
do local, ndo fecha os olhos para a violéncia e é esta ultima, que ela denuncia
mostrando ao mundo que em muitos aspectos a zona rural de Mogambique néao

avancou em relagao a situacado de suas mulheres.

O choro silencioso de Sarnau materializa simbolicamente o rompimento com

os atos de violéncia e chama a atengdo para o abuso do poder masculino e o
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repasse passivo das formas submissivas naturalizadas. Como sujeito ciente do
poder que a escrita Ihe confere, Chiziane opta por apresentar situagdes de violéncia
como uma forma de denuncia e de convite para que mais mulheres se juntem a luta

na qual, tanto ela como Iglésias estiveram envolvidas.

Até aqui visitamos teoricamente Africa, Mocambique e dentro deste,
particularmente os aspectos do sul mogambicano que em muito difere das politicas
culturais do norte. Como base para nossa releitura, j@ nos demos conta da
complexidade que envolve o0s contextos que, na narrativa se desenham
fragmentados a mercé do ato ideoldégico e também do ato criativo individual. A partir
do proximo capitulo temos uma breve introdugdo a teoria jamessoniana e, em

seguida, elaboramos nossa “releitura” do ato simbdlico.
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3. O INCONSCIENTE POLITICO® [..] (1992): INTRODUGAO AO APORTE
TEORICO

Das influéncias contidas na teoria de Jameson, os estudos desenvolvidos por
Erich Auerbach?* (1946), acerca dos caminhos percorridos pelo estilo e analises
sobre forma literaria, ambos circunscritos a histéria social, foram as mais
significativas. Para Paul Fry?®, junto a orientagdo estiveram também as influéncias
advindas de posic¢des politicas e éticas, proeminentes da filosofia existencialista que
Jean Paul Sartre seguia. (FRY, 2009).

A conexdo politica com movimentos pacifistas e com conceitos da Nova
Esquerda influenciou uma aproximacgao tedrica com o marxismo. Assim, seus
estudos percorreram conceitos de Georg Lukacs, Ernest  Bloch, Theodor
Adorno, Walter Benjamin, Herbert Marcuse, Walter Benjamin, Louis Althusser e o ja

referido Sartre. Tedricos que viam como caracteristica marxista, a critica cultural.

A teoria de Jameson sustenta-se na tradicdo europeia de analise cultural,
porém de modo muito diferente do esperado pelas tendéncias em voga nas
Universidades, visto que estas seguiam o empirismo e positivismo légico nas esferas
linguistica e filosofica, e, o formalismo da Nova Critica, na literatura.

A dissertacdo de Jameson lhe conferiu um lugar na Universidade Harvard na
década de 1960. A partir do interesse em Sartre, o tedrico procurou aprofundar
conhecimentos acerca da teoria literaria marxista que, embora fosse bastante
difundida no ocidente, ainda era desconhecida de grande parte dos estudos norte-
americanos entre as décadas de 50-60. As poucas referéncias ao marxismo, em sua
dissertagdo acabaram por agugar futuros trabalhos, mais tarde aprofundados e

elaborados.

23 Primeira publicagdo em 1971. Ver detalhes na bibliografia do presente trabalho.

24 Estudioso de literatura comparada, critico literario e orientador das pesquisas de doutorado de
Jameson com estudos embasados em uma tradigdo filologica alema. Sua obra prima é Mimesis: A
Representagdo da Realidade na Literatura Ocidental (1946).

25 Paul H. Fry é professor de Lingua Inglesa em Yale desde 1971. Possui especializagées em
Romantismo Briténico, Teoria Literaria e Literatura e Artes Visuais.

58



Jameson, em O Inconsciente Politico [...] (1992), no capitulo A Interpretagéo:
A Literatura Como Ato Socialmente Simbdlico, defende a prioridade de uma
interpretacao politica das obras literarias. (p.15). Para isso, ele volta-se a estética do
realismo tradicional, ao papel religioso dos romances na sociedade, e, aos conflitos
e problemas retratados que mesmo verossimeis, acabavam aderindo a um modo

magico de resolugdo. (FRY, 2009).

Em suas palavras, “A historia literaria tradicional era um subconjunto da
narrativa representativa, um tipo de “realismo” narrativo que se tornou tao
problematico quanto seus principais exemplares na histéria do romance”.
(JAMESON, 1992.p. 12).

Do ponto de vista analitico, ele coloca a interpretacéo realista e as formulas
de representacao do “real” como temporalidades multiplas, também como causas do
‘rangco” que enrijeceu as estruturas interpretativas tornando-as inviaveis, isto &€,

incongruentes dentro do presente historico literario. (FRY, 2009).

Com isso, o ponto de vista jamesoniano contrapbe-se ao tradicionalismo
estético e afirma nao haver neste, nada que permita ir além do retrato das coisas
como de fato elas sdo. Exemplificando o erro de permanecermos em tal estética, o
tedrico seguiu os passos de Engels e procurou nas obras de Balzac, Scott e Dreiser,
estabelecer argumentos que firmam as narrativas desses autores, como marcos do
Realismo moderno, seja pela semelhante heterogeneidade fundamental e/ou pela

versatilidade que as obras de tais autores comportam. (JAMESON, 1992. p. 16).

A partir desses embates, os romances passaram a ser o lugar da
heterogeneidade narrativa, libertando-se do principio de realidade. Por um lado isto
contraria as teorias freudianas, mas por outro, reconhece, em determinado conceito
de Freud, a participacdo do desespero geral de se ver limitado ao real de tudo.
Libertar-se dessa obrigacdo de defender o real, do qual uma opressiva
representacao realista é refém, torna-se a pretensdao da hermenéutica de Fredric
Jameson. (Fry, 2009). Em defesa disso, ele diz que:

O ato literario ou histérico, portanto, sempre mantém uma relagéo ativa com
o Real; contudo, para fazer isso, ndo pode simplesmente permitir que a
“realidade” persista inertemente em si mesma, fora do texto e a distancia.
Em vez disso, deve trazer o Real para sua propria textura, e os paradoxos
maximos e os falsos problemas da linguistica e, principalmente, da
seméantica, devem ser rastreados nesse processo por meio do qual a lingua
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consegue trazer o Real para dentro de si como seu proprio subtexto
intrinseco ou imanente. (JAMESON, 1992. p.74).

Quanto a critica cultural colocada pelos estudiosos, citados no primeiro
paragrafo deste capitulo, como um fendbmeno histoérico e social, deveria ser estudada
junto a producao e distribuicdo econdmica, e, diferentemente do ideal do marxismo
vulgar®®, ser analisada a partir da teoria de critica imanente defendida por Hegel, na
qual a descricdo e a critica dos textos, tanto filoséficos como culturais, deviam
conduzir-se pelos préprios termos para o desenvolvimento de “inconsisténcias

internas” que permitam o avanco intelectual sobre elas. (ibidem).

Acerca da teoria de Hegel, Marx ja a referenciava logo em seus primeiros
escritos entendendo o desenvolvimento teérico como principio de uma nova forma
de pensamento dialético. E sobre este “pensamento” que Jameson enraizou O
inconsciente Politico. (JAMESON, 1992. p. 15).

Na proposta de Jameson, o embasamento metodoldgico recorre aos
conceitos marxistas de interpretagcdo e os problematiza para entdo nos apresentar
um modelo interpretativo capaz de aproveitar e ir adiante das demandas teodricas

europeias, em especial a do pds-estruturalismo francés.

Nas consideragcdes de Heloisa Buarque de Holanda, Jameson traz um olhar
contemporaneo sobre o marxismo e explica 0 modo dialético de percepgao de uma
“‘equacao cultura-sociedade-histoéria”, salientando o “choque dialético” que a mesma
exige e o modo como arca com a inteligibilidade ndo impedindo que os leitores
saibam das mudangas, lentas ou rapidas, que propulsionam a Historia. (Holanda,
2015).

Em fins de argumentar sua teoria, ao atentar para algumas nocgdes do
estruturalismo, Jameson perscrutou, nos conceitos culturais de Raymond Willians,
tragcos que embasam implicita ou explicitamente as escolhas autorais que dao forma
e estrutura a obra. Dai, a colocacdo de que tracos explicitos permeiam o ato
simbdlico a partir de escolhas conscientes, quando se referem a opg¢ao por retratar

determinados temas ou a forma como o autor ird desenvolver seu texto; e,

26 Para o qual a superestrutura cultural € em todos os sentidos determinada pela base econémica.
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inconscientes, se de modo implicito, influenciaram o autor a determinada certas
escolhas. (JAMESON, 1992. p. 17).

Em outras palavras, as escolhas formais e/ou estruturais sdo colocadas sob o
viés estético e compreendidas como praticas e normas literarias historicas, que
impunham “regras de contengdo” a produgdo literaria, limitam o ato criativo e

conferem ao artista, o status de “sujeito criativo individual”. (ibidem).

O intuito de Jameson € analisar categorias e/ou codigos interpretativos que
permitam profundo entendimento de um texto literario. Assim, propée uma forma
leitora de esséncia alegdrica que objetiva a reescrita do texto a partir de um codigo
especifico de interpretacdo. Tal forma induz a uma reavaliagao tanto histérica, como
dialética dos métodos interpretativos em conflito, seja pelas formas locais ou pelas
diferentes tendéncias interpretativas adotadas; dessa forma, ele reinsere a teoria

marxista na contemporaneidade intelectual.

Jameson também salienta que nenhum modo interpretativo ocorre
isoladamente, pois acontecem dentro de um mesmo espacgo literario no qual as
opgdes de interpretacdo se confrontam de modo direto, subentendido, ou ainda, de

forma generalizada.

Portanto para o tedrico, todos os modos comportam devida importancia pelo
fato de reunirem diferentes pensamentos sobre um mesmo periodo. Nenhum deles
deve anular-se em si mesmo, pois incluidos no processo do metacomentario, fazem

parte da movimentacao total promovida pela Historia. (ibidem. p.18).

A estratégia de contencgéao, ou contradi¢ao, € entendida e constituida como um
“[...] reino de aparéncia, em que a verdadeira hierarquia e a desigualdade s&o

dissimuladas pela reciprocidade das partes” [...]. (ibidem. p. 71).
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3.1 O METODO HERMENEUTICO DE FREDRIC JAMESON (1992)

Jameson debruca-se sobre “[..] a dindmica do ato da interpretacdo e
pressupde, como sua ficgdo organizacional, que nunca realmente abordamos um
texto de imediato”, pois 0s mesmos sempre chegam até nés como objetos ja lidos.
(JAMESON,1992. p. 10).

Assim sendo, nossa (re)leitura acontece “...] por meio de camadas
sedimentadas de interpretacdes prévias”, ou — se o texto é absolutamente novo —
por meio de habitos de leitura sedimentados e categorias desenvolvidas pelas

tradi¢des interpretativas de que somos herdeiros. (ibidem. p.11).

Balada de Amor ao Vento (1990-2007), objeto “historicizado” e compreendido
dentro dos métodos jamesonianos, foi importado de Portugal (1990 — 2007). O livro
chega até nés com uma bagagem de interpretacdes filosoficas, historicas e sociais.
Cada uma das anadlises visitadas segue especificamente um uUnico cdédigo

interpretativo concordando com as especificidades de sua area de saber.

Paulina Chiziane ao construir sua obra, “reescreveu” um periodo da histéria
do continente africano a partir de textos anteriores, (re)textualizagbes pré-existentes
a proépria autora e que nos da acesso aos fatos histéricos ndo sé do continente e

como de Mogambique.

Para a “reescrita” do histérico em termos narrativos a obra precisou ser
caracterizada dentro de um “codigo interpretativo especifico”, a literatura nacional do
periodo pds-colonial. Este codigo por sua vez, estrategicamente fornece-nos a ilusao
de completude e autossuficiéncia que, de igual forma, encontramos nas demais
analises. (JAMESON, 1992. p. 11).

Na tentativa de entendermos o politico, o social e “0os modos de produc¢ao”
que embasam o ato criativo em analise, nossa releitura reescreve o ato simbdlico de
modo consoante aos diversos codigos interpretativos visto que, para
compreendermos a obra dentro dos trés niveis de leitura, valemo-nos de

informagdes em outras areas do saber (Historia, Arte, Filosofia, sociologia).

Isto porque, de acordo com Jameson, somente o0 marxismo valida todos os

meétodos interpretativos pela fidelidade mantida entre um estudo e outro ja que
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abordam de modo parecido, leis que regem politicas, regras da vida social, tradi¢gdes
e acontecimentos de um mesmo local, junto a um subsistema de superestrutura

cultural mais complexo.

Até aqui limitamo-nos ao que Jameson chama de metacomentario pelo fato
de visitarmos outras analises e nos ancorarmos em consideragdes anteriores em
torno do nosso objeto. Por meio do pré-existente, discorremos sobre a colonizagéo
em Africa/Mogambique, literatura, vida e obra de Chiziane, ideologias individuais do
ato criativo e artefatos culturais influentes que, conscientes ou inconscientes estao

incutidos no ato simbdlico.

No que concerne a Histéria, Jameson a coloca como elemento imprescindivel
em seu meétodo interpretativo tanto para leitura, quanto para produgdo da obra
artistica. Nesse sentido, “Historicizar sempre!”, sdo as palavras de ordem do
pensamento dialético, enfatizadas por ele logo no prefacio do livro. (JAMESON, p.
10).

Neste sentido a historicizagdo em torno do nosso objeto ja aconteceu no
corpo deste trabalho. O que nos permite colocar a obra de Chiziane como narrativa
ficticia criada em torno do fato historico, ou seja, do processo de colonizagdo que
envolveu o povo de Africa/Mogambique. Tratando-se de um fato recriado em plano
romanesco, entendemos que a forma narrativa envolve e mascara situacoes
recriando nas entrelinhas um subtexto que estabelece relagdo veridica entre o

referencial histoérico e o contexto reescrito pelo ato criativo.

Isto posto, validamos nossa releitura pelo fato da obra portar leituras e
interpretacbes de um passado histérico que dependem de experiéncias
especulativas que respeitem particularidades estruturais, pelas quais a obra foi
reescrita. (JAMESON, 1992. p. 10).

Tendo o cultural como questao central em seus estudos, o tedrico sugere-nos
um percurso especulativo em torno da natureza das estruturas, ou seja, dos
objetivos defendidos nas pesquisas. Outra sugestdo € o estudo da categorizacdo ou
dos codigos interpretativos. (ibidem).
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Sob percurso especulativo em torno dos “engendramentos” do fenédmeno
ideologico, denominado colonizagdo e os mecanismos dos modos de produgao

cultural de Mogambique, objetivamos uma “releitura” a partir do ja descoberto.

Assim, esta releitura obedecera a trés niveis, o cultural, o social e o historico.
O primeiro tratarda da cultura local que da sustentacdo as questdes politicas
escolhidas pelo ato individual; o segundo abordara as relagbes sociais em suas
eminentes contradigdes; o terceiro procurara evidenciar os fatos histéricos e neles,
os engendramentos do processo de colonizagdo. Nas palavras de Jameson, esta é

a.

[...] maneira pela qual o texto cultural é tomado como modelo
essencialmente alegérico da sociedade como um todo, seus simbolos e
elementos, tais como a “personagem” literaria, vistos como “tipificagbes” dos
elementos de outros niveis, e em particular como figuras de varias classes
sociais e divisdes de classes. Mas também em outros tipos de andlise — as
“analises ideoldgicas” ortodoxas das posicoes filosoficas ou medidas legais,
ou a desmistificagdo da estrutura do Estado em termos de classes — ocorre
um movimento de decifragédo alegérica em que a concepgao dos interesses
de classe fornece a ligagéo (ou fungao) entre um sintoma de superestrutura
ou categoria e sua realidade de base “essencialmente determinante”. (p.30).

Para isso, perscrutaremos as estratégias de contengdo, os siléncios
premeditados e as rupturas do/no texto narrativo, nas quais uma ideia autoral fica
suspensa. Jameson coloca tais estratégias como mediagbes e, nossa analise em

torno das mesmas é:

[...] um processo de franscodificacdo: como a invengdo de um conjunto de
termos, a escolha estratégica de um codigo ou linguagem especificos, de tal
forma que a mesma terminologia possa ser empregada para analisar e
articular dois tipos bem distintos de objetos ou “textos”, ou dois niveis
estruturais bem diferentes da realidade. Assim as media¢des constituem um
instrumento do analista [...]. (p.36).

Portanto, na pretensao de uma analise que se proponha a desvendar os trés
niveis resumidos, entendemos que a “ressignificagdo” do Marxismo, em seu espirito
dialético ou como horizonte intranscendivel, se estabelece onde pairam as criticas

antagbnicas dos atos interpretativos disponiveis. (JAMESON, 1992. p. 11).

O que corrobora a validade setorial conferida aos préprios conceitos marxistas
por considerar o “ja descoberto” como mola propulsora a intencdo de buscarmos o
que escapou ao olhar dos pesquisadores anteriores. Nisso, justificamos a

impossibilidade de trazer para o presente trabalho todas as consideracdes existentes
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em torno do nosso objeto, pois os prazos a cumprir exigem alguns cortes pelo

caminho.

Quanto a ressignificagdo do marxismo, Jameson encontra argumento no que
Guy Debord?” denominou como “sociedade do espetaculo”. Correspondente a
seguinte observagao: “Em sociedades em que prevalecem as condigcbes modernas
de producgao, a totalidade da vida se apresenta como uma imensa acumulagao de
espetaculos”. (DEBORD, 1967: apud Cevasco).

Isto porque, nossa sociedade se encontra “saturada de experiéncias
estéticas”, o que exige certa radicalizagdo das questdes filosoficas de outrora, para
que possam ser aplicadas aos acontecimentos culturais da contemporaneidade.
Argumento que além de justificar o ideal de O Inconsciente Politico, langa um novo
olhar sobre a teoria marxista de interpretacdo, repaginando e ressignificando-a.
(ibidem).

No que diz respeito aos acontecimentos humanos, entendidos como “trama
incompleta” - em Marx colocada como “luta de classes” - Jameson a vé como
elemento constante nas entrelinhas criativas do autor e que, por meio da analise
proposta, possibilita revelar doutrinas de um inconsciente politico ou uma
‘hermenéutica” que recupere e faga submergir um conteudo politico

inconscientemente incutido na criagao do objeto artistico. (JAMESON, 1992).

Na definicdo da “causalidade expressiva” e nela, atentando para a
conceituacdo do termo alegoria, mesmo aproveitando o conceito hegeliano,
compreendido por Althusser, Jameson defende que qualquer ato interpretativo
assimilara parte dos niveis dos demais atos. Essa “assimilagao” entre eles € que da
sustentacido a causalidade expressiva. Em Abreu Thomaz ela é compreendida como
forma de interpretagdo alegorica que ira, inevitavelmente, ao encontro da

causalidade mecénica, dentro de uma realidade historica. (THOMAZ, 2011).

Assim, é dada a causalidade expressiva a competéncia de explicar as falhas
e descontinuidades dentro do objeto artistico. Na obra, a descontinuidade narrativa é

evidenciada pelas causas estruturais que culminam numa “explosao do texto”, isto €,

27 Teodrico que retoma alguns conceitos de Lukacs e coloca a imagem como apice do processo de
reificacdo e causadora de abstragcdo. Politico e filésofo francés cuja maior influéncia em Obra
Sociedade do Espetaculo (1967), adveio do pensamento de Louis Althusser.
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uma narrativa em sua superficie aparentemente unificada, sob o olhar da
causalidade expressiva deixara submergir todos os seus elementos conflitantes e
contraditorios. (JAMESON, 1992).

Quanto ao termo “inconsciente politico”, diferente do conceito defendido na
teoria do desejo, em Freud?, na qual o desejo concentra-se no sujeito individual, em
Jameson ele é defendido a partir das categorias individuais transcendendo-as, como
imprescindiveis para um conceito de Inconsciente Politico na formagao de seu
modelo interpretativo, em termos de compreensdo do pensamento coletivo das
obras. (JAMESON, apud THOMAS. 2011).

Em todo caso narrativo o “ato simbdlico”, isto é, a obra em seu estado
concreto, em nivel politico € projetado para resolver as contradigdes existentes que
de outro modo néao teriam resolugdo. Entretanto, esta resolugado fechada na critica
do Realismo tradicional, ndo vai além da fantasia, que o critico relaciona ao conto de

fadas, o tdo comum final feliz de uma situagéo narrada.

Em outras palavras, o texto narrativo apresenta contradigdes relacionadas a
classe, a religiao, a posigcao social, a condi¢cao financeira e as questdes de género.
Complicagdes retratadas que se vergam ao Real — Historia “[...] baseada que é na
nog¢ao de Lacan do Real como aquilo que resiste a simbolizagcdo de forma absoluta
[...]I". (p.31) - dos fatos e se resolvem em um plano realista. Jameson alerta quanto
aos fortes reflexos do realismo tradicional em nossos dias. Neste ponto o ato
individual de Chiziane também se rende ao realismo tradicional, pois os maiores
conflitos resistem ao simbdlico, se vergam ao real e se resolvem “magicamente” nas

paginas subsequentes da obra.

Para Jameson, a dinamica do ato de interpretacao da obra deve acontecer de
acordo com trés pontos relevantes, o politico, o social e o histérico. Defendendo em
primazia a interpretagdo politica, ele coloca tal viés como “horizonte absoluto” de
todas as leituras e interpretagdes. Ideal de analise que exige a formagdo de um
modelo hermenéutico adequado, imanente ou antitranscendente. (JAMESON, 1992.
p. 15).

28 Termo que, segundo Thomaz, isola o individuo em sua biografia, ou ainda, se recorrermos a
reescritura de Freud, feita por Lacan, teriamos a teoria do desejo em compatibilidade com a liberagao
e a transfiguragao libidinal.
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Outro ponto relevante é o que Jameson diz a respeito da linguagem na
narrativa, vista como instrumento usado de modo a esconder o que pensamos, exige
do leitor uma superagado de leituras mais elaboradas e que ele desprenda-se da

ideia de que a narrativa possui apenas o significado que diz ter.

Nos moldes da interpretagdo de Jameson, Roberto Schwarz (1997) analisou a
obra de Machado de Assis, Dom Casmurro. Outros modelos, do método aplicado,
encontramos nas teses de Carla Ferreira (2003) e Raquel Rodrigues (2009). Em
ambas, ha a consideracédo dos pontos que coincidem teoria jamesoniana e aplicagao

da mesma, por Schwarz (1997).

A tese de Rodrigues (2009) orienta e norteia a releitura que propomos. Nela a
tedrica fala dos “mascaramentos”, na obra de Miguel Torga. Para isso, seguiu o
preceito de valorizagcdo das demais interpretagdes e optou pelas trés etapas

sucessivas de leitura, aplicadas por Roberto Schwarz (1997).

Em Schwarz, a narrativa machadiana, em um primeiro momento, foi
apreendida como objeto complexo que vai além de uma simples reprodugdo do
romanesco. Isto porque a obra comporta o surgimento do momento dialético no qual
o trabalho se completa exatamente quando se descobre o desvio da estrutura, ou

seja, o ponto de partida para uma analise profunda.

No segundo momento a leitura de Schuarz se tornou investigativa e policial,
tratou fatos histéricos de modo sucessivo em busca de argumentos ou atitudes de
abandono sobre determinados temas, que sO se tornaram perceptiveis quando

identificou as estratégias de contencéo, contidas no ato criativo.

Seguindo os passos de Schuarz, Rodrigues em sua tese analisou a existéncia
da resolugao estratégica para os conflitos narrativos, explanados nas duas primeiras
fases de leitura, para na ultima defender e exemplificar a contracorrente da leitura
que coloca Miguel Torga, no ponto oposto das proprias acusagdes. (RODRIGUES,
2009. p. 32).

Isto posto, no capitulo seguinte desenvolveremos o que Jameson chama de
releitura do objeto artistico. O que coloca o ato simbdlico como reestruturagdo de um
periodo ideolégico que modificou todo andamento da histéria de Mogambique.

Assim, em termos jamessonianos, argumentamos que:
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O tipo de interpretacdo aqui proposto € mais satisfatoriamente apreendido
como reescritura do texto literario de tal forma que este possa ser visto
como reescritura ou reestruturagdo de um subtexto histérico ou ideolégico
anterior, sendo sempre entendido que este “subtexto” ndo se faz
imediatamente presente enquanto tal, ndo € a realidade externa do senso
comum, e nem mesmo as narrativas convencionais dos manuais de historia,
mas tem sempre que ser (re)construido a partir do fato. (JAMESON, 1992,
p.74).

Em suma, o fato historico contido em forma de subtexto nas entrelinhas do
ato simbdlico, submerge em resposta aos “engendramentos” da maquina ideolégica
colonizadora que operou por longo periodo o continente africano e dentro deste, o

pais que serviu como pano de fundo ou “chao social” a narrativa de Chiziane.
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4. BALADA DE AMOR AO VENTO A LUZ DE O INCONSCIENTE POLITICO [...]:
1° NIVEL

Neste primeiro nivel de leitura compreendemos o romance, Balada de Amor
ao Vento (2007), como ato simbdlico gerado e produzido em seu préprio contexto.
Em suas entrelinhas, um fato histérico reescrito e nele, fragmentos de um periodo de
dominagado da ideologia colonizadora. Uma narrativa literaria apreendida como
resolugdo de determinada contradi¢do. Isto porque, em Jameson, “[...] a narrativa
individual, ou estrutura formal individual deve ser apreendida como resolugéo
imaginaria de uma contradi¢ao real”’. (JAMESON, 1992. p.70).

Contudo, qual seria a “contradicao real” resolvida pelo ato criativo no romance
de Paulina Chiziane (2007)? E o que falar das personagens, criaturas que na
individualidade cotidiana fragmentam-se para bem comportar a responsabilidade do

retrato fiel de uma coletividade? Vamos por partes.

Em termos jamesonianos, temos a defesa da “moldura inicial diacrénica” e o
conceito da forma como conteudo distinto daquele que é manifesto nas narrativas.
(JAMESON, 1992. p. 30). Nesse sentido, a forma deve ser descascada para vermos
o fundamento histoérico-social dentro da obra. Assim, ligamos o tempo cronolégico ao
tempo retratado podendo compreender este ultimo, de modo mais profundo. Para
deteccao do desvio ha que se levar em conta desde o inicio que o texto € mera

repeticao da estrutura profunda. (ibidem. p. 29).

Comparado a crbnica, o nivel cultural € composto do registro romanesco de
uma série de acontecimentos sucessivos em contexto ficticio, construido como
enredo por uma voz individual. Isto requer lagos mais estreitos entre o ato criativo
individual e o contexto no qual a autora esta inserida. Nas palavras de Jameson, em

um primeiro momento analitico, a:

[...] Histéria é reduzida a uma série de eventos pontuais e de crises ao longo
do tempo, a agitagdo diacrbnica do ano-a-ano, os anais semelhantes a
crbnicas da ascensdo e queda dos regimes politicos e dos modismos
sociais, e a apaixonada imediatez das lutas entre individuos historicos - que
0 “texto”, ou objeto de estudo, tendera a coincidir com a obra literaria
individual ou artefato cultural. (p. 70).
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Neste sentido, importa a articulagdo entre a negagéo e/ou afirmagao que na
narrativa, confere resolucdo a determinadas contradigdes. Assim sendo, “[...] nossa
descoberta da eficacia simbdlica de um texto deve ser orientada por uma descrigao
formal que busca apreendé-lo como uma estrutura determinada de contradi¢cdes
ainda mais propriamente formais”. (JAMESON, 1992. p. 70).

Para Bonnici (1998), a literatura compreendida como pds-colonial nasceu da
experiéncia de um povo dominado e por refletir os polos antagbnicos do processo de
colonizacdo, de modo geral, firmam constante tensdo com o poder dominador. A
obra em analise também apresenta esse jogo de forgas, dado o entrecruzamento

das ideologias em eminente confronto. (BONNICI, 1998. p.18).

Dessa forma, o padrdo dominante assimilado ou internalizado € forma
aplicada, bem como o0 modo de recuperagao e valorizagdo de costumes, crengas e
valores, por meio de memdrias ancestrais, outrora desconsideradas e descartadas
pelo padrdo dominador portugués e a imposi¢cdo da ideologia cristd em solo

mogambicano.

Ja a posicao nacionalista assumida pela narradora, Sarnau, coloca a mulher
mogambicana como centro da narrativa: E dela a voz dominada que regulamenta o
real ficcional — estratégia que remonta a sistematizagdo colonizador/colonizado - em
resposta desafiadora a seu dominador, evidenciando os polos antagbnicos,

caracteristicos da literatura que se da na subversdo. (BONNICI, 1998. p.18).

Acerca da criagao das personagens, retornamos a Tedesco, por encontrarmos
a afirmativa de que as caracteristicas que as preenchem “...] oscilam entre a
aceitacao de uma forma de pensar racional ocidentalizada e a admissao do <<traco
africano de sua existéncia>>". (TEDESCO, 2008. p. 104).

Em Bonnici (2001), as tentativas de recuperagao das tradigbes indigenas nao
sdo bem recebidas pela critica por entenderem tais construcbes como meras
romantizacdes de épocas passadas. Aqui, expomos o excerto abaixo de modo a
entendé-lo como contradicdo, polarizacdo dos discursos religiosos ocidentais e
africanos. Extremos ideoldgicos resolvidos no plano estético da seguinte forma:

- Sarnau, o amor € o mais belo do mundo.
- Sim, mais verde que todos os campos, maior que todas as aves do Save e
do oceano.
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- E maravilhoso.

Agora Mwando, tens que agradecer a minha defunta protectora pelo prazer

que acaba de te dar. Oferece-lhe dinheiro, rapé e pano vermelho.

Ha muito que Mwando jurou nédo acreditar em almas do outro mundo, mas

naquele momento quebrou o juramento.

- Hei de oferecer cem escudos, muito rapé e pano vermelho. Dar-lhe-ei

milho e mapira; dir-lhe-ei que sou o marido dela porque dormi com sua

protegida. Quero pedir-lhe a bengédo do nosso amor. (BAV, 2007. p.25).

Como vimos, a caracteristica nativa de Sarnau foge da generalizagéo

caracteristica de personagem feminina ocidentalizada e cheia do mundo urbano. Isto
porque, a estratégia de contencdo possui amarras mais profundas, haja vista se

tratar do primeiro romance feminino mogambicano.

Se a forma assume seu dever de demonstrar, por meio da literatura nacional,
a existéncia de uma cultura negra, a conscientizagao do intelectual nativo acontece
quando a personagem recobra memorias dos tempos de mocinha logo no inicio da
narrativa. Sdo memorias perpassadas por tragos culturais como na passagem dos
rituais de circuncisdo que acontecem muito cedo em Mogambique. Assim, o artificio
autoral reescreve o passado permeando seu discurso individual com vozes
ancestrais e outras tantas vozes individuais/coletivas do cotidiano para dar validade

a memaoria como vivéncia de um povo, O seu povo.

No excerto escolhido, o siléncio de Mwando, “civilizado, erudito, cristianizado”,
sobre sua religido e sua concordancia momentanea € o que chamamos de
compensacgao iluséria de um passado de culturas africanas segregadas e
marginalizadas pelo discurso ideoldgico europeu. A forma narrativa silenciando ou
anulando o discurso cristdo rompe com a ideologia imposta pela colonizagao,
fazendo do ato criativo de Chiziane, um ato simbdlico autbnomo, sem a interferéncia

das “falacias” da metropole.

A estratégia romanesca mascara o sentido da resposta ao silenciamento e
resolve o conflito ideoldgico a partir da contemplagdo de um simbolo reconhecido em
ambas as culturas, o amor, sentimento que em seu auge afetivo aceita tudo, se
verga diante dos fatos, mesmo que na pagina seguinte assuma novamente sua
posicao opositiva. Em relacdo a isso, Bonnici nos lembra da coexisténcia de
elementos culturais africanos e portugueses, sao culturas que se chocam e

realidades divididas entre o primitivo e 0 moderno. (BONNICI, 2001.p.106).
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A obra &€ composta de trés momentos narrativos, distribuidos em vinte
capitulos. Em primeiro plano, temos a caracterizacdo de Sarnau, jovenzinha
interiorana de Mambone, metafora de Mogambique na colonizagdo, de costumes
levemente alterados se comparados aos de Mwando. Como filhos da Africa, ambos

embalam todos os sonhos da “promissdo” prometida pela metrépole Portugal.

Recorrendo as memoarias, a narradora recorda a ingenuidade e a esperanga
de sua juventude, o ato de coragem da mulher ao distanciar-se de suas raizes e de
sua tradi¢ao; e, no tempo presente, a resiliéncia diante de tudo que enfrentou. De
modo retrospectivo, ela nos conta sobre sua vida, nos conta sua historia, da certeza

de seu sentimento e da vida de rainha que abandonou por conta de seu amor.

Mwando, um jovem ocidentalizado, de religiao crista, seminarista apaixonado
vivenciando a impossibilidade de unir sua vida a de Sarnau por conta da diferenca
entre 0s regimes sociais e religiosos nos quais estédo inseridos. Outro agravante € a
prépria condigéo financeira do jovem e a influéncia paternal que o obriga a render-se

a um casamento arranjado, abandonando sua amada a prépria sorte.

A relacdo do casal tdo logo percebida fez a familia do jovem Mwando
apressar os arranjos do casamento com Sumbi, ndo s6 de costumes e crengas
iguais como também portadora de certo poder aquisitivo. Como rival de Sarnau,
Sumbi porta tragos europeus. A ela o ato individual delega ares de esculpida beleza,
para em seguida reduzi-la a invisibilidade, condenando-a pelas acgbes que

contrariam a cultura e o lugar da mulher na sociedade mogambicana.

A heroina segue a tradigdo poligamica, portanto aceitaria ser a segunda ou
até a centésima esposa do jovem, mas tal ideia é repelida veementemente por ele,
por conta dos principios cristdos acerca do “matriménio” monogamico. Neste
impasse, as religibes de ambos se entrecruzam e sao fortemente questionadas,

subjugadas, repelidas e acatadas em toda a obra.

Sarnau abandonada por Mwando € “lobolada” por Nguila. Uma relagéo que
realca a contradicdo social entre classes quando ela afirma ser iletrada e confirma

isso ao selar seu “lobolo”: “O meu marido assinou o livro com uma caneta de ouro e

eu apenas marquei o sinal do meu dedo”. (BAV, 2007. p. 44).
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Estratégia romanesca que resolve o conflito eminente pela reciprocidade
entre as partes, ela representante do sujeito nativo ndo-assimilado, ele portador dos
beneficios que a posi¢ao hierarquica do colonialismo proporcionou. Para atenuar o
choque de realidades temos o ponto comum da nacionalidade de ambos, e o fato
que coloca seu marido como sujeito nativo meio-assimilado. Aquele que tentou a

assimilagdo, mas nao obteve éxito.

A narradora ao recorrer a ancestralidade, ao contato com a terra como
“‘deusa-méae” procura silenciar, ignorar, abafar a existéncia da cultura portuguesa e o
ar intromissivo do processo de colonizagdo. Em suas caracteristicas o retrato fiel dos
nativos de uma Africa em periodo colonial, fascinados e aturdidos pelas falacias

manipuladoras de seu colono.

No momento narrativo em torno do tema lobolo, Sarnau é escolhida pela
‘rainha” de uma regido vizinha para ser esposa do futuro rei, Nguila — sipaio, figura
representante do poderio da metrépole em solo mogambicano, forca nativa aliada a

ideologia colonizadora em troca de poder.

Além das contradicbes de classe, de lutas coexistentes e de poderes em
oposigao, ha na relagdo do casal, a desigualdade de género e a opressdo no
ambiente familiar. No contexto narrativo em primeiro plano, o que se sobressai é a

invisibilidade da mulher de Mambone.

No subtexto narrativo, o poder politico dos “sipaios”, a hierarquia estabelecida
dentro das colbnias; a poligamia em seus aspectos controversos de
“‘empoderamento” e subversido feminina. Outras contradi¢cdes estabelecem paralelos
entre os costumes culturais, a colonizagdo e sua relacdo com o colonizado; as
culturas em confronto, bem como as margens tdo proximas e ao mesmo tempo tao

distantes da elite que governa a aldeia de Mambone.

O amor, para Sarnau, é o oposto do sentido que o termo comporta, pois € a
ele que ela delega todas as causas de suas desgragas. Em poucas palavras, foi pelo
abandono de um amor covarde que ela tentou o suicidio na juventude. Por ainda
amar, tornou a se envolver com Mwando depois de casada. Pelas condi¢des

socialmente impostas se viu obrigada abandonar os filhos e o lar “real”.
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Agarrada a possibilidade de sobrevivéncia ao lado de Mwando, sujeitou-se
cegamente a miséria sem considerar o fato de ja ter sido abandonada pelo mesmo
amor: “Todos os sonhos de amor, num so instante foram destruidos pela for¢ca da
tempestade. Mergulhada em ondas de sal, celebrei o baptismo de fel. Acuda-me
meu Deus. Semeei amor em terras safaras e no lugar de milho produzi espinhos”.
(BAV. 2007. p. 29).

No terceiro e ultimo momento narrativo, o aprendizado delegado a vida e ao
amor condenou-a, a prostituicdo. Seu desvio tido como “imoral” e imperdoavel a
obrigou a nao retornar ao local de suas origens, ja que pelo amor abdicou status,
filhos e costumes perdendo a si mesma entre as misérias da vida. Nisto a
caracterizagao do amor, do homem e da sociedade sao revestidas de um poder que,

consciente e/ou inconscientemente, a fez refém.

Desconhecedora de outros caminhos se encontrou as margens, abandonada
a propria sorte, duas vezes pelo unico homem que queria ter. Para sobreviver,
mesmo gravida prostituiu-se e por meio disso, conseguiu ressarcir o valor total das
trinta e seis vacas de seu “lobolo” a familia do rei, para que suas irmas nao fossem

desonradas como reza os costumes culturais de seu povo.

Enquanto ela se reergue, dezesseis anos se passam, o amadurecimento dos
pensamentos acontece e ja ao término da obra temos a fusdo entre passado e
presente, o pesar sobre tudo, a desilusdo e a dura realidade de vergar-se diante de
todas as contradicdes que até aqui apresentamos. De tudo, as desventuras, o
cansago e a lucidez das chagas na alma. Sarnau sofre pesarosa ao se dar conta que
no reencontro com o passado em pessoa, hao quer dizer adeus ao homem que

ainda ama.

A reconciliagao com as lutas travadas no plano romanesco surge na figura de
sua filha que a beira da morte, como unico recurso possivel na religidao bantu,
deveria receber o nome da sua segunda rival, outra Phati — quinta e mais amada
mulher de Nguila - porque esta foi morta pela denuncia que fez do adultério de

Sarnau, ao rei. A menina sobreviveu e ela, a respeito de si mesma:

Sentia-me vencida, torturada, as criangas conversavam e riam, as cicatrizes
antigas foram resolvidas, sangram, doem-me, o fogo do amor consome-me
como ha dezasseis anos passados, amo loucamente esse homem que
transformou a minha vida numa verdadeira desgraca. (BAV. p.147).
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Em relagdo ao contexto historico ficticio o enredo traz como pano de fundo,
dois grandes momentos, distintos embora indissociaveis, da historia de
Mocgambique, o da colonizacdo e o do pdés-independéncia. Por meio do registro
autoral entre afirmagdo e negacdo, temos acontecimentos ambivalentes que
remontam aspectos da pré-colonizagéo e logo de imediato, a transformacgéo para o
sistema que privilegia os que estdao no poder, retratando o periodo de colonizagao

consolidado:

E cidadezinha bela, vista do alto. Mas cidade n&o. E antes uma enorme
pocilga com dezasseis compartimentos onde cada fémea pare suas crias. E
uma enorme pocilga, sim senhor, onde o povo vai despejar a ragao para que
0 varrasco engorde e segregue mais sémem para fecundar as suas quinze
porcas reluzentes [...]. (ibidem. p.51).

Na composi¢do romanesca abaixo, o diminutivo abranda o adjetivo delegado
ao povo, mas acrescenta aspecto grotesco ao dominador. O ponto de vista é do
sujeito que ascendeu socialmente. Ascenséo iluséria, pois na narrativa apesar do
olhar altivo de Sarnau, sua posicéo é nula e retrata o lugar invisivel da mulher em

quaisquer das classes que venha a pertencer:

Da minha arvore vi o rei a ser aclamado por uma grande populagéo de
porquinhos negros, troncos nus, cabelos desgrenhados, rostos remelosos e
sorrisos alegres, enquanto a terra cedia ao peso do monstruoso varrasco,
engolindo-o pouco a pouco até deixarem de se ver os cabelos fartos. (BAV.
p. 57).

No fragmento Sarnau deixou a condicdo de povo, casou, ascendeu
socialmente, mas continuou sem voz e, no entrecruzamento de discursos a
observacao passiva incomoda, fere e deseja, no siléncio ao qual foi submetida, a

derrocada do varrasco poder colonial pela prépria ganancia.

O olhar é externo, porta ares de superioridade, mas se auto aniquila pelo fato
do sujeito ter consciéncia do que é estar no privilégio da hierarquia de seu pais e
continuar sem voz por ser sujeito feminino. Isso alude ao que ja expomos sobre a
nulidade feminina e ao pensamento de Amilcar Cabral e Paulina Chiziane, a respeito
dos assimilados que tomados pelo ar de superioridade em relacdo ao povo
distanciam-se dele e, pouco ou nada fazem para melhorar as condi¢cbes dos “ndo

assimilados”.
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Neste momento narrativo o ato individual tira Sarnau da individualidade para
aproxima-la da politica governamental soberana e excludente. A posigdo ocupada
pela rainha reivindica este distanciamento que a visdo ampla Ihe confere. Assim, na
suposta indiferenga, observa para expor o sistema politico e os pdlos antagdnicos

que ele comporta.

Ao retratar o povo, o inconsciente politico atravessa os “sorrisos alegres” da
alienacao alimentada pela politica de um governo ainda a se espelhar nos moldes da
colonizagdo, mesmo que em seus ultimos, reflexos. Diante da soberania o sorriso é
a expressao de uma inconsciéncia politica, porque nem todos do retrato criado estao

cientes de suas condigbes e dos acontecimentos que regem o sistema do pais.

Neste impasse entre o que foi e o que € Mogambique, a estrutura do enredo
movimenta-se aludindo a sugestao estratégica do titulo, uma “balada” romanceada a
reconstruir, a partir do ato individual, um passado coletivo. Isto porque nossa
releitura procura relacionar os fatos do texto narrativo aos fatos histéricos do pais,
perscrutando e identificando politicas coincidentes entre ambos, contradicées sociais
e modos de produgdo como engendramentos do processo de colonizagao
consolidado em Mogambique. (MORAES, 1996.p.90).

Definindo a obra nesses termos, o ato individual de escrita € ideoldgico, pois
nele encontramos a possibilidade de relacionar o individual vivenciado e narrado
pela personagem Sarnau a estrutura social ou légica coletiva. Em outras palavras,
como abertura do texto original, a alegoria da espaco a ideologia e € sobre esta, que
a narrativa se ancora permitindo ao sujeito narrador, uma insergdao no coletivo da
historia. (JAMESON, 1992. p. 27).

Por ser ideoldgico, é inegavel o cunho moral que o texto comporta,
principalmente em relagdo ao sujeito social feminino, pois os discursos da tradigao
veementemente repetidos na narrativa constroem um subtexto que, na insisténcia
consciente de negagao, assume posicao contraria em relagdo ao poder patriarcal em
seus extremos de violéncia doméstica, sempre que a protagonista anseia outros
caminhos. E como um alerta, ressoando as raizes patriarcais no sistema de
poligamia, que ela recebe e tem o dever de repassar antes, durante e apds o

matrimonio com o herdeiro Nguila.
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Jameson nos diz que a interpretacao de cunho moral € parte do mecanismo
textual/libidinal que da sustentacdo ao ato ideoldgico. (ibidem). O que nos leva a
colocar o tema como escolha consciente na superficie do ato simbdlico, em favor da
tradicao local, e, inconsciente, quando no subtexto expressa as contradigbes que o

mesmo ato procura resolver de modo romanesco.

O importante neste primeiro nivel foi detectar tragos ininterruptos da narrativa.
Ao perscrutarmos o elemento politico deste nivel, fizemos submergir uma realidade
reprimida, oculta e fundamental para o “desenrolar’ da histéria retratada ja que, em
termo jamesoniano, o ato literario/historico estabelece relagao ativa com o Real e,
portanto, € preciso que este Real esteja nos liames narrativos, (JAMESON, 1992. p.
74).

Como ja apresentamos parte da complexidade histérica do continente
africano, podemos compreender o modo como Chiziane tece o ato simbdlico no qual
perpassam pensamentos individuais e coletivos. Ambos, como portadores de
ideologias, permeiam o ato criativo de modo consciente e/ou inconsciente. Quando
inconsciente, pode estar reprimido, contido no subtexto, isto é, nas entrelinhas da
obra e ainda por cima, encoberto pelo que Jameson chama de “estratégias de
contencédo”. (JAMESON, 1992. p. 74).

Neste sentido, o romanesco encobre o conteudo essencial das contradigdes
subjacentes que a obra comporta. Para desvendarmos tal conteudo precisamos
entender o ato simbdlico em sua relagdo contraditéria com a realidade social dentro
da qual o texto emerge. (MORAES, 1996. p.91).

Assim, “[...] ler textos literarios ou culturais como atos simbdlicos tém
necessariamente que apreendé-los como resolugdes de determinadas contradigdes;
e fica claro que a nocao de contradicdo € basica para qualquer analise cultural
marxista”. (JAMESON, 1992. p.74).

Ao término da obra, o final romanesco resolve subjetivamente todas as
magoas e conflitos do passado em detrimento de um presente para o qual se obteve
a resolugdo magica dos problemas enfrentados pelas personagens. Mesmo em
situacdoes que se chocam, o modo de resolugcdo para as contradicbes s6 poderiam

vir do ato individual, ou seja, da escrita do autor literario que, magicamente
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desenvolve um “final feliz” para uma situacado que na realidade nao obteria a perfeita

de um roteiro:

Mwando sentou-se na borda da minha cama de palha.

- Sarnau, as criangas precisam de um pai.

E eu preciso de um homem, e deste homem que esta aqui ao meu lado.
Venceu-me. Atacou-me com a arma que extermina todas as fémeas do
mundo. Colocou-se ao lado dos filhos, fez a guerra e venceu. (BAV, 2007.
p.149).

A estética narrativa € notadamente marcada por arranjos metaféricos. Em
termos jamesoniano, sdo colocados como “estratégias de contengdo” que mascaram
o sentido do fragmento histérico, cuja verdadeira intengdo autoral deve ser
descoberta pela analise profunda, obedecendo este e os dois préximos niveis de

leitura.

Isto, nas palavras do tedrico é reconhecer que as esferas sociais e historicas
trazem em si o “politico”. Se tudo é politico, precisamos explorar os fatos que
conduziram os grandes acontecimentos culturais, de modo cronoldgico e de acordo
com a importancia recebida no momento em que emergiram confluindo para o
“simbdlico” da obra. (JAMESON, 1992. p.74).
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4.1 — IDEOLOGIA DO/NO ATO CRIATIVO: MOVIMENTO DO INDIVIDUAL PARA O
COLETIVO SOCIAL DE MOGAMBIQUE: 2° NiVEL

Nos preambulos do segundo nivel, a analise se expande e inclui os
acontecimentos sociais. Dialeticamente o ato simbdlico se transforma e passa a ser
“reconstituido sob a forma dos grandes discursos coletivos de classe”. Dessa forma,
a filiacdo tedrica ao marxismo € reafirmada. O eixo dominante/classe da forma
constitutiva, € o ponto no qual os demais discursos de classe — subclasses -

coexistem, se relacionam e se posicionam. (MORAES, 1996. p. 93).

O que no primeiro nivel era resolvido pelo romanesco aqui requer resolugao
simbdlica, isto porque o dialogo é antagbnico e expressa irreconciliavel exigéncia e
posicao contraria dentro das situagdes. Neste sentido, Balada de Amor ao Vento
deixara de ser ato individual para mostrar que a reconstituicdo do social retratado,

esta sob a forma dos discursos de classe que o permeiam. (ibidem. p. 93).

Quanto a abordagem acerca dos “discursos de classes”, entendemos o
ideologema reivindicado e reverberado em cada discurso como “[...] menor unidade
inteligivel dos discursos coletivos essencialmente antagbnicos das classes sociais”.
Assim, a paixao e os valores serao relativizados pelo horizonte maximo da histéria
humana. (JAMESON, 1992. p.69).

Retomando o andamento desta releitura em Carla Alexandra Ferreira (2003),
temos a confirmagdo de que o romance, quando “abertamente politico”, exige
minucias interpretativas e estas devem abandonar o conformismo pela existéncia de
cuidados que escondem questdes fundamentais do periodo reescrito sob
“estratégias de contengao” e estas ndo sao percebidas de imediato no “aparente” do
texto. (FERREIRA, 2003. p. 51).

Em toda a analise em nivel social nos deparamos com ideologias contrarias,
incutidas nas relacbes em conflito. O ato que em um primeiro momento era
individual, passa a dar voz a coletividade. No objeto em analise nos deparamos com
questdes sociais e polémicas em torno do género feminino, quando denunciam a

desigualdade e reivindicam visibilidade as mulheres do sul de Mogambique.
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Isso permite entender a obra em analise, como portadora de um cunho
abertamente politico. Porém, a ressalva de que as questdes nela defendidas podem
estar atenuadas, camufladas, subentendidas, seja por se tratar de uma mulher a nos
contar sua historia, seja pelo fato de ter sido sua primeira experiéncia literaria em um
contexto desfavoravel, tanto pela opressdo ainda latente no pensamento

mogambicano como também, pela condi¢ado desprivilegiada de seu género.

Nesse sentido, na narrativa ndo ha dialogos entre Sarnau e Nguila, a voz é
dada somente a ele. Quando muito, ela expressa seu descontentamento com um
choro silencioso, reprimido. Isto € uma indicativa de inconsciente politico, € um
atravessamento contraditério que revela o oposto das situagdes retratadas, pois

denota respostas simbdlicas ao silenciamento social, a elas imposto.

Assim, revela-se algo de antitético para a consciéncia comum, a nao
percepgao deste arranjo estético enfraquece nossas percepgdes e mostra que sob
nosso entendimento convencional das coisas, ha leis, causas e dindmicas em vigor
que precisamos entender. (JAMESON, 1992).

Sendo assim, estas estratégias de contengao aparecem destinadas a encobrir
contradicoes entre os temas, principalmente quando neles ha a énfase as diversas
condicdes femininas em aparente confronto com o pensamento social - repassado
de geragdo em geragao sempre primando pela subserviéncia feminina - com o
patriarcalismo, com a colonizagdo e com as influéncias negativas de ambos, na
politica poligamica do pais. Isto leva-nos a compreender o inconsciente politico

contido no cultural, no social e consequentemente no historico.

Ainda nas palavras do tedrico, € desvendando o implicito por tras de uma
situacao disfarcada pelas estratégias de contencao que libertamos a obra “[...] das
limitacbes estruturais dos demais cddigos interpretativos [...]", reconhecendo que as

esferas sociais e histéricas trazem em si o “politico”. (JAMESON, 1992. p.10).

Iniciamos este nivel com a mais evidente e complexa contradigdo, o jogo de
forcas entre dominador e dominado encoberto pelas armadilhas narrativas ou
estratégias que atenuam a tens&o das lutas internas da época retratada.

Na passagem em que Sarnau nos conta sobre a morte do rei, seu sogro, ela
nos fala por meio de simbolos culturais que caracterizam a guerra ou o passado de
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guerra: “O rei morreu de cécoras, e de cbcoras foi enterrado, com a langa de
guerreiro a direita, e 0 escudo a esquerda, pois se outra coisa fizessem né&o

choveria”. (ibidem. p. 73).

O rei era novo e morreu de repente, por motivo desconhecido, oito dias
depois a rainha também morreu, embaixo da mesma arvore e o desfecho insinua
outras possibilidades, mas opta pela resolugcdo simbdlica atribuindo a causa-mortis,
uma “serpente com linguas de fogo”. Elemento muito presente na obra e nos

costumes de Mogambique.

A opgéo pela “ndo exposi¢cao” de uma logica para o fato que o levou a morte
também é uma estratégia de contencgéo, suspensao de uma ideia que veio a mente
na hora do ato de escrita, ou brecha para outras compreensdes, nas quais Sarnau

apenas pincela certo ironismo na superficie do texto.

Sao hipéteses politicas que no nivel histérico cabe aprofundamento acerca
dos conflitos internos de Mogambique, haja vista que o ato criativo apoia-se em um
pais ficticio para recriar/reescrever uma sucessao de golpes engendrados pelos
modos de produgao do periodo colonial iniciado pela a invasdo de Portugal, aliada

as demais metrépoles, sobre Africa e, consequentemente, sobre Mogambique.

Ha ainda, na mesma passagem apresentada pela personagem, um passado
que nos permite estabelecer relagdo com o fragmento poético de Noémia de Souza
(1949), sobre o ser africano dentro deste periodo: “[...] mdos enormes, espalmadas,
erguendo-se em jeito de quem implora e ameaca [...]". Isto & possivel, porque ja
discorremos acerca da referéncia de que Chiziane comporta em si algumas
influéncias da poetiza precursora do discurso feminino nas lutas identitarias e de

liberdade do pais.

Voltando ao excerto, como guerreiro o rei levou consigo vitérias e derrotas
que marcadamente se referem as consequéncias das lutas, da resisténcia e da
posicdo sempre defensiva junto ao alerta de ataque. Um jogo de forgas eminente,

ideais que se cruzam e dividem o povo nos processo de lutas pela independéncia.

Nao nos deixando levar pelo “aparente”, a escolha consciente do tema pelo
ato individual reescreve a queda de um governo sem resolugéo racional. Ha algo
interminado, suspenso, silenciado. A nao exposi¢cao da légica é outra estratégia de
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contencdo que exige compreensdes historicas mais profundas e que neste nivel,
apenas podemos colocar como lutas ideoldgicas, jogo de forgas contrarias entre os

préprios filhos da terra dominada.

Como nos alerta Jameson, em todo caso narrativo o ato simbdlico é projetado
para resolver a contradicdo que de outro modo nao teria resolugdo. As mortes, do rei
e rainha, ndo possuem explicagdes plausiveis. Um casal ndo morre exatamente no
mesmo lugar com a diferenca de sete dias e pela mesma “serpente de linguas de
fogo”. Resolugdo explicativa que ndo vai além da fantasia que o ato individual criou,

valendo-se de elementos simbodlicos da cultura local.

Outra luta de classes, onde ha reciprocidade das partes esta na passagem do
casamento de Sarnau com Nguila Zucula. Para ela esta ascensdo € sonhada,
invejada e procurada por todas as mulheres de Mambone: “Hoje sou a lua, sou a
rainha, o mundo inteiro curva-se aos meus pés. O Ferreira fez uma linda béncéo. O
meu marido assinou o livro com uma caneta de ouro e eu apenas marquei o sinal do
meu dedo” (BAV, 2007. p.44).

Duas situagbes que se chocam nesta apresentagao. O futuro rei, sua caneta
de ouro, a hierarquia € o poder herdado sobre aquela vida e as demais. Ela,
lobolada, satisfeita e realizada. Dois filhos de Mocambique, dois discursos

antagénicos dissimulados pela reciprocidade das partes, ao firmarem alianga.

Mesmo sem instrugcdo alguma, Sarnau denota um inconsciente politico das
causas que concretizam e internalizam o poder do dominador sobre os dominados.
Ela, escolhida, enquanto mulher de Nguila deveria ser como a lua, passiva, sem luz
propria e viver na invisibilidade a mercé do sol como outras tantas mulheres de
Mambone, mas nao se deixou limitar, fugiu as regras, rompeu com as situagoes

opressivas da poligamia e os atravessamentos do poder patriarcal.

Ainda na mesma passagem, o conflito vivido pelas mulheres do sul de
Mocambique, onde o moderno e o tradicional coexistem. Como colocou
Gongalves?®, Sarnau é a personificacdo de uma parte da “Africa ainda arcaica e de
valores eminentemente machistas”, ja que o enredo faz referéncia a Gaza, a regiao

mais machista de Mocambique, onde ha situagdes em que a mulher serve a refeicdo

2 Em O Feminismo Negro de Paulina Chiziane.
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ao marido, de joelhos. Isto também €& confirmado no corpo deste trabalho por outros

teodricos.

Porém, vale ressalva de que esta politica de submissdo nao pode ser
generalizada, pois ela nao se estende por todo o pais, concentrando-se nas regides
centro e sul, de modo extremo. (GONCALVES, 2013).

O contrato assinado em comum acordo € outro arranjo para o texto visual que
Jameson afirma constituir o ato simbdlico. Nele, a possibilidade de relacionarmos o
ato ideoldgico de Paulina aos artefatos culturais de sua gente. (JAMESON, 1992, p.
72).

Ha também os mondlogos acerca do adultério feminino, onde a consciéncia
trava um duelo de acusacéao e defesa. Forgas contrarias, justificativas forcadas que
denunciam privilégios masculinos e se posicionam em favor de um repensar sobre
as leis que regem a poligamia. Um inconsciente enraizado no pensamento coletivo
das mulheres e que reverbera o descontentamento histérico em torno da politica
poligdmica com as fortes influéncias do patriarcalismo: “Consciéncia, ndo conheces
o meu dilema? Ainda continuas a chamar-me adultera? As adulteras buscam prazer
e eu procuro a vida”. (BAV, 2007. p. 84).

O mondlogo que da voz as inquietagdes femininas é estabelecido entre a
consciéncia do ato individual e a de sua criatura. O que denota no subtexto, uma voz
feminina que denuncia, faz um convite as demais mulheres chamando-as a reflexao
acerca de uma situagdo contraditéria que a prejudica a0 mesmo tempo em que

beneficia o género oposto.

Isto porque, estes mondlogos controversos apresentados pela protagonista,
referem-se ao fato de ser ela, a primeira mulher das cinco que o rei possui. Ele
deveria deitar-se com uma por noite e sempre acordar pela manhad na cama da
rainha, mas ele descumpre as regras da poligamia e acaba delegando mais atengao
a sua ultima paixado. Dai, a acusagao implicita na passagem e a reivindicagao dos

direitos afetivos, ou a liberdade:
Mas cometo adultério eu? Nao me insultes, consciéncia, por favor ndo me
insultes. Acaso nao conheces o meu sofrimento, o meu dilema? Nao és tu a

companheira das noites frias de soliddo e dos desamores de que sou
vitima? Nada sabes da minha angustia e ansiedade eterna por uma noite de
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amor que nunca chega? O Nguila ama a Phati, e todas nés deixamos de
existir. Eu sou um ornamento e nada mais. (BAV, 2007. p.84).

O inconsciente politico, no trecho, projeta-se como voz de todas as mulheres
insatisfeitas com os rumos dados a tradi¢cdo, pois mesmo ndo sendo mais amadas,
nao podem se envolver com ninguém, dado o confinamento leal ao compromisso
selado. Nesse sentido, trés vozes em conflito se fazem ouvir, uma em defesa da
tradicdo, outra reivindicando a honra da tradicdo e o comprometimento masculino e
ainda, uma terceira requerendo um olhar em favor das abandonadas pelo afeto

masculino.

Ainda ha os discursos antagbnicos travados em torno do referencial de beleza
que submerge na narrativa apontando para a visdo que o proprio sujeito possui
acerca de si e das demais mulheres. Um inconsciente politico mogambicano em

conflito com o referencial europeu.

Discursos que condizem nao sé com a individualidade autoral, como também
com o pensamento coletivo acerca do referencial de beleza, disseminado pela
colonizagéao, e o “belo” valorizado nas politicas internas de Mambone, que elegeram

Sarnau como merecedora do maior “lobolo” em sua aldeia:

A sorte andou a roda e caiu sobre mim. Este lolobo estava destinado a
Khedzi, mulher esbelta, de pele clarinha como os homens gostam, desde o
nascimento escolhida para esposa natural da familia real. Foi educada para
ser esposa do futuro rei, mas quando chegou o momento do lobolo, as
linguas de serpente puseram a nu todas as suas maldades; ela é feiticeira e
herdou esse dom da mée. (BAV, 2007. p.37).

O referencial de beleza imposto é reescrito pelo ato criativo e repete a
caracterizagao imposta - que subjuga as demais belezas - da mulher branca como
aquela que é destinada a ascenséo, preferida pelos homens, com porte e educacao

que agrada a todos e a faz candidata natural.

Como exemplo, suas rivais Khedzi, Sumbi e Phati sdo brancas, fisicamente
lindas e como Sarnau, ironicamente, diz: “contra isso ndo ha o que fazer’. Em
resposta a esse referencial, o ato individual e ideolégico procura resolver a
contradicdo e atenuar o jogo de forgas deste discurso com a unica brecha possivel,

atribuindo a elas carater ndo aceitavel na aldeia.
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Se Khedzi é caracterizada como feiticeira e bébada - lembremos que os
rituais de feitico sdo segregados e condenados, quando descobertos — Phati além de
feiticeira é ciumenta, invejosa e delatora do adultério da rainha. Por conta disso foi
espancada por Nguila. Por querer o posto de Sarnau esteve no percalgo desta e

descobriu seu adultério, porém, a desonra da rainha custou-lhe a vida.

Sumbi é caracterizada com mais esmero pelo ato individual, por ter sido ex-
mulher de Mwando. Dotada de preguica e ainda possuidora do dom da persuaséo,
suas caracteristicas sdo inaceitaveis pela organizagao social, fato o que levou a
interferéncia das autoridades locais, pois “No Primeiro dia da vida conjugal, a Sumbi
nao cumpriu com as regras. Simulando dores de cabega, ndo pilou nem cozinhou
para os sogros. Sentava-se na cadeira como os homens, recusando 0 seu 0 seu

lugar na esteira ao lado das sogras e das cunhadas”. (BAV, 2007. p. 61).

A “indisciplina” de Sumbi valia-se da beleza e do poder de encanto, afinal,
“Qual era a familia de Mambone que n&o queria possuir a famosa flor do indico a
embelezar seu jardim?”. (ibidem. p. 60). As tentativas de dominio sobre a
personalidade de Sumbi valorizam, em contrapartida, a beleza das mulheres nativas
se considerarmos a contra leitura do seguinte trecho: “Quando a furia o impelia a
agressao fisica, ela clamava por piedade, pois era tdo doentia, fraquinha, sensivel.
Enquanto ele sofria, a mulher oferecia sorrisinhos bonitos, dominando-o

completamente. Quem pode levantar a mao contra um anjo?”. (ibidem. p. 63).

Se as autoridades chegaram ao ponto de interferéncia € porque os moldes
politicos consolidados no regime patriarcal permanecem conservadores e nao

podem ruir, ja que esta imbricado no inconsciente coletivo.

Quanto a Mwando, estrategicamente personificado como sujeito assimilado, é
renegado pelas raizes da tradicao, nas quais a afirmativa é excludente: “Homem que
se deixa dominar por uma mulher, ndo merece a dignidade de ser chamado homem,

e muito menos ser considerado filho de Mambone”. (BAV, 2007. p.63).

Neste jogo de forgas ideolégicas do campo social, trés sujeitos simbdlicos
representam e reforgcam os referenciais de beleza mogambicanos que o ato autoral
reescreve primeiro, para evidenciar e destacar o ideal de beleza das mulheres do

sul.
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Quando fala de si e de sua beleza opta pela justificativa, necessidade que
denota outro inconsciente politico em defesa do ideario coletivo de beleza local
sobrepondo-se ao europeu. Como representante da voz feminina de Mambone,
Sarnau apresenta-nos a beleza das mulheres interioranas de Mambone dando a

elas, visibilidade honrosa:

No campo é mais belo o rosto queimado de sol. Sao belas as pernas fortes
e musculosas, os calcanhares rachados que galgam quildbmetros para que
em casa nunca falte agua, nem milho, nem lume. Sdo mais belas as maos
calosas, os corpos que lutam ao lado do sol, do vento e da chuva para fazer

da natureza o milagre de parir a felicidade e a fortuna. (Ibidem).

Em um segundo momento, a resolugéo simbdlica coloca Nguila e Sarnau no
mesmo patamar, ambos Mogambicanos honrando a beleza dos seus em oposi¢cao
aos ditames coloniais: “Contemplo o corpo negro e reluzente do meu marido, tao
forte, como um bufalo, dormindo sereno como um anjo, roncando mais alto que um
caminhao bedford [...]". (ibidem. p. 49).

O exposto, neste capitulo, mostrou-nos a complexidade dos discursos sociais
em contradigdes e o cunho politico, neles contido. Para Jameson, os atos que
realizamos, os dialogos que mantemos, os modos de produgdo dos quais fazemos
parte possuem ramificagdes politicas. Assim, fazemos o que fazemos em oposicao a
fazer outras coisas, por razbes politicas que podemos ou nao, estarmos totalmente
cientes. Dai, a importancia da énfase na “inconsciéncia politica” imbricada nos

discursos de uma organizacgéo social. (JAMESON, 1992. p.64).

Pensando em termos formais, mesmo que tudo seja simplesmente uma
questao de fato historico, “[...] toda literatura, ndo importa com que intensidade, deve
ser permeada por aquilo a que chamamos de inconsciente politico, que toda
literatura tem que ser lida como uma meditacdo simbdlica sobre o destino da

comunidade”. (ibidem).

Finalizando, adiantamos que na se¢ao seguinte nossa analise buscara nas
estratégias de contencdo, os “fendmenos locais” da ideologia colonizadora, na
pretensdo de revela-los como fatos e instituicbes sociais organizadas na/pela
categoria de classe social, na qual: “A forma constitutiva das relagées de classes é
sempre aquela existente entre uma classe dominante e uma classe trabalhadora

[..T". (JAMESON, 1992. p. 76).
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Também no terceiro nivel, procuraremos entender a “Ildeologia da Forma” em
termos do conflito que rege os modos de producdo e a tensdo entre as ideologias

presentes do/no ato simbdlico.

Nisso, adiantamos que Chiziane associa o ato criativo as influéncias
negativas do “fenébmeno local”’, tido como colonialismo. Com isso reconhecemos
ainda outras, que aludem ao teocéntrico, ao tradicional e ao moderno. Todas vistas
como engendramentos dos “modos de producgao”, politicamente contraditérios ainda

que seja de um Mogambique pos-colonial.
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42 - MODOS DE PRODUGCAO COMO ENGENDRAMENTOS DO ODIO
COLONIZADOR: O CONTEUDO PROIBIDO - 3° NIVEL

No nivel anterior, analisamos os discursos de classe contidos no ato individual
de Chiziane, como produtos culturais acabados. Neste ultimo nivel precisamos
demonstra-los como “[...] um trabalho complexo de transformagao daquela matéria-

prima essencial que é o ideologema em questao”. (JAMESON, 1992. p.80).

E no tempo presente, que a narradora discorre apropriando-se de um
passado opressor e latente no pensamento mogcambicano. E a colonizacdo como
processo ideologico enraizado no inconsciente coletivo do pais. No ato de escrita
individual, a supressao da ideologia colonizadora é resolvida com elementos
simbdlicos que mascaram ou atenuam os efeitos da assimilacdo e da imposigcao de
uma cultura dominadora sobre o povo de Mogambique. No discurso individual, o
atravessamento de um inconsciente politico reverbera no presente, um passado

dolorido:

[...] cada dia que passa, o peito queima como vela acesa no més de Maria,
0 passado desfila como um rosario de recordacbées que ja& nem sao mais
recordagdes, mas sim vivéncias que se repetem no momento em que fecho
os olhos transpondo a barreira do tempo. (BAV, 2007. p.11).

Jameson nos fala que o ato simbdélico “mantém uma relagido ativa com o Real;
contudo, para fazer isso, nao pode simplesmente permitir que a “realidade” persista
inertemente em si mesma, fora do texto e a distancia. Em vez disso, deve trazer o
Real para sua prépria textura [...]". (p.80). Corroborando, percebemos que a autora
(re)constréi a passagem simbdlica sobre a origem do mal, contida na Biblia Sagrada,

articulando-a com sua situagao e/ou reagao ideoldgica.

Observemos o modo como Chiziane estrategicamente, reescreve a
(re)textualizacao biblica: “Mwando esta embasbacado com a descoberta do insdlito
do mundo. Como Adao no paraiso a voz da serpente sugeriu-lhe a macga, que |lhe
arrancou brutalmente a venda de todos os mistérios. Sim. Escutou os labios de uma
mulher [...]". (BAV. 2007. p.19).

88



Ironicamente o exposto acerca da “origem do mau”, pode ser associado aos
prenuncios colonizadores em Mocambique. O mau, tanto na Biblia como no
romance, traz consigo conteudo essencial, ditames de escraviddao e morte. Ao
reescrevé-lo, Chiziane mantém a forma, apropria e afasta-se, ao mesmo tempo, da

narrativa mestra do cristianismo, para prosseguir a reescrita a partir de seu contexto.

Em termos jamessonianos, historicizar é espreitar conhecimentos acerca das
origens historicas e da historicidade dos conceitos que explicam a criagdo e o
desenvolvimento do objeto. Neste sentido, nossa releitura encontrou a brecha para a
histéria da Africa. Nos intersticios da narrativa, apreendemos um discurso religioso
apresentado aos nativos por meio da colonizagdo. O ato criativo individual optou
pelo trecho biblico logo em primeiro plano, um recorte que reflete a imposicao, da
ideologia cristd, que tanto silenciou e reprimiu as demais religibes do povo

mogambicano.

Bonnici, ja nos alertou que o colono-colonizador fez a “historia” da
colonizacéo privilegiando a metropole. Nela ha muitos “siléncios” sobre a origem
tirana dos lucros, ha também a imobilidade do nativo e esta s6 pode ser questionada

se ele mesmo decide por um fim nisso. (BONNICI, 1998).

Assim, Chiziane pdée um fim na histéria da colonizacdo contada pelo
colonizador, aplicando a histéria da pilhagem, que se da quando faz submergir a

histéria da sua nagéo por meio de um texto de dominio da metropole. (ibidem. p. 49).

“A dominacgao colonial existiu para convencer os nativos de que a proposta
colonial nada mais era que banir da escuriddo, da inexisténcia da cultura em sua
vida e esclarecé-los sobre a unica cultura, a europeia, que eles quisessem ou nao,

teriam de assimilar”. (ibidem. p. 36).

O segundo trecho biblico reescrito na obra, também é a repeticdo de uma
estrutura narrativa, cuja raiz ideoldgica ramificou-se em interpretagcoes até os dias
atuais — a traicdo de Eva e Adao. Sem reverter a ordem do texto original, Sarnau se
apropria do discurso religioso acerca da origem do mal e o reescreve relacionando-o

a origem da escravid&o na Africa. Vejamos no texto referéncia, a Biblia:

Entdo a serpente disse para a mulher: “De modo nenhum vocés morreréo.
Mas Deus sabe que, no dia que vocés comerem do fruto, os olhos de vocés
vao se abirir, e vocés se tornardo como deuses, conhecedores do bem e do
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mal”’. Entdo a mulher viu que a arvore tentava o apetite, era uma delicia
para os olhos e desejavel para adquirir discernimento. Pegou o fruto e o
comeu; depois 0 deu também ao marido que estava com ela e também ele
comeu. Entdo abriram-se os olhos dos dois, e eles perceberam que
estavam nus. Entrelacaram folhas de figueira e fizeram tangas. (BIBLIA, p.
16)30.

No trecho, desvenda-se uma “estratégia de contengao” e se afirma o “reverso
da medalha”. Ao tomar para si a forma do texto original e reescrevé-lo a partir de seu
contexto, Sarnau recria um subtexto onde coloca os filhos da “Mamana Africa” do
lado oposto das proprias acusagdes, ou seja, muitos deles tentados pela ideologia

cristd da metrépole.

Porém, como o proprio periodo delega as narrativas complexas contradigdes,
ha ainda outra situagdo “reversa” camuflada pela estratégia narrativa. Relendo a
reescritura de modo mais profundo, temos a ideologia crista reescrita de modo que
se encontra no ato simbdlico, permeada pela ideologia ancestral do sujeito
dominado. Este entrecruzamento constitui um subtexto em resposta ao desprezo da

metropole em relagdo aos costumes oriundos de Mambone.

A resposta traz como conteudo essencial, o texto simbdlico sobre a origem do
mal, disseminado pelos portugueses, e a explicagdo individual, também simbodlica,
sobre a origem do mal em Mogambique. O que coloca, metaforicamente, Portugal e

os discursos colonizadores como origens do mal para o povo de Mogambique.

Ainda em eminente contradicdo, duas culturas que se intercruzaram no
periodo colonial. Ao optar pela reescrita da ideologia cristd no “aparente” do texto, a
estratégia autoral, consciente ou inconsciente, denuncia o silenciamento dos
costumes religiosos dos colonizados. Ao mesmo tempo em que recorre as origens
ideoldgicas que sustentam ambas as religides, a narradora questiona e expde os
argumentos de inferiorizagdo, infundados e disseminados pela imposicao
colonizadora desde quando iniciaram a invasdo sobre Africa/Mogambique.

30 Na traducdo, introdugdo e notas de Ivo Storniolo e Euclides Martins Balancin (1990) a
explicacéo de que o excerto acima diz respeito a origem do mal, a pretensdo do homem de ser como
Deus. Quando Adao coloca a culpa em Eva e esta na serpente, justificam seus comportamentos
condenando outrem e é assim que rejeitam o projeto de Deus em prol de um projeto egoista de
liberdade e vida longa s6 para si. Nesta autossuficiéncia s6 produzem o oposto, isto é escravidao e
morte. (ibidem.).
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Isto posto, da mesma forma que a autora procura atenuar e resolver, por meio
do simbdlico, a contradicdo entre as religibes que moldam o pensamento da
sociedade mogambicana, também procuramos evidenciar um ponto comum entre os
principios religiosos, bantu e cristdo. O que nos levou aos conceitos de Fabio Leite
(2012), dentro dos quais, s&o os valores civilizatérios que conceituam, igualam e
valorizam as particularidades encontradas em ambos os discursos religiosos.

Vejamos:

Nesse sentido, o principio historico estabelecido pelos ancestrais é
elemento objetivador das regras mais decisivas que regem a estrutura e a
dindmica dessas sociedades. Torna-se necessario ainda indicar que esse
principio ancestral é suficientemente amplo para incluir, além dos ancestrais
nascidos do homem - os ancestrais historicos - também as divindades e até
mesmo o preexistente, pois que os dados de realidade indicam que todos
esses seres estdo indissoluvelmente ligados a explicagdo do mundo e a
organizagdo da realidade, n&do obstante as diferengas de substancia.
(LEITE, 2012).

O conflito inconsciente entre as religides explica-se a partir do processo de
assimilagdo. Fatima Mendonga (1989) afirmou que a assimilacdo carrega os
parametros da ruptura, pois a partir do momento em que um povo inicia tal processo,
abandona culturas e linguagem nativas dando preferéncia a cultura e linguagem
imposta, principalmente por acreditarem que sé assim havera possibilidades de uma
ascensao social. Como consequéncia, o sujeito assimilado deixa sua cultura e passa
a conviver em uma linearidade por perder sua identidade, afinal, ndo é mais um

africano, tdo pouco sera um europeu.

O processo de assimilagao é hibrido e ambiguo se olharmos para a situagao
dos assimilados. Das resisténcias, a mais complicada envolvia o cristianismo, sua
aceitacao e a abnegacao de todas as crengas de origem. Eram poucos os que
conseguiam o status de “assimilado” e, ainda assim, sofriam desgarrados e

rejeitados pelo proprio povo, certamente acuados pelo medo de tal assimilagéo.

Além disso, isolavam-se na crenca de serem superiores e continuavam
vencendo as fases do processo para serem merecedores de alguns cargos que
anteriormente s6 seriam destinados a brancos e que, s6 a assimilagdo poderia lhes
conceder. (TEDESCO, 2008, p. 111-117).

91



Exemplo nitido das resisténcias e consequéncias da assimilacdo esta na
negacao das origens, no fracasso e na conclusdo das fases, que os principais

personagens, Sarnau, Mwando e Nguila, demonstram.

Impasse distribuido em trés grandes figuras, do/no ato simbdlico de Chiziane.
Nelas, pairam as responsabilidades de representarem a tensdo causada pela triade
colonizador/colonizado/assimilacdo. Sarnau, como mogambicana fiel as origens
culturais de Mogambique, segue religido bantu. Uma personagem em condi¢cdo de

desvantagem pelo género, pelos recursos e pela ndo assimilagao.

Especificamente em Mogambique, trés grandes linhas de pensamento
moldaram o termo Tradi¢do, o primeiro significou processo civilizacional e implicou a
busca pela semelhanga com o europeu. O que determinou a negagao das origens
no periodo colonial. Depois o termo foi compreendido como um contradiscurso a
partir da recuperacao e reafirmag¢ao dos costumes e crencas do povo em oposicao
as colocagbes impostas pelo colonizador. A terceira interpretagdo ganhou novos
tragos em meio ao cenario da guerra civil e denotou “crescente valorizagao de tais
praticas como um modo de tracar uma autenticidade mogambicana”. (TEDESCO,
2008, p. 110). Corroborando, consideramos as colocac¢des de Fabio Leite acerca do

uso do termo:

Ou seja, aquilo que sem maiores fundamentos se costuma chamar de
"tradigdo”, "tradicional", constitui-se em amplissimo vicio de linguagem ou
conceito equivocado de larga utilizacdo, diminuindo a possibilidade de
captagado material das raizes de processos sociais especificos que vao se
reestruturando no tempo e no espago sem perda da esséncia das principais
propostas adotadas sucessivamente. (p. 9).

Prosseguindo com a analise, temos no mogambicano Mwando, um sujeito
cristianizado, assimilado, portador da carteira de indigena — documento obrigatoério
no periodo de colonizagdo - que estabelecia regras e taxas, além de limitar seu

direito de “ir e vir’, dentro do proprio pais.

Retornando ao historico local, temos o século XIX marcado pela acdo de
Portugal em prol de um “redefinir’ dos conceitos politicos aplicados a coldnia
mogambicana. Houve entdo uma nova classificagdo do povo, na qual se passa a

reconhecer dois tipos de cidadaos, os indios e os “ndo indios”.
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Com a série de procedimentos para reconhecimento da terra conquistada, as
viagens exploratérias estavam em voga e a representagdo dos indios ganhou
destaque na literatura. Se por um lado eles foram reconhecidos, por outro foram
inferiorizados como tradicionalmente primitivos. “Destaque” que intensificou o
aniquilamento cultural de todos os nativos, pois o objetivo do colonizador era

aumentar seu dominio sobre eles.

Em Nguila Zucula, a personificagcdo do sipaio representante do poder
colonial. Vale lembrar que as leis aplicadas as colbénias eram as mesmas da
metropole até 1885, quando o esbog¢o de uma descentralizagdo administrativa
comecgou a ganhar vida. Em meados de 1895, o avancgo civilizacional dos paises

colonizados esteva em foco.

Pensando nisso, a proposta de Antonio Enes, governador de Mogambique,
defendia a submissao dos colonizados a autoridade do colonizador representante do
poder na col6nia que administrava. Assim, as leis modificaram-se de acordo com as
limitacbes de cada povo e a adequagao do ideal colonizador. Este “ideal” impds de
todas as formas, assimilagdes a cultura portuguesa e com isso, a “Geragao 95”
procurou ndo sO categorizar os costumes locais, como também inferioriza-los ao

relacionar praticas tradicionais, mantidas pelos nativos, a situacdo de “nédo
civilizados”. (TEDESCO, 2008, p. 110).

Em 1910, a proposta acima, consagrou-se como lei e estabeleceu uma
distdncia gradual entre assimilados e nao-assimilados, o que reforcou a
discriminagao hierarquica acerca dos saberes mantidos e das assimilagdes culturais

alcancgadas pelo povo.

Esta descentralizagdo administrativa consolidada trazia em suas bases,
influéncias do pensamento cientifico disseminado em toda Europa. Tal cientificismo
antropolégico classificava os colonizados como seres arcaicos, primitivos, quase
(des)humanos, nao civilizados, necessitados de uma transformacdo que
“‘humanizasse” e/ou “civilizasse” os seres que transportavam em si, o passado das
culturas nativas em plena contemporaneidade europeia. Com o exposto, a
caracterizacdo dos trés filhos de Africa/Mocambique, assumem posicdes conflitantes

e ganham novo sentido. Chiziane “cria” Mwando, exemplo tipico do sujeito
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assimilado que em beneficio de si proprio abandona Sarnau. Quanto a esta, temos

as reminiscéncias dos tracos culturais e a tradi¢ao valorizada, por meio do simbdlico.

Mwando, em eminente e inconsciente conflito interno, faz jus as
caracterizagdes do tipico sujeito assimilado. Influenciado pelo pai, casa-se com
Sumbi. Esta, como personificagdo do processo de assimilagdo, aspira ascensao
social pelas boas condi¢des vindas de “berco”. Porém, desgarrado de suas origens,
o sujeito assimilado nao é feliz, porque nao atende as exigéncias sociais do “novo
mundo” e é abandonado pela noiva. O filho desta unido morre. Nisto, morre também

sua idealizagdo de ascensao por meio da assimilagdo. (TEDESCO, 2008, p. 117).

Arrasado, o jovem volta para Sarnau, o que pode ser visto como retorno as
suas raizes, mas reencontra as ‘riquezas” da tradicdo ja inconscientemente
modificadas. Sua Sarnau ornamentada pela condicdo de rainha, na qual se
encontra. A visdo de sua nacao, tado cheia de adornos europeizados, fascina-o, mas
nao por muito tempo e isso faz dele um amedrontado num dilema cruel entre o que

foi e 0 que é.

Percebe Sarnau muito diferente do que um dia foi e do que ele se tornou
entdo, novamente a abandona. Foge, é capturado, sofre deportagdo e cumpre
quinze anos em Angola. No tempo presente do texto narrativo ele encontra-se
amadurecido. Como entendedor das consequéncias do processo de assimilagao

volta para Sarnau vencido pelas lutas que travou consigo mesmo.

E na menina Phati que ele encontra a possibilidade de retratar-se e fazer as
pazes com o passado: “Os olhos de Mwando devoravam a pequena Phati, o seu
sorriso, os seus gestos, o gesticular dos seus labios” [...]. (p.148). Anseios de uma

esperancga, depositados na nova geragcdo mogambicana.

Neste sentido, a histéria € a dos modos de produg¢do, na qual o investimento
vital do passado se articula a légica das formas culturais do presente e deve ser
reivindicada a todo o momento. O ato criativo busca em um mundo sem metas nem
caminhos definidos, compreender a relagao individual, 6bvia e concreta, como sendo
uma mediagdo de um processo nao individual. Confrontagdo de duas formas sociais
ou modos de producgao distintos, colonizagao e Tradi¢do. Em outras palavras, cultura

europeia versus cultura africana.
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Exemplificando, a Histéria Geral da Africa como estrutura profunda traz todo
seu arsenal de registros. Uma “totalidade” portadora de um “investimento ideolégico
mais amplo”. Estrutura que possibilita ao sujeito individual, o parecer imaginario de
como uma vida relaciona-se as realidades transpessoais de seu tempo, social e

historico. (JAMESON, 1992. p.27).

Se em Althusser compreender “uma totalidade histérica envolve
necessariamente o isolamento e o privilégio de um dos elementos interiores a essa
totalidade (um tipo de pensamento, uma predilecéo por formas especificas, certo tipo
de crenga, uma estrutura politica, ou forma de dominagdo, “caracteristica”)”, a

colonizagdo é o elemento interior. (JAMESON, 1992. p. 25).

Na totalidade temos a sequéncia de materiais empiricos que abrange o
elemento em questdo, tal elemento é o conteudo ideoldgico necessario a
compreensao do colonialismo, dos seus modos de producéo e das fortes influéncias
do mesmo, na construgéo autoral. (JAMESON, 1992. p. 25).

A alegoria como abertura do texto a diversos significados, reescrituras e
sobreescrituras a partir dos demais niveis interpretativos disponiveis, nos apresenta
multiplos caminhos para que possamos chegar a ideologia colonizadora e os modos
de producao que moldam o contexto histérico de Mogambique, os acontecimentos

em torno da descolonizagéo e ainda os artefatos culturais. (JAMESON, 1992. p.25).

Sendo assim, a obra como reescrita ou subescrita contém a chave alegoérica,
conteudo figural e fundamental da “totalidade” historica. (ibidem. p. 26). Nisto,
entendemos que o elemento colonizagdo é “[...] o cddigo mestre ou “esséncia
interna” capaz de explicar os outros elementos ou caracteristicas da totalidade”.
(ibidem).

A colonizacdo como ideologia opressiva gera uma forca contraria que se
ramifica em lutas pela libertagdo. Estas, primeiramente apoiadas e contadas pela
FRELIMO. Os textos referentes ao jogo de forgas entre colonizagao/lutas pela
liberdade, sdo as (re)textualizagdo que a alegoria dispbe e que exerce influéncias,
conscientes e inconscientes, no ato de escrita, principalmente se considerarmos

que, por algum tempo, Chiziane participou da organizagdo como membro politico,
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sujeito consciente das ideologias existentes que fervilhavam as manifestacbes e

tomadas de posicdo em seu pais.

Mantendo-se por meio da literariedade, o periodo colonial compde um
sistema de figuras perpassadas por ideologias estruturantes e entendemos que
estas, no conceito marxista de ideologia ou pensamento ideoldgico, acomodam
pensamentos ou “verdades” que sustentam a ideia da ética do trabalho, de uma
formagao familiar, de certas formas do comportamento moral, na medida em que se
supde ser valido e estabelecido para todos, em todas as circunstancias, em todos os

momentos historicos. (Fry, 2009).

Como intérpretes, nos colocamos diante de um jogo de forgas, no qual o
desejo ideologico do ato individual procura entender, reescrever e denunciar um
passado histérico forcosamente silenciado pela ideologia do colono. Esta, como
imposicao reprimiu no inconsciente coletivo de Mogambique, a voz do povo, o grito

de liberdade, o direito a resposta.

Exemplo evidente do esfor¢o inconsciente diante de tal situagdo, temos no
excerto acerca dos pensamentos atormentados de Mwando. Ele como conhecedor
do processo colonizador: “Lutava com um esforco sobre humano para conter o
desejo irresistivel de realizar com as préprias maos um genocidio libertador,

aliviando todos os seres humanos de uma existéncia miseravel”. (BAV, 2007).

Dessa forma, o direito de resposta também é delegado ao sujeito masculino e,
consequentemente a todos os filhos de Africa. Os arranjos autorais sdo portadores
de ideologias individuais e coletivas, na reescrita criada, em resposta aos maus
tratos da metropole e a subversdo de um povo. Quanto as lutas pela liberdade,
temos mais de um ideal em jogo, uma série de contradicbes entre os grupos
combatentes, cada um defendendo questdbes que ao todo dao vozes as
reivindicacbes coletivas, surgidas no sentido de “desaprisionarem-se” do

colonialismo.

Na narrativa a relagdo com a intransigéncia historica € estabelecida com mais
detalhes quando o tema é o desespero vivido pelos africanos no navio que os
levariam para Angola: “As gentes que passavam pelo porto, deparando com o

cenario macabro, paravam um minuto, derramando a ultima lagrima em homenagem

96



aos deportados” (BAV. 2007.p.115). Como toda interpretagdo se faz mediante
categorias histéricas, nossa analise passa a ser o esforgo de um desejo ideoldgico

contra a intransigéncia que a histoéria comporta.

Neste contexto, histéria ndo € um texto, ndo precisa ser defendida e sua
realidade s6é nos € acessivel pela mediagcdo de uma (re)textualizagdo histoérica
anterior. Morais afirma, que a historia € a causa ausente que fere, recusa o desejo
individual e impde limites inexoraveis ao individuo e a praxis coletiva. (MORAES,
1996. p.90).

Na mesma linha de raciocinio, Ferreira (2003) compreende a histéria nao
como a encontrada em manuais e sim, como causa ausente. Entendida como
modos de producdo de uma época. E ela o conteido dolorido que afeta o
inconsciente coletivo. Neste inconsciente reprimido, devemos agir como terapeutas
sociais e buscar, na leitura do ato simbdlico, a percepcdo das contradicbes, das
lacunas, do que esta mal explicado e das harmonizacdes forgcadas que o ato criativo
da ao conteudo retratado. (FERREIRA, 2003).

No fragmento que retrata o deporto, as inquietacdes coletivas ganham voz e
denotam o ideal colonizador como conteudo dolorido e a harmonizacéo for¢gada pela
cangdo. Mas a passagem resiste ao simbdlico, pois estabelece relagédo ativa com o

real:

Nao sei porque é que fui preso. Passava na minha frente uma senhora
branca. Eu parei para dar-lhe caminho. O marido que vinha atras
esbofeteou-me, acusando-me de estar a apreciar a sua mulher. Fui levado
para a esquadra, espancado e condenado a deportagdo e aqui estou a
caminho do degredo. (BAV. 2007. p.117).

Outro excerto da voz a Mwando conferindo-lhe o direito de resposta do sujeito
assimilado a imposi¢cao colonial, outra denuncia da intransigéncia do discurso
colonial, pois mesmo esforgando-se para atingir o patamar mais alto da assimilagao,
os africanos continuavam vitimas da opressao que poderia vir tanto do portugués

quanto dos mogambicanos aliados a metrépole:

Foi por causa de uma mulher. Entendi-me com ela. Era evidente que se
tratava de uma mulher da vida, pois recebia mais homens além de mim. Ela
tratava-me bem, eu estava desempregado e alimentava-me. Um sipaio que
era seu chulo, ndo gostou. Andou a fazer emboscadas e tramou-me. Levou-
me a esquadra, apresentou-me como um ladrao e ainda por cima disse que
violei a esposa. Defendi-me com bom portugués. Mandaram-me fazer uma
declaragdo, o que fiz com boa caligrafia que até enfureceu o branco da
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esquadra. Exigiram-me a caderneta de indigena. Apresentei somente a
caderneta sem os carimbos necessarios e o sipaio zombou de mim. <<fala
bom portugués e nao tem documento? Dorme com a mulher de sipaio e ndo
paga imposto? Amigo, sabe bem escrever, mas agora vai ver, saber
escrever sem documento n&do € nada>>. Levaram-me para uma sala escura,
maltrataram-me e condenaram-me a deportacdo. (BAV. p.118).

No esxerto outra relagdo é possivel e reforca o que ja abordamos sobre o
texto biblico, referente a origem do mal, quando o homem em beneficio préprio, se
exclui da culpa individual, delegando a outrem a responsabilidade do fato

consumado.

Contextualizando, em 1952 a legislagdo sul-africana dividiu o territério em
proporcdes exageradamente desiguais destinando 87% para a minoria branca. Em
seguida entrou em vigor o registro racial discriminatorio chamado Apartheid, com a
classificagdo de negros de acordo com a aparéncia, a aceitacdo social ou boa

reputacao.

Isto inclui o sistema de “passes” implantado que cobrava da massa africana, o
porte obrigatério de uma cartilha, especifica a sua “categoria”, para controlar a ida e
vinda em areas “destinadas” aos brancos. O que os confinou as areas improdutivas,
sem industrias nem empregos, em condi¢cdes subumanas de vida em lugares
superlotados. Local identificado na narrativa, como a possivel “Mafalala de casas
tristes”, de onde o sujeito feminino enuncia ja tristemente conformado e conciliado

com o passado:

Vivera comigo. Tenho casa, tenho negécio, tenho dinheiro. Hei de alimenta-
lo. Nao sera facil para ele arranjar um posto de trabalho nesta terra. Embora
vencida, ainda me resta o orgulho, mas orgulho de qué? O orgulho cega-me
e destréi-me, preciso de ser feliz, estou vencida e perdida...

O vento sopra la fora.

A chuva cai em catadupas.

As aguas serpeiteiam nas ruelas sinuosas.

Todos os animais recolheram aos abrigos e nada resta. Ha apenas o
siléncio diluido na eternidade. As lagrimas jorraram novamente.

- Sarnau! (CHIZIANE, 2007. p.149).

Nos trés excertos, o conteudo dolorido dos periodos de guerra e pds-guerra e
neles, a confirmacao de que as necessidades alienantes do processo historico nao
nos deixam esquecer a histéria. E dessa forma que temos em textos, literarios ou
nao, as marcas da existéncia social e historica, seus conflitos e suas contradicdes.

(MORAES, p.90-91).
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Voltando a narrativa em busca da menor unidade do discurso colonizagao,
retornamos ao inicio da obra em que Sarnau, estrategicamente, questiona sobre a
verdade do amor. O romanesco da obra é todo voltado a subjetividade do
sentimento. E ele o tema explicito, mas contraditério, pois ao falar do amor, ignora-
se, ou silencia-se sobre o 6dio, paradoxo que no siléncio e na invisibilidade ganha

profundo sentido.

Do titulo a saga da personagem, o Amor subjetivamente molda pensamentos
e agdes. Nas maiores decisdes da vida de Sarnau ele é também, a causa de suas
dores. Eis um ponto que incomoda na narrativa, a contradigdo encoberta pela mais
elaborada “estratégia de contengao” que a forma literaria resolveu no plano estético.

Em relagcéo a isso, Jameson conceitua dizendo o seguinte:

Portanto, parece util fazer uma distingao entre esse subtexto ultimo, que é o
local da contradicdo social, e um subtexto secundario que €& mais
propriamente o local da ideologia e que assume a forma da aporia ou da
antinomia: o que na primeira s6 pode ser resolvido pela intervengdo da
praxis, aqui apresenta-se a mente puramente contemplativa como um
escandalo légico ou dilema, o impensavel e o conceitualmente paradoxal,
aquilo que ndo pode ser desemaranhado pela operagdo do pensamento
puro e que deve, portanto, gerar todo um aparato mais especificamente
narrativo — o proprio texto — para aparar suas arestas e dispersar por meio
do movimento narrativo, seu intoleravel fechamento. (JAMESON, 1992.
p.76).

Compreendemos que o subtexto ultimo € o sentido real do ato simbdlico
criado por Chiziane. Nele encontra-se a contradicdo de duas ideologias sociais,
opressora e oprimida, sendo resolvidas pelo ato de escrita, por meio do perdao,
mesmo revolvendo cicatrizes doloridas, pela aceitacdo do passado e pela tentativa
de seguir com o peso dele no inconsciente. Este ato de reconciliagéo, criado pelo

ato individual de escrita, € atravessado pela ideologia contida no termo e no sentido,

do sentimento universal, o Amor.

Assim, o texto explicito, o aparente na narrativa, e os temas escolhidos de
modo consciente pela autora, encontram e desenvolvem resolucao para todas as
contradicdes, no plano estético. Ja o subtexto, texto secundario, que o termo Amor
faz submergir, também em constante relagdo contraditoria, traz para a superficie
narrativa, mesmo o abafado, silenciado ou segregado, aquele que ganha forma de
antinomia, isto €, a oposi¢cao binaria, o escandalo légico e, conceitualmente

paradoxal, isto &, o Odio.
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O amor é a estratégia de contengédo usada para camuflar o escandalo logico,
o odio por tras dos discursos colonizadores. Dessa forma o conteudo essencial € o
odio existente que sustentou e ainda sustenta discursos discriminatérios e que, na
narrativa de Chiziane esta contido no subtexto e pode passar despercebido pelos
textos interpretativos, exatamente por ter sido encoberto pela “estratégia de
contencado”. Balada de Amor ao Vento surge como ato simbdlico em resposta ao

odio, paradoxo impregnado nos discursos ideologicos da colonizagao.

Em outros textos encontramos referéncias ao 6dio. Um bom exemplo esta nos
escritos de Nelson Mandela. Inegavel simbolo de luta e outra possivel influéncia
para a reescrita de Chiziane: “Ninguém nasce odiando uma pessoa pela cor de sua
pele, por sua origem ou ainda por sua religido. Para odiar as pessoas precisam
aprender. E se podem aprender a odiar, podem ser ensinadas a amar”. (MANDELA,
2010).

O excerto escolhido em poucas palavras esboga a sintese do sentimento
mais nocivo da humanidade, ainda que este seja amenizado pelo oposto de sua
caracteristica no titulo da obra. No discurso colonizador e excludente perpassa a
crueldade historica que escravizou geragbes com discriminagbes acerca do
“diferente” encontrado no continente africano. O que salta aos olhos é o Odio
injustificavel associado ao “poder” e ao pensamento de cultura como status

manipulador de massas.

Os intentos deste sentimento tdo humano quanto desprezivel chegaram ao
ponto de se colocarem como leis de inferiorizacdo. Como verdades absolutas foram
muito bem argumentadas, valeram-se do poder e da consciéncia de quem as
defendia e mergulharam, ndo s6 a Africa, num mar sanguinario que para sempre

marcara a Histéria da humanidade.

Ao colocarmos o 6dio como subtexto da obra, o consideramos “ideologema”,
menor unidade discursiva, da ideologia dos discursos do colonizador que,
perpassada pelo sentimento obscuro que impds condi¢gdes aos povos, subordinou e
subjugou nagdes inteiras alimentando pensamentos discriminatorios incapazes de

aceitar e conviver em paz com a diferenca.
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Chiziane encontrou o paradoxo ideal para mostrar Mogambique ao mundo,
valorizar a cultura e os saberes de seu povo ao mesmo tempo em que quebra o
siléncio coletivo do género feminino respondendo as ideologias, atitudes e acdes
odiosas do colonizador, como também daqueles que insistem em manté-las na

invisibilidade social ndo respeitando a igualdade de direitos.

Aproveitando o espaco onde o consciente pode dar liberdade e voz ao
inconsciente, em sonho, ela responde metaforicamente a soberba abusiva do

colono:

Vi-me numa paisagem de vales e montanhas, de arvores majestosas que se
acasalavam com trepadeiras de folhas largas. Uma paisagem de amor em
que todos os seres se harmonizavam ao sabor da liberdade, onde até as
raizes abandonavam os carceres de areia para balangar ao fresco debaixo
dos bragos multiplos das figueiras. (BAV, 2007. p.31).

A contradicdo comega com o proprio recurso que o termo “sonho” confere.
Como forgca oposta a pressionar o explicito, temos implicito, o pesadelo da
colonizacdo enraizado no inconsciente coletivo. “Arvores majestosas” é a metafora
que revela os ares de grandeza do colonizador que, com seu discurso

discriminatorio, desvalorizou, suprimiu e desprezou a esséncia do “ser africano”.

As “raizes” abandonando o carcere aludem a cultura ancestral reprimida,
proibida, silenciada, distorcida e até mal interpretada pelos preceitos da religido
cristd. Sentimento de desvalorizagdo que fere a alma de todos os africanos e

emerge um inconsciente coletivo ndo sé de Mogcambique, como de toda Africa.

Como ja colocamos no primeiro capitulo, a concepgdo colonial de posse
colidia com a dos nativos, culturalmente construida como “terra-mae-dos-frutos e

agasalhadora dos mortos”.

A paisagem nao € de amor se colonizador e colonizado sé encontraram
harmonia no plano estético da narrativa, se o direito a liberdade foi desrespeitado e
desconsiderado, se a grande “Mamana Africa” viu as raizes da humanidade

escravizadas.

Como Jameson salientou, a obra traz em si tragos explicitos e implicitos que a
estruturam. Obviamente o ato simbdlico traz a figura feminina, sua relacdo com as

demais mulheres da aldeia, vida, costumes e o “ser mulher em Mocambique”. Ao
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falar do obvio, de uma escolha autoral consciente em favor do género feminino e
temas da tradigdo mogambicana, inevitavelmente Chiziane precisou buscar formas
de tocar em assuntos atrelados aos que estdo explicitos, mas que causam

desconforto, dada as politicas sociais vigentes no pais.

Assim, por meio do que Jameson chama de “estratégias de contengao”, ela
teceu seu ato simbdlico “mascarando” fatos que se desenrolam em consonancia
com a histéria de Mogambique, dentro de um contexto maior que reflete a totalidade

histérica da Africa.

No desmembramento de tais estratégias tivemos leitor, escritor e texto, triade
que permitiu compreender parte da histéria de Mocambique em Africa e do processo
de colonizagdo. Este ultimo, como “fendbmeno global/local” foi maquina, na qual os
modos de produgao e seus engendramentos funcionaram e muito afetaram/afetam o

inconsciente do povo colonizado.

Abaixo terminamos a analise com o ultimo trecho da obra e a resolugcédo que
no plano romanesco pede o enterro de um passado irreparavel e nisto, a melodia ao
vento se perde no espago do tempo, remoendo uma vez mais o oposto da “Paz’.

Todas as contradi¢des como respostas aos infortunios dos ventos dominadores:

Enterrei o passado. Puxei o candeeiro, soprei, apagou-se. Mergulhamos na
escuridao da paz, no siléncio da paz, no esquecimento de todas as coisas,
naquela auséncia que encerra todas as maravilhas do mundo. A solidéo
desfez-se. O vento espalha melodia em todo o universo. Continua a chover
la fora. (BAV, 2007. p.149).

Uma consistente e profunda “Balada ao Vento” que responde e se posiciona
contra os discursos de odio, contra a disseminagao banalizada deste sentimento e
contra suas ramificagdes violentas em todos os sentidos. Chiziane como primeira
escritora de historias contadas é a voz mogambicana e feminina respondendo

também, a invisibilidade de suas conterraneas.

102



5. CONSIDERAGOES FINAIS

Balada de Amor ao Vento (2007) conclui-se como ato simbdlico resultante de
um ato individual de escrita, também entendido como objeto portador de ideologias
individuais e coletivas de um periodo de colonizacdo. Nossa releitura como
mediacao estabeleceu “identidades simbdlicas” entre a analise formal do nosso

objeto e seu chao social.

A relagao estabelecida entre o ficticio e o fato historico partiu da reescrita de
Chiziane e de suas particularidades verossimeis lidadas ao historico do pais e do
continente africano. Um periodo de segregacao, subdesenvolvimento e opressao
atenuado pelas estratégias de contencdo que nossa mediacdo fez submergir,

embora fragmentado dentro do ato simbdlico.

Nesse sentido, obedecendo as regras da literatura nacional, Chiziane
metaforizou personagens, politicas sociais, agdes individuais e coletivas mascarando

o conteudo essencial que confere sentido profundo a narrativa como ato ideoldgico.

Assim, a colonizagdo como ideologia dominante foi denunciada e, no subtexto
da obra chegamos a ‘“ideologia da forma” como conteudo essencial para a
compreensao do ato criativo. Isto revelou as contradicbes aparentemente unificadas
que, no reverso das afirmagbes e negacdes fizeram submergir “miriadas de

elementos conflitantes e contraditérios”. (JAMESON p. 51).

Os acontecimentos reescritos por Chiziane e “relidos” a luz de O Inconsciente
Politico (1992), ajudou-nos a compreender a afirmativa de Jameson, de que toda a
obra literaria porta um inconsciente politico. Este, encontra-se nos temas defendidos
em plano romanesco, na organizacdao social e em suas eminentes contradicbes
entre classes. Bem como, no “chao social’” da obra e nos “modos de produg¢ao” que
sustentam consciente e inconscientemente a ideologia perpassada no/do ato

individual.

Em consonancia ao exposto, perscrutamos questdes aparentemente

resolvidas pelo plano estético e chegamos a percepg¢ao de que o romance analisado
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segue regras teoricas da literatura nacional do periodo de pds-independéncia. O que

nos levou a outro olhar sobre as estratégias de contengéo do ato.

Obedecendo aos trés circulos concéntricos jamessonianos, na compreensao
estética dentro do primeiro nivel, observamos que os textos analiticos “visitados”
acrescentaram consideragdes valiosas em torno do grande contexto africano, das
politicas internas que envolvem o desenvolvimento social de Mogambique, de outras
consideraveis analises que auxiliam nos projetos em prol da visibilidade das
mulheres, em paises que as condigdes delas, ainda sdo desfavoraveis por refletirem

processos exploratorios de subverséao.

Pontos analiticos que confirmam o que Jameson considerou acerca da
importancia de partir do existente em torno do objeto, para espreitar nas “estratégias

de contencao” o conteudo essencial por tras do manifesto pela autora.

O que nos permitiu a reviravolta da leitura. Ao colocarmos o silenciamento e a
diminuicdo das personagens representantes da cultura colonizadora, fizemos
submergir consequéncias ideoldgicas incutidas no inconsciente do colonizado
mocambicano. Outro ponto percebido nas rupturas da narrativa revelou o
consentimento e o apoio as acgodes coloniais. Nestas, também desnudamos a

crueldade dos discursos acerca da assimilacdo imposta aos filhos de Africa.

Na reciprocidade das partes em conflito, submerge um inconsciente politico
nos discursos escolhidos pela autora. O que denota conteudo ideoldgico trabalhado,
alimentado, repassado, validado como verdade absoluta e internalizado. O que
determinou a consolidagdo da ideologia dominadora, que modificou todo

pensamento de uma época.

Esta segunda fase, ou nivel de leitura, fez emergir os conflitos sociais
historicamente construidos e camuflados pelo que Jameson aludiu a um “levante
carnavalesco”, isto €, “[...] a verdadeira hierarquia e a desigualdade s&o

dissimuladas pela reciprocidade das partes [...]". (JAMESON. p. 71).

Neste sentido, por meio dos intersticios construidos artisticamente, nossa
releitura compreendeu nas ideologias autorais, a profunda compatibilidade com a
posicao de cidada politicamente envolvida com as principais polémicas de seu pais.

Sua escrita, consciente dos significados em torno do “ser mulher” no sul de
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Mocambique, delega ao ato individual a responsabilidade de “contar” as demais
mulheres sobre os abusos de poder por tras das culturas de origem tdo bem

valorizadas pelas filhas de Mambone.

A intencao € clara na narrativa, isto €, romper com situagdes de violéncia;
valorizar a religido bantu; os costumes que auxiliam no processo de uma constru¢ao
identitaria; requerer espago significativo no ambito social para todas as mulheres
confinadas, consciente e/ou inconscientemente ao espaco familiar; romper com os
discursos discriminatérios, em torno do referencial de beleza europeu; e, exaltar

Mocambique em suas particularidades culturais, politicas, histéricas e sociais.

Como vimos tivemos nesta leitura, os elementos africanos, a miscigenacao, a
coexisténcia do primitivo e do moderno civilizado, a convivéncia entre diferentes
classes e as politicas internas em conflitos eminentemente contraditorios. Assim,
imbricados no ato, inevitavelmente, refletiram no modo como o segundo nivel os

retratou.

Nesse ponto as lutas individuais se ampliaram. Se até o quinto capitulo tudo
que Sarnau sabia, a respeito dos costumes e do passado de Mogambique, foi
transmitido por meio de vozes familiares e ancestrais, a partir do sexto capitulo ela
assumiu uma posigao critica atuante, acerca do seu espaco e do que vivenciou em
sua terra. Dessa forma chegamos a compreensao de que na obra ou em qualquer
outro texto, de cunho literario ou ndo, temos o desmembramento do social, do

histérico e consequentemente, do politico. (JAMESON, 1992. p.18).

Como literatura de denuncia, Balada de Amor ao Vento se revela como
resposta ao colonialismo. Neste sentido o titulo da obra, em seu reverso sentido,
apresenta “balada” como musica e esta, é para os filhos da Africa, a alma do negro.
O “amor” também construiu em seu reverso a resposta ao 6dio por tras dos
discursos colonizadores. Na auséncia de um discurso que justifique as barbaries do
periodo, o sentimento africano, na narrativa, reescreve os flagelos da alma do negro

e responde aos discursos ideoldgicos e opressivos da colonizagao.

Quanto ao “Vento”, s&o respostas ao vento, pois a intransigéncia da historia
nao modifica a vida dos colonizados da noite para o dia, isto €, mesmo que

Mocambique tenha conquistado a independéncia, o mal se materializou e segue
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repercutindo, consciente e/ou inconscientemente, no dia a dia, nas questdes
politicas, nas relagdes sociais, no andamento da histéria interna, na formagao das
novas geragdes e nos processos historicos de maior proporgao que ainda fecham os
olhos para o continente africano, ignorando a responsabilidade sobre o fendmeno

colonial que marcou negativamente a historia geral da humanidade.

O ato simbdlico de Chiziane, na contracorrente da leitura reescreve a
colonizagdo portuguesa em solo mogambicano, apresentando no subtexto as
contradicbes entre Mogcambique e Portugal. O periodo retratado fundamentou o ato
criativo e denunciou as agbes dos portugueses sobre os colonizados. Dai a
constatagcdo da estratégia que permite falar na superficie narrativa sobre
Mocambique e, nas entrelinhas, as relagbes deste com Portugal, pais que soé

submerge no subtexto da obra.

A propria estrutura conflui para isto quando Sarnau sem voz ativa - ha uma
auséncia de sua fala quando estad com o sipaio, seu marido - no corpo da obra, visto
que o poder da palavra é de Nguila. Assim, a Unica forma encontrada para expressar
sua insatisfacdo, € a lagrima que corta involuntariamente a sua face. Este
silenciamento nada mais € que a representacao do siléncio imposto pelo dominador

portugués ao povo mogambicano.

Para Bonnici, tal estratégia é usada como ruptura. Quando o género feminino
é representado por personagens confinadas ao siléncio, elas procuram um ponto de
fuga, uma saida para a posi¢ao invisivel a qual sdo submetidas. Se os arranjos
autorais delegam a elas caracteristicas que as colocam como mudas, elas
procuram, por meio da expressao da lagrima na face, responder ao seu algoz
rompendo com o siléncio imposto. Nisto, o inconsciente politico exerceu sua funcao

e conferiu liberdade ao objeto.
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