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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo ¢ apresentar a revista Presen¢a por meio da analise de 25
ensaios-manifestos contidos no Tomo I deste periddico, pesquisando os seus objetivos
enquanto uma revista literaria portuguesa surgida em 1927, que se dispds a revolucionar o
cendrio literario coimbrao da época, desde o material em que fora produzida até a proposta a
qual esteve engajada, ou seja, a conquista de uma literatura, de fato, viva. Nao temos a
pretensdo de promover teorizagdes amplas e/ou finitas, a respeito da Presenga, uma vez que
pelas proprias palavras de David Mourdo-Ferreira (1977) “qualquer que seja o estereotipo,
ainda que minimo, de verdade ou pelo menos de verossimilhanga, nem a soma de todos eles
lograria alguma vez definir ou caracterizar, na sua globalidade, o que, de fato, foi a
Presenga”. Ainda assim, e com maior desafio objetivamos, através do Tomo I, pelos ensaios
selecionados, promover o acesso a esta producdo literaria, tdo importante ao modernismo
portugués, além de perscrutar a energia motriz que fez com que seus colaboradores a
conduzissem, com algumas dissidéncias, sem duvida, por mais de treze anos de uma produgao
intensa, provocativa e, sobretudo, reflexiva sobre o que se fazia por/e se entendia de
Literatura, de meados de 1930 em Portugal. Para tal estudo, utilizamos alguns textos, dentre
eles destacamos: Adolfo Casais Monteiro (1959, 1995), Clara Rocha (1985) e edigcdes
integradas nas comemoragdes do cinquentenario da revista Presen¢a: David Mourao-Ferreira
(1977) e Jorge de Sena (1977).

Palavras-chave: Literatura Portuguesa. Modernismo. Revistas Literarias. Presenca.
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ABSTRACT

The aim of this dissertation is to present Presenca literary magazine by the analysis of 25
essay-manifests contained in the Tome I of this periodical, researching its goals while a
Portuguese literary magazine emerged in 1927, which was willing to revolutionize the
Coimbra literary scenario at time, since the material that had been produced until the proposal
which was engaged, in other words, the conquest of a literature, in fact, alive. There is no
pretension to promote wide and/or finite theorizations about Presenga, since in the very words
of David Mourao-Ferreira (1977) “any stereotype, still being minimum, by the truth or at least
by verisimilitude, neither the sum of all of them would be once successful to define or
characterize, in its totality, what, in fact, was the Presen¢a”. Nevertheless, and with the
biggest challenge we aimed, by Tome I and the selected essays, to promote the access to this
literary production so important to the portuguese modernism, also scrutinizing the motive
energy which have made that the Presenga collaborators have conducted it, with some
dissidences, no doubt, for more than thirteen years of an intense, provocative, and above all,
reflexive about what was made and/or understood as Literature, in the middle of 30s in
Portugal. To make this study possible, some texts were necessary, among them we can
highlight: Adolfo Casais Monteiro (1959, 1995), Clara Rocha (1985) and integrated issues in
the fiftieth anniversary of Presen¢a magazine: David Mourao-Ferreira (1977) and Jorge de
Sena (1977)

Keywords: Portuguese Literature. Modernism. Literary Magazines. Presenga.
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INTRODUCAO

Sobre a Presen¢a pouco ou nada sabia at¢ 2009, ano em que, através das aulas de
Literatura Portuguesa, ministradas pela professora Dra. Raquel Terezinha Rodrigues, na
graduacdo em Letras pela Universidade Estadual do Centro-Oeste, tive acesso a esta revista
literaria, a qual desde entdo tornou-se para mim, objeto de estudo e grande interesse.

Minha caminhada académica até o mestrado, se deu por meio da Presen¢a, sendo
que os frutos do interesse e trabalho com a revista foi, at¢ o momento, um artigo em 2010,
destinado a conclusdo da graduagdo, intitulado - “A Representagdo da revista Presenca e seu
expressivo legado”.

Mais tarde em 2013, pretendendo aprofundar as leituras e pesquisas sobre o
periodico e como requisito para conclusdo de pds-graduacdo em Estudos Linguisticos e
Literarios, escrevemos outro artigo denominado - “Revista Presenca: Indelével permanéncia
através do tempo”.

Ja no programa de mestrado, iniciado em 2014, do qual esta dissertagcdo ¢ fruto e sob
a orientacdo da Prof. Dra. Raquel Terezinha Rodrigues, a oportunidade de desenvolver um
trabalho ainda mais meticuloso e amplo me foi dada. Dessa forma, ao longo de sete anos a
revista Presenga foi/é a responsavel pelas minhas conquistas académicas e pelo meu
crescimento nas Letras, especialmente na Literatura Portuguesa, por meio de tantos textos que
de desconhecidos passaram a presentes € necessarios @ minha formacao.

Desde 2009, quando iniciamos as leituras e escrita dos artigos sobre a revista, varios
foram os enfoques e recortes feitos sobre a Presenca, desde a pesquisa de sua fortuna critica,
a selecao de alguns nimeros do Tomo I para pesquisa e analise, escrita da recepcao pelo viés
do critico literario, até que se chegou a escrita desta dissertagdo, o que possibilitou um estudo
mais minucioso ¢ ao mesmo tempo fluido, das leituras de que tive acesso desde o
conhecimento da revista até outras, igualmente importantes, e que foram feitas no decorrer do
mestrado, essenciais para que este trabalho fosse possivel.

Dessa forma, de toda a produgdo da revista, selecionamos como corpus o tomo I, que
possui 27 numeros e desses, elencamos 25 ensaios-manifestos' da producdo “critica” da
revista, uma vez que o n° 10 se restringe a antologia poética e os n® 14 e 15 vém agrupados.

Visamos desenvolver nesta dissertacdo um estudo acerca da Presenca, com a intencao de

1 Ao longo da dissertagdo ha a ocorréncia dos termos: ensaio, ensaios de critica, ensaio-manifesto, ensaio-
panfleto, numero-manifesto. Optou-se por preservar a autenticidade de cada autor em relagdo a nomenclatura
utilizada em suas producdes. Em virtude disso, varias serdo as redacdes adotadas ao se tratar da critica produzida
pelo grupo.
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apresentar ao leitor os objetivos ¢ ideais defendidos pelos presencistas e que foram
desenvolvidos ao longo desse tomo, por meio desses ensaios-manifestos.

Sobre o restante da producao, que consta no Tomo I, construimos o mapeamento da
revista, que vai demonstrar, em forma de panorama, as produgdes, a que categoria pertencem
e seus respectivos autores, colaboradores importantes a missdo da Preseng¢a. Também foi
necessario o acesso as edigdes especiais, lancadas em 1977, em comemoragdo ao
cinquentenario de surgimento do periddico.

Dessa forma, visamos fazer conhecer e propor cada vez mais estudos sobre
periodicos, em especifico as revistas literarias, tdo engajadas a divulgacao de autores, de suas
criagOes literarias, artisticas e criticas, sendo de extrema valia para o conhecimento da propria
historia da literatura e para a historia cultural.

Para Maria Lucia de Barros Camargo (2003, p. 30), “pensar as revistas literarias
como formas organizadoras do campo literario e artistico significa considera-las ao mesmo
tempo como o elemento que institui e da voz a grupos de artistas e intelectuais, que elegendo
afinidades, valem-se das revistas para constituir-se e para defender e propagar novos valores
literarios, estéticos e, também, politicos”.

No caso da Presenga, possibilitou, sobretudo, conhecimentos em relacdo a vida
cultural portuguesa e ao modernismo em Portugal, que além de dar continuidade as ideias de
Orpheu e de eleger os membros desse periodo como "mestres", pregou uma literatura mais
intimista e artistica. A revista foi extremamente importante para a difusdo do Modernismo em
Portugal, representando uma segunda fase dele, mais critica do que criadora. Isso gracas ao
espirito critico de seus fundadores. Presenca, pelas palavras de David Mourao-Ferreira (1993,
p. 7), “foi a primeira revista ou folha de arte e de critica publicada em Portugal a manifestar
uma viva e continuada aten¢do ao cinema e também uma das que melhor ensaiaram, embora
com modestos recursos, multiplas sedu¢des de um novo e coerente grafismo”.

Independente do direcionamento, das intencdes, cisdes, interessante € observar que o
estudo das revistas literarias possibilita uma infinidade de descobertas, em campos distintos
do saber, sdo, sem duvida, meios proficuos para a revelacdo de novos trabalhos. Sendo assim,
para atingir o objetivo tracado, esta dissertacdo foi estruturada da seguinte forma: introducao,
trés capitulos, consideragdes finais e referencial bibliogréafico.

Na Introdugdo, apresentamos o interesse pelo assunto pesquisado, assim como a
importancia deste estudo para a literatura e futuros trabalhos, os objetivos pretendidos com a

pesquisa e a estruturagdo da dissertacao.
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No primeiro capitulo, denominado “Geragao Preseng¢a’, visamos situar e apresentar
o presencismo portugués, representado pela revista coimbrd. Presencismo que sera
aprofundado no segundo capitulo, por meio da apresentacdo das facetas da Presenga e sua
missdo renovadora.

No segundo capitulo, intitulado “Sobre Revistas”, tratamos das revistas literarias de
uma forma geral, apresentando as caracteristicas comuns a elas, seus interesses, dificuldades
encontradas para prolongamento, enfocando, em seguida, as facetas da Presenca, objetivos
defendidos pelos presencistas, sua missao renovadora, as dificuldades e dissidéncias. Além do
mapeamento que realizamos sobre o tomo I, no que diz respeito a situar os colaboradores e de
que forma contribuiram para a produgdo desse tomo.

No terceiro capitulo, “Presenca: passando em revista os ideais de uma folha de arte e
de critica”, apresentamos a andlise feita sobre os 25 ensaios-manifestos que representaram os
interesses da revista em seu primeiro tomo, divulgando os objetivos pretendidos por ela.

Por fim, constam as consideragdes finais e o referencial bibliografico necessario para
a viabilizagdo deste estudo, onde estdo elencados escritores como: Adolfo Casais Monteiro,
por meio das obras: A Poesia da Presenca de (1959) e O que foi e o que ndo foi o movimento
da Preseng¢a de (1995), Clara Rocha através da indispensdvel obra Revistas Literarias do
século XX em Portugal de (1985), também edi¢cdes integradas nas comemoragdes ao
cinquentenario de surgimento da revista Presenga, todas de 1977, através das valiosas
contribui¢cdes de David Mourao - Ferreira, Jodo Gaspar Simdes, Jorge de Sena e José Régio.
A obra Simbolismo, modernismo e vanguardas (1982) de Fernando Guimaraes, a edi¢ao fac-

similada compacta da revista Presenc¢a, de 1993, entre outras.
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1 GERACAO PRESENCA: 1927 a 1940

Os cavalos da cavalaria é que formam a
cavalaria. Sem as montadas, o0s
cavaleiros seriam peoes. O lugar é que
faz a localidade. Estar é ser.

(Fernando Pessoa)

Faz-se imprescindivel estabelecer o contexto no qual Portugal se encontrava anos
antes do surgimento da geracdo Preseng¢a, uma vez que, pelas palavras de Fernando
Guimaraes (1982, p.69) “Estava-se no periodo da chamada Grande-guerra (1914-1918) e
Portugal debatia-se com uma profunda e generalizada crise, a qual ndo deixou de se
manifestar também no campo cultural, quando a esse aspecto, vivia-se um tempo de
encruzilhada”.

Adolfo Casais Monteiro (1995, p. 119), descreve o descontentamento para com o

plano cultural desse momento, ao afirmar que:

Alguns jovens escritores, com pouco mais de vinte anos, aos quais aproximara
menos a certeza quanto ao que aspiravam realizar do que a consciéncia de um
mundo estar chegando ao seu fim, encontravam perante si uma literatura cuja falta
de sentido e motivagdo lhes tornava impossivel a hipdtese de serem os seus
continuadores. Mas a falta de sentido ndo era apenas da Literatura; com efeito, nada
mais irreal do que a sociedade portuguesa no momento em que a guerra se
desencadeia [...] Um pseudo simbolismo, um tradicionalismo que nem sequer era
“nacional”, mas na realidade a fixacdo obstinada sobre as tradicoes da vida
provinciana, ecos parnasianos e naturalistas, tudo sob um verniz de mundanismo
elegante. (MONTEIRO, 1995, p. 119)

Clamava-se por nomes conscientes e cheios de forga criadora, capazes de renovar
verdadeiramente o campo literario. E nesse contexto que estreiam duas importantes revistas,
mais precisamente nos anos 1915 e 1917, respectivamente, Orpheu?, representante do 1°
modernismo de Portugal e a Portugal Futurista®, que se afiguraram como tentativas a ruptura

necessaria no contexto cultural vigente.

2 Langada em marco de 1915, com direcdo de Luis de Montalvor em Portugal, e Ronald de Carvalho no Brasil,
contou com a participag@o de varios poetas, dentre eles, Fernando Pessoa.

3 Langada em novembro de 1917, com direcdo de Carlos Porfirio e importante participacio de Almada
Negreiros. O tnico nimero produzido foi apreendido pela policia, nas vésperas da revolucdo que instauraria a
ditadura de Sidénio Pais, chamado por Fernando Pessoa de “Presidente-Rei”.
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Sobre a importancia dessas duas revistas e outras, que surgiram na sequéncia,

Monteiro (1995, p. 119-120), afirma que:

Nada deixava prever a explosdo daquilo que, nesse tempo, s6 podia ser tomado
como antiliteratura, ou obra de loucos, como aconteceu. Nas suas linhas gerais,
porém, o movimento era muito menos “escandaloso” do que os seus precursores
europeus. E evidente que destes alguma coisa o Orpheu herdou, mas hoje damos
conta de que a sua influéncia pouco mais foi do que o detonador do explosivo. Os
dois unicos nimeros publicados do Orpheu, o tnico de Portugal Futurista ¢ as
restantes ¢ poucas publicagdes todas efémeras que mantiveram a continuidade do
movimento, revelam elementos que sdo proprios do modernismo portugués. Na
realidade, aquela revolug@o ndo tinha supersticdes formalistas, e o fundo das coisas
preocupou-a mais do que os problemas técnicos, coisa que resulta evidentemente de
a fisionomia do modernismo ter sido dada, sobretudo, pelas duas figuras que mais
significativamente o representam: Pessoa e Sa-Carneiro.

Nesse momento verifica-se o surgimento bastante polémico do Futurismo, ao qual
Portugal teve acesso por meio de intelectuais portugueses que se encontravam em Paris,
dentre eles, Mario de Sa-Carneiro e o pintor Guilherme Santa-Rita que acolheu o movimento
Futurista com grande entusiasmo, assumindo-se como seu lider em Portugal, o que, contudo,
iria se consolidar apenas na publicacdo de “quatro trabalhos futuristas”, no segundo volume
da revista Orpheu, datada de julho de 1915.

O Futurismo, nos dizeres de Guimaraes (1982, p. 69):

Assumia com uma franca posi¢ao de vanguarda, voltado como estava para o mundo
moderno, para uma atitude ou sensibilidade estética renovadoras. Representava,
portanto, uma afirmagdo da “consciéncia exata da atualidade”, a qual
emblematicamente se traduzia nesta invectiva dirigida por Almada Negreiros* aos
portugueses: “E preciso saber que sois Europeus do século XX”.

Neste mesmo cenario,

O outro caminho que se cruza refere-se ao prolongamento duma tradi¢do em que se
reassume um tempo de certo modo roméantico através do Saudosismo e, também, do
chamado Nacionalismo Literario. E a esperan¢a do passado, de que Teixeira de
Pascoaes serd um dos paladinos, por vezes ingenuamente iluminado pelo
humanitarismo revolucionario que vinha dos tempos de implantagdo da Republica.
(GUIMARAES, 1982, p. 69)

Essa esperanga no passado estaria associada a defesa, por parte de Pascoaes e seus

parceiros, de uma renascenga que possibilitaria “reviver no povo portugués a alma

4 Almada Negreiros (poeta, dramaturgo, romancista, caricaturista, coredgrafo e... futurista), considerado “louco”
em virtude do escandalo que o lancamento do “Manifesto Anti-Dantas” representou.
http://memoriavirtual.net/2005/02/22/futurismo-em-portugal. Acesso em 27/01/2016.
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portuguesa”. Esse desejo culminaria na criagdo da Renascenca Portuguesa e da revista 4
Aguia (1910 a 1932), na cidade do Porto.

O fato ¢ que outras tantas tentativas foram feitas, por meio da criagdo de novas
revistas literarias, com diferentes tendéncias e colaboradores. Destacam-se a Athena (1924-
1925), dirigida por Fernando Pessoa e a Contempordnea (1922-1926) que mesmo desejando
salvar a literatura da época, ndo representavam nada além de “tentativas” de manter vivo um
segmento minoritario, praticamente ignorado pelo publico em geral.

Fora preciso que em 1927, uma folha de arte e critica, aparentemente despretensiosa,
chamada Presenca, surgisse em Portugal, para que, pelos dizeres de Adolfo Casais Monteiro

(1995, p. 126):

Obtivesse um reconhecimento, ainda que ndo por parte do publico em geral, mas de
um grupo que teria a funcgdo historica de restabelecer no seu devido lugar os valores
trazidos a nossa literatura pelo primeiro modernismo, e acima de tudo, de afirmar
desde os seus primeiros nimeros a importancia de Fernando Pessoa e de Mario de
Sa-Carneiro como os verdadeiros grandes espiritos e grandes escritores da época
correspondente aos movimentos de renovagao da literatura europeia.

Dessa forma, Presenga surge em Portugal, em um contexto politico e cultural
bastante conturbado, pouco mais de um més da primeira tentativa frustrada contra a ditadura
militar, que fora implantada em 28 de maio de 1926, ano anterior a primeira publicacdo da
revista, datada de 10 de marco de 1927. A respeito disso, Jorge de Sena, na obra
comemorativa ao cinquentenario de langcamento da Presenca, “Régio, Casais, a Presenga e
outros afins”, afirma que a:

Presenca, portanto, nasce, logo apdés o 28 de maio, condicionada pela atmosfera de
censura que dominara o pais por décadas; vai esmorecer no fim dos anos 30, quando
os seus diretores se dividem e [...] morre, com ndo menos carater simbdlico, em
1940, no ano em que a derrota da Franga, ndo significa tanto a vitoria nazi que afinal
ndo houve, mas de algum modo um fim de época: a daquela Franga e daquele Paris

para que o mundo longamente havia voltado os olhos, quando sonhavam de
renovagdes politicas ou literarias. (SENA, 1977, p. 28).

Sobre esse periodo de censura ao qual Portugal esteve dominado, vive-se “em um
plano internacional, a consolidacdo do fascismo na Itdlia, a ascensdao do nazismo na
Alemanha, o endurecimento do estalinismo na Unifio Soviética”. (MOURAO-FERREIRA,
1977, p. 12). No entanto, segundo Mourdo-Ferreira, desse momento politico e histdrico pouco

se observaria nas publicagdes da revista Presen¢a, uma vez que:
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Pelas malhas da repressdo se iam apertando cada vez mais. Entéo, a unica alternativa
dos presencistas, a fim de ndo serem silenciados (e, mesmo assim, alguns
conheceram o carcere, outros tiveram livros apreendidos), era de continuarem
defendendo, no plano estético, os valores supremos da liberdade por que sempre
lutaram. (MOURAO-FERREIRA, 1977, p. 13).

Foi em oposicdo a esse contexto opressor, que a Presenca acabou por definir-se ao
assumir um encontro entre a literatura e a arte. Pelos dizeres de Guimardes (1982, p. 70)
“Presen¢a vinha a lume no momento em que entrava em crise na Europa a concepcao de arte
e de literatura, cuja defesa ela se propunha em Portugal. De fato, nas nossas letras era visivel
uma crise de independéncia dos valores intelectuais frente aos interesses de ordem moral,
politica e religiosa”.

Com esse cenario estabelecido, nos dizeres de Mourao-Ferreira (1977, p. 26), por
meio da obra “Presenca da Presen¢a”, o local para o qual os olhos dos presencistas se
voltariam, seria a Coimbra de 1925, pois desiludidos com o momento politico vigente na
época, “ndo lhes atraila nem a literatura oficial, muito menos a politica, todavia o
conhecimento de um grupo e de suas obras daria aos escritores da futura Presenga, a sensacao
de parentesco”.

Para o autor seria, portanto, um dos principais propositos dos jovens da Presenga:

O de se apoderarem da heranca de Orpheu, - ndo so6 para se prolongar, mas para
coordena-la e explica-la e se por um lado, o proposito de “explicagdo” foi por vezes

~ 9

inadequado ou mesmo nocivo o de “coordenagdo” teve os seus inegaveis méritos.
Quanto ao de prolongamento, sera melhor darmos a palavra a Fernando Pessoa:
(Nenhuma época transmite a outra a sua sensibilidade: transmite apenas a
inteligéncia que teve dessa sensibilidade). Cada época entrega as seguintes apenas
aquilo que ndo foi. (MOURAO - FERREIRA, 1977, p. 27)

Dessa forma, compreende-se com Mourdo-Ferreira que, assim como a época, o local
de representagdo de um grupo ou geragao faz-se primordial para se compreender suas
vicissitudes, ja que “os homens de Orpheu eram quase todos de Lisboa, enquanto que os da
Preseng¢a eram da provincia, naturais de vilas ou cidades de provincia. Dessa forma, os
defeitos e as virtudes de Orpheu eram tipicamente citadinos, enquanto que os da Presenca
eram provincianos” (MOURAO-FERREIRA, 1977, p. 27). O lugar tem, sem davida,
importancia como disse Fernando Pessoa, “os cavalos da cavalaria é que formam a cavalaria.
Sem as montadas, os cavaleiros seriam pedes. O lugar ¢ que faz a localidade. Estar ¢ ser”

(PESSOA, 1927)".

5 Fragmento do poema “Ambiente”, escrito por um dos heterénimos de Fernando Pessoa, Alvaro de Campos,
com 1% publicag@o na Presen¢a, no n° 5. Coimbra: Junho de 1927.
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E como tal, para Casais Monteiro (1995), a situacao historico-local sera a propiciadora
de coordenadas comuns ao historiador da literatura, para que assinale embora as fugas, os
desvios e porventura os casos de excepcional superacdo, os anseios pelos quais uma geracao
clamou por uma literatura verdadeiramente livre e auténtica.

Com Mourao — Ferreira (1977) verifica-se, no entanto, que embora um dos objetivos
da revista fora o da criagdo e critica livres de circunstancias de tempo e espaco, a maior parte
da producdo, ficara marcada por essas circunstancias. E ainda, acredita que a Presenga se
mostrara emparedada entre o0 movimento que a precedera (o Orpheu) e o movimento que lhe
seguiu (o Neorrealismo), ja porque os valores que ela se propos a defender seriam aos poucos
esquecidos.

A respeito desses desencontros e as conquistas da Presenca, recorre-se aos dizeres de

Jorge de Sena (1977), ao afirmar que:

seja como for, cumpre entender a fungdo que a Presen¢a desempenhou e que foi
decisiva: ela promoveu e revelou os homens de 1915; ela atacou a literatice ou
literatura livresca como Régio lhe chamou, ela exigiu penetragdo e inteligéncias
criticas, onde havia s6 superficialidades ou boas vontades jornalisticas; ela chamou a
atencdo para toda uma renovacdo das artes e defendeu-a; cla tentou recolocar a
cultura literaria portuguesa ao nivel da informagdo internacional que nio interessara
os homens de 1915 [..] e se Orpheu foi uma revolugdo, a Preseng¢a foi a
contrarrevolugdo, na medida em que como sucede a todas as revolugdes, tentou
organizar a revolugdo e explica-la criticamente, mas ndo no sentido de ter mantido o
combate contra o academismo e a superficialidade, mas sobretudo, de ter lutado pela
independéncia do escritor e da criagao artistica. (SENA, 1977, p. 30).

Sendo assim, observa-se como a Presenca se empenhou em defender seus valores
estabelecidos ja no primeiro ensaio-manifesto, publicado em 10 de mar¢o de 1927, ao se
apresentar como “folha de arte e critica” e mesmo que inicialmente, despretensiosa € modesta,
vé-se que logrou muito mais, uma vez que a Presen¢a representou o segundo modernismo
portugués. Acerca disso, pelas palavras de Jorge de Sena (1977, p. 30-31) o “presencismo,
ndo como escola, que ndo houve, mas enquanto época literaria que foi, representou o
modernismo, porque naquele tempo, quando se ia organizando a repressdo da censura € a
famosa ‘politica do espirito’ fascista, proclamar aquela independéncia era um ato

revolucionario”.
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2.1 Revistas Literarias e seu potencial: Facetas da Presenca

Uma revista ¢
diversos assuntos, o qu

vezes seletiva, em que

uma publicagdo periddica que, como 0 nome sugere, “passa em revista
e no inicio permite um tipo de leitura fragmentada, ndo continua e por

o leitor s6 1€ aquilo que lhe interessa” e que, segundo Clara Rocha

(1985), seria um tipo de publicacdo que depois de lida se abandona, amarelece e ¢ esquecida.

Para Clara Rocha (1985), a historia das revistas portuguesas sempre foi menos

gloriosa do que a das obras literarias, por isso, o estudo dessas producdes, enquanto viveiro de

onde sairdo nomes célebres, de diferentes momentos/movimentos estético-culturais € mesmo

abertura de novos espagos de cultura, faz-se de extrema valia.

As revistas, assim como os jornais literarios, serviram dentre tantas razdes como

relevantes canais de informag¢do, uma vez que, para a autora:

A informagdo de massas ¢, pois, uma caracteristica do nosso século, ¢ a consequente
apeténcia de informagdo talvez seja um dos motivos que explicam a proliferacdo de
revistas e jornais que hoje se verifica. Pois a revista serve, antes de mais nada, para
passar em revista uma série de informagdes. Noutras épocas e noutros contextos
(Grécia, Idade Média, Renascimento, etc.) os jornais e revistas ndo teriam razao de
ser, nem poderiam sequer editar-se. S6 a invengdo da tipografia, a democratizagio
da escrita e da leitura e o habito cada vez mais alargado socialmente de consumo da
informagdo propiciaram o desenvolvimento e hoje a proliferagdo deste tipo de
publicacdo. (ROCHA, 1985, p. 93-94)

E complementa:

Clara Rocha

E, no entanto, no século XX que as publicagdes periddicas conhecem um maior
desenvolvimento, podendo contar-se, como ja vimos, mais de duzentas com
interesse literario. Elas respondem a apeténcia informativa do leitor dos nossos dias,
que julgamos ser um dos fatores condicionantes da sua proliferagdo neste século. Se
uma das fungdes possiveis da revista &, pois, informar, algumas publicagdes
periddicas de carater literario ou cultural fazem mesmo da informagdo um dos seus
propésitos essenciais. (ROCHA, 1985, p. 97)

(1985) afirma ter se manifestado em Portugal, cada vez mais, um

ressurgimento do interesse pelas revistas e jornais literarios do século XX, possibilitado por

alguns fatores como: iniciativas editoriais de reedi¢do; atengdo renovada da critica literaria e

inten¢ao de prolongamento de uma dada revista. Essas formas de interesse, segundo Rocha, se
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inscrevem em um fendémeno amplo, denominado “revivalismo”, onde sdo questionados dois

pontos de vista:
O primeiro em se tratando de uma aproximacgdo socioliteraria, que estudaria as
revistas como lugares de afirmag@o coletiva, indagaria as razdes por que um escritor
em Portugal comecga geralmente por se langar através de uma publicagdo de grupo e
s6 depois segue o seu caminho individual [...] O segundo seria uma leitura
intertextual das publicagdes periddicas desde 1900, que olharia todo esse material
como acumulacdo, sucessdo, sobreposic¢io e didlogo, umas destinadas a

sobrevivéncia e a gloria, outras ao esquecimento, num esfor¢o sempre renovado de
fomentar e salvar a cultura deste pais. (ROCHA, 1985, p. 20-21)

Esse fendmeno, portanto, conduziria a valorizacdo do passado, ressalvando a
experiéncia estética de movimentos subsequentes, que possibilitariam a afirmacdo e
divulgagdo de ideais e escritos. Presenga realizou esse trabalho em relacdo a Orpheu, pois,
sem duvida, possibilitou uma atividade de reabilitagdo literaria ao inserir em seus numeros,
artigos sobre a primeira geragao modernista, o Orpheu.

Hé que se observar também uma segunda fungdo, aliada a informagdo, que ¢ a da
divulgacdo, ou como Rocha nomeia, o propodsito da “vulgariza¢do”, seriam as revistas de
divulgagdo cultural, voltadas ao leitor comum, proporcionando, sobretudo, uma miscelanea de
conhecimentos, pela via da formagao de uma cultura geral.

Outro aspecto interessante no estudo e investigagdo das revistas literarias, seria
aquele referente as dificuldades financeiras que, pelas palavras de Rocha, tornariam a
vida/prolongamento das revistas de Portugal mais dificil, uma vez que para a autora como os
custos da grande maioria delas saiam do bolso dos diretores ou animadores. Algumas revistas
queixavam-se nos proprios numeros sobre as dificuldades econdmicas que enfrentavam,
outras como o caso de Orpheu encerraram seus numeros por dificuldades financeiras, isto €,
falta de dinheiro.

No caso da Presenga, vé-se em varios de seus nimeros, que ela recorre tanto a venda
individualizada, quanto a assinatura que se fortalece nos dizeres de Rocha como ‘“outra
estratégia para sustentar economicamente uma revista, obtendo dinheiro adiantado, ¢ a
assinatura. Alguns jornais e revistas vivem essencialmente das assinaturas e por isso fazem
constantes apelos ao leitor no sentido de que ndo deixem morrer a revista”. (ROCHA, 1985,
p. 140).

Verifica-se isso, inicialmente, no nimero 2 da revista, intitulado: “Classicismo e
Modernismo”, no que diz respeito a informagao de seus custos individuais ou em série, o que

repercute ao longo da revista, ao final de cada namero:
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BRANQUINHO DA FONSECA, JOAO GASPAR SIMOES, JOSE REGIOQ

REDACCAO — Rua das Flores, 37 — COIMBRA

SERIE DE 3 NUMEROS — 2% 50
NUMERO AVULSO — 100
Composto e impresso nas oficinas da ATLANTIDA — corMpna

Figura 1: Recorte da Revista Presenga demonstrando o formato de venda da
revista, avulsa ou em série de trés numeros.
Fonte: Revista Presenga, n°2 p. 8 (28 de marco de 1927).

Vé-se, constantemente ao longo da revista, a comunicagao direta com o publico leitor
da Presenca, quando seus diretores publicavam notas de agradecimentos e comunicados,

como o ilustrado abaixo:

A PRESENCA agradece aos seus amigos, colaboradores,
assinantes e leitares o apoio que lhe permiliu viver seis niimeros e
lhe permite anunciar para Outubro a iniciacdo da sua lerceira série.

DIRECTORES E EDITORE S: BRANQUINHO DA FONSECA, JOAO GASPAR
SIMOES, JOSE REGIO —REDACGCAO — Rua das Flores, 37 — COIMBRA — NUMERO AVUL~-
so, I $00. SERIE DE 3 NUMEROS — 2% 50.

Composto e impresso nas oficinas da ATLANTIDA — COIMBRA

8

Figura 2: Recorte da Revista Presenga demonstrando os agradecimentos e comunicado aos leitores.
Fonte: Revista Presenga, n°6 p. 8 (18 de julho de 1927).

Dessa forma, percebe-se que Presengca além de manter espagos de contato com os
leitores, seja para agradecimento ou notas de comunicado, como se observa através das
figuras acima, também mantinha outras estratégias para manter-se viva, como Rocha revela

em Revistas Literarias do século XX em Portugal, sobre isso:
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Muitas revistas e jornais literarios, a0 mesmo tempo que vdo saindo, promovem
realizagdes paralelas ou complementares de indole bastante diversa, mas todas elas
contribuindo para vivificar a produgdo e a divulgacdo de cultura. [...] Além da
promocdo de saraus (como o recital de poemas de Anténio Botto promovido pela
revista Momento, sessdes culturais, concursos ¢ prémios literarios, e ainda uma
forma muito frequente de animacdo das letras, que ¢ a atividade editorial. No que
toca a essa ultima, sdo inimeras as publicacdes peridodicas que langam colegdes de
livros, tirando eventualmente dessa atividade alguns lucros materiais que as ajudam
a manter-se financeiramente. [...] Presenca edita obras de seus animadores.
(ROCHA, 1985, p. 112)

Nesse sentido, a revista também atuou promovendo textos de varios escritores, que
podiam ser desde poemas, passando por ilustragdes até ensaios de diversos autores, dentre
eles:

- Afonso Duarte, com “Os 7 Poemas Liricos” (1929);

- Branquinho da Fonseca com “A posi¢do de Guerra” (s/d) com participacdo de desenhos de
José Régio;

- José Régio com “Biografia” - sonetos (1929) e desenhos de Julio;

- Jodo Gaspar Simdes com “Temas” - ensaios de critica (s/d);

- Adolfo Casais Monteiro com “Confusdo” - poemas (1929).

Entre outros como: Edmundo de Bettencourt com “O movimento e a Legenda”
(1930); Mario de Sa-Carneiro “Indicios de Ouro” (1937); Fausto Jos¢ com “Planalto”

(1930); todos divulgados pela revista Presen¢a, como demonstrados a seguir:

Dt €6 B

poblicadas
OS 7 POEMAS LIiRICOS

A F ¢ N 8 O D U A R T E
reedigdo das obras publicadas e novos poemas

A POSICAO DE GUERRA B1 0O G R A F1A
T a m a e m u m a [4 o sonetos de
. POR : J O S E tn E ¢ I ©

BRANQUINMO PA FONSECA

c o m u m d e s e n h o die desenhos de
o

3 o & E R E € 1 J U L X o
T E M A S C ONF USAO
e n s a e s de priidsoeaa poemas de

ks . TEIRO
JO0AO GASPAR SIMOES ALNEES CLAAIA WON
edicdo limitada e numerada liragem limitada e numerada

Figura 3: Recorte demonstrando a divulgacdo que a revista fazia de outras obras e seus escritores.
Fonte: Revista Presenga, n°24 p. 15 (Janeiro de 1930).
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E ainda:

§a publicar em outubro

BIOGRAFIA

Sonetos

A POSICAO
DE GUERRA

drama em um acto

JOSE REGIO

CONFUSAO

Poemas ;

: por :
BRANQUINHO DA FONSECA

ensaios de critica

por

JOAO @GASPAR SIMOES

por
ADOLFO CASAIS MONTEIRO

& venda nas livrarias e nesta administracéo

1

Figura 4: Recorte demonstrando a divulgacdo que a revista fazia de outras obras e seus escritores. Enfoque a
chamada para compra.
Fonte: Revista Presenga, n® 21 p. 11 (Junho, agosto de 1929).

Vé-se assim que, além de constituirem mecanismos de continuidade das revistas,
pela via da necessidade financeira de se perpetuarem, a promoc¢ao dessas atividades paralelas,
o que se configura pelas produgdes artisticas dos poetas da revista, representa importante
meio de divulgacdo do trabalho de muitos poetas, ensaistas, entre outros, na intengdo de
promover cultura e espagos de teorizagao.

Outro recurso fortemente utilizado pelas revistas literarias, em especial na Presenca,
¢ o da publicidade como estratégia para lutar contra as dificuldades financeiras, uma vez que

segundo Rocha (1985, p.139):

E também para lutar contra as dificuldades financeiras que muitas revistas fazem uso
de determinadas estratégias, sendo a principal, como ¢ de calcular, o recurso a
publicidade. S8o exemplos de revistas com publicidade comercial, entre outras, 4
Rajada (1912), Seara Nova (1921), Contempordnea (1922), Bysancio (1923),
Presen¢a (1927), Sinal (1930), Vida Contemporanea (1934), O Diabo (1934),
Sudoeste (1935), Panorama (1941), Ver e Crer (1945), Silex (1980) e JL (1981).
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Rocha (1985, p.139) afirma que muitas delas “admitem nas suas paginas toda a
espécie de publicidade: propagandeiam alfaiatarias, maquinas de escrever, fotografos,
importadores, material de instalagdo de 4gua e luz, livrarias, mercearias, lavanderias,
chocolates, etc.”

Exemplo disso verifica-se no Tomo 1 da Presenga, como € o caso das publicidades
presentes nos numeros de 16 a 24, apresentadas a seguir e que anunciam artigos desde
garagens para automoveis em geral, passando por cosméticos, livrarias, perfumarias, géneros
alimenticios oriundos de mercearias e produtos de moagem até a alimentos conhecidos
internacionalmente como ¢ o caso da Farinha Lactea Nestl¢, fundada em 1905, na Suica, e
que contava com propagandas nas paginas da Presen¢a nos anos 1929 e 1930, além de

tratamento de nevralgias, reumatismo, como demonstradas a seguir, pelas figuras 5 e 6.
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Figura 5: Recorte de propagandas variadas, presentes nos

ntmeros 16, 17 e 18 da revista.

Fonte: Revista Presen¢a, numeros 16, 17 ¢ 18, p. 12 (novembro ¢
dezembro de 1928 e janeiro de 1929).
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Figura 6: Recorte de propagandas variadas, presentes nos numeros 19, 20 e 21

da revista.

Fonte: Revista Presenca, nimeros 19, 20 e 21, p. 12 (fevereiro e marco de 1929 /
abril e maio de 1929 / junho e agosto de 1929).
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No numero 22, tém-se duas paginas destinadas as propagandas de ampolas para

tratamento de afec¢des pulmonares, permanecem as propagandas referentes a Farinha Lactea

Nestl¢ (tratada como o alimento ideal para convalescentes, pessoas idosas e criangas) a

propaganda da garagem de veiculos, a dos produtos para a pele e dos formicidas, inseticidas e

calicidas.
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Figura 7: Recorte de propagandas variadas, presentes no niimero 22 da
revista.

Fonte: Revista Presenga, numero 22, p. 16 (setembro, novembro de 1929).

Por fim, em se tratando deste ponto analitico — As propagandas — observam-se as
mesmas descritas na Figura 7, inclusas aos numeros 23 e 24 do Tomo I, com alteragdo apenas
do layout, como se observa abaixo, no que diz respeito a peca do Instituto Pasteur de Lisboa.

Em se tratando da figura 9, tem-se o antincio de aparelhos de laboratorios:
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Figura 8: Recorte de propaganda presente no Figura 9: Recorte de propaganda presente no
numero 23 da revista. numero 24 da revista.

Fonte: Revista Preseng¢a, numero 23, p. 16 Fonte: Revista Presen¢a, nimero 24, p. 16
(dezembro de 1929). (janeiro de 1930).

Além das dificuldades financeiras, pelas quais as revistas literdrias passam cedo ou
tarde e as enfrentam, seja por meio da promocao de acdes paralelas de seus colaboradores,
seja langando propagandas veiculadas nas revistas, como se tratou anteriormente, ainda
existem as condi¢des de sele¢do, valoracdo, reavaliagcdo e consagracgdo, destacadas por Clara
Rocha (1985), a respeito de outros aspectos possiveis € comuns as revistas.

No que diz respeito a elas, mostra-se relevante a este estudo destacar o fato de se
engajarem a exercer uma fungao critica. Nesse sentido, destaca-se a revista Presenc¢a, que se
dedicou a producgdo literaria, mas também se mostrou fortemente ligada a teorizagdo e uma
intengdo critica em seus nimeros.

Segundo Clara Rocha (1985) as revistas literarias, de uma forma geral, serviram por
impulsionar novas geragdes, tendo por interesse a divulgacao de trabalhos capazes de renovar
o pensamento e as ideias de determinada cultura, as expandindo e com isso abarcando
diferentes povos e sua cultura.

Algumas, e a Presen¢a se destaca, destinaram-se a reabilitar movimentos estético-
literarios, que pelas palavras de Rocha, foram injustamente esquecidos, ou mesmo

incompreendidos em seu tempo. Sobre isso, Rocha afirma:
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Muito mais generosa ¢, sem davida, a Presen¢a, ao realizar por sua vez uma
atividade de reabilitacdo literaria. Como se sabe, a revista coimbra de 1927 insere
artigos como os de José Régio “Da geragdo modernista”, no n. 3, ou o de Jodo
Gaspar Simodes, “Modernismo”, nos n.” 14-15), organiza um numero antoloégico
sobre essa geragdo (o n. 10), inclui ao longo dos seus nimeros importante
colaboragdo de Angelo de Lima, Raul Leal, Alvaro de Campos, Pessoa, Bernardo
Soares, Mario de Sa-Carneiro, Almada e Luis de Montalvor, dedica o n. 48 a
Fernando Pessoa e elabora ainda uma tabua bibliografica do grupo de Orpheu.
(ROCHA, 1985, p. 101)

Fora necessaria a existéncia de muitas revistas, para que s6 algumas permanecessem
na memoria coletiva, pois, segundo Rocha “as publicagdes periddicas t€ém os seus ciclos de
pujanca, de envelhecimento, de morte e de recomeco e se muitas delas tiveram um destino
inglorio, ou porque passaram por dificuldades de vérias ordens, ou porque receberam um
acolhimento pouco caloroso e acabaram por extinguir-se, o certo ¢ que sempre houve um
recomeco: outras vieram, outras quiseram salvar a cultura portuguesa”. (ROCHA, 1985, p.
220)

O que se pode presumir com Rocha sobre o século XX, sem duvida, ter sido o século

das vanguardas, pois:

Talvez por que a pressa fosse maior, e a saturagdo mais rapida, o artista desse século
inovou em ritmo cada vez mais acelerado e esse é o ponto da situagdo que uma
leitura das revistas do século XX nos permite fazer, compreender o peso de uma
heranca cultural. Inovar/conservar, inventar/prolongar sdo os dois grandes atos que
elas espelham. Por isso se reitera ao longo delas a expressdo do desejo de salvar a
cultura de um pais. (ROCHA, 1985, p. 220)

Diante disso, héa a pertinéncia em se estudar as revistas literarias, especialmente por
representarem lugares de criagdo e de divulgagdo da literatura, das artes, da critica, por
propiciarem conhecimentos em relacao a renovacgdo e a expansao da vida cultural portuguesa
e daquilo que faz a cultura de um povo e, em especial, a Presenga por representar o segundo
modernismo de Portugal.

Para Rocha (1985), muitas revistas nascem de uma necessidade de afirmacao
provincial, contra a centralizacdo cultural dos grandes meios urbanos. Nascem com vontade
de afirmacao dos valores locais, sendo um meio de comunicagdo, uma verdadeira ponte de
contato com outros centros, visando assim, a libertagdo de limites geograficos. A autora
acredita que, enquanto objeto material, a revista distingue-se do livro por ser efémera, fazendo

jus a sua solidez material.
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2.2 Revista Presenca e sua missao renovadora

Os numeros da revista saiam heroicos e
escandalosos. Viviamos em desafio
constante, sem  transigéncias, sem
complacéncias, seguros da nossa missao
renovadora. (...) Todas as experiéncias
grdficas e literarias se faziam, todas as
tentativas se ousavam.

(Miguel Torga)

Dentre tantas revistas literarias surgidas no século XX em Portugal, Presen¢a, assim
batizada por Edmundo de Bettencourt, pretendeu significar uma publicacdo de aparigao,
aparéncia, manifesta¢do, existéncia, plenitude e ainda conotacdes de afirmacdo, enquanto
verdadeira presenc¢a de um grupo na cena literaria da modernidade - o presente.

Surgida em 10 de marco de 1927 em Coimbra - Portugal e dirigida por nomes como:
Branquinho da Fonseca, Jodo Gaspar Simdes e José Régio, teve a colaboracdo de outros
ligados a diferentes geragdes como: Pessoa e um de seus heterdnimos (Alvaro de Campos),
Sa-Carneiro, Angelo de Lima, Raul Leal, Almada Negreiros, Luis de Montalvor, Adolfo
Casais Monteiro, Miguel Torga (pseudoénimo de Adolfo Rocha), Alberto de Serpa, Alexandre
d’ Aragdo, Antonio Madeira (pseudonimo de Branquinho da Fonseca), Antonio de Navarro,
Antonio Pedro, Edmundo Bettencourt, Antéonio de Sousa, Carlos Queiroz, Fausto José,
Francisco Bugalho, Jodo Falco®, F. Namora, J. J. Cochofel, Mério Dionisio, Saul Dias,
(pseudonimo do poeta Julio Maria dos Reis Pereira, irmao de José Régio, assinou as suas
produgdes plasticas com o primeiro nome (Julio) e tantos outros poetas.

Para Clara Rocha (1985), a revista inovou e chocou desde o aspecto grafico que
ostentava, por ser impressa em papel pardo de embrulho, com variedade de tipos graficos e
cuidado no arranjo de cada pagina, até a profusdo de desenhos e vinhetas, bem como pela
fantasia na disposicao dos titulos e das proprias colunas do texto, chamando muito a atencao
pela variedade a que se propunha. Assim, concordamos com Rocha, no que diz respeito a:

Uma outra forma de valorizar o produto € enriquecer uma revista por meio das artes

graficas e decorativas. Um aspecto grafico cuidadoso, de qualidade ou original, é
sem duvida, um meio eficaz de aliciar o leitor. Esse aspecto comega pela capa da

¢ Pseuddnimo masculino adotado por Irene do Céu Vieira Lisboa, ou simplesmente, Irene Lisboa (1892-1958),
escritora, professora ¢ pedagoga portuguesa. De todas as escritoras contemporaneas a ela, sem davida, foi a que
recebeu maior reconhecimento critico, nomeadamente de José Régio, Jodo Gaspar Simdes e Vitorino Nemésio.
http://www.antoniomiranda.com.br/Iberoamerica/portugal/joao_falco.html. Acesso em 29/01/2016.
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publicagdo, que muitas vezes funciona como sinal (semioticamente falando) do
conteudo, do espirito da revista. Certas revistas, por exemplo, as universitarias
como: [...] Revista da Faculdade de Letras de Lisboa ou Cadernos de Literatura
apresentam capas sobrias, sem ilustra¢cdes. Eventualmente com o simbolo ou vinheta
do organismo ou institui¢do que representam ou por quem sio subsidiadas.

Outras revistas, porém, tém um cuidado muito particular com as capas, que ao
mesmo tempo constituem um atrativo para o leitor ¢ uma forma de valorizacdo
artistica [...]. As capas da Presenca t€m muitas vezes desenhos de Julio, Régio e
tantos outros. (ROCHA, 1985, p. 165)

E ainda:

Sdo fatores importantes na valorizagdo das revistas, para além das capas e das
ilustracdes, aspectos materiais como o papel, o formato, os jogos tipograficos, as
reprodugdes fotograficas, etc. [...] Também os formatos invulgares podem ser um
chamariz: ¢ o caso de revistas com folhas de grandes dimensdes, como a Presenca.
O mesmo se passa com 0s jogos tipograficos, tdo explorados em publicagdes como a
Presenca. (ROCHA, 1985, p. 168)

Corroboram-se a isso, os dizeres de Adolfo Casais Monteiro (1959) em A poesia da
Presenca, quando afirma estar certa ela — a revista — ao se intitular “folha”, pois uma vez que
“era impressa no formato 29x37, em papel autenticamente de embrulho, o que lhe dava,
sobretudo, a principio, quando o papel era do mais barato, um ar de folha volante”.
(MONTEIRO, 1959, p. 43)

Vé-se, dessa forma, que Presenga realizou este trabalho apurado de produgdo
artistica ao longo de seus nimeros, desde o material em que fora idealizada/produzida e que
causara tamanho escandalo na época, perante os tipografos, até a significancia do seu
contetido, contando com a colaboragdo plastica, dentre tantos nomes, como o de: Almada,
Sarah Afonso, Mario Eloy, Dordio Gomes e Arlindo Vicente. Promoveu ainda outros
interesses, como: cinema, bailado, musica, artes plasticas, arte popular presentes ao longo dos
56 numeros que representam a totalidade da produgdo da Presenca.

Além de producao literaria, teorizagdo, critica, arte, ensaios, propagandas e poesias de
diferentes autores, Presen¢a, segundo Clara Rocha (1985), apresentou-se como uma voz
coimbra, insurgindo-se tanto contraria ao provincianismo, como ao nacionalismo estreito.
David Mourdo-Ferreira em seu artigo “Caracterizacdo da Presenga ou as definigdes

involuntarias” de 1955, diz que:

De Lisboa ndo queriam os presencistas, portanto saber: era para eles, a sede da
literatura oficial e dessa tal politica que ndo os atraia; e tdo somente comegariam a
empolga-los as noticias, breves e¢ desarticuladas, de um certo nimero de homens,
igualmente iconoclastas e individualistas, que de quando em quando, com revistas
efémeras, faziam estremecer o proprio meio da capital. Chamara-se Orpheu a
primeira dessas revistas. O conhecimento desse grupo e das suas obras soltas,
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programas ou manifestos, teria dado aos escritores da futura Presenc¢a, pelo menos a
alguns, uma eufdrica sensac¢do de parentesco, de um parentesco que urgia definir e
sublinhar. (MOURAO-FERREIRA, 1955 p. 41)

Para Clara Rocha (1985), a revista Presen¢a foi, em Portugal, o principal veiculo
divulgador das obras e escritores europeus da primeira metade do século. Assumindo um
equilibrio entre a tradicdo e a inovacao, a revista Presen¢a assume-se desde o inicio como
“folha de arte e critica”, aliando a teoriza¢dao e dimensao critica a producao literaria e assim se
inscrevendo nas tendéncias modernistas, que marcariam esse momento do Modernismo
Portugués.

Para a autora, as revistas literarias podem inserir unicamente criagao literaria, como
no caso do Orpheu, ou entdo criagdo e colaboragdo ensaistica (artigos criticos, recensoes,
metatextos de teorizagdo, etc.) como aconteceu com a Presenga, que ao longo de trés Tomos,
proporcionou aos seus leitores tanto o prazer das produgdes em si, como reflexdes e
teorizagOes elaboradas pelos grandes nomes que dela participaram.

Os diretores da revista Presenga, em especial José Régio por “constituir o polo
dominante e aglutinador de todo o grupo”, como expde Mourdo-Ferreira (1993, p. 7),
procuraram estabelecer alguns objetivos que deveriam servir de norte a toda producdo
artistica. No primeiro nimero intitulado “Literatura Viva”, com data de 10 de margo de 1927,
Régio apresenta, por exemplo, questdes relacionadas ao problema da originalidade e da
sinceridade em se tratando de arte.

Estabeleceram também outros principios normativos, que norteariam os proximos
numeros da revista, como a necessidade de ser antiacadémica, a primazia pelo individual em
oposi¢ao ao coletivo e a predilecao por uma arte humana e intemporal.

Dessa forma, e para a autora, Presen¢a defendeu valores de originalidade e
sinceridade criadoras, apresentadas ao publico em seu primeiro nimero, com o panfleto
manifesto “Literatura Viva”, em que abria ao meio coimbrao e nacional, novos horizontes
literarios e artisticos, divulgando nomes como: Proust, Dostoievsky, Ibsen, Gide, Jorge
Amado, Cecilia Meireles, Jorge de Lima, Lins do Rego e etc.

A revista causou estranhamento a grande maioria, devido as suas atitudes estéticas
escandalosas e pela violéncia satirica da linguagem. Sobretudo, exerceu importante papel de
divulgagdo de literaturas estrangeiras, dentre elas: a francesa, a italiana, a russa e a brasileira,

atuando, essencialmente, frente a reabilitagdo da geragdo modernista portuguesa.
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E nesse contexto que a jovem geragdo de Coimbra langa a “folha” provocatoria e
modernista, a que Miguel Torga ird chamar “Vanguarda” em obra autobiografica, 4 criagcdo

do mundo:

Era a sombra da bandeira literaria da Vanguarda que a inquietagdo mais
inconformada encontrava esperanga. [...] Os niimeros da revista saiam heroicos e
escandalosos. Viviamos em desafio constante, sem transigéncias, sem
complacéncias, seguros da nossa missdo renovadora. [...] Todas as experiéncias
graficas e literarias se faziam, todas as tentativas se ousavam. No dia em que ja ndo
sei quem se lembrou de atribuir a paternidade de Cristo a um centurido, a tiragem da
revista voltou quase inteira devolvida a redagdo. [..] A porfia, cada qual ia
descobrindo o seu autor. Joyce, Chestov, Bergson, Ferndo Mendes Pinto,
Dostoievsky passaram a conviver conosco a mesa do café. Era um arco-iris humano
que abarcava o mundo. Fiéis a grandeza do passado, esfor¢avamo-nos por dar-lhe
continuidade e renovo. (TORGA, 1996 p. 213-214)

Nesse excerto, Miguel Torga registra o que a revista Presenga representou ao
pequeno grupo de intelectuais, seus idealizadores, além de demonstrar o animo com a venda
consideravel dos nimeros. Evidencia o desejo de renovacdo e o acesso a novos nomes da
literatura.

Formada originalmente por duas séries — a primeira com 53 numeros € a segunda
iniciada em 1939 com dois, Presen¢a contou ainda com um numero especial datado de 1977,
que comemorava o cinquentendrio do seu langamento. A revista caracterizou-se por uma
longevidade que teve inevitdveis consequéncias na sua orientacdo, um exemplo disso

encontra-se no testemunho de Adolfo Casais Monteiro (1959, p. 11-12):

A longevidade ¢ um elemento de singular importincia para essa espécie tdo
particular de seres que sdo as revistas literarias de vanguarda. Parece, s6 por si,
impor responsabilidades de ordem social que a revista efémera ndo conhece. Impde
de certo modo, uma respeitabilidade que, de revistas de vanguarda, as pode
transformar em perfeitos modelos de academismo, caso a longevidade se torne
excessiva. E, embora ndo se tenha conseguido estabelecer qual a sua duragéo ideal,
parece evidente, pelo menos, que ela ndo deverd ir além do periodo de luta pelo
reconhecimento publico do grupo, ou geragdo, de que se constituem porta-voz.

[...] Contudo, se perduram, quase se pode garantir que acabardo por ganhar, ndo
forcosamente aquele referido carater académico (o que s6 a demasiada idade
tornara provavel, pense-se na historia do Mercure de France), mas uma consciéncia
da fun¢@o que desempenham, um sentido das responsabilidades que de algum modo
reagira sobre a sua feicdo inicial...Pelo menos, isto foi o que sucedeu com a
Presenca.

Para Adolfo Casais Monteiro, a revista Presenca foi a primeira publicacao periodica
modernista que através de uma acao persistente e relativamente longa (1927 a 1940), alcangou
audiéncia nacional por aqueles que se interessavam efetivamente pela literatura. Teve tempo

de ser combatida e combateu em vérias frentes, sempre defendendo a literatura de um modo
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geral. Tudo de que a Presencga falava era novidade, apresentando ao publico leitor, escritores
como: Proust e Dostoievski, como ja foi mencionado anteriormente.

Mais uma prova de seu caradter inovador, segundo observacdes de Clara Rocha
(1985, p. 392), “¢ o fato de repartir seus interesses entre a teorizacdo e a critica literarias de
um lado, e a producao propriamente dita, de outro”. Assim, a revista se posiciona com grande
destaque no cenario Portugués, pois a0 mesmo tempo em que oportunizava espacos de
produgdo literaria, apresentava escritores de outras literaturas, como a italiana, a espanhola, a
alema, entre outras. Além de produzir, inclusive, por meio das “Legendas Cinematograficas”,
espaco destinado a critica filmica.

Ao oportunizar atencao a teoria e critica literaria, a revista, pelas palavras de Jacinto

do Prado Coelho, representa:

Nao s6 a atividade critica (melhor: de reflexdo estética e de critica literaria) ¢
fundamental para a defini¢do do movimento da Presenca como se da a circunstancia
de os seus mais notaveis teorizadores e criticos serem simultaneamente romancistas
ou poetas, ou dramaturgos, de modo que a experiéncia pessoal da chamada “criagdo”
literaria alimenta a sua critica, enquanto esta prepara ou orienta a sua ‘“criagdo”
literaria.

E conclui:

[...] Num momento em que o pensamento estético de Fernando Pessoa estava
praticamente desconhecido e a critica em Portugal se caracterizava por ndo existir, a
Presenca trouxe a consciéncia da importancia da atividade critica tanto para o
ficcionista, o dramaturgo, o poeta, como para o leitor. (COELHO, 1987, p. 259)

Representa, dessa forma, campo fecundo ao sucesso de prolongamento da revista, o
fato de os presencistas serem ao mesmo tempo criticos que discutem questdes relativas a
teoria literaria e produtores de literatura.

Rocha (1985), observa que a Presenga nao cré na eficacia das escolas, aceitando-as
meramente como fatos histéricos. Recusa-se, pois, a fazer do modernismo escola perante
quaisquer correntes contemporaneas, ¢ independentemente das opinides de seus
colaboradores, mantém-se numa atitude de expectativa, simpatia e liberdade. Tudo o que ¢
vivo lhe interessa vivamente, pertenga a que época pertencer.

A definicdo de José Régio vem caracterizar o que os presencistas entendiam por

espirito da Presenga “O que importava a presenca € que quaisquer doutrinas, correntes,
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escolas, problemas, casos, se hajam interiorizado e individualizado no artista-criador, de
modo que o artista se exprima ao exprimi-los, e os exprima exprimindo-se. A personalidade
do artista-criador nada proibe a presenga sendo que se falseie; nada impde sendo que se
revele”. (REGIO, 1944).

Acrescenta-se a essa caracterizagdo do espirito da Presenga, os valores que
marcaram a atuagdo presencista em Portugal, ao elencar nas paginas iniciais da Presenca, 0s

dizeres de Mourao-Ferreira sobre:

O primado absoluto da liberdade de criagdo, a preeminéncia do individual sobre o
coletivo, do psicoldgico sobre o social, do intuitivo sobre o racional; principio da
total independéncia da arte e da critica em relacdo a qualquer poder, pratica enfim,
da mais tonica intransigéncia perante todas as expressdes inauténticas, todas as
glorias faceis ou fabricadas artificialmente, todos os produtos e todas as manobras
da mediocridade mais ou menos organizada. (MOURAO-FERREIRA in Presenga,
1993 pp. 5-7)

Para Casais Monteiro (1995), com a Presenca surge também a “nova sensibilidade” e

0 “novo espirito”, pois:

E ela que realiza a renovagio das formas poéticas gragas a qual a poesia portuguesa
recuperaria vida. Quando José Régio, em um dos primeiros nimeros da Presenga,
publica o artigo - manifesto que intitula “A geracdo modernista”, ndo faz sendo
reconhecer a filiagdo da sua geracdo naquela de Fernando Pessoa, Mario de Sa-
Carneiro, Almada Negreiros e outros poetas e artistas que receberam pela primeira
vez uma homenagem, que foi um ato de alta visdo critica pelo reconhecimento do
papel essencial representado pela geragdo de Orpheu. (MONTEIRO, 1995, p. 23)

O autor assegura que, “se a geracdo de Orpheu ofereceu uma explosao de liberdade,

r ~

a geragao da Presenca da, a essa liberdade, uma diregdo. Nao ¢ apenas uma geragdo de
criadores, ou melhor, seus criadores, ela vem estabelecer o elemento de sociabilidade
indispensavel a comunicacdo com o publico”. (MONTEIRO, 1995, p. 23).

Dessa forma, Presenga se tornou o suporte do espirito europeu, de uma cultura
universalista e de uma literatura que fosse viva e livre. Uma vez que, pelas palavras de Casais

Monteiro (1959, p. 14):

Assim, a geracdo da Presenca coloca-se, desde o inicio, na esteira duma “revelagdo”
anterior e, em vez de reivindicar louros para si, pede-os, exige-os, para as grandes
figuras que tinham criado, por altura da primeira guerra mundial, uma nova visdo de
Literatura, e aberto novos horizontes aos seus meios de expressdo. Este aparente
“passo atras”, que ¢ na realidade um passo a frente, pois reintegra no seu devido
lugar valores que tinham permanecido, por assim dizer, ocultos, e sem eco, faz da
Presenca, dentro em pouco, o ponto de convergéncia de todas as tendéncias
“modernistas”, que até entdo sé tinham tido expressdo através de fugazes
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publicagdes — a comegar nos dois tnicos nimeros da famosa “Orpheu” — ou através
de outras, mais duradouras, mas de carater literariamente ambiguo, como a
“Contemporanea” e sem que nenhuma delas exercesse agdo critica sistematica.

Com a chegada da Presen¢a, todo um desejo de renovagdo fez-se presente, uma vez
que ja ndo se podia aceitar apenas a repercussao ou o prolongamento de uma tradigao literaria,
exigia-se algo a que Casais Monteiro (1995, p. 15) denominou “convergéncia de valores
significativos da moderna poesia”.

Conforme afirma Casais Monteiro (1995, p. 35) a “literatura da €poca nao podia
aceitar o programa presencista, pois se restringia a condicdo de livresca, em oposi¢ao as
pretensdes da revista que primava por uma literatura cuja expressao fosse viva”. Evidencia-se
essa situagdo no artigo intitulado “Literatura viva e Literatura livresca”, o ensaio-panfleto que
constituiu o mais completo panorama da Presenca, explorado no terceiro capitulo desta
dissertacao.

O autor ressalta que:

Hoje, quando também o periodo da Presen¢a se encontra encerrado, podemos ver
que embora se tratando de duas geragdes sucessivas, Orpheu e Presen¢a t€m de ser
compreendidas como as duas faces do mesmo movimento, ambas elas em oposigdo
ao mesmo inimigo, ambas procurando um caminho inteiramente diferente daquele
que, tanto no periodo de Orpheu como no periodo da Presenca, era o dos escritores
de grande aceita¢do que prolongavam uma literatura intemporal e formalista, voltada
inteiramente para o passado. (MONTEIRO, 1995, p. 37)

E sabido que, embora a experiéncia de ter passado pela revista Presenca, tivesse sido
muito intensa e significativa para tantos escritores e poetas, em 16 de junho de 1930, Miguel
Torga, Edmundo de Bettencourt e Branquinho da Fonseca, enviam aos diretores da revista
naquele momento, uma carta em que anunciam o seu afastamento e referem as razdes dessa
atitude, principalmente ao desvirtuamento pelo qual o periddico se deixara levar e pelo fato de
estar se contradizendo ao marcar um caminho padrao, uma vez que a proposta da revista era a
de defender o direito que assistia a cada um dos seus membros de seguirem o seu proprio
caminho, ou seja, a defesa do individualismo.

Essa cisdao ndo ¢ mencionada claramente no nimero 27 da revista, cuja data de
lancamento coincide com a referida carta, mas se evidencia por meio da auséncia do nome de
Branquinho da Fonseca ao lado de Régio e Simdes, no rodapé da ultima pagina do nimero.

Os dissidentes alegaram ainda, a divisdio mesmo que sutil, entre “mestres” e
“discipulos” dentro do grupo presencista, a cisdo torna-se inevitavel, conforme o fragmento

da carta, destacado abaixo:
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Presenga que se propunha como folha de arte e critica, disposta a defender o direito
que assiste a cada um de seguir o seu caminho, comegou a contradizer-se.

A forga dos que, dentro dela, nesse sentido trabalham, vai sendo aproveitada, a
pouco e pouco, para marcar um caminho padrao.

Aclamando a liberdade em arte e, consequentemente o individualismo na criacdo
artistica, individualismo que a nods se impde como o que ha mais verdadeiro no
modernismo, ¢ acima de qualquer lugar que lhe possa caber em mais defini¢des ¢
interpreta¢des, presenga aponta-nos confiante, a perspectiva de um tipo tnico de
liberdade.

Ora esta perspectiva ¢ o acenar duma comodidade que, irremediavelmente,
implicara desanimo e rentincia por tudo aquilo que se desdobra simultaneamente
para melhor atrair e repelir, e dar a propria nogdo de Eternidade...Parecendo atual e
continua, como exige a correspondéncia a uma superior inquietacdo, presenca
deixa envelhecer o seu titulo, ndo vé a queda proéxima no arcaismo estatico das
escolas, e ndo sente o ambiente mole do ar viciado pelas insofismaveis flores-
consideragdo de adepto para adepto.

[...] Amigos:

Mas isto ndo ¢ gritar: - salve-se quem puder!...

Aqui ndo se trata de um naufragio: trata-se duma barca que ndo vai com 0s nossos
rumos nem para o Norte de cada um...

Por isso, saimos dela: aliviada dos nossos destinos, talvez possa chegar melhor...

E a aventura, sem rei nem roque, pelo mundo de todas as latitudes e longitudes, ca
vdo os vossos amigos. (SIMOES apud RODRIGUES, 2009 p. 211-213)

Para Clara Rocha (1985), um grupo responsavel por uma revista ou jornal literario
pode formar-se por diversas razdes e também dissolver-se mais ou menos depressa e por
outras diversas razdes, que vao desde o afastamento fisico ou de ideais até a morte de um ou
mais colaboradores, passando pelas dificuldades financeiras e pelas atitudes de dissidéncia.

Afirma ainda, que a historia das revistas portuguesas do século XX ndo se processou
sem alguns acidentes de percurso, desentendimentos entre os seus responsaveis € mesmo
dissidéncias. Embora representando uma reagdo contra os caminhos pelos quais a revista
ameacava querer trilhar, ao mostrar-se contraria ao que defendera no inicio de sua producao, o
certo ¢ que fora uma atitude negativa de ruptura a responsavel por lancar esses dissidentes no
caminho de novas e importantes aventuras literarias.

No que diz respeito a revista em si, especificamente ao Tomo I, aquilo que fora
produzido pelos presencistas ao longo de pouco mais de 3 anos, e que consta na “folha de arte
e critica”, segue, sob o formato de mapeamento da Presenga, toda a producao, desde o n° 1,
datado de 10 de marco de 1927 até o n° 27, de junho/julho de 1930, estruturados em formato

de quadro para tornar a leitura e o acesso organizados.
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Quadro 1: Mapeamento dos 27 nimeros do Tomo I da revista Presenca (marco de 1927 a julho de 1930)

Revista Presenca
Tomo I
(Margo de 1927 a Jun/Jul de 1930)
N°. Data Producoes Categoria Autor
“Literatura Viva” - Capa | Ensaio-manifesto José Régio
“Pedras Britadas” Poesia Afonso Duarte
“O brago de Arlequim” Poesia Antonio de Navarro
Marcel Proust;
Pyt in . F. Fels;
Opinioes Opinido Jean Cocteau:
Vlaminck.
“Preocupagoes dum homem
que ndo confia em si Ensaio Abel Almada
proprio”
1 10 de margo | S¢S ddej”’foa[ [ Esbogo Folhetim José Qualquer
de 1927 e Joao Minimo
“Teatro de Variedades” Poesia Branquinho da Fonseca
“Pardbola” Poesia Branquinho da Fonseca
“Passividade” Poesia Edmundo de Bettencourt
“Soneto” Poesia Fausto José
“Contemporaneos . ~ oA
Espanhis — Pio Baroja” Ensaio Jodo Gaspar Simdes
“Legendas .
Cinematogrdficas — Ivan Ensaio José Régio
e (Critica Filmica)
Mosjoukine
“Classicismo e . . .
. E - fest ¢ Ré
Modernismo” - Capa nsaio-manifesto José Régio
“Cantiga Nua” Poesia Edmundo de Bettencourt
“Natal Maritimo” Gravurg em Jodo Carlos
madeira
“Contemporaneos . N o~
Espanhis — Pio Baroja II” Ensaio Jodo Gaspar Simoes
“Seis destinos II- A
28 de margo proposito do segundo Folhetim Tristdo de Teive
de 1927 destino”
O Jongleur de Estfelas eo Poesia José Régio
seu destino
“Cancdo” Poesia Antoénio de Navarro
“Psicanalises” Poesia Afonso Duarte
“Remoinho” Poesia Afonso Duarte
“Cangdo sem desalento” Poesia Branquinho da Fonseca
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“Legendas Ensaio
] togrd 1I Charli Tt ¢ Régi
Cinema ij’;gz?;” Charlie (Critica Filmica) José Régio
“D io Modernista” . . s
“ Gerag_:agapao ermsta Ensaio-manifesto José Régio
“Comigo” Poesia Edmundo de Bettencourt
“O que deve ser a arte” Ensaio Diogo de Macedo
“O que deve ser a arte” Desenho Diogo de Macedo
“Contemporaneos
08 de abril Espanhois — Pio Baroja 111 Ensaio Jodo Gaspar Simoes
de 1927 — Seres Antipodas
“O Vira (Baixo Relevo)” Poesia Antonio de Navarro
“Um Caminho” Poesia Branquinho da Fonseca
“A Méscara Arabe” Conto Tristdo de Teive
“Versos de um dia doente” Poesia Antonio de Sousa
“Indivi ] . . . -
Unin;lZleiZZ(l)linjO(;pa Ensaio-manifesto Jodo Gaspar Simdes
“Depois” Poesia Branquinho da Fonseca
“Athene Parthenon” Poesia Tomaés de Figueiredo
“Os trés reinos” Conto Jodo Bensaude
“Le Dernier Testament I1
Messe Noire Poeme Sacré Poesia Raul Leal (Henoch)
(Inédito — Final)”
Ao;; I;}ZIC’Z”O,,em ¢ Ensaio Mario Saa
08 de maio “Poema do siléncio”
de 1927 Para os “Novos poemas de Poesia José Régio
Deus e do Diabo”
[z D 4 * »» . i .
Ale;éi’;o dingfscro Poesia Antonio de Navarro
“Seis destinos I1I- A . e
e Jgié”}\?lcslcdrio p arece Folhetim Antonio D’outra Pessoa
“Legendas Ensaio
] 1 . o José Régio
Cinematogrdficas T (critica Filmica) g
“Desenho de Almada
Negreiros” Desenho Almada Negreiros
A Carlos Queiroz- Capa
“Marcel Proust” Ensaio-manifesto José Régio
“Epigrafe dum poema” Poesia Branquinho da Fonseca
04 ddenguzn7h0 “Apice” Poesia Mario de Sa-Carneiro
c “Ambiente”’ Poesia Alvaro de Campos
“Marinha” Poesia Fernando Pessoa
“Individualismo e Cultura” Poesia Joao Gaspar Simoes
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“Rodin” Poesia Diogo de Macedo
“Bacanal” Poesia Antonio de Navarro
“Ola, Vadio!” Poesia Albino de Menezes
“Verde” .
A Abel Almada Poesia Edmundo de Bettencourt
“Quatro poemas do . .
votardador” Poesia Carlos Queiroz
“Legendas Ensaio
Cinematograficas IV s o José Régio
Nicolas Rimsky” (Critica Filmica)
Depois de Dostoievski™ - Ensaio-manifesto Jodo Gaspar Simoes
Capa
Sugestdo du{m,z, manha de Poesia Fausto José
maio
“Trés Odes” Poesia Ricardo Reis
“Casas em Malakof” Gravure} om Dc‘)‘r dio Gprges
madeira madeira
“Aspectos da vida triste” Conto Carlos Sinde
18 de julho “Lance de Vista” Ensaio José Régio
192
de 1927 “Charleston” . o
. Poesia Antonio de Navarro
Para o livro Polyedro
Alguns p mt?’res Critica de Arte Guilherme Filipe
modernos
“Bola de sabdo™ Poesia D. de Mafamude
“Poema duma epigrafe” Poesia Branquinho da Fonseca
“Gongora— 1627-1927" Ensaio A Redagao
Naczonalf,smo em Ensaio-manifesto Joao Gaspar Simoes
Literatura” - Capa
“Virgem” Poesia Gil-Vaz
“Oceanias Cosmorama’” Poesia Branquinho da Fonseca
“Uma pega de Pirandello”
(sei personaggi in cerca de Ensaio José Régio
auctore)
08 de “Redugio de Deus” Ensai Mério S
novembro edugdo de Deus nsaio ario Saa
de 1927 “Ouadras da minha vida” Poesia Mario Saa
“Os vencedores de Paris | . .
Mathéo Hernandez" Ensaio Diogo de Macedo
“Rimance”
(Na forma da Lhaneza Poesia Alberto de Hutra

popular)
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“Legendas
Cinematogrdficas V
Emil Iennings”

Ensaio
(Critica Filmica)

José Régio

“Do Estilo” — Capa

Ensaio-manifesto

Jodo Gaspar Simdes

“Seis Destinos 1V — Destino

C Folhetim Joao Sem Nome
sem destino
“Hospital de Criangas” Poesia Fausto José
“Circulo” Poesia Edmundo de Bettencourt
8 15 de
dezembro de “A criagdo do futuro” Ensaio Raul Leal (Henock)
1927 I3 DS 2] : J4 JOR
Realejo Poesia José Régio
“Ode” Poesia Antonio de Navarro
“Carta das termas” Carta Afonso Duarte
“Os vencedores de Paris 11 ) .
. L Ensaio Diogo de Macedo
Maurice Viaminck g
09 de “Literatura Livresca e Nimero-
9 fevereiro de Literatura Viva” ) José Régio
manifesto
1928 - Capa
“Ensaio de linoleogravura Nimero —
sobre um desenho de Julio” . i Jalio (Saul Dias)
antologia poética
- Capa
Cangdo de Declinio” - Poesia Mario de Sa-Carneiro
Capa
“Ode” Poesia Ricardo Reis
“Qualquer musica...” Poesia Fernando Pessoa
“Escrit, li ) ‘
SCrio num fvro " Poesia Alvaro de Campos
abandonado em viagem
Cangdo so@re um eterno Poesia Antoénio Botto
motivo
“Andante” Poesia Gil Vaz
10 15 de margo B . .
de 1928 Desconcertante Poesia Afonso Duarte
“Bendito o fruto” Poesia Afonso Duarte
“Fonte-branca” Poesia Fausto José
Versos de SUf,bor Poesia Mario Saa
estragado
“Psaume” Poesia Raul Leal (Henock)
“A dor e o gosto” Poesia Mario Saa
“Coro” )
P E B
A Albano de Noronha oesia dmundo de Bettencourt
“Neblina” Poesia Carlos Queiroz
“Adagio Cantabile” Poesia Carlos Queiroz
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“Adagio” Poesia Allexandre d’Aragao
“Glauca™” . L
. Poesia Antonio de Navarro
Para o livro Polyedro
“Crdneo” . .
T Poesia Antonio de Navarro
Ao José Régio
“Soneto” Poesia Augusto Ferreira Gomes
“Declive” Poesia Branquinho da Fonseca
“O papao™ Poesia José Régio

“No centenario de Ibsen

Ensaio-manifesto

Jodo Gaspar Simoes

“A primeira intérprete

latina de Nora” Ensaio Jorge de Faria
11 31 de margo
de 1928 “A licdo de Ibsen™ Ensaio Afonso Duarte
“Atraveés duma peca de D At
Ibsen — O pato bravo” Texto teatral José Régio
“A vista” — Capa Poesia Mario Saa
“Cangao” — Capa Poesia Antonio Botto
“Len-ga-len-ga” — Capa Poesia Branquinho da Fonseca
“O outro mundo” Conto José Régio
“Adagio” Poesia Carlos Queiroz
12 09 de maio
de 1928 “Para uma nova posi¢do
estética - Subsidios de arte Ensaio Afonso Duarte
popular portuguesa”
Os vencec{m"es ,C,Ze Faris - Croénica Diogo de Macedo
Kisling
“Lamentations de Henoch” Poesia Raul Leal (Henoch)
Sob;:e Andre G}C{,e o Ensaio-manifesto Jodo Gaspar Simdes
génio franceés
“Camoes” — Capa Ensaio A Redagao
“O disco luminoso™ Conto Nogueira de Brito
“Opio” Poesia Antonio de Navarro
“Soneto” Poesia Angelo de Lima
13 13 de junho . . ) | Leal b
de 1928 Psaume Poesia Raul Leal (Henoch)
“Bleu Outremer” Poesia Olavo d’Eca Leal
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14 ¢
15

23 de julho
de 1928

“En Bateau” Poesia Carlos Queiroz
“Antonio Botto” Ensaio-manifesto José Régio
“Desnivelamento” Poesia Mario Saa
“Cancdo” Poesia Antonio Botto
“Nebulosa” Poesia Edmundo de Bettencourt
“Palhacada” Poesia Anténio Madeira
“Pirataria” Poesia Antonio Madeira
“Convicgdo” Poesia Antoénio Madeira
“Geografia” Poesia Antonio Madeira
“Escuriddo” Poesia Anténio Madeira
“Cdnticos de Estio™” Poesia Mario Coutinho
“Os vencedores de 1”,aris V4 Ensaio Diogo de Macedo
— Raoul Dufy
“Comentario” Ensaio A Redacao
“Folhefim da. Presenca = Folhetim José da Villa
Seis destinos V —
“Desenho de Sarah Afonso” | Desenho (gravado Sarah Afonso
- Capa em Linol)
“Modernismo” Ensaio-manifesto Joao Gaspar Simoes

“Excertos do proximo novo
livro de Mario Saa — A

Fragmentos de

Mario Saa

L y obra
explica¢do do homem
“Testamento™” Poesia Branquinho da Fonseca
“Os medronheiros” Poesia Antonio de Navarro
“Dancing Ambiente” Poesia Antonio de Navarro
“O parto” Poesia Mario Saa
“A li¢do inutil ou carta a D A
rigao it of o Carta José Reégio
um juve nil individualista
“Chuva” Poesia Anténio Madeira
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16

Novembro
de 1928

“Triunfo” Poesia Anténio Madeira
“As viagens” Poesia Anténio Madeira
“Claustro” Poesia Anténio Madeira
“Marcha Triunfal” Poesia Gil Vaz
“Quadras do Luar Poeta” Poesia Edmundo de Bettencourt
“Psaume” Poesia Raul Leal (Henoch)
“Cangdo do acaso” Poesia Alexandre de Aragao
“Soneto” Poesia Carlos Queiroz
"Os iegzzclloogjcg;iﬁﬁs v Ensaio Diogo de Macedo
“A casa tombada” Conto Olavo D’Ega Leal
“Correio” Correspondéncia A Redagao
S;?Zﬁg,ﬁfc;/ﬁegﬁfgn; Folhetim Antoénio Senfim
“Velha historia” — Para os
novos poemas de Deus e do Poesia José Régio

Diabo - Capa

“Realidade e humanidade
na arte — a proposito de ‘la
deshumanizacion del arte’

Ensaio-manifesto

Jodo Gaspar Simdes

de ortega y gasset”
“Amor” Poesia Edmundo de Bettencourt
“Depois da feira” Poesia Fernando Pessoa
“Soneto” Poesia Carlos Queiroz
“Gioconda” Poesia Carlos Queiroz
“Mario Eloy le grand .
, ) e srand Ensaio Raul Leal (Henoch)
évocateur d’incubes
“Versos de pura saudade” . .
pura 5a Poesia Fausto José
Ao José Régio
“Buzio do mar” — Do livro
a sair ‘Os 7 poemas liricos Poesia Afonso Duarte

de Afonso Duarte’
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“Variedades”

Poesia

Arthur Hespanha

“Tabua bibliografica de
Mario de Sa-Carneiro”

A Redacao

“A posicdo de guerra”

Texto teatral

Branquinho da Fonseca

“Propagandas” Publicidade A Redacao
Sobre Eg’c(lj;i;aQuelros " | Ensaio-manifesto Adolfo Casais Monteiro
“O copo quebrado™ Conto Jodo Gaspar Simoes
Breve historia d,Cf pintura Ensaio José Régio
moderna
» ” . Edmundo Alberto de
Enervante Poesia
Bettencourt
17 Dezembro “Mar coalhado™ Poesia Branquinho da Fonseca
de 1928
“Dolencia” Poesia Jodo de Brito Camara
“Os vencedores de Paris — . .
VI Kees Van Dongen” Ensaio Diogo de Macedo
“Tabua bibliografica de ~
Fernando Pessoa” A Redagdo
“Propagandas” Publicidade A Redagao
“Desenho de Julio” - Capa Desenho Julio (Saul Dias)
“Gazetilha” — Capa Poesia Alvaro de Campos
“Cinematografia” Poesia Alexandre de Aragao
“Noturno” Poesia Carlos Queiroz
“Tarde de inverno” . .
Para o livro Planalto Poesia Fausto Jose
18 Janeiro de “Sobre Hegel e Croce” Ensaio-manifesto Jaime de Macedo Santos
1929
“Detalhe duma novela” Novela Francisco Bugalho
“Meu menino, ino, ino...” Poesia Jodo Bensaude
“A paisagem da janela”
Para o livro - A paisagem Poesia Anténio Madeira
da janela
“Universalismo”
Para o livro - A paisagem Poesia Antonio Madeira

da janela
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“Restauracdo”
Para o livro - A paisagem Poesia Anténio Madeira
da janela
“Lirismo™
Para o livro - A paisagem Poesia Antonio Madeira
da janela
“Titans ™
Para o livro - A paisagem Poesia Anténio Madeira
da janela
“Desolacdo”
Para o livro - A paisagem Poesia Antonio Madeira
da janela
“Tabua bibliografica de ~
Raul Leal” A Redagdo
“Os vencidos de Paris” . .
Armando Basto Ensaio Diogo de Macedo
“Comentario” Ensaio A Redacao
“Correio” Correspondéncia A Redagao
“Propagandas” Publicidade A Redacao
“Explica¢do do homem de . . o
Mario Saa” — Capa Ensaio-manifesto José Reégio
“Psaume” Poesia Raul Leal (Henoch)
“Viagem” Poesia Adolfo Casais Monteiro
“Mais longe...” Poesia Adolfo Casais Monteiro
“Jazz” Poesia Adolfo Casais Monteiro
“Trapézio™ Poesia Adolfo Casais Monteiro
Margo de “O que foge” Poesia Adolfo Casais Monteiro
1929
“O problema Valery” . . -
. Ensaio Jodo Gaspar Simoes
Para o livro Temas
“Alheamento™ Poesia Carlos Queiros
“Solo de violino” Poesia Olavo
“Josefina Baker” Poesia Luis de Montalvor
“Viuva” Poesia Anténio Pedro
“Altitudes” Poesia Adolfo Rocha
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gf;egl L;igqugse Poesia Alexandre d’ Aragao
“Te dbu](\ll g’{l.b()ligigc’ij"ica de A Redaciio
“O velho” Conto Anténio Madeira
“Comentario” Ensaio A Redagao
“Propagandas” Publicidade A Redacao

20

Abril e maio
de 1929

“Camilo Pessanha”- Capa

Ensaio-manifesto

Carlos Queiros

“Apontamento” Poesia Alvaro de Campos
“Espetaculo” Poesia Adolfo Casais Monteiro
“Castelos Tombados” Poesia Adolfo Casais Monteiro
“Suicidio” Poesia Olavo
“Abandono” Poesia Adolfo Casais Monteiro
“Fantasia” Poesia Adolfo Casais Monteiro
(13 r R o » B .
O José Rotativo Novela Mario Saa
Fragmento
“Cancdo de Outono” Poesia Antoénio Botto
“Tabua bibliogrdfica de
L. » A Redacéao
Antonio Botto ¢
“Thamar” Poesia Antoénio de Navarro
“Deus” Poesia Antoénio de Navarro
“Bordel” Poesia Antoénio de Navarro
“Distancia” )
! ! Poesia Edmundo de Bettencourt
Fragmento
“Horizonte” Poesia Branquinho da Fonseca
“Cantores” )
N Poesia Fausto José
Ao Alexandre de Aragao
“Vencidos — Fernando de . )
. Ensai D1 M
Macedo Soares dos Reis salo ogo de Macedo
“Comentario” Ensaio A Redacao
“Correio” Correspondéncia A Redacao
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“Propagandas”

Publicidade

A Redacgao

21

Junho e
agosto de
1929

“Desenho de Julio” — Capa

Desenho

Jalio (Saul Dias)

“Mario de Sa-Carneiro”

Ensaio-manifesto

Adolfo Casais Monteiro

“Fragmento do romance

inédito — Jogo da caba Romance José Régio
cega”
“Poemas da madrugada” Poesia Olavo
“Empreguei-me no .
P g . Poesia Olavo
comercio
“Poema intimo” Poesia Olavo
“Aforismo” Poesia Olavo
“Sugestoes — A Reis )
& . Ensaio Manuel Mendes
Santos
“Crepusculo” Poesia Carlos Queir6s
“Acrobatas” Poesia Antoénio de Navarro
“Tabua bibliografica de ~
, grafi o, A Redacgao
José de Almada-Negreiros
“Comentario ao Senhor
Joaquim Manso, a
proposito dum artigo Ensaio A Redagao
publicado no ‘Diario de
Lisboa’”
“Edicoes publicadas e a N
coes p A Redagao

publicar”
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“Propagandas”

Publicidade

A Redagao

22

Setembro e
novembro
de 1929

“A que ficou sem par” ao
Jodo Gaspar Simoes

Desenho

José Régio

“Les enfants terribles de
Jean Cocteau”

Ensaio-manifesto

Jodo Gaspar Simoes

“Historia breve de uma

boneca de trapos” Poesia Antonio Botto
“Homem do mar” Conto Rui Santos
“Obsessdo™ Poesia Francisco Bugalho
“Balada” Poesia Alexandre D’ Aragao
“Baloig¢o™ Poesia Adolfo Rocha
“Inércia” Poesia Adolfo Rocha
“Vencidos - AlYe.S ie Sousa Ensaio Diogo de Macedo
— estatuario
“Benjamin Jarnés” Ensaio Adolfo Casais Monteiro
“Reflexos” Poesia Edmundo de Bettencourt
“Naufrdagio” Poesia Branquinho da Fonseca
“Lago” Poesia Branquinho da Fonseca
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“Romantico™ Poesia Branquinho da Fonseca
“Climas” Poesia Branquinho da Fonseca
“Comentario” Ensaio A Redagao
“Edi¢oes a publicar e ~
publicadas”™ A Redagdo
“Propagandas” Publicidade A Redagao
“Ainda uma interpretacdo Ensaio-manifesto José Régio
de Modernismo” - Capa &
“Remendo” Poesia Adolfo Rocha
“O incompreendido”
(Peca dramatica em 3 atos e
4 quadros) Texto teatral Raul Leal
Primeiro ato
Cena VI
23 Dezembro
de 1929 “Pingas de chuva” Poesia Casais Monteiro
“Cancado doente” Poesia Casais Monteiro

“Os dois™ Texto teatral Branquinho da Fonseca
“Cancdo” Poesia Antoénio de Navarro
“Pandeiretas”
Ao amigo Gimenez Cronica Anténio Madeira

Caballero
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“Reminiscente” — Poema

anti-saudosista Poesia Carlos Queiros
“Os cantos do natal e o
sentimento religioso Ensaio Afonso Duarte
popular
O anjo da @grte a0 Jose Conto Jodo Gaspar Simoes
Régio
0 principe puro e as sete Conto Rui Santos
virgens
“Presencga regista” Ensaio A Redacgao
“Edi¢oes publicadas” A Redagao
“Comentario” Ensaio A Redacao
“Correio” Correspondéncia A Redagao
“Propagandas” Publicidade A Redagao
“Autorretrato do pintor com
seu filho” — Ao pintor Desenho Mario Eloy
Vicente - Capa
“Antonio Botto e o Ensaio - Toio Gaspar Simdes
problema da sinceridade” manifesto p
24 Janeiro de A licenga de”p orte de Croénica Olavo D’Ega Leal
arma
1930
“Balada da Morgue” - Ao
Joao Gaspar Simodes Poesia Adolfo Rocha
(Do livro a sair: Rampa)
“Compenetragdo” Poesia Adolfo Rocha
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Edmundo de Bettencourt e

“D 7 Fotografi .
egfecho otogratia Branquinho da Fonseca
“Aparicio” Fotoerafia Edmundo de Bettencourt e
parie & Branquinho da Fonseca
9 o Edmundo de Bettencourt e
Despedida Fotografia .
Branquinho da Fonseca
p . C Edmun Bettencourt
Ressurrei¢cdo de Cristo Fotografia dmu d(.) de Bettencourt ¢
Branquinho da Fonseca
“Le repas fut plus gai qu’il
n’est permis ici de le re’dlre, Ensaio André Gide
et ['aigle fut trouvé
delicieux”
“Marinetti e a anedota do
Iberismo Fascista- Ensaio Edmundo de Bettencourt
futurista?”
“Paul Cesanne” Ensaio Diogo de Macedo
“O menino-poeta” . .
HRO=po Poesia Jose D’Azevedo Coutinho
A minha mae
“Rapsodia do menino . DA
pSoat . ! " Poesia José€ Reégio
possesso elegia bufa
“Romeu e Julieta” Croénica Antonio Madeira
“Didlogo dos mortos” Cronica Antonio Madeira
“Idilio” Cronica Antonio Madeira
“Ontem” Croénica Antonio Madeira
“Confusdo — poemas por . ~ s
Ensaio Joao Gaspar Simdes

Adolfo Casais Monteiro”
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25

Fevereiro e
margo de
1930

Deus”

“Comentario” Ensaio A Redagao
“Presenga regista” Ensaio A Redagao
“Edi¢oes publicadas” A Redagao
“Propagandas” Publicidade A Redagao
“Desenho de Arlindo
Vicente” — Capa Desenho Arlindo Vicente
A Jodo Gaspar Simdes
No centendrio de Jodo de Ensaio Afonso Duarte

“Jodo de Deus ou o
sentimento de altitude”

Ensaio-manifesto

Jodo Gaspar Simodes

“Tarde Quente” Poesia Francisco Bugalho
“Pastoral” Poesia Francisco Bugalho
“Noite de lua” Poesia Francisco Bugalho
“Madrugada” Poesia Francisco Bugalho
“Olhar” Poesia Francisco Bugalho

“O incompreendido”
(Excerto do drama
metafisico em 3 atos e 4
quadros)
Terceiro ato
Segundo quadro

Texto teatral

Raul Leal
(Henoch)
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“Comentario - Cinema

26

Abril e maio
de 1930

A Ensaio A Redagao
portugues
“Propagandas” Publicidade A Redagao
“Desenho de Julio” — Capa Desenho Jalio (Saul Dias)

“A propdsito do I Saldo dos
Independentes”

Ensaio-manifesto

Antonio de Navarro

“O fado — Frizo
contemporaneo” — A Jodo

Gaspar Simdes (ao seu alto Poesia Antonio Botto
talento, a sua camaradagem)
“Ndo se passa nada”
(Capitulos Il e IV da Novela Rodrigues de Freitas
novela)
CegOf B (Par? 0 livro Poesia Fausto José
Planalto’)
“Hora de exilio”
- Do livro a sair — “O Poesia Edmundo de Bettencourt
momento e a legenda”
“Os 7 poemas liricos” de . oy
Afonso Duarte Ensaio José€ Reégio
“Correio” Correspondéncia A Redagao
Edigoes pu.blzc,cfdas ea A Redaciio
publicar
“Domingo” Poesia Branquinho da Fonseca
“Elegi T V- . .,
legia do Tempo Poesia Carlos Queiros

Ao José Régio
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27

Junho e
julho de
1930

“O caminho do meio” Conto Adolfo Rocha
“2 Notas de Cinema” Ensaio Adolfo Casais Monteiro
“Comentario” Ensaio A Redagao
“Presenc¢a regista” Ensaio A Redagao
“Propagandas” Publicidade A Redagao
“Desenho de Olavo”
(Para Diogo de Macedo) - Desenho Olavo
Capa
“Aniversario” Poesia Alvaro de Campos
Poemes - Hls toire Sans Poesia Pierre Hourcade
Passé
A la mémoire de Mrio de Poesia Pierre Hourcade

Sa-Carneiro”

“Divagag¢do” — A roda do
primeiro saldo dos
independentes

Ensaio-manifesto

José Régio

“Trecho de um livro do
desassossego composto por
Bernardo Soares, ajudante
de Guarda-livros na cidade

Fernando Pessoa

de Lisboa”
“Entrudo” Poesia Vitorino Nemésio
“La cathédrale engloutie” Poesia Vitorino Nemésio
“Poema das aves” Poesia Antoénio de Navarro
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“Antonio Carneiro” Ensaio Diogo de Macedo

[z .
Eloi ou romance numa

” Ensaio Jodo Gaspar Simdes
cabe¢a” — Fragmento

“Comentario” Ensaio A Redagao

Ao realizar-se esse empenhado trabalho de mapeamento do Tomo I da Presenga,
tem-se por intencdo a divulgacdo das produgdes presentes nos seus 27 nimeros, por meio do
acesso as poesias, aos desenhos, as gravuras, a critica e tudo mais o que o tomo contém,
dando o devido destaque a todos os artistas que fizeram da Presen¢a uma revista literaria de
forte audiéncia nacional, livre de preconceitos, pois nela todas as tentativas foram feitas e
aceitas.

Sem duvida, representa uma valiosa fonte de pesquisa para novos e igualmente,
aprofundados trabalhos que se pretendam fazer sobre a Preseng¢a. Dada a dificuldade de
acesso a revista, o mapeamento revela detalhes, afinidades, curiosidades, torna-se um

elemento de forte relevancia construido nesta dissertacao.
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3 PRESENCA: passando em revista os ideais de uma folha de arte e de critica

Em arte é vivo tudo que é original. E
original tudo o que provém da parte
mais virgem, mais verdadeira e mais
intima de uma personalidade artistica.

(José Reégio)

Primordial é a discussdo, neste estudo, sobre a finalidade das revistas literarias e sobre
a necessidade de afirmacdo de toda uma coletividade por meio delas, a que Adolfo Casais
Monteiro (1977), acredita incidirem as “esperancas comuns, convergéncia e coincidéncia de
aspiracdes”, a partir desse tipo de publicagao.

Claro esta, e pelas palavras de Casais Monteiro se reitera, que “uma geracao nao se
exprime forcosamente através de uma revista, até porque pode fazé-lo em vdrias, que a
necessidade de ter onde escrever ndo ¢ a razao que justifica o agrupamento de alguns jovens
escritores ¢ a fundagdo de uma revista, mas sim, ¢ de fato, a necessidade de afirmacao
coletiva” (MONTEIRO, 1977, p. 16).

Partindo dessa constatagdo, pretende-se neste capitulo apresentar e analisar os 25
ensaios-manifestos presentes nos 27 nimeros do Tomo I, da revista Presenga, que contou
com a participacao e atuacao de muitos poetas, ensaistas, criticos, artistas acima de tudo, que
se valeram desta revista como verdadeira forma de afirmacao, mais que isso, possibilitaram o
surgimento de uma nova forma de pensar e de fazer literatura.

Vale ressaltar que esta mesma revista contou com outros dois tomos, ndo menos
importantes, mas que serdao trazidos a baila em trabalhos futuros, bem como uma série
especial, datada de 1977, que tratava do cinquentenario de surgimento da Presenca.

Sobre o Tomo I, corpus desta pesquisa inicia-se a sua apresentagdo com O ensaio-
manifesto de José Régio, que abre o nimero 1 da revista literaria Presenca (ANEXO 1), com
langamento em 10 de margo de 1927, tracando aquilo que acreditava ser essencial para uma
obra ser considerada, de fato, viva e como um artista, verdadeiramente criador, se

diferenciaria dos demais:

Em arte é vivo tudo que é original. E original tudo o que provém da parte mais
virgem, mais verdadeira e mais intima de uma personalidade artistica. A primeira
condi¢do de uma obra viva &, pois, ter uma personalidade e obedecer-lhe. Ora como
0 que personaliza um artista €, ao menos superficialmente, o que o diferencia dos
mais (artistas ou ndo), certa sinonimia Gaspar Simdes faz o seguinte
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questionamento:

[...] A descoberta do inconsciente ¢ a sua colaboragdo nas mais rudimentares
manifestagdes, extravagante, bizarro... Eis como ¢ falsa toda a originalidade
calculada e astuciosa. (...) (REGIO, 1927, p. 1)

Nesse sentido, Régio faz alusdo a dois vicios que sdo capazes de inferiorizar a
literatura e que sdo os responsaveis por tirar-lhes o carater inovador, de invengao, sdo eles: a
falta de originalidade e a falta de sinceridade. Ao mesmo tempo estabelece o norte motivador
de toda a producado literaria da Presenga.

No tocante a falta de originalidade, de que trata Régio neste nimero, encontra-se
consonancia nos dizeres de Rocha (1985), uma vez que ja se documenta em nomes de maior
aceitacdo publica de Portugal, uma retdérica antiquada que seria capaz de corromper a
literatura e atribuir-lhe um carater de velhice precoce. Com relacao a sinceridade, essa seria
resultante da falta de originalidade, uma vez em que se substituiria uma arte viva pela
profissional, momento este em que o artista estaria a produzir literatura, meramente,
mecanica.

Nesse escrito, percebe-se que Régio deixa claro a necessidade de discernir e separar
os simuladores, ou seja, aqueles que existiram em qualquer tempo e que foram responsaveis
pela producao de uma literatura morta, dos criadores auténticos que realizaram a permanéncia

de uma arte literaria viva, possivel até os dias de hoje.

Eis como tudo isso se reduz a pouco: Literatura viva é aquela em que o artista
insuflou a sua propria vida, e que por isso mesmo passa a viver de vida propria.
Sendo esse artista um homem superior pela sensibilidade, pela inteligéncia e pela
imaginacdo, a literatura viva que ele produza sera superior; inacessivel, portanto, as
condicdes de tempo e do espago. E € apenas por isto que os autos de Gil Vicente sdo
espantosamente vivos, ¢ as comédias de Sa de Miranda irremediavelmente mortas;
que todos os livros de Judith Teixeira ndo valem uma cangdo escolhida de Antonio
Botto; que os sonetos de Camdes sdo maravilhosos, ¢ os de Antonio Ferreira
massadores; que um pequeno prefacio de Fernando Pessoa diz mais que um grande
artigo de Fidelino de Figueiredo; que hd mais for¢a intima em catorze versos de
Antero que num poemeto de Junqueiro; e que é mais belo um adagio popular do que
uma frase de literato. (REGIO, 1927 n°. 1 p. 2)

No n°. 2 (ANEXO 2), lancado em 28 de margo de 1927, tem-se o ensaio-manifesto
intitulado “Classicismo e Modernismo” onde José Régio trata de questdes relativas as varias

significagdes atribuidas ao termo “cldssico”, a julgar-se:

Em primeiro lugar direi que deliberadamente esquego toda a historia do termo
classico, e todas as suas definigdes mais ou menos académicas. Que o termo
principiasse a ser aplicado a gregos e romanos, pouco importa. Sinceramente creio
ter havido classicismo fora de gregos e romanos. Se 0s gregos € romanos mereceram
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ficar ligados, com a designacdo de classicos, a atributos de superior equilibrio
estético, ¢ porque realizaram obras de Arte superiores. O que ndo implica a
impossibilidade de se atingir equilibrio em obras de Arte diversas, até opostas, pelo
fundo e pela forma. Assim o termo classico se desprende deles. [...]

O que importa ¢ que um artista possua em si proprio, e por si proprio o descubra, o
seu classicismo. Isto é: a conjugacdo harmoniosa, vibrante, de todas as suas
faculdades geradoras. (REGIO, 1927 n°. 2 p. 1)

Pode-se depreender desse excerto a nogdo de um “classicismo” atemporal, onde a
chave para tal designacdo seria a do artista que consegue atingir pelo impeto da
espontaneidade, todas as faculdades criadoras, e em virtude disso, dd origem a uma obra em
equilibrio, portanto, pela via de Régio, obra classica.

Para o autor, dessa forma, deixaria o classicismo de estar em desacordo com doutrina
estética, porque deixaria de ser uma escola ou corrente. Outro aspecto abordado no mesmo
ensaio diz respeito a0 Modernismo, em que Régio chega a admitir compatibilidade entre ele e

o Classicismo e afirma entender por Modernismo:

Um certo modo de personalidade atual — mais facil de classificar que de definir.
Nenhuma das principais correntes estéticas contemporaneas sintetiza o modernismo,
porque ¢ a personalidade modernista que as engloba a todas: Nao obstante algumas
dessas correntes se oporem violentamente, de todas participam as mais
caracteristicas individualidades de hoje. E que por evolugdo ou reagdo, todas se
originam no romantismo. (REGIO, 1927 n°. 2 p. 2)

Ainda comenta sobre o Dadaismo, o Futurismo e o Expressionismo, que:

Por natural evolugdo que o Dadaismo o leva as tltimas consequéncias, acabando por
negar a propria Arte no exaspero niilista da sua estética rudimentar e complexa. E
por natural reagdo que o Futurismo repudia toda a sentimentalidade e toda a estesia —
caindo afinal no lirismo do Movimento e na quase glorificacdo da animalidade
grosseira. [...] O Expressionismo aplaude toda a excentricidade no seu sonho anti-
realista, requintando até a obscuridade e a infantilidade o seu amor do sintético e do
geral. (REGIO, 1927 n°. 2 p. 2)

Régio se justifica no sentido de absolutamente querer reduzi-los (Dadaismo,
Futurismo e Expressionismo) a uma provavel caricatura de dois tracos, pretende revelar o que
ha neles de absolutista e dogmatico e isolar seus pontos de comunicagao romantica.

Reitera que “os maiores artistas modernos se recusam a caber numa escola,
preferindo seguir livremente o seu instinto criador e aproveitar toda a riqueza da
personalidade moderna”; e finaliza ao dizer que “é assim que para ser cldssico, um modernista

deve ser inteira e verdadeiramente modernista”. (REGIO, 1927, n°. 2 p. 2).
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No ensaio-manifesto escrito para o n°. 3 (ANEXO 3), de 08 de abril de 1927,
intitulado “Da geracdo Modernista”, ha o reconhecimento de uma filiagdo para a revista
Presencga, nos poetas futuristas que se interessavam por uma Arte que vive, que se renova, se
inquieta, que evolui. Ao lado disso, hd um interesse em delinear algumas caracteristicas da
literatura moderna, tratado por José Régio como modernismo. Quanto a filiacao, Régio faz a
selecdo de trés nomes, pela fascinacao de seus talentos e pelas suas excentricidades, sdo eles:

Mario de Sa-Carneiro, Fernando Pessoa e Almada Negreiros.

Seja qual for a superioridade de uns sobre os outros, seja qual for o valor eterno, o
quanto de imortal das suas obras, é através destes que a Literatura portuguesa
acompanha o movimento europeu da Arte moderna - criando alguma coisa embora
no sentido relativista do verbo criar. [...] Mas estes sdo 0s mestres contemporaneos,
porque mestres contemporaneos sao homens que, pior, ou melhor, exprimem as
tendéncias mais avangadas do seu tempo, isto é: a parte do futuro que ja existe no
presente. Enfim: sdo os futuristas. Sucessores destes serdo os que exprimem o
futuro ainda ndo expresso por estes — os futuristas de depois. E sempre assim, para
adiante. Ria quem ri. (REGIO, 1927 n°. 3 p. 1)

Quanto a Mario de Sa-Carneiro, Régio justifica a escolha por meio da
exemplificagdo de algumas de suas caracteristicas, como por exemplo, o fato de o romantismo
e o decadentismo se “mascararem’ nele como algo heroico, estético e sarcastico. Além do seu
amor pelo extremo, o que permitia a ele abusar do seu proprio tédio, de sua melancolia, a
ponto de o poeta odiar-se por ndo ser belo, por ndo ser sdo e nem triunfador.

Nesse ensaio, Régio define Fernando Pessoa como o poeta responsdvel por uma
revelacdo de multiplicidade e variabilidade que era a caracteristica da época. Conforme o
autor, trata-se de um poeta que ¢ capaz de causar confusdo em sua personalidade, por meio de
suas semi-atitudes, naufragios na dispersdo, na incoeréncia e no delirio. Por tudo isso, Régio o
considera como o maior intérprete da melancolia moderna, ¢ um dos grandes poetas de
qualquer tempo:

Rico de intuigdes e de concepcdes, poeta, pensador e critico, Fernando Pessoa ora
se tortura em pequenos poemas trabalhados e densos, ora se abandona em
expansoes raivosas, amargas, complicadas de jogos vocabulares e ritmicos; ora fixa
em pequenas criticas sutis, engenhosas e agudas o essencial de uma personalidade,

duma obra, ora se diverte, a sério, com teorias e constru¢des que revelam a sua
erudi¢do tentando arreda-la... (REGIO, 1927 n°. 3 p. 2)

Para José Régio, Almada Negreiros teria importado para a arte portuguesa, os mais
importantes achados, invengdes, modas, descobertas e mandamentos do que chamou ‘“hora

artistica’:
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Bailarino, poeta, desenhista, pintor, prosador, conferencista, amanha comediografo
— Almada Negreiros ¢ ainda um vulgarizador: o mais sutil e o mais artista dos
vulgarizadores. Na sua obra fragmentaria, breve e rica, aprende-se um pouco de
todas as ultimas correntes estéticas. Mas Almada Negreiros ¢ mais: E também
criador. [...] Almada ¢ superior quando reinventa, como as criangas, coisas que 0s
outros ja banalizaram a forca de as terem inventado ha muito, e aperfeigoado
demais... [...] E com Almada que o nosso lirismo reencontra o seu fundo virginal,
volta a beber 4gua da bica e se alarga. (REGIO, 1927 n°. 3 p. 2)

Por fim, procura estabelecer relagdes entre Pessoa e Sa Carneiro, ao dizer que ambos
primam pela dispersdo da personalidade e o senso inquietante do “mistério”, entretanto,
enquanto que o aparece em S4 Carneiro se exprime como manifestagdo de génio, em Pessoa
se apresenta como algo raciocinado, consciente e voluntario. Considerado um mestre, por
Régio, Fernando Pessoa ¢ tido como o mais rico em dire¢do dos chamados modernistas.

Régio, ao elencar essas trés personalidades, diz acabar por explicitar trés
caracteristicas da arte moderna: a tendéncia pela multiplicidade de personalidades, a tendéncia
para o abandono as forg¢as do subconsciente, € consequente dominagdo da intelectualidade na
arte, e ainda a tendéncia para a expressao paradoxal de emocgdes e sentimentos.

Para Adolfo Casais Monteiro (1995, p. 117) “pela primeira vez, Fernando Pessoa e
Sa Carneiro recebem a consagracao até ai recusada pela critica e pelo publico, embora desde
havia mais de dez anos a sua obra estivesse tao acessivel a todos, como esteve para os jovens
escritores da Presenca”.

Dessa forma, a Presenca valoriza e exige reconhecimento aos escritores que
produziram, em novo formato e feicdes, uma obra repleta da verdadeira expressao portuguesa,
tao necessaria a Portugal dos idos de 1920, e que foram ignorados ou esquecidos, tanto pelo

publico quanto pela critica do seu tempo. Assim, para Monteiro (1995, p. 117):

A geragdo da Presenga coloca-se, desde o inicio, na esteira de uma revelacdo
anterior e, em vez de reivindicar louros para si, pede-os, exige-os, para as grandes
figuras que tinham criado, por altura da Primeira Guerra Mundial, uma nova visao
da literatura, e aberto novos horizontes aos seus meios de expressdo. Este aparente
passo atras, que é na realidade um passo em frente, pois reintegra no seu devido
lugar valores que tinham permanecido, por assim dizer, ocultos, e sem eco, faz da
Presenga, dentro em pouco, o ponto de convergéncia de todas as tendéncias
modernistas, que até entdo s6 tinham tido expressdo através de fugazes publicagdes
— a comecar nos dois unicos nimeros do famoso Orpheu — , ou através de outras,
mais duradouras, mas de carater literariamente ambiguo, como a Contemporanea, e
sem que nenhuma delas exercesse agdo critica sistematica.

Em se tratando do ensaio-manifesto contido no numero 4 (ANEXO 4), lancado em
08 de maio de 1927, intitulado “Individualismo e Universalismo” e que fora escrito por Jodao

Gaspar Simdes ha apontamentos com relagdo a universalidade de uma obra individual, em
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que Simdes aborda a atividade humana que ¢ capaz de gerar uma infinidade de atos, que por
serem comuns a muitos individuos, acabam por perder-lhe a filiagdo e se transfiguram em
manifestagdes coletivas, retirando-lhes toda a sua qualidade vital. Ao mesmo tempo afirma
existirem atos que vém de regides mais profundas de cada homem, que sdo capazes de revelar
o poder humano de mobilidade e perpetuidade. A respeito disso, Jodo Gaspar Simdes faz o

seguinte questionamento:

A descoberta do inconsciente e a sua colaboracdo nas mais rudimentares
manifestagdes psiquicas; o espirito de analise e a exploragdo dos reconditos
intersticios da alma humana; a dissociagdo das sensagdes € a sua combinagdo, a
revelacdo do mundo extraordinario das neuroses e a criagdo inconsequente,
biologica, das figuras novelisticas — colaboraram decisivamente nessa fei¢ao
individualista que a literatura contemporanea tdo maravilhosamente ostenta. E eis,
pois, porque o homem ¢ o objeto de toda a criagdo estética e, dentre ele, ¢ artista
superior o que mais original, individual, possuir a alma e, logo, o que a realidade
opuser um mais puro sistema de reagdes.

Como se converterd, no entanto, em universal esta criagdo estritamente individual?
Que espécie de osmose se realizara entre o individuo e o universo, para que os seus
rasgos subjetivos alcancem uma eterna universalidade? (SIMOES, 1927 n° 4 p.1)

Ao questionar a relagdo individuo e universo, nesse ensaio, Simdes diz abordar o
homem enquanto um ser que por muito tempo se viu escondido, submerso em construgdes
coletivas e que comeca a emergir como que repleto de esséncia, disposto a refletir sobre um
universo livre de preconceitos.

Refere-se ainda ao poder natural de continuo renascimento, a virtude universalista de

almas individuais. Sobre isso, Simdes estabelece uma metafora:

A um ato comum responde uma comum assimila¢do, sendo curta a vida de toda a
obra vulgar, porque a sua trajetoria vital descreve uma infima curva: mal sai do
ber¢o, entra no tumulo (que nesta metafora significa o fundo da consciéncia
assimiladora); enquanto a individual, invulgar, se mantém em eterno nascimento,
jamais abandonando a alma matriz que a torna insuscetivel de assimilagdo. (Todos
os timulos permanecem cerrados perante ela). (SIMOES, 1927, n° 4, p. 2)

Finaliza o excerto afirmando que a universalidade de uma obra individual se
fundamenta no choque humanissimo de sua vitalidade, que todos os homens que, porventura,
a contemplam, sofrem.

O niimero 5 (ANEXO 5), lancado em 04 de junho de 1927, traz na capa um desenho
de Almada Negreiros dedicado a Carlos Queiroz e na pagina seguinte, o ensaio-manifesto

intitulado “Marcel Proust”. Estdo presentes neste ensaio-manifesto, questdes literarias



64

relevantes a respeito de Marcel Proust, feitas pelas maos de José Régio, que disponibiliza aos

leitores um texto sobre o autor francés, destacando algumas de suas caracteristicas, tais como:

Sensibilidade infinitamente delicada e receptiva; inteligéncia talvez mais sutil que
profunda imaginagdo transfigurada e vasta, da-nos uma das obras mais originais do
nosso tempo e simultaneamente mais representativa dele, mais ligada ao passado e
mais prolongada para o futuro. Longo, intrincado e laborioso folhetim psicoldgico,
as suas memorias participam do preciosismo, do romantismo, do realismo, assim
como das novas teorias de Bergson, Einstein ¢ Freud. A sua obra é em varios
sentidos uma espécie de recapitulagdo. Recapitulag@o suspensa, de que ainda se ndo
apreende o significado, a finalidade, a diretriz moral, ideoldgica, estética... E talvez
assim mesmo a devamos considerar: Toda a sua obra de arte original tem na sua
mesma realizacdo o seu significado e a sua finalidade. E claro que, obedecendo mais
ou menos a certas caracteristicas internas e gerais, todas as manifestagdes artisticas,
filosoficas e cientificas duma época trazem a lume preconceitos e conclusdes
comuns. (REGIO, 1927, n°. 5, p. 2)

Vé-se por meio desse excerto que Régio exalta caracteristicas de originalidade
presentes na obra e na personalidade do célebre poeta Marcel Proust.

O ensaio-manifesto, escrito por Jodo Gaspar Simodes, intitulado “Depois de
Dostoievski”, langado no n® 6 (ANEXO 6), de 18 de julho de 1927, traz aos leitores

apontamentos acerca da obra e das caracteristicas de Dostoievski, do qual se destaca que:

Em Dostoievski tudo ¢ vivo. A contribui¢do mais extraordinaria com que o escritor
russo acorreu a salvagdo da novela ocidental foi precisamente uma contribuicdo
vital, biologica. Desde Chateaubriand que se introduzira na novela francesa — o
estilo, isto €, [...] num sentido mais puro, o sistema de resisténcias oposto pelo
homem a a¢do do mundo exterior e, portanto, o feixe de modos que ele tem de se
oferecer ao golpe constante e vario da vida, sabe-mo-lo nés bem.

[...] Para que o novelista realize, por conseguinte, uma verdadeira obra viva, ¢
necessario que persiga elementos humanos tanto dentro como fora de si, elementos
esses que se cativam mais com o espirito do que com matéria, mais com fundo, do
que com forma! [...] Forma + Forma = matéria = morte!. (SIMOES, 1927, n° 6, p. 1)

A respeito do que Simdes trata no excerto, pode-se observar que retoma novamente o
ideario defendido pelos presencistas quanto a concepgao e producdo de uma arte que fosse
“pura”, “sincera”, e o faz tratando Dostoievski como a figura do verdadeiro artista, que
através da sua vivacidade de espirito consegue fazé-lo muito mais do que aqueles que se
fixam apenas na forma, evidenciada pela equacao (Forma+Forma = matéria = morte).

Simdes continua o ensaio criticando poetas/artistas cujas obras sdo verdadeiras
arquiteturas em que o material construtivo é um poderoso talento plastico, mas que a parte
realmente humana ¢ tdo diminuta, tdo rigida, que apenas alcanga comunicar essa plasticidade

e essa rigidez estatudria. Assegura sobre Dostoievski que:
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O novelista russo exerce sobre as suas obras uma pressdo consciente, preparando a
eclosdo dum determinado nimero de almas pela adaptagdo dum meio ¢ duma
atmosfera em que as suas capacidades psicologicas deem o maximo rendimento [...].
Tudo nas suas novelas é natural, espontaneo, acompanha o movimento das figuras
como se por um acaso fortuito se houvessem encontrado. Em nenhum se achara
aquela postica cenografia que vai desde o meio fisico elementar até ao minimo de
interior. [...] Mas onde o novelista russo ¢ ainda mais extraordinario ¢ onde, por
assim dizer, renovador e criador duma nova era novelistica, ¢ no processo de revelar
figuras, de integra-las numa corrente vital em que elas parecem ser ainda mais
humanas, mais profundamente vivas do que aquelas com quem privamos todos os
dias. E esta vitalidade, esta poténcia cosmica, advém-lhe ndo s6 do processo
novelesco do escritor, mas também da sua nudez, do seu primitivismo. (SIMOES,
1927,n°6,p. 1)

Sobre o ensaio-manifesto presente no numero 7 da Presenca (ANEXO 7), langado
em 08 de novembro de 1927, escrito por Jodo Gaspar Simdes e intitulado “Nacionalismo em
Literatura”, abordard questdes relativas as limitacdes que um artista impde tanto as obras de
arte como aos limites de suas faculdades criadoras. Nesse sentido, Simdes exemplifica com a
histéria de Portugal, que por muito tempo fechara sua cultura em um unico principio: o do

nacionalismo. Para tal afirma que:

O artista vai descobrindo-se a medida que realiza a sua obra e nunca chegara a
conhecer-se, nem no realizado nem no por realizar, sob pena de encontrar-se, isto ¢,
de limitar-se, de repartir-se, imitando-se a si proprio ¢ dando a parte futura da sua
criagdo um carater de “pastiche”. E eis o que acontece com a maior parte de nossos
escritores, dada a limitagdo da sua cultura e, portanto, a estreiteza da sua
personalidade. (SIMOES, 1927, n°. 7, p. 1)

Simoes atribui a dualidade universal-nacional, a responsabilidade pelas grandes
criacdes da literatura, pois essa composi¢cdo envolve tanto o humano no que concerne a sua
inteligéncia, sensibilidade e imagina¢do, quanto no que tange ao nacional, aquilo restrito as
particularidades de um povo e caracterizagdes propriamente nacionais.

Para exemplificar, Simdes utiliza-se de Cervantes, ao projetar sobre Quixote, o que
ha de elemento universal, com todas as virtudes superiores espanholas, bem como as virtudes
de toda a humanidade, sendo que sobre Sancho deposita a simbologia caracteristica de seu
povo, incluindo sua sinceridade e seu fanatismo.

Diante disso, Simdes observa que a verdadeira obra de arte apresenta esses elementos
dualisticos, pois reune o universal € o nacional. Finaliza o ensaio, clamando por um espirito
contrario ao provincianismo que dificulta o olhar geral e eterno, por parte do escritor

portugués.
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No ensaio-manifesto presente no numero 8 da Presenca (ANEXO 8), langado em 15
de dezembro de 1927, tem-se a tematica “Do Estilo”, de autoria de Jodo Gaspar Simoes.
Neste ensaio, Simdes trata de questdes relativas ao estilo e argumenta ser um dos principais
elementos de uma obra literdria, mas recorre a necessidade de se pensar o que vem a ser, de
fato, este elemento tdo caro a Literatura. E assim, inicia o ensaio, refletindo sobre o fato de o

estilo ser:

A revelagdo de uma maneira peculiar de sofrer a vida. Queremos dizer o modo como
o homem se suporta no mundo, a forma como se deixa modelar pelas intempéries
materiais e morais. Portanto, nesta noc¢do vai implicada a caracteristica diferencial
da existéncia de um individuo. Quando se falar no estilo de um escritor, deve ter-se
sempre presente a profundidade de tal afirmacdo, ndo sendo desde ja possivel
considerar estilo o recorte literario, a redacdo mais ou menos cuidada de uma obra.
[...] Nem tudo quanto se escreve alcanca o grau de estilo, porque nem tudo quanto se
escreve vem espontaneamente (originariamente) das profundidades daquele que
escreve. A maior dificuldade até de possuir um estilo reside na grande dificuldade de
descobrir-se. (SIMOES, 1927, n° 8, p. 1)

Simoes estabelece um paralelo entre esse numero da revista e o anterior, quando trata
da singularidade do artista criador, aquilo a que Jos¢ Régio ja tracara no ideario presencista de
que “Em Arte é vivo tudo que é original. E original tudo o que provém da parte mais virgem,
mais verdadeira e mais intima de uma personalidade artistica”.

O numero 9 da revista Presengca (ANEXO 9), apresentado como niumero-manifesto,
intitulado “Literatura Livresca e Literatura Viva” (ANEXO 9.1), data de 09 de fevereiro de
1928, sem duvida, o mais emblematico do Tomo I, propde-se a esclarecer de forma
pormenorizada uma das questdes mais debatidas pelos presencistas e que se refletiu no
apanagio defendido por eles ao longo das paginas da Presen¢a, sobre a necessidade de se
produzir uma Literatura, de fato, viva.

Sem registro de outras producdes, destinado apenas a teorizacdo critica, esse
niumero-manifesto traz a figura de José Régio, como ele mesmo descreve, tecendo uma
“Breve introducao, ou a Literatura, as Artes e a Arte”, ao longo de oito paginas, a respeito dos
diferentes empregos para o termo Literatura, estabelecendo que “podendo ser essa, juridica,
médica, dentre outras, mas que ao emprega-la referindo-se a um artista, s6 poderia se tratar de
um meio de expressdo artistica, seja ela a pintura, a escultura, o cinema, a dang¢a” e que
fundamental seria o fato de o artista recriar o mundo por meio delas e se utilizar de sua
individualidade para fazé-lo.

Régio afirma que a finalidade da Arte deve ser a de proporcionar uma emog¢ao

particular, misteriosa ¢ mesmo complexa, a denomina de “emocdo estética” e que dois
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elementos seriam essenciais a toda criag@o artistica, seriam eles: o individuo e a realidade.
Sobre o individuo, trata do artista que possui personalidade, ¢ original, individuo que exprime
acdes proprias.

Atribui a Literatura Livresca, aquela que representa um treino do ato de escrever, um
talento adquirido de descrever sem ver e ainda constata que grande parte da Literatura
contemporanea € pobre, no que diz respeito a personalidade, humanidade e universalidade, de
correspondéncia com seu século. Régio acredita que o poder de eternidade de uma obra se
concentra em sua riqueza de sensibilidade, sendo, portanto, um elemento vivo.

Nesse numero - manifesto, observa-se que José Régio tem o desejo de fazer repensar

a Literatura vigente na época. Diante disso assegura:

O que um artista deve manter contra tudo e contra todos — ¢ a for¢a do seu
temperamento, a sua capacidade propria de interpretagdo, a sinceridade profunda de
sua Arte, a sua personalidade original. Mas em Arte, e, sobretudo hoje, ndo basta
ter-se uma personalidade: E preciso ter-se uma personalidade que interesse
continuamente. Isto é: que tenha possibilidade e a ansia de se renovar, de se ampliar,
de se enriquecer, de se aprofundar. (REGIO, 1927, n°. 9 p.6)

Também afirma que toda a obra de arte superior, revela ndo apenas um
temperamento superior, como também uma inteligéncia superior. Ao lado disso, aborda as
manifestagdes mais primitivas da Arte, como sendo um reencontro com as formas virginais da
criagdo artistica.

O numero 10 da Presenca, langado em 15 de mar¢co de 1928, destina-se
exclusivamente a antologia poética, apresentando na capa um desenho de Julio e um poema
inédito de Mario de Sa-Carneiro, na sequéncia outros dois poemas de Madrio Saa sdo
oferecidos ao leitor. Constam poesias de Fernando Pessoa e seus heterénimos: Ricardo Reis e
Alvaro de Campos, assim como dos poetas Antonio Botto, Gil Vaz, Afonso Duarte, Fausto
José, Raul Leal (Henoch), Edmundo de Bettencourt, Carlos Queir6z, Alexandre d Aragao,
Antonio de Navarro, Augusto Ferreira Gomes, Branquinho da Fonseca e José Régio.

Sobre o ensaio-manifesto “No centenario de Ibsen — Ideias sobre Ibsen”, que abre o
numero 11 da revista (ANEXO 10), langado em 31 de marco de 1928, Joao Gaspar Simdes
dedica ao dramaturgo noruegués, trés paginas de um célebre ensaio de critica, onde afirma ter
Ibsen nascido para fazer dramaturgia, pois era onde o seu génio se encontrava perfeitamente a
vontade.

Simoes descreve que pelas caracteristicas de Ibsen, ele nao poderia ter se expressado

melhor em outro género, como no romance, por exemplo, pois “Ibsen, pela sua natural
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tendéncia para o sintético, para o abstrato, para o simbolico, s6 poderia ser um dramaturgo”.
(SIMOES, 1928, n° 11, p. 1)

Jodo Gaspar Simdes afirma que Ibsen ¢ verdadeiramente superior quando abandona o
labirinto das suas alusdes, isto €, quando os personagens e as cenas das suas pecas deixam de
ser edificadas sob um nevoeiro, em que cada um dos espectadores pode ver movimentar-se a
forma que quiser e poder imaginar o conflito que quiser.

Sobre o teatro de Ibsen, o critico afirma que ele fora o criador do chamado “teatro de
ideias”, mas que existe uma diferenca essencial entre aquilo que o dramaturgo criou e o que se

cultivou depois:

Essa diferenga repousa, sobretudo no seguinte: em as ideias no teatro de Ibsen
aparecerem em fungdo dos personagens e no teatro dos outros dramaturgos serem os
personagens que aparecem em func¢do das ideias. Efetivamente, no teatro do autor
nérdico, as ideias sdo cativadas em estado natural no cérebro dos proprios
personagens. O jogo dramatico produz-se no seu intimo, principalmente nas suas
consciéncias. E €&, sobretudo, por isso que ele € teatro de ideais. Tudo quanto nele ha
de aneddtico e tudo quanto ha de aparentemente movimentado, ¢ resultante de um
conflito interno de consciéncias. Sempre que um personagem entra em cena, em
qualquer de suas pegas, apetece perguntar-lhe: - Que ideias te conduzem? Porque, de
fato, sem que ele proprio o suspeite, esse personagem ja vem conduzido por uma
ideia fixa que o consome, o escraviza, o constrange a atingir uma certa finalidade.
Note-se, contudo, que nem por isso ele ¢ um autdmato. (SIMOES, 1928, n° 11, p. 2)

Dessa forma, vé-que que a sua grandeza esta ligada ao poder que exerce na criacao
das personagens, que pelos dizeres de Simdes, sdo figuras naturalmente portadoras de suas
proprias e naturais ideias e que por serem misteriosas, sdo vivas.

Para Simdes, Ibsen ¢, sobretudo, um criador, um artista que se preocupou muito com
os problemas sociais, mas que sobre esse vi€s, ora se apresentava com ideais anarquistas, ora
socialistas ou imperialistas. Mas que, acima de tudo, era individualista, no sentido puramente
interior, no que diz respeito ao culto da personalidade, o respeito pelas leis inviolaveis do
nosso ser, pelos principios indestrutiveis da alma. Sobre essa concepcao individualista afirma
que:

A vida ¢ uma coisa sagrada, que no6s temos de viver conforme a nossa personalidade
e com toda a nossa personalidade. O que, efetivamente, distingue esse
individualismo de outro individualismo, ¢ que segundo ele, o homem deve procurar
viver consoante a sua personalidade natural, para o que protegera sempre o
desenvolvimento espontaneo dessa personalidade contra todos os preconceitos,
contra toda a rigidez automatica das convengdes. E preciso fugir ao falso
desenvolvimento individual e condena-lo com energia. Ibsen condena
continuamente aqueles que substituem as leis naturais das suas almas, pelas leis

artificiais da sociedade. Leias essas falsas, porque exteriores, mecanicas, egoistas.
(SIMOES, 1928, n° 11, p. 3)



69

Simdes acredita que das obras de Ibsen, a que mais revela sua personalidade artistica

o

“O pato bravo”, pela atitude de uma das personagens, Relling, que de todas as suas criagoes
¢ a Unica que desmente o apostolado do proprio autor. Ibsen se propde, por meio dessa
personagem, a revelar a inutilidade de suas proprias ideias.

Jodo Gaspar Simdes traca um paralelo entre Ibsen e Dostoievski, afirmando que “os
grandes acontecimentos dos dramas ibsenianos sdo como os grandes acontecimentos dos
romances de Dostoievski — puramente morais. SO neles se encontram esses conflitos
imperceptiveis para os leitores vulgares: os grandes conflitos da consciéncia, os milagres, ou,
para dizer, os prodigios”. (SIMOES, 1928, n° 11, p. 3). Finaliza o excerto afirmando que
Ibsen, enquanto um criador de humanidade, vai se prolongar com sua obra.

Sobre o ensaio-manifesto contido no nimero 12 da revista (ANEXO 11), lancado em
09 de maio de 1928, intitulado “Sobre André Gide e o génio francés”, Jodo Gaspar Simdes
coloca em evidéncia algumas caracteristicas da personalidade de André Gide e a sua relagao
com Dostoievski, assim como o papel que o autor desempenha na literatura francesa

contemporanea. Para o critico, Gide:

E dos poucos escritores franceses conscientes da limitagio do génio francés. Ora um
tal acontecimento tem para nos grande importancia, dado que possuindo um génio
caracterizadamente distinto do seu e, por isso, menos limitado talvez, nos temos
submetido, desde hda muito, & tirania da sua limitagdo. Em André Gide ndo
admiramos, por conseguinte o que € francés, mas o que se esfor¢a por ndo sé-lo.
Admiramos o que admiramos em Marcel Proust ¢ o que ndo admiramos em Paul
Valéry: o desvio da sua personalidade da chamada tradi¢ao francesa, a sua fuga para
os dominios do subconsciente, para as regides do obscuro, do tenebroso, ou como
ele proprio diria — a sua incursdo nos dominios dos raios ultravioletas. (SIMOES,
1928, n° 12, p. 8)

Simoes trata de Gide e Dostoievski, afirmando que cada autor possui caracteristicas
bem peculiares e que, por mais que o francés Gide tentasse perscrutar a totalidade da
personalidade de Dostoievski, quem sabe até projetando algo dele sobre si mesmo e sua obra,
seria impossivel, uma vez que o escritor russo possuia uma tal profundidade, seriedade,
personalidade inquietante, que seria dificil de ser alcangada ou comparada a de outro artista.

Sobre isso, Simodes questiona: “Por que ndo pode, entdo, André Gide ser um
Dostoievski? ” E logo apresenta a resposta: “Naturalmente porque nem tudo se pode assimilar
na obra de um escritor. Poder-se-a4 conseguir um certo grau de afinidades, que mais sera de
pastiche, perfeita identidade, nunca”. Acredita que Gide possui suas proprias capacidades, as

quais fazem dele, pelas palavras de Jodo Gaspar Simdes, “um laboratério em que as mais altas
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influéncias se combinam; mas um laboratério em que o preparador domina”. (SIMOES, 1928,
n° 12, p. 8)

Encerra o ensaio exaltando Gide:

O que lhe interessa sdo os moveis, as razdes metafisicas, os principios morais,
sobretudo, porque a sua educagdo protestante lhe deixou uma implacavel
consciéncia para as suas tendéncias amorais. O que ele constantemente procura, nao
¢ mais do que achar principios genéricos fecundos em resultados salvadores para os
seus particularismos diabdlicos. [...] Para o que langa mio de todos os seus dotes
sedutores: da sua inteligéncia paradoxal, do seu espirito dialético, da sua
sensibilidade complicada, da sua sentimentalidade astuciosa, da sua delicadeza
envenenadora ¢ até do seu estilo. Estilo tdo perigosamente multiforme que ora
parecera banal, ora fara crer que ¢ snob, ora, de tdo perfeito, se mostrara classico.
(SIMOES, 1928, n° 12, p. 8)

Assim, o critico encerra suas consideracdes sobre André Gide, ressaltando algumas
de suas obras, como “Les caves du Vatican” (Os subterraneos do Vaticano), um romance
irbnico, publicado em 1914 e o romance “Les faux monnayeurs” (Os moedeiros falsos),
publicado em 1925, afirmando que esse ultimo ficaria para a historia da literatura como um
dos documentos mais completos do século XX.

Faz-se interessante destacar que a partir desse nimero, nota-se o surgimento da se¢ao
“Correio da Presen¢a”, onde ha destaque para algumas publicacdes de Portugal, dentre elas:
Vanguarda de Coimbra, El Pueblo Gallego de Galiza, Portucale do Porto, Noticias do Sul de
Vila Real de Santo Anténio, Capas Negras de Faro e de fora, como ¢ o caso da revista
Nosotros de Buenos Aires.

O ensaio-manifesto presente no n° 13 da revista (ANEXO 12), langado em 13 de
junho de 1928, de autoria de José Régio, dispde-se a tecer importante referéncia ao carater
artistico de Anténio Botto, poeta que atuou na Presen¢a, o situando como alguém que
“compreende na nossa lingua qualquer coisa como uma reabilitagdo e uma reanimagdo das
palavras”.

Para José Régio, toda a obra, a arte de Antonio Botto ¢ viva, pois nela vibram as suas
experiéncias pessoais, 0s seus prazeres, sua tortura, os seus ambientes, os seus juizos. Sobre o

seu modo de agir, a arte que produz e seus efeitos, José Régio descreve que:

A humanidade de Anténio Botto ¢ admiravelmente discreta: porque ele prefere
sorrir e rir, insinuar a dizer, sugerir e exprimir, enfeiticar e violentar, comunicar-se a
confessar-se. Por temperamento e gosto, assim se revela. Também chama pura a
Arte de Antonio Botto — porque a sua humanidade o Artista so dé interpretagdes e
expressdes depuradas pela beleza: consciente ou inconscientemente sujeitas por ele
ao ponto de vista estético. Por ser viva e pura — a sua arte é profundamente humana e
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altivamente superior a certa concepgdo politico-social-moral da humanidade na Arte.
Por ser humana, a sua arte nada tem com a arte pela arte de certos parodiadores. [...]
Dessa rara e feliz maneira de ser, € resultante natural o estilo de Antonio Botto.
(REGIO, in Presenca, 1928, n° 13, p. 5)

Percebe-se nesse excerto mengdo ao apanagio defendido pelos presencistas, quando
Régio critica os parodiadores, que produzem uma arte técnica, uma arte pela arte, diferente do
que se tentou defender e desenvolver no programa presencista. Para ele, Antonio Botto se
diferencia dos demais pelas capacidades descritas.

Jos¢ Régio, ao longo do ensaio, apresenta outras caracteristicas do poeta
considerado, por Fernando Pessoa, como o “nosso primeiro poeta esteta”. Régio complementa
afirmando que se Botto ¢, de fato, dos mais completos estetas, ele busca constantemente a
“beleza na forma, a beleza da intencdo, a beleza que perdura”, o que justificaria a beleza de
seus poemas. Ha ao longo do ensaio a descaracterizacdo de toda a hipocrisia que, porventura,
pudesse estar escondida no termo “esteta”, afirmando que Botto ousou ser como ¢, pelos

dizeres de Régio:

O que sempre louvo num verdadeiro poeta, porque o verdadeiro poeta eleva tudo em
que fala, e de resto, e de resto é sempre o que €, quer o queira, quer ndo. Arredando
assim por inumana, portanto, por impossivel, a concepcdo ideal de esteta,
procurando interpretar a palavra com humildade, a humildade superior que nos da o
estudo dos homens — chego a muito simplesmente considerar esteta 0 homem que
nos transmite os seus sentimentos, sensacdes, emogodes, ideias e juizos,
preocupando-se, sobretudo, com a beleza intima que neles descobre e com a
expressdao que lhes da. [...] Quanto mais largo, profundo e complexo for esse
quinhdo de sentimentos, sensagdes, emogoes, ideias e juizos proprios, mais humana
e duravel sera a obra dum artista. Quer dizer: mais emocionara os homens.
(REGIO, 1928, n° 13, p. 4-5)

Vé-se o que ha em Anténio Botto e que causa tamanha admiracdo em Jos¢ Régio,
uma arte pura, desvinculada, repleta de emocao e que transcende a alma, tanto daquele que a
produz, quanto dos que a ela tem acesso. Atrelada a isso estara a permanéncia de uma obra ao
longo do tempo e a sua capacidade de emocionar.

No nimero 14-15 (ANEXO 13), a Presenga visa discutir, novamente, a questao do
modernismo, j& tratada no numero 3 - “Da geragdo modernista” (ANEXO 13.1), quando
elenca trés figuras (Mério de Sé&-Carneiro, Fernando Pessoa e Almada Negreiros), para
apresentar a filiacdo da revista. Deste nimero, langado em 23 de julho de 1928, onde ha
jungdo do 14 e 15, destacou-se o ensaio-manifesto “Modernismo”.

Nesse ensaio, escrito por Jodo Gaspar Simdes, vé-se a admiragao que as produgodes

de Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro despertam em Simdes, que os considera génios,



72

por possuirem originalidade e instinto, sendo capazes de despertar em quem os 1€, uma
sensibilidade e inteligéncia que desconcertam.

Para Simoes, € esse o efeito que uma obra modernista deve realizar, se ndo o fizesse
ou despertasse o contrario, seria lamentavel. Caracteriza S4-Carneiro como “um genial
adivinhador de tendéncias estéticas atuais”, o define e a outros, pertencentes ao seu tempo,
como modernistas.

Na sequéncia estabelece diferencas entre, de um lado, o romantismo, o realismo e o
simbolismo e, de outro, o futurismo, dadaismo, ultrarrealismo, expressionismo, cubismo e o

neoclassicismo, afirmando que:

O romantismo, o realismo, o simbolismo, tendéncias ou escolas passadas, raramente
se sobrepunham. A cada pertencia um instante, mais ou menos longo, na histdria
artistica. Isoladamente se desenvolviam, s6 de todo se desvanecendo com o advento
de novas escolas. Hoje, ndo. O futurismo, o dadaismo, o ultrarrealismo, o
expressionismo, o cubismo, o neoclassicismo sdo formulas estéticas que se
interseccionam e, simultaneamente, desenvolvem as suas teorias, a par umas das
outras. [...] Falando eu, todavia, nas singularidades da obra dos modernistas,
referindo-se aos portugueses, posso, na verdade, dizer que elas ser@o para os leitores
de hoje tao chocantes, como foram, as obras de quaisquer inovadores passados para
os seus contemporaneos. E se, até certo ponto, as desses chocam mais, isso explica-
se pela avidez de originalidade caracteristica dessa época. (SIMOES, 1928, n° 14-15,

p-2)

Assim, fica claro que Simdes, refere-se de um lado, aos poetas que se exprimem na
sua sinceridade e originalidade, em contraposicdo a uma série de outros que seguiam o0s
contornos da época, seguindo um plano estético, previamente, definido.

Simoes acredita ser a arte e, particularmente, a literatura, uma transposi¢ao da vida,
portanto, dos sentimentos, da inteligéncia, quando se ¢ artista. E para ele, essa ¢ uma das
razoes da extraordinaria variedade e da grande singularidade da arte. Acredita que, nunca, um
artista foi tdo livre para usar a sua personalidade viva como no modernismo.

Finaliza com uma indagacdo: “Qual seria o valor da nova estética? ”, e argumenta
que somente o tempo e a distancia irdo permitir imaginar ou projetar uma resposta a
indagagdo. Por ora, justifica essa impossibilidade, por meio da metafora “S6 a distancia
permitird divisar, mais completamente, a paisagem em que as altas montanhas se distinguem
das baixas, em que os rios se diferenciem dos riachos, em que os lagos nao se confundem com
as lagoas”. (SIMOES, 1928, p. 3)

No entanto, em se tratando de individualidade, Simdes assegura que a sua época ¢

superior, pois, segundo ele:
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Nunca se chegou tdo além na investigacdo de nds mesmos. O que havia de mais
irrevelado, mais virgem, mais misterioso, mais rico, mais complexo no homem —
tentaram-no os artistas modernos. E nisso repousa grande parte da sua singularidade.
Contudo, ndo ¢ por ser estranho, bizarro, singular que um artista ¢ moderno. Nao ¢
por se dizer modernista ou querer sé-lo que o €; como ndo é por ser modernista que é
grande — um artista ¢ grande quando ¢ ele proprio, e tanto maior quanto mais
original, mais pura, mais virgem for a sua personalidade. O que exibir mais
poderosa, natural e sinceramente essas qualidades sera o mais modernista dos
artistas. (SIMOES, 1928, n°® 14-15, p-3)

Dessa forma, Simdes apresenta, mais uma vez, aquilo que acreditava ser essencial ao
poeta/artista para ser considerado, de fato, um modernista. E assim o faz elencando
caracteristicas tracadas no ensaio-manifesto que abre a revista.

Presenca, que dispunha, até o nimero 14-15 de oito paginas, passa a contar com
doze ja neste n° 16, com a finalidade de exercer a sua missdo e ampliar a agdo a que se
prop0s. Isso mudard no nimero 22, onde a revista passa de doze paginas a dezesseis. E assim
a revista vai ganhando espago e divulgando os seus ideais.

No ensaio-manifesto “Realidade e humanidade na arte”, presente no nimero 16 da
revista (ANEXO 14), lancado em novembro de 1928 e escrito por Jodo Gaspar Simdes, vé-se
que se trata de uma critica a obra de José Ortega y Gasset “La deshumanizacion del arte” (A
desumanizagao da arte), com referéncia, no rodapé da pagina, ao acesso por meio da revista
de Occidente, de Madrid de 1928, fundada pelo espanhol.

A proposito dessa critica, Simdes discorre que, enquanto o filosofo Ortega y Gasset
julga ser a arte moderna, sobretudo, “desumana”. Apresenta a concep¢ao defendida por Julien
Benda, filosofo francés, de que a arte seria, “estruturalmente humanizada”. Em face desse
impasse, ironicamente, Simdes afirma encontrar uma saida “conciliadora”, que seria a do
julgamento de que, em se tratando de arte, o termo correto seria “individualista”, fazendo
referéncia ao ensaio ja apresentado (Modernismo — n° 14-15) onde o escritor discute sobre
essa questao.

Neste ensaio, pode-se destacar inicialmente que, pela concepg¢ao de Simdes, sendo
humana ou desumana, estaria a arte condicionada ao espirito do artista criador, portanto, a sua
individualidade. Simdes aponta um erro cometido por Gasset, que ¢ o de ndo dizer, de forma
mais circunstancial, o que ele entenderia por humanidade e realidade.

Sobre isso, Simdes acredita que:

Ora, na arte, tais caracteristicas ndo se podem confundir. De certo que ndo ¢ o

realismo de algumas obras de Flaubert ou dos Goncourt que lhes infiltra a
humanidade que possam ter; como ndo ¢ a serena figurag@o da realidade nas estatuas
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gregas que as ressuscita da morte prematura e eterna; nem a servil apropriagdo da
fisionomia externa dos objetos da natureza, nas obras académicas, que lhes retira o
aspecto convencional e inerte! (SIMOES, 1928, n°. 16, p. 2)

Nesse sentido, Simdes deixa claro que “realidade” e “humanidade” podem ou ndo,

ser reveladas uma pela outra e separa essa concep¢ao, da seguinte forma:

Em arte, realismo ¢ a atividade que persegue a configuragdo fisica das coisas do
mundo; humanismo ou humanidade, a assimilagdo aparelho espiritual dessas
mesmas coisas. De maneira que o realismo se alcanga com a submissdo voluntaria as
formas materiais da realidade; o humanismo com o dominio espiritual das formas
obtidas. Por outras palavras: Enquanto um artista tem por fim transmitir a sua
criagdo um carater estritamente real, deve-se subordinar a realidade que persegue e
submeter-lhe os seus 6rgdos criadores até conseguir deles a maxima impassibilidade.
[...] Arte perfeitamente realista ndo ha, porque ndo pode haver. Para que houvesse se
exigiria do homem uma atividade completamente mecénica a que, nesses casos, ele
ndo se sujeita. (SIMOES, 1928, n° 16, p. 2)

Simoes esclarece o que julgou ser equivocado em Gasset, afirmando que “realidade”
e “humanidade” podem concorrer em uma obra, mas nunca se confundir. O que o faz “aceitar
que a arte moderna ndo seja realista, mas rejeitar, que dai resulte alguma espécie de
desumanidade”. Acredita ser “o mais intenso prazer do modernista, o de surpreender a
realidade exterior, o mundo, na sua totalidade e esséncia, fundir-se nele, abandonar-se a sua
complexidade, possui-lo nos seus antagonismos”. (SIMOES, 1928, p. 3)

Encerra o ensaio lastimando o fato de Gasset ndo apresentar uma concepcao de arte
mais flexivel, eldstica, ou seja, mais representativa da realidade de certos artistas, pois, para
Simoes, a arte ndo ¢ a técnica pura como supde que seja, o escritor espanhol. Acrescenta
afirmando que se a época artistica ¢ desumana, o ¢ pela existéncia de artistas desumanos.

O ensaio-manifesto “Sobre Eca de Queirds”, presente no numero 17 (ANEXO 15),
langado em dezembro de 1928 e de autoria de Adolfo Casais Monteiro, trara aos leitores um
ensaio de critica, onde o nome central sera o do romancista portugués Eca de Queir6s. Casais
Monteiro inicia o ensaio enaltecendo a genialidade do criador dos Maias, afirmando ser ele “a
grande presenga incompreensivel dum grande artista numa época que o desmentiu”. Sobre sua

postura diante da geracgdo, época a qual pertenceu, Casais Monteiro descreve que:

Os homens da sua geragdo foram poetas ou criticos, ele ¢ o Unico romancista — ndo
falando ¢ claro nos muitos que o quiseram ser. O romancista ou deita para tras das
costas o espirito da sua geracdo, ou, aceitando-o, resigna-se a ser um arquiteto de
planos que ndo desenhou. Eca esqueceu a sua época e foi artista, e foi incomparavel.
(MONTEIRO, 1928, n° 17, p. 1)
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Eca, pelos dizeres de Casais Monteiro, apresentou uma obra que representou uma
verdadeira indagagdo, a si proprio € ao mundo. Afirma que “ha na sua obra algo que tende
para a libertacdo: do objetivismo demasiado; da concep¢do do romance como um todo
impermeével, estanque; da fixagcdo dos sentimentos em moldes invaridveis e que perduram os
mesmos durante toda a obra. Em suma, uma libertagdo das concepgdes entdo classicas do
romance”. (MONTEIRO, 1928, n° 17, p. 1)

Percebe-se que ha nele uma capacidade de, para cada obra, se reinventar, pois, pode
abandonar a técnica de um romance, saindo de uma provavel rigidez e adquirindo
maleabilidade ou instabilidade, o que nas palavras de Casais Monteiro, se traduz como
“verdade”. O que se demonstra por meio do exame que o critico faz de Eca, antes e depois da

sua obra - Os Maias:

Nos Maias, Eca atinge, quanto a mim, a sua verdadeira medida. Antes pode ser tudo
0 que quiserem, menos humano, quero dizer, quanto a um moédulo, o do ideal do
romance realista, os seus primeiros romances sao quase perfeitos; quanto a um ideal,
o verdadeiro ideal da arte antiformalista, os Maias é um livro extraordinariamente
mais belo. Antes dessa mutacdo, a arte de Ega era lugubre, ¢ de atmosfera
tristemente apagada, dos seus romances ndo sobressaia sequer uma figura, uma
personalidade; a sua galeria tinha apenas tipos indistintos; a sua cor era o gris sujo.
O que lhe importava ndo era a beleza, ndo era a vida, mas a exata reproducdo dum
mundo, duma sociedade. (MONTEIRO, 1928, n° 17, p. 11)

Casais acredita que nos Maias, “o homem vence o artista”, e ¢ em decorréncia disso
que se da a libertagdo do romancista, e do que Casais classifica como, “romance das vidas
sem luz”. Para o critico, Eca revoluciona a prosa e ao fazé-lo, permite-se questionar: “Seria
Eca o grande criador do romance portugués? Do romance moderno? ” E assim finaliza este
emblematico ensaio, mais uma vez desnudando em Eg¢a de Queirds o que os presencistas
entendiam por verdadeira alma artistica.

Com relagdo ao ensaio-manifesto intitulado “Sobre Hegel e Croce” (ANEXO 16),
que inicia as producdes da Presenga para o ano de 1929, lancado em janeiro e escrito por
Jaime de Macedo Santos, observa-se uma critica tanto as concepgoes filosoficas adotadas por
Hegel, fil6sofo alemao, quanto as que Croce, filosofo e critico italiano, adotou.

Sobre o alemao, Jaime de Macedo destaca que “o motivo predominante de sua
filosofia fora a triade da afirmagdo, da negacdo e da sintese das duas em verdade. O
pensamento passa por essas trés fases, e a verdade ¢ o termo desse processo”. (SANTOS,
1929, n° 18, p. 3)

E aponta um exemplo dessa dialética dos opostos, ao afirmar que:
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Esta naquelas paginas da Fenomenologia em que opde o Deus judaico a Cristo, € se
conclui no Espirito Santo. A insatisfagdo que provinha da abstragdo divina que
apenas adoraram os judeus, fez com que os homens se rejubilassem com Cristo.
Deus-vivo, humano, préximo, pertencente ao mundo concreto. Deus cuja tunica,
aquela desgracadinha, que o sofrimento afligia havia muitos anos pude tocar,
enquanto os seus ouvidos ouviram a voz que pronunciou as palavras memoraveis
que justificaram a sua cura pela propria fé. Na insatisfacdo pelo Deus abstrato se
originou o outro — concreto. Do Pai descendeu o filho. (SANTOS, 1929, n° 18, p. 3)

Para Santos, embora fria e um tanto abstrata essa interpretacdo das pessoas divinas, ¢
de inquestionavel beleza tal reflexao.

Ja na concep¢do de Croce, além de sugerir o abandono ao “critério triddico” de
Hegel, afirma que “a filosofia deve conservar-se no dominio das generalizagdes”, pois na
concepcao do italiano deveria se recorrer a uma divisdo terndria onde todos os elementos sao,
simultaneamente, reais, para se adequar a uma realidade. Sobre isso, destaca-se de seus

dizeres:

Se quisermos, pois, classificar a realidade temos evidentemente de recorrer a outro
principio: os trés termos a, b, c, sendo terndria essa divisdo, tem de ser
simultaneamente reais, para serem adequados a realidade. Croce obtém uma divisao
binaria e duas subdivisdes binarias também: conclui, pois, diversamente exemplo
pré-citado, numa divisdo quaternaria. (SANTOS, 1929, n° 18, p. 3)

Essa divisdo quaterndria, de que trata Santos, ao se referir ao modelo do pensamento
italiano, seria a do universo dividido entre a teoria e a pratica, em que a teoria corresponde a
arte e a filosofia e a pratica a economia e a moral. Sobre os quatro termos (arte, filosofia,
economia e moral) nos dizeres de Santos, residiria neles a concepg¢ao do real.

Finaliza o ensaio, afirmando que o que objetivou evidenciar ¢ que:

Qualquer que seja o valor daqueles malabarismos do pensamento, que aproximam
sistemas que na realidade podem ser autdnomos, um outro ponto de vista pode
interessar ao historiador da filosofia a par daquele que determina historicamente a
evolugdo do pensamento dum criador da filosofia. [...] Entdo descobre-se a seguinte
lei geral: que se passa dum sistema a outro, na sua ordem de sucessdo, pela
evidenciag@o do que no anterior era obscuro, explicitando no seguinte o que no outro
era implicito, mostrando como primacial o que no anterior era secundario”.
(SANTOS,1929, n° 18, p. 3)

Observa-se uma necessidade de combater os preceitos que se antecederam,

evidenciando outros novos aspectos, antes ignorados pelo seu criador.
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No que se refere ao numero 19 (ANEXO 17), intitulado “A explicagao do homem de
Mario Saa”, lancado para a edicdo de fevereiro e margo de 1929, tem-se a figura de José
Régio tecendo comentarios em relagdo a um grande nome da literatura portuguesa — Mario de
Sa-Carneiro, utilizando-se de pano de fundo a obra publicada em 1928 por Mario Saa -
“Explicacdo do Homem — através duma auto-explicagcdo e em 207 tdbuas filosoficas™.

Nesse ensaio-manifesto, Régio enaltece o fato de Mario Saa “encher o seu livro de
alucinantes intuigdes, de aforismos, de observacdes e reflexdes tdo inesperadas qudo
profundas”. No que se refere as tabuas filosoficas de Saa, Régio afirma serem elas “poema de
alta beleza tragica”, isso em virtude da belissima linguagem presente nelas.

Quanto a leitura da obra, Régio escreve que ao termina-la ¢ tentado a pensar: “Por
que ndo aproveita ele os seus dons de psicdlogo, para escrever um romance ou drama? Por
que ndo disciplina as suas aptiddes intelectuais, a sua vocagao de especulativo, para escrever
um verdadeiro livro de filésofo? Por que ndo se deixa ser um grande poeta, com um estilo tao
pessoal e uma tal visio da humanidade? ” (REGIO, 1929, n° 19, p. 1)

Para Régio, Mério Saa, deixa nas entrelinhas verdades dentro das quais seus
aforismos ja ndo se contradizem e acredita que tanto no fim quanto no inicio da obra, Saa
sente-se diante da sua propria tragédia, ou seja, da sua explicacao tragica, prolongada para o

infinito. O critico define a importancia da obra de Saa, da seguinte forma:

O livro de Mario Saa é, em Portugal, a mais poderosa afirmago de certas profundas
correntes contemporaneas... Correntes da sensibilidade e da inteligéncia. Eu falaria
aqui em Nietzche e em Chestov — se 0 meu conhecimento do primeiro ndo fosse
insuficiente, e o do segundo incipiente. De resto... para que paralelos e filiagdes —
quando Mario Saa é profundamente filho de muitos e pai de muito, sem sujei¢cao
nem condescendéncia alguma? Mesmo sem os ter lido, Mario Saa repete ou
continua muitos. E muitos, agora, repetirdo, continuardo e plagiardo Mario Saa,
mesmo sem o saberem. Em minha inten¢do e em meu juizo, ¢ isto grande louvor a
um livro, em que explica o Homem. (REGIO, 1929, n° 19, p. 2)

Nesse sentido, Régio acreditar ndo se encontrar uma unidade no livro que ndo a
psicoldgica. Afirma que uma unidade artificial de sistemas ndo sera facilmente encontrada em
Mairio Saa. Em resumo, Régio acrescenta que “a unidade dum livro em que se revela o
homem — ou tem de ser imposta ou s6 Deus sabe”, pois afinal, nos dizeres do critico, como se
encontrar a unidade do homem? Ou encontrar a unidade da vida?

Régio encerra o ensaio caracterizando as grandes riquezas da parte desse autor,
como:

Senhor duma dura experiéncia da vida, mas também duma infantilidade incorrigivel;
civilizado decadente herdeiro de geracdes e geragdes, mas barbaro, brutal, rico de
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todas as forgas primitivas. Sobre os esfor¢os e as lutas do pensador, o artista derrama
velhos balsamos renovados. E preciso ir ao fundo desses jogos vocabulares: Ao
fundo, a eterna ferida sangra: e, como sempre, de seu proprio sangue se deleita.
(REGIO, 1929, n° 19, p. 3)

Necessario salientar que nesse nimero inicia-se a coluna/se¢do “presenga regista”,
que se dedica a divulgacdo, ou a escrita de comentarios criticos sobre distintos
acontecimentos, tanto portugueses quanto estrangeiros. Como exposi¢cdes, pecas teatrais,
filmes, publicagcdo de obras, surgimento de revistas, etc.

No que tange ao ensaio-manifesto de n° 20 (ANEXO 18), langado para as edigdes de
abril e maio de 1929, escrito por Carlos Queirds, vé-se pelo titulo que se dedica a tecer
comentdrios sobre “Camilo Pessanha”, uma vez que para o critico, “pouco se tem escrito
sobre o extraordinario poeta que foi” e, em virtude disso, se dedica a escrever sobre ele este
ensaio.

Carlos Queir6s tendo acesso a um artigo publicado em 1926, pela Seara Nova, ano
também da morte do poeta, e escrito por Sebastido da Costa, que conhecia a intimidade de
Camilo, revelou a forma como vivera nos ultimos anos de sua vida, em Macau, acrescentando

que:

Camilo Pessanha gastou os ultimos anos de sua vida, opiada e mondétona,
extravagante ¢ mondtona, extravagante ¢ desarmonica. [...] A maior parte do seu
tempo € suas economias se consumiam numa procura obcecante de raridades
artisticas chinesas — de que ndo era muito conhecedor -, com as quais atulhava a
pequena casa onde vivia, escura e recolhida, tdo imetodicamente. [...] Desde as
porcdes de opio que fumava, aos orificios que o lume dos cigarros fazia nos lengois,
no entanto, convém, se for sincera a vossa imaginacdo, que tdo desagradaveis
minudéncias sejam coadas através de saberem de cor esta sua frase, com a qual se
imaginava definido: Eu sou o aborto de uma grande beleza. (QUEIROS, 1929, n° 20,

p-1

O critico afirma que, sendo Camilo um portugués, vivendo longe da patria por tantos
anos, isento de saudade ndo podia estar. Por certo, a sua sensibilidade de natureza tao
subjetiva e profundamente melancolica estaria presente. Sobre essa saudade do solo natural, o

poeta acredita, pelos dizeres do critico, residir a inspiragdo de sua poesia.

Ele proprio, falando de Macau e da Gruta de Camodes, nos diz que a inspiragdo
poética ¢ emotividade, educada desde a infincia e com profundas raizes no humus
do solo natal. Com profundas raizes! Tao profundas que, mesmo afirmando ser
aquela a tnica terra de todo ultramar portugués, onde se pode ter, até certo ponto, a
ilusdo de se estar em Portugal, a sua Arte ndo consegue ocultar a nostalgia de que
admiravelmente padece, mas onde o poeta desditosamente estiolava. (QUEIROS,
1929, n° 20, p. 1)
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Comparado a Camdes, pelo critico, em virtude da sua capacidade de colocar a
memoria a servigo da saudade e essa a servico da inspiracdo, Camilo, admirador de Paul
Verlaine, poeta francés, apresentou tal qual o francés, uma poesia conhecida como “pura” o
que o fez figurar na galeria dos poetas de “temperamento de lirico discreto e elegante”.

No ensaio-manifesto de namero 21 (ANEXO 19), publicado na Presenga, para a
edi¢do de junho a agosto de 1929, Adolfo Casais Monteiro se dedica a esbogar a genialidade
de “Mario de Sa-Carneiro” ao recorrer a multiplicidade do poeta. Casais Monteiro deixa claro
que iré tratar da prosa em outra ocasido e que elege a poesia, presente em Sa-Carneiro, para o

momento, afirmando sobre ela que:

Na poesia revela ele toda a gama das suas cores e ritmos; das suas ansias e dos seus
desesperos. [...] Nao medindo os seus esforcos pela bitola de qualquer moral ou de
qualquer poética, etc., mas procurando apenas exprimir-se, cantar, a poesia moderna
esta fora do alcance da critica racional, da explicagao por processos de inteligéncia.
Eu chamo pura a esta poesia que esta para além do bem e do mal, da razdo e por
vezes da vida; do social e do intelectual; a poesia pura € a que apenas se alimenta de
valores poéticos, ou antes, do valor poético de cada coisa. (MONTEIRO, 1929, n°
21,p.2)

O critico ¢ bastante irdnico ao relatar que a chegada de Sé-Carneiro a literatura,
assim como a de Fernando Pessoa e Almada, representa uma “catastrofe”, pois ¢ o fim de um
mundo para o nascimento de outro. Isso marca a forte presenca desses célebres nomes no
cendrio literario, ndo somente portugués, mas mundial.

Para Casais Monteiro, “hé na poesia de Sa-Carneiro uma imensa nostalgia de ser so,
nostalgia da mulher, da companheira ou do companheiro, nostalgia de tudo que ¢ belo e nao
nos pertence”. Sobre as marcas de sua personalidade mais intima, o critico enaltece o seu

sentimento em relagdo a vida:

Uma tara irremedidvel repele-o da vida, como a todos que muito a amam, como
todos que s6 ela amam. [...] Amou demasiado a vida, sonhou-a sem se lembrar dos
recifes escondidos no seu mar de longe calmo. Sonhou-a, com certeza, antes de
vivé-la, o contato foi a revelacdo do desespero, mas foi também o que o fez poeta
genial. [...] Ndo terd descanso; cantara, pois ndo sabe e ndo pode viver: como a
tantos, esse dilema aniquilou-o. Na sua poesia, 4lcool, o poeta exprimiu em versos
incomparaveis a sua dor, o seu drama de incompleto, € 0os versos que a terminam sdo
como que a previsdo do fim que deu & sua vida, novo ainda, aos 26 anos: “E s6 de
mim que eu ando delirante — Manhd tdo forte que me anoiteceu. (MONTEIRO,
1929, n° 21, p. 3)
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Para Casais Monteiro, este ultimo verso “Manhd tdo forte que me anoiteceu”
representa bem mais que todas as paginas de critica que foram escritas para descrever as
provaveis razdes do seu suicidio.

Ao escrever esse ensaio-manifesto, que na verdade Casais nomeia de “poema em
louvor desse grande poeta”, deixa claro o desejo por novas descobertas na poesia de Sa-
Carneiro, acredita ter feito “nada mais do que uma tentativa de aproximacao, degraus
humildes que se erguem a tentar chegar a altura do genial poeta que foi Sa-Carneiro”.

O ensaio-manifesto de n° 22 (ANEXO 20), lancado para as edi¢des de setembro a
novembro de 1929, se dispde, pelas maos de Joao Gaspar Simdes, a tecer critica sobre a obra
“Les enfants terribles” de Jean Cocteau, onde o critico aponta para a capacidade de
“compreensdo da psicologia inquietante da adolescéncia”, a qual o escritor francés
compreendeu tanto quanto Gide e Proust.

Simodes elenca algumas caracteristicas, que julga ser “aprecidveis dotes do poeta”,
como as “de palhaco, de vidente, de pervertido, de inocente” que para o critico ha na
personalidade de uma crianga, assim como na de um homem. Mas sobre a obra em questao,
“Les enfants terribles”, Simoes acredita ser mais do que um romance, “¢ um poema”, pela

“infancia poética” que Jean Cocteau possui. E explica essa afirmacao da seguinte forma:

O que ha de indeciso, de informe, de absurdo, de satdnico, de dramatico, de
angélico, de transcendente na alma de um crianca — esta ali viva e poderosamente
projetado. Tanto Paul como Elisabeth sdo indefiniveis. Entre as suas almas ha uma
atracdo irresistivel mascarada duma indiferenca quase ostensivamente odiosa. Mas o
leitor ndo chegard nunca a saber, com exaustdo, se Paul e Elisabeth — irmaos — na
verdade se amam ou, pelo menos, de que amor se amam. E sab&-lo-3o eles? Eis o
que ¢ magistral em Cocteau. Eis no que Les Enfants Terribles sdo prodigiosamente
vivos. (SIMOES, 1929, n° 22, p. 3)

Dessa forma, Simdes comeca a descrever o quadro central da obra e salientar nela o
que de mais vigoroso reconhece no poeta, romancista, ensaista, ator e outras tantas fungdes
que exerceu o francés Jean Cocteau, durante os anos de 1889 e 1963, na Franga.

Para Simdes, o francés revela nesta obra um romance sem horizontes, ilimitado, pois

ele ndo apresenta:

Nada de analises, de dissociagdes psicoldgicas, de edificacdes de personagens pelo
encontro de pontos de vista a respeito do mesmo personagem, nada de revelagdes
fisicas, sintéticas, de caracteres, ou de revelagdes abstratas e homogéneas. Nada
disso. No romance de Cocteau, ha apenas projecdo. Os personagens sAo-nos
mostrados pelo que sdo e pelo que revela, pelo que vivem e sonham [...] E no mais
intimo, no mais profundo de nossa consciéncia que os sentimos, compreendemos ¢
amamos. Cocteau, é pelo estilo, profundamente francés. Cocteau atingiu, sem
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davida, neste romance, a expressio mais completa da sua individualidade.
(SIMOES, 1929, n° 22, p. 4)

Saliente-se desse fragmento da critica de Simdes, a relevancia do termo
“individualidade”, qualidade essencial do artista criador, na visdo dos presencistas. Em
virtude dessa individualidade e da esséncia a que se chegou, nesta obra, Jean Cocteau, pelos
dizeres de Simdes, “além de ter reservado um papel importantissimo no futuro do romance,
Les enfants terribles ficara como uma das obras mais, diretamente, reveladoras da nossa
época € como a expressdao classica dum dos temperamentos mais originais da literatura
francesa de todos os tempos”. (SIMOES, 1929, n° 22, p. 4)

Para o ensaio-manifesto presente no n° 23 (ANEXO 21), fechando as produgdes do
ano de 1929, Jos¢ Régio prepara um ensaio nomeado “ainda uma interpretacao de
Modernismo”, onde o critico discute questdes relativas ao resultado do entrechocar de
correntes e contracorrentes que foi a sua época. Logo apresenta a resposta a esse
questionamento, afirmando que o resultado seriam as obras-primas da época.

Régio julga necessario estabelecer em que se fundamenta o “modernismo”. Para ele,
o termo se refere “a ndo aceitar como completa qualquer afirmacao do passado remoto ou
recente, nem como definitiva qualquer negacdo, nem como perfeita qualquer afirmacdo da
hora presente, nem como dogmatica qualquer negacao atual, ¢ sempre esperar mais do futuro,
e a dispor sempre de uma atitude de expectativa simpatizante”. (REGIO, 1929, n° 23, p. 2)

Com relagdo ao campo particular da arte e sobre o que seria a arte modernista, Régio
estabelece que:

Sera a expressdo estética das novas (mas eternas) riquezas que o homem em si
pressente. Em qualquer tempo houve modernistas: Pois em todos os tempos houve
quem partisse atras de ndo sei que intuigdo do desconhecido, e que se torturasse na
febre de realizar, ndo sei que virtualidades de ampliar, de remexer, de ndo limitar o

mundo em que qualquer espécie de codigo artistico, social, religioso, moral,
intelectual e metafisico ndo consegue sendo fechar.

Encerra o ensaio afirmando que o modernismo ¢ uma questdo de sensibilidade e
pensamento, ou seja, de personalidade, nada que se aproxime de uma deliberada escolha, o
homem sempre terd o que descobrir. Cita nomes como: Raul Leal, Marinetti, Sa-Carneiro,
Chestov e Cocteau, afirmando que eles serdao chamados de perversos, hereges, tarados,
criminosos, imorais, indesejaveis, doidos, para que depois de se cair nessas classificagdes
restritivas, se revelem aos homens todos as suas riquezas, até entdo desconhecidas.

Abrindo as edi¢des de 1930 da Presenga, mais precisamente em janeiro desse ano,

tém-se no numero 24 (ANEXO 22), um ensaio de critica a figura de Antonio Botto, intitulado
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“Antdénio Botto e o problema da sinceridade”, escrito por Jodo Gaspar Simdes, onde o critico
afirma ndo existir ainda em Portugal, uma compreensdo do que seja a “sinceridade”, o
elemento imprescindivel a uma obra de arte.
Sobre o “problema da sinceridade”, estabelece algumas indagagdes, antes de se
chegar as respostas:
Que sera ser sincero em arte? Sera praticar o ato simples e cotidiano de dizer o que
se pensa, com brutalidade ou delicadeza, dos vicios dos amigos, das qualidades dos
inimigos, dos vicios e qualidades dos indiferentes? [...]. Ou o que se pensou, sentiu,
ou pressentiu, ainda que tais pensamentos, sensagdes € pressentimentos sejam

triviais, banais, fiteis? Serd, antes, confessar os seus vicios quando eles ndo
oferegam nenhum aspecto belo ou tragico? (SIMOES, 1930, n° 24, p. 2)

Ap6s levantar essas questdes, Simdes apresenta o que entende por “sinceridade”:

Ser sincero para um artista ¢ um mistério. A sinceridade, em arte ¢, nem mais nem
menos, do que a origem da propria arte. Nunca nenhum artista falso, que me conste
deixou uma obra, no altissimo sentido da expressdo. Todavia, a sinceridade de um
artista ndo se procura, nem se descobre por um ato superficial de vontade. A
sinceridade artistica, impde-se nos, procura-nos, insinuasse-nos, desvendasse-nos.
(SIMOES, 1930, n° 24, p. 2)

O que se pode compreender ¢ que qualquer que seja a sinceridade provocada nao
serd, pois, oriunda de um espirito, verdadeiramente, criativo, serd produto de imitadores, logo,
ndo sera sinceridade.

E assim situa o campo no qual Antéonio Botto e sua obra permanecem, o da
sinceridade, afirmando que o que faz do poeta original e superior ¢ “a predisposi¢ao intima
para um certo desvio e a perturbagdo psicoldgica desse desvio resultante”, o que € certo, ¢
“Anténio Botto ter-se entregue completamente a si proprio”. Isso, pelos dizeres de Simdes,
fez dele um dos maiores poetas, exatamente porque ¢ dos mais sinceros.

O namero 25 (ANEXO 23), de fevereiro/marco de 1930, dentre as demais produgoes,
traz o ensaio de critica intitulado “Jodao de Deus ou o sentimento de altitude”, escrito por Jodo
Gaspar Simdes em comemoragdo ao centenario de nascimento do poeta e pedagogo Jodo de
Deus.

Simoes acredita existir no poeta Jodo de Deus, uma enorme capacidade de expressao,
o que fazia dele capaz de escrever tanto versos encomendados quanto fazé-los
espontaneamente. Conhecido como o poeta do amor, Simdes descreve que nele ha uma
necessidade de comunicagdo e comunicar era uma forma de amar.

Sobre essa questao do amor, Simdes analisa do poeta que:
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De Jodo de Deus o que sabemos é que de sua biografia ndo ressaltam complicagdes
amorosas. Jodo de Deus deve ter amado, sobretudo, a mulher como imagem
abstrata! Quase imediatamente a uma leitura mais atenta de sua obra, somos levados
a descobrir-lhe uma certa insatisfagdo antes esse simbolo. [...] E entdo, podemos
ouvi-lo dizer: - Amo-te a ti, e a Deus. Mas Jodo de Deus desilude-nos. Impossivel
presenciar uma paixdo inteiramente religiosa na sua poesia. H4 ainda a hipdtese
duma possivel saudade de si proprio, isto é, dum possivel narcisismo, porém o
proprio poeta nos afasta desse caminho. [...] Continua chorando sobre a desolagdo de
ser incompleto. (SIMOES, 1930, n°® 25, p. 6)

13

Diante de tal impasse, Simdes apresenta aquilo que intitula esse ensaio, “o
sentimento de altitude” presente no poeta, um sentimento quase angustiante, “desejo de subir,
de desvanecer-se no vago, impalpével, no infinito e eterno”.

Dessa forma, chega a constatacdo de que o poeta nao aspirou a mulher, nem a Deus,
nem a ele proprio, “porque morre nas maos o que a sua alma adora, aspira, indiferentemente,
ao céu e ao inferno. O espago, o mistério, onde o leva a sua mente exploradora”. Para Simdes,
0 poeta aspira a uma “espécie de desagregacao, a uma total decomposi¢ao do ser, a uma fusdo
de toda a sua personalidade no vago, no etéreo, no insondavel”. (SIMOES, 1930, n° 25, p. 7)

Para o critico, Jodao de Deus era “uma alma musical”, em que:

A vida se oferecia nos seus valores emocionais mais puramente inacessiveis a
sistemas ou a férmulas. [...] Jodo de Deus era exatamente um desses habitantes do
vacuo, um desses sonambulos, viajantes da regido mais rica e inaproveitada pela
inteligéncia que o homem possui. Esse ¢ o reino dos poetas, que ndo sdo deste
mundo. [...] A Vida ¢, sem duvida, grandiosa, incoerente, inexoravelmente bela.
(SIMOES, 1930, n° 25, p. 7)

Finaliza o ensaio afirmando que “Jodo de Deus, o teu nome ¢ lembrado, embora o de
muitos tenha morrido e enquanto o lembramos sentimo-nos, quanto mais ndo seja na
aparéncia, dignos de nos e de ti! ”.

No n°® 26 da revista (ANEXO 24), cujo langamento se deu em abril/maio de 1930,
consta o ensaio de critica “A proposito do I — Saldo dos Independentes”, onde Anténio de
Navarro o caracteriza como “exposi¢ao de arquitetura e artes afins, pintura e desenho”. Ao
lado dessa caracterizagdo, constam outras no que concerne a originalidade de uma obra, as
doutrinacdes a que se sujeitam os homens e a arte daquele contexto, afirmando conhecer
apenas uma boa doutrina, o fato de ndo se submeter a nenhuma, “que ¢ precisamente a forma

de poder estar em todas, sem morar em qualquer”. Sobre a arte desse contexto, afirma que:

E de uso chamar moderna, na correlagdo do tempo, quando deveria chamar-se de
“universal”, ou coisa equivalente, em relacdo ao espaco que o artista pdde
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ensimesmar, cria, mesmo dentro dos espiritos mais conscientemente presos ao velho
preconceito vital de certos principios politicos, que s6 tem de respeitavel — a velhice,
uma adaptagdo, imponderavel muitas vezes, a nova ordem politico-individualista.
(NAVARRO, 1930, n° 26, p. 3)

Sobre esse excerto, fica evidente que Navarro trata da necessidade de um principio
que, tanto se adapte a vida do individuo, quanto esteja dentro dele. Afirma ele, “ndo estar a
defender a desordem, que €, socialmente, uma forma truculenta de tirania, mas o principio de
liberdade, liberdade artistica, de que a originalidade ¢ consequéncia” (NAVARRO, 1930, n°
26, p. 3). O critico finaliza exigindo que “cada um faga arte original, arte consanguinea, e tera
conseguido na sua obra um universo animico”.

A mesma temadtica se prolonga, através de cinco paginas, ao longo do ensaio critico
presente no n° 27 (ANEXO 25), ultimo dessa série de publicacdes da Presenca, langado em
junho/julho de 1930, o qual se intitula “Divagacdo — a roda do primeiro saldo dos
independentes”, no qual José Régio divide a sua critica em tdpicos, assim denominados “Um
apontamento sobre critica”; “Os criticos do 1° saldo dos independentes™; “ Uma nogao de
independéncia”; “A pintura e as outras artes”; “Referéncia a alguns nomes” e “Ultimo
paragrafo”.

Do primeiro topico — “Um apontamento sobre critica”, destaca-se das linhas
construidas por José¢ Régio, a importancia do dom da objetividade no trabalho do critico, em
qualquer que seja a area ou objeto a ser analisado, atrelado ao testemunho pessoal daquilo a
que se propoe criticar.

Dessa forma, nos dizeres de Régio:

Assim a um verdadeiro critico, como a um grande artista, se exige que seja
simultaneamente o mais individual e o mais universal possivel. E, como artista, [e
através de si proprio — e ndo por um esfor¢o da sua vontade, mas sim por um dom
genial — que o critico de vocag@o atinge aquela imparcialidade (relativa, ¢ claro),
aquela superioridade (também relativa, como a prdpria palavra o prova), e aquela
universalidade (relativa ainda, a despeito da palavra), que tornam as suas
interpretagdes e juizos mais justos, mais valiosos, mais definitivos. (REGIO, 1930,
n®27,p.4)

Aponta para o equivoco cometido por muitos criticos de pretenderem converter a
arte, que seu trabalho de critica representa, em ciéncia. No entanto, fato ¢ que, pelos dizeres
de Régio, quando se trata de génio critico inato, “até pode ser perturbado ou clarificado pela

consciéncia, vontade, razao ou paixdes, mas substituido e apagado por elas, ndo”.
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Com relag@o ao segundo topico — “Os criticos do 1° saldo dos independentes”, Régio
direciona sua critica aos criticos do referido saldo, naquele contexto em Portugal, descrevendo

a sua insatisfacdo para com o que se disse sobre o evento. Afirmando que:

Poderia multiplicar os exemplos que cito no puro intento de mostrar a que espécie de
critica esteve sujeito o 1° Saldo dos Independentes. Excetuando um artigo de
Anténio Ferro, no Diario de Noticias, € os de Vitorino Nemésio e Manuel Mendes
na Seara Nova. [...] Todos os outros revelam irritagdo, despeito, 6dio ao que ¢
diferente e ao que ndo se compreende. Embrenham-se no estudo da arte dos séculos
idos, os nossos criticos de arte profissionais, ndo chegam a estudar as manifestagdes
artisticas da sua propria época. [...] De modo que a critica das exposi¢des que vao
abrindo (importantes ou nio) fica entregue aos jornalistas. (REGIO, 1930, n® 27, p.
5)

Vé-se o desgosto de Régio com o que se produziu em termos de critica, o que
demonstrou uma total falta daquelas trés caracteristicas, citadas por ele quando de um breve
apontamento de critica, que € a “imparcialidade”, a “superioridade” e a “universalidade”.

No que se refere ao terceiro — “Uma nog¢ao de independéncia” — Régio acredita ser
necessario um esclarecimento acerca dessa nogao de “independéncia”, pois como se tratou de
um saldo de Independentes, na visdo do critico, talvez tenha faltado a eles apresentar esta

defini¢do, que na dtica de Régio, da-se pela seguinte forma:

Depois de terem caido todas as escolas que tentaram sustentar um dogma
modernista, sem, por isso, terem caido os criadores delas, compreendeu-se que o
valor duma obra ndo esta na escola em que se possa filiar, mas sim na personalidade
do seu autor, e que, portanto, o artista mais moderno ¢ o mais independente, e que
um artista em verdade independente é sempre moderno, pois o ¢ em qualquer época.
De modo que, um saldo de independentes €, primeiro, um saldo de arte moderna;
mas ndo s6 moderna como também modernista, pois reconhece, aceita e apregoa a
sua independéncia. (REGIO, 1930, n° 27, p. 5)

Vé-se que Régio escreve em defesa de um “modernismo atemporal, verdadeiro para
e qualquer século”, assim remontamos aos dizeres do inicio dessas paginas de arte e critica,
no n° 1 da revista, quando o critico define o que seria uma literatura viva e depois nos outros
ensaios aqui apresentados, saliente-se o n° 2 “Classicismo e Modernismo”, da necessidade de
abandonarem-se as limitacdes de escola.

No topico definido como “A pintura e as outras artes”, tem-se uma critica voltada a
“técnica pela técnica” em se tratando de arte. O critico evidencia novamente a importancia de
uma atitude individualista, no sentido de se assumir o seu verdadeiro instinto criador € ndo se
submeter a qualquer mera técnica. Novamente recai no principio da personalidade, da qual

Régio tanto escreveu ao longo desses varios ensaios de que foi o mentor.
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No que tange ao topico “Referéncia a alguns nomes”, Régio seleciona dentre tudo
que se apresentou no saldo dos independentes, aqueles que na sua concep¢do, mereceram
destaque. Dentre todos, salienta as pinturas de Dordio Gomes, Mario Eloy, Sarah Affonso e
Julio. Também a arte de Maria Helena Vieira da Silva Szenes, Emanuel Altberg e Fred
Kradolfer, por quem reserva expectativa e esperanca.

Além de nomes como Olavo d’Ega Leal, Abel Manta, os desenhos de Almada
Negreiros e os “tdo portugueses” de José Tagarro. Os retratos de Arlindo Vicente, as
aquarelas de Bernardo Marques, os esbogos de Jaime de Figueiredo. Em escultura, destacou
Francisco Danto, Diogo de Macedo e Antonio da Costa e o aparecimento de Antdnio Duarte.
Finaliza salientando da se¢do de arquitetura, Carlos Ramos, Cristino da Silva e Jorge
Segurado. Lastima que pintores como Eduardo Viana e Anténio Soares, assim como o0s
artistas Milly Possoz e Lino Anténio ndo tenham comparecido ao evento. Se desculpa, se por
ventura, sua memoria deixou de lado algum artista.

No ultimo topico denominado “Ultimo paragrafo”, Régio apresenta os perigos que
podem ameacar o saldo dos independentes, e que podem prejudicar mais do que a indiferenca

do publico e a incompreensdo da imprensa. Destacando que:

H4é os que pretendem passar por espiritos livres em arte, mantendo, no entanto, uma
surda e por vezes, mal consciente hostilidade contra todo o novo. Ha os
representantes daquela nossa aprofunda tendéncia conservadora — rotineira — tao
habil em usar os mais inesperados disfarces e as mais sutis ciladas. Ha os que
comegam demasiado cedo a querer ter o juizo das pessoas grandes. Ha os que
timidamente se encolhem perante o exemplo vivo das teorias que aceitaram. Ha os
que reduzem toda a teoria tendente a criar a liberdade na arte a um compéndio de
receita. Ha os que vivem a ilusdo de terem ultrapassado... 0 que nunca passaram:
neocléssicos que propriamente nunca foram classicos nem tampouco neo. Ha os
incuravelmente formalistas, os frivolos, os caluniadores. E dentro de cada um de nds
— por mais livre que tenhamos a alma, ha excertos dessas almas escravas. (REGIO,
1930, n° 27, p. 8)

O que se observa desse excerto ¢ que, além de uma observagao de tudo aquilo que o
critico vislumbrou do saldo dos independentes, ¢ o do desejo maior, sempre presente em José
Régio, a luta pela presenca da verdadeira arte, pelo verdadeiro artista, onde esse permanece
“vivo” com e por meio da arte “viva” que produziu, muito embora as criticas, as
incompreensdes do momento, esse tera a certeza da busca incansavel, daquilo a que Régio
aludiu nas primeiras paginas da Presenca, de uma “literatura viva em que o artista insuflou a
sua propria vida, e que por isso mesmo passa a viver de vida propria. Sendo esse artista um

homem superior pela sensibilidade, pela inteligéncia e pela imaginagdo, a literatura viva que
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ele produza serd superior; inacessivel, portanto, as condi¢cdes de tempo e do espago”.
(REGIO, 1927, n° 1,p. 1)
E assim termina a primeira série de publicagcdes da revista Presencga, reunida no seu

Tomo I, conforme demonstrado pelo recorte abaixo:

aqui termina o primeiro volume
dapresenca, o qual vaide marco
de 1927 a julho de 1930, e se

compde de 27 ndmeros.

Aos nossos colaboradores, assipantes € leitopes agpadecemos a ajada que nos tém ppestado— espe-
rando que no-la coptipuem a prestap para que possamos fazer semppe mais € melbor.

resen a DIRECTORES(JoKo GASPAR SIMOES REDA-(g;;;;;: g;:;:';;:?:: i?ﬁl?:ﬁi:}zb;
p G E EDITORES JOSE REGIO C(;AO PORTUGAL 3 nimeros 7550, iRm Ferreira Borges.

Figura 10: Recorte demonstrando o término das publicagdes da primeira série da Presenca. Enfoque ao
agradecimento ao publico.
Fonte: Revista Presenga, n° 27 p. 16 (junho a julho de 1930).

Saliente-se desse ntimero, observando por meio da figura acima, que o nome de
Branquinho da Fonseca ja ndo consta ao lado de José Régio e Jodo Gaspar Simdes, como
diretor do periodico. Miguel Torga e Edmundo de Bettencourt, enquanto colaboradores da
Presenca, também se afastam.

Sobre a dissidéncia, Guimaraes (1982, p. 74), descreve que:

Houve uma substitui¢do na diregdo da revista a partir do numero 27 (1930), dando-
se o afastamento, por dissengdes internas, de Branquinho da Fonseca. Com esse,
abandonam também a revista os seus colaboradores Adolfo Rocha (Miguel Torga) e
Edmundo de Bettencourt. Como consequéncia desse afastamento, aparecerdo as
revistas Sinal (1930), dirigida por Adolfo Rocha e Branquinho da Fonseca (que

também assina Antonio Madeira), e Manifesto (1936-1938), dirigida por Albano
Nogueira e Miguel Torga.

Branquinho abandona a direcdo da revista por acreditar que a Presen¢a comega a
contradizer-se na sua missao e propositos iniciais, pois, de uma concepg¢ao de total libertagao
do artista criador, na visao do poeta, comeca a mostrar certa imposi¢ao de limites a liberdade

criativa. Todavia, sua importante atuacdo na revista jamais sera esquecida, pois além de ter
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contribuido fortemente nas producdes do periddico, ja se encontra impressa no proprio
grafismo, que fez da Presenca mais uma vez inovadora. Apos deixad-la, quem assume a

dire¢do do periddico, ao lado de José Régio e Jodo Gaspar Simdes ¢ Adolfo Casais Monteiro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apos percorrer esse longo trajeto, que foi o da tentativa de divulgar os ideais
defendidos pelos presencistas, no decorrer da importante publicagdo da revista Presenca, seja
por meio do estudo da relevancia do periddico em si e no contexto em que surgiu, seja por
meio da divulgacdo, em formato de panorama de todo o contetdo de seu Tomo I, através do
mapeamento construido, ou ainda, pela descricao de ensaio a ensaio de critica, demonstrando
os interesses da revista, nos seus trés primeiros anos de vida, ¢ necessario apresentar o que
observamos por meio da escrita desta dissertacdo, ora sob o formato dessas consideracdes
finais.

Em se tratando de sua importancia para o contexto em que nasceu € as letras
portuguesas, concordamos com Adolfo Casais Monteiro (1995), de que a Presenca, foi a
responsavel pela “renovacdo da poesia portuguesa”, como se revelou ao longo da critica
exposta nesta dissertacdo e pela valorizagdo e espago que se deu, na revista, para a
divulgacdo, muitas vezes, de trabalhos até inéditos, como ¢ o caso de poemas do proprio
Fernando Pessoa. Presenca “representou na realidade a convergéncia de todos os valores
significativos dessa moderna poesia — sublinhando-se aqui moderna para marcar que, de
qualquer modo, se exclui desta no¢do toda a poesia que apenas repercute e prolonga a tradigcdo
classica ou romantica, como o saudosismo, por exemplo”. (MONTEIRO, 1995, p. 118)

Desempenhou um forte papel de luta, a0 mesmo tempo pela renovagdo de que
Portugal necessitava, e no papel de assegurar o valor devido a geracdo dos poetas de Orpheu,
incompreendidos e ignorados que foram, Fernando Pessoa, Mario de S&-Carneiro, Almada
Negreiros e outros tantos. O que se corrobora pelos dizeres de Eugénio Lisboa (1984, p.40),
de que “a geragdo da Presenga, embora ‘inteligente e cautelosa’ teria elaborado um trabalho
que conduziu a que os loucos de ontem se convertessem nos mestres de hoje”. Também
encontramos em Marrucho (2008, p. 162), que a “questao colocada dessa maneira, enfatiza
algo que parece incontestavel: por um lado, a perspicécia e inteligéncia demonstradas pelos
homens de Coimbra para compreender o valor injustamente esquecido da geracdo anterior —
Orpheu e, por outro, o seu poder de inegavel persuasdo junto do publico”.

Teve vontade de se perpetuar e o fez, permanecendo no cendrio portugués através de
14 anos, usou de todos os recursos para se garantir em termos financeiros, recorrendo a
divulgagdo de uma quantia variada de publicidades de diferentes produtos. Realizou também,
um importante trabalho de divulgacdo de outros periddicos ou produgdes avulsas, que por

meio da secdo “correio”, foram se tornando conhecidas em outro continente - o europeu,
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conforme vimos ao final do numero 15, quando sdo mencionadas as publicacdes: Nosotros e
La Camparia del General Bulele — por Luis Reissig de Buenos Aires (Argentina), Musicalia
de Havana (Cuba), Circunvalacion do México, Barrabas y otros relatos — por Arturo Uslar da
Venezuela. Além do importante papel no acesso aos escritores estrangeiros, apresentou em
seus variados ensaios, no capitulo III descritos, literatura alema, italiana, francesa, espanhola,
entre outras, sempre enaltecendo suas personalidades artisticas e criadoras.

No que diz respeito ao mapeamento do Tomo I, construido para esta dissertacdo no
formato de quadro, oriundo de um trabalho atento aos detalhes presentes nos 27 niimeros do
periodico, por meio do acesso as poesias, aos desenhos, as gravuras, a critica e tudo mais o
que o tomo contém, dando destaque aos artistas que fizeram da Presenga o segundo
modernismo de Portugal, e a sua representagdo para a literatura portuguesa e mundial,
observamos que representa uma valiosa fonte de acesso e pesquisa para novos e aprofundados
trabalhos, que se queiram fazer sobre a Presenca, dada a dificuldade de acesso a revista, torna-
se um elemento enriquecedor presente nesta dissertacao.

Em se tratando do conteudo dos ensaios que selecionamos, pudemos observar que
ensaio a ensaio, durante os 25 que apresentamos nesta dissertacdo, os ideais, os quais 0
periddico tem por base, encontram-se intensos neles. Em textos dispostos a defender uma
literatura viva, contraria ao academismo, onde se desenvolve uma critica livre e direta, em que
o primado do individual sobre o coletivo se faz presente, mesmo em se tratando de uma
publicacdo de grupo. Ha uma literatura centrada na analise interior e de introspeccao.

Tais ideais se encontram aprofundados em alguns ensaios, sob o formato de critica
direta, e em outros exemplificados, por meio da selecdo de poetas, para os quais a revista se
propde a tecer comentarios criticos, advindos de leituras de textos e obras desses autores, ou
como ¢ o caso dos ensaios de n° 26 e 27, nos quais os criticos produzem critica acerca do 1°
Saldo dos Independentes.

Optamos por apresentar os nimeros em sua ordem cronoldgica, ou seja, como sao
publicados na revista, e ndo por eixo tematico, por julgar-se mais esclarecedor ao leitor, uma
vez que se, Jos¢ Régio julgou necessario o retorno a questdes como a “defini¢do do
modernismo” e da “originalidade em arte”, e o faz em diferentes momentos, talvez porque o
contexto assim exigiu, a situacdo para a qual esses conceitos se dirigiram pode representar
uma indignacdo ou, simplesmente, uma necessidade do critico, de assim trazé-los a baila anos
depois, e até mesmo, por se tratar de uma revista de grande audiéncia em Portugal, dada a sua
longa permanéncia. Assim, foi necessario que os valores defendidos fossem exaltados em

varios numeros, ao longo da revista.
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Sempre engajado ao projeto presencista, a frente de todas as edi¢des, a figura de José
Régio representa o “norte de toda a producdo presencista”, que ao lado de Jodo Gaspar
Simdes, foram, sobremaneira, os responsaveis por impulsionar a modesta folha coimbra.
Observamos essa forte atuacdo, principalmente de ambos, em especifico a critica
desenvolvida no periddico, sendo que dos 25 ensaios-manifestos analisados, 20 foram escritos
por eles, (9 por José Régio e 11 por Jodo Gaspar Simdes).

E certo, ¢ nos dizeres de Rocha (1985) também se verifica, que os presencistas
tiveram algumas dissidéncias e receberam muitas criticas, baseadas “nos exageros do
individualismo e do esteticismo, e também por primar mais pelo psicologico do que pelo
social, ideia de que a obra de arte ndo poderia estar limitada por condi¢cdes de tempo e
espaco”. No entanto, ¢ por meio de tentativas como as feitas pela Presenga, que outras
publicacdes foram possiveis, sempre com o intuito de salvar e promover o desenvolvimento
da cultura portuguesa.

Sobre o periodo em que a Presenc¢a chega ao fim, Casais Monteiro escreve que:

A volta de 1940 processa-se uma séria crise na poesia portuguesa. Ndo é apenas por
explicavel desgaste que se justifica o fim da Presenca, suspendendo a publicagdo
depois de uma tentativa de renovagdo. Esse fim coincide com o aparecimento do
“Novo Cancioneiro”, colegdo de livros de poesia que se manteve durante um breve
periodo, surgindo cumulativamente com uma doutrinagdo em varias publicagdes,
como “O Diabo”, “Sol Nascente” e “Vértice”, daquilo que veio em Portugal a
designar-se como Neorrealismo, ao qual porém nao se restringe todo o extenso
movimento que pretende identificar a poesia (e a literatura em geral) com a
expressao de atitudes de ativa intervengdo do escritor na transformagdo da
sociedade. (MONTEIRO, 1995, p. 131)

Pensamos, assim como David Mourao-Ferreira (1993, p. 5), que “o importante ¢
redescobrir a Presenga”. E acreditamos que o trabalho desenvolvido contribuiu para isso,
assim como para a divulgacdo de estudos tdo importantes, mas ainda escassos, que sdo 0s
relacionados as revistas literarias. Sobre essa afirmagdo encontramos apoio no que Rocha
(1985, p. 99), escreve sobre as publicagdes periddicas “servirem para exercer uma agao
critica, contribuindo em grande medida para o fenomeno do esquecimento e/ou permanéncia

sobre o qual se funda a historia literaria”.
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ANEXOS

ANEXO 1 - Recorte do ensaio-manifesto n° 1 - "Literatura Viva", escrito por José Régio.

PRESENCA

Folha de Arte ¢ 'Critica

N.°

Coimbra, 10 de Marco de 1927

LITERAT URA V-EVA

tudo o que provém da parte mais virgem, mais
verdadeira £ mais intimg duma personalidade
arftistica. A primeita condi¢do duma obra viva ¢ pois
ter. uma ' personalidadé e obedecer-lhe. Ora como o’
que personaliza um artista é, ao nfenos superficial-
mente, o que o diferencia ‘dos mais, (artistas ou nédo)
certa sinonimia nasceu entre o adjectivo original e
miuitos outros, a0 nienos superficialmente @parenta-
dos; por exemplo: o adjectivo excéntrico, estranho,
extravagante, bizarro... Eis como é falsa toda a
originalidade calculada e astuciosa. Eis como tam-
bém pertence 3 literatura morta aquela ‘em -que um
autor .pretende ser original sem personalidade pré-
pria. ‘A excentricidade, a extravagancia e.a bizarria
podem ser podefosas—mas s6 quando naturais a
um dado tempgramento artistico. Sobre outras qua-
lidades, o produto désses temperamentos terd o
.encanto-do raro e do ‘imprevisto. Afectadas, seme-
lhantes qualidades ndo passardo dum truc literdrio.
Pretendo aludir nestas linhas a dois’ vicios que
inferiorizam grande parte da nossa literatura contem-
poranea, roubando-lhe &sse cardcter de invengdo, cria-
¢do e descoberta.que faz grande a arte moderna. Sdo
¢les: a falta’de originalidade e a falta de sinceridade.
A falta de originalidade da nossa literatura contempo-
ranea estd documentada pelos nomes que mais ageita-
gdo publica gosam. E’ triste—mas ¢ verdade. Em
Portugal, raro uma obra é um documento humano,
superiormente pessoal ao ponto de ser colectivo. O
exagerado gosto da retérica (e diga-se: da mais sedica)
marde os. préprios temperamentos vivos; € se a’obra
dum mogo traz probabilidades de prolongamento evo-
lutivo, raro @sses germens de literatura viva se desen-
volvem. .O pedantismo de fazer literatura corrémpe
as nascentes, Substitue-se a personalidade pelo estilo.
Mas criar um estilo ,j4 é ter uma personalidade.' E
quem ndo tem personalidade sé pode ter um estilo
feito, burocrata, erudito, amassado de reminiscéncias
literdrias, de auto-plagios, e de pobres farrapos sobre-
viventes ao naufrdgio. Assim se substitue a arte viva
pela literatura profissional. "E. é curioso: $6 ent#o
©0s criticos portugueses comegam a.reparar em tal
e tal obra: ‘Quando ela exibe a sua velhice precoce
e paramentada.” Regra geral, os nossos crificos sdo
amadores de antiguidades. Em vez de lhes’ alargar
0 'gbsto, a erudigdo amarelenta-lhes a alma... ‘I\%a‘s’
esta £ outra guestdo, bem digna de ser tratada menos
acidentalmente. Volto ao” meu assunto, e suponho

]—\M Arte, ¢ vivo tudo o que’¢ original, E original

agora um exemplo-talvez mais consolador: O escri-
for portugués tem e mantém uma personalidade. Per-
gunto: E’ -essa personalidade suficientemente rica
para gite produza uma obra rica de’ contetido e de
continerite, de substancia e de forma? E” regra geral
— presto homenagem s excepgGes — 0s nOssos artis-
tas terem uma mentalidade insuficiente; uma sensibi~
lidade poy!vezes intensa, mas reduzida; e uma visdo
unilateral da_vida. Esgotados em dois ou trés livres,
repetem-se ‘confrangedoramente. E o seu progresso
é puramente linguistico, superficial e negativo, por-
que breve a lingua deixa de ser um meio vivo de
expressdo’ artistica. E’ um instrumento quési indtil,
que se aperfei¢ba (?) segundo éste ou aquéle precon-
ceito. :

Da pouca originalidade da literatura portuguesa,
naturalmente resulta em grande parte a sua pouca
sinceridade.”. Tet.uma maneira, é para 0 nosso escri=
tor achar um eerte numero de contrafacgSes que s

lhe afiguram mais dentro da sua indecisgo de persona-
lidade: O escritor pasSa entdo a produzir literatura

mais ou menps mecanica.” E’-me desagradével. falar

‘déstes pobres’ exemplares da nossa mediocridade;

mas assim .é preciso: tanto mais que o problema da
sinceridade € hoje complicado, comg, de resto, todos
os problemas contemporineos. A expressdo directa,
simples; orgdnicamente ingénua, tenta sem davida o
artista moderno; mas ndo pdrece ser caracteristica
déle. Os artistas de hoje mais directos, mais simples,
majs ingénuos — sdo-no conscientemente. Salvo raris-
simas excepgOes. Ora ser conscientemente ingénuo,
simples, directo, j4 é complicar-se. A complicagdo que
julgo ver na Arte moderna pode, pois, tomar aparéncias
de pouca sinceridade: O lirismo ¢ a ironia, o aban-
déno e a'atitude, 0 sub-consciente e a razdo — emara-

nham-se na arte de vérios mestres contemporaneos..

Dai resulta uma novidade de processos e’ meios de
expressdo que surpreende, irrita, perturba, ou provoca
o desdém dos ndo iniciados. Mas os verdadeiros nio
iniciados sdo .os que ndo teem:probabilidades de ini-

ciagdo. 'E désses, nada a esperar. O verdadeiro papel
do_critico’ ¢ pois discernir e, separar-os simuladores,

mais ou menos hdbeis que éles sejam, dos criadores
autgnticos. Os primeiros existiram em todas os tem-
pos, e sdo os responsdveis-de toda a litera(u'ra morta
de gualquer tempo, Os segundos também existiram
em qualquer tempo, e € atrayés déles que a arte litg-
réria, ,ch(e)gemaj:é nds viva, portanto susceptivel de evo-
Iugdo. ‘Os processos e as formas que &les descobriram

0 3 LITERATURA VIVA — Joié Régio. O BRAGO DE ARLEQUIM — Awtonio Navarro. OPINIOES, DESENHO — Jilio. PREOCUPA-
su m é r l o : = COES DUM HOMEM QUE NAO CONFIA EM SL PROPRIO — Abel Almada. FOLHETIM — José Qualguer. TEATRO DE VARIEDA-
: : , DES; Parébola — Brangyinho da Fonseca. PASSIVIDADE — Edmundo de Bettencourt. - SONETO —, Fausto José. PIO BAROJA —
Jodo Gaspar Simdes. PEDRAS BRUTADAS — Afonso Duarte. LEGENRAS CINEMATOGRAFICAS —J, R.

Fonte: Revista Presenca, n°1 p. 1 (10 de margo de 1927).



ANEXO 2 - Recorte do ensaio-manifesto n° 2 -
Régio.

Presenca

olha de Arte e Critica 9
C»oimb‘ra, 28; de Marco de 1927 -

NO

CEASSICTISHT E
MODERNISMO

d) Sim, é pos%lvel que tudo o que em Arte é verda-
deiramente superior — seja cldssico. Mas esta afirma=
¢do pode ter sxgmﬁcacoes e valores diversos: Primeiro:
porque 0s juizos variam infinitamente sdbre o que em
Arte ¢é verdadeiramente superior. Segundo: porque
pode haver viérias significagbes do térmo — cléssico.

b) Também julgo o class1c1sm0 caracteristica de todas

as superiores,realiza¢Ges artisticas. Ou antes: de todas |

as revelagBes superiores de qualquer corrente artistica.
A emenda tem mais valor do que parece, porque me
obriga a definir *o classicismo de que falo:” Em pri-
meiro logargdirei que deliberadamente esquego toda .a
histéria do térmo cldssico, e todas as suas defini¢des
mais ou menos académicas. Que o térmo principiasse
a ser aplicado a gregos e romanos, pouco importa.
Sinceramente creio ter havido classicismo fora de
gregos e romanos. Se 0s gregos e romanos mereceram
ficar ligados, com a designacéo de classicos, a atribu-
tos de superior equlhbno estético, é porque realizaram
obras de Arte superiores. O que ndo implica a impos-
sibilidade de se atingir equilibrio em obras de Arte
diversas, até opostas, pelo fundo e pela forma. Assim
o térmo cldssico se desprende déles. Assim a imitagdo
de gregos e romanos € dispensavel, quando ndo pre-
judicial, a um Artista que pretenda atingir o classicismo
sem sacrificio da sua individualidade! O que ndo quer
dizer que o amor das suas obras-primas ndo se]a atil
a formagdo duma persoralidade e duma consciéncia
artisticas. E o que digo a respeito dos gregos e roma-
nos, digo-o a re;peuo “dos classicos de qualquer nacio-
nalidade. O que importa ¢ que um Artista posstia em
si proprio, e por si préprlo o descubra, o seu classi-
cismo. Isto é: A conjugacdo harmonlosa, vxbrame de
todas as suas faculdades geradoras

C) Tocados, assim, &stes pontos gerais e aceite a sua
conclusido, temas de acextar um classicismo de todos
os tempos: Onde quer qué o motivo inspirador e o
meio de éxpressdo se harmonizem numa realizagdo de

Beleza —;aparece Arte classica. Este equilibrio é obra
do Geénio quando o Artista o consegue espontanea-
mente. E’ obra do talento, e sempre entdo muito
menos completo quando o acha pelo estado, pela
insisténcia, pela evolugdo consciente e provo"ada Ora
é evidente que mesmo entre 0s romanticos, mesmo
entre os modernistas, mesmo entre os primitivos, a
sensibilidade, a inteligéncia, a 1magma¢ao——todas as
faculdades crmdoras—podem vibrar em unisono ao

fogo de ndo sei qué que se chama msp:ragao artis-

tica... E nascerd entdo uma obra forte do seu intimo
equlhbno —uma obra cldssica. Assim o classissismo
deixa de estar em desacordo seja com que doutrina
estética for, porque deixa éle mesmo de ser uma escola,
uma doutrina estética, uma corrente.

d) Exemphﬁquemos com o romantismo: Que foi o
primeiro romantismo, em sintese, sendo um estado
colectivo de exaltagdo sentimental e passional? Supo-
nhamos, agora, que &sse delirio da sensibilidade se
manifesta num Poeta de inteligéncia agda, portanto
de tendéncias criticas. / Forcosamente essa inteligéncia
critica se revelard — mesmo naquilo que o Poeta quer
seja apenas uma revelagdo de sensibilidade. E assim
acontecerd que na revelagdo dum estado de alma o
Pdeta espomaneameme incluird. uma andlise e uma
critica a ésse'mesmo estado de alma. A simples esco-
lha dum adjectivo, ou a justeza dum substantivo, nos
advertira da profunda consciéncia do Artista. Assim
as afeccbes da sua sensibilidade nos aparecerdo mais
pungentes: porque pela inteligéncia que o Artista
delas mantém, se volvem em afec¢Ges do seu pensa-
mento. Suponhamos ainda que ésse mesmo Poeta é

dotado duma imaginagdo suficientemente rica, sufi-.

cientemente inquieta, para achar as imagens, os ritmos,
a decoragdo — exigidos pela sua superioridade de sen-
sibilidade e inteligéncia. Entdo, o.seu romantismo
serd classico, e éle terd atingido a sxmplladade com-
plexa e sublime. E’assim que sdo romanticos-e classi-
cos os mais belos poemas de Vigny ou Beaudelaire.

CLASSICISMO E MOD!‘ RNISMO — Fose Regio.

CANTIGA NUA — Edmundo de Bettencourt. NATAL MARITIMO (madeira) — Jodo

s “ m a r l o ® e Carlos. PIO BAROJA — Jodo Gaspar Simées. FOLHETIM — Tristdo de Teive. O JONGLEUR DE ESTRELAS E O SEU DES-
TINO — José Régio. CANCAO Antonio de Navarro. PSICANALISES E REMOINHO — Afol.lo Duarte. CANS:AO SEM DESA-

LENTO — Branguinho da Fonseca. LEGENDAS CINEMATOGRAFICAS — J. R

Fonte: Revista Presenca, n°2 p. 1 (28 de margo de 1927).
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"Classicismo e Modernismo", escrito por José
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ANEXO 3 - Recorte do ensaio-manifesto n® 3 - "Da geracdo modernista", escrito por José

Régio.

Presenca

Folha de Arte e Critica 9 0
Coimbra, 8 de Abril de 1927 =

DA GERACAO MODERNISTA

1 — OS (FUTURISTAS»

Ar1o de Sé& Carneiro, Fernando Pessoa, José de
Almada Negreiros, Raul Leal, Mério Saa—eis
alguns nomes ji familiares aos novos que se inte-
ressam pels Arte que vibra, que se remova, que

se inquieta, que evolui, que vive. Os seus livros ou as
revistas em que aparecem ndo teem ainda um grande
publico... Pouco importa. Seja qual for a superioridade
duns sdbre outros, seja qual for o valor eterno, o guanto de
imortal das suas obras, é atravez déstes que a Literatura
portuguésa acompanha o movimento europeu da Arte
moderna — criando alguma coisa embora no sentido relati-
vista do verbo criar. Se em Fran¢a um Marcel Proust, um
André Gide, nm Apollinaire, um Jean Coctean, um Max
Jacob, um André Salmon, um Reverdy—quantos outros?!—
renovaram 0 romance, a poesia, & critica, o teatro, Portu-
gal, hoje, tem também os seus renovadores, cujo talento ou
génio me ndo proponho agora compsrar aos daqueles, mas
cujo papel, sim, comparo. E’ natural que o grande publico
dortuguds desconhega até o nome dos mestres contempora-
peos — perddem-me éles chamar-lhes mestres: A mocidade
duma obra sé vem a ser aceite quando o tempo correu
sobre ela. Mas 8stes sio os mestres contemporéneos, por-
que mestres temporé sdo os h que, ‘pior ou
melhor, exprimem as tendéncias mais avangadas do seu
tempo, isto é: a parte do futuro que jé existe no presente.
Enfim: séo os futuristas. Sucessores déstes serdo os que
exprimirem o futuro ainda néo expresso por éstes —os
futuristas de depois. E sempre assim, para diante. Ria
‘quem ri. Rira bien qui rira le dernier.

2 — TRES NOMES

Mério de Sé Carneiro; Fernando Pessoa; Almada Negrei-
ros. Escolho 8stes trés nomes: jé porque me & impossivel
falar de todos ‘os novos valores da Literatura portuguésa
na breve sintese que esbogo; j& porque 8stes trds nomes
sdo dos mais completos, dos mais complexos e dos mais
interessantes — quers como revelagdo duma fisionomia pes-
soal, duma individualidade, quere como exemplificagao
dalgumas tendéncias gerais e basilares da Arte moderna;
j& porque Mério de Sé& Carneiro, Fernando Pessoa e Almada

egreiros sao hoje os mais imitados pelas fileiras moder-
nistas. A fascinagio do seu talento, das suas excentricida-
des, dos seus achados, da sua maneira — pode até ser um
perigo para a natural evolugdo das personalidades adoles-
centes... Bem certo que nos é mais agradavel encontrar
num mogo infludncias de S& Carneiro ou Almada que de
Soares de Passos ou do introito d’« A Morte de D. Jo#o ».
‘Mas 86 0 que & proprio vale e vinca. As modas, no que
sdo 86 modas, passam depressa. O que veio das forgas
intimas dum Artista é o que ficard. Fioard o que for da

sua verdade préprfn. E isso, que é o mais importaute, 86
& imitavel aparent tes A oportunidade destas preven-
¢Bes confirma o poder dos meus trés poetas, e eu volto &
8les.

3 __ MARIO DE SA CARNEIRO

Insatisfagio perpétua; continua aspiragio a Mais; séde
de Infinito; conscidncia pungente da imperfeigio prépria;
megalomania dum Destino méximo — eis alguns dados de
Mério de S& Carnsiro, alguns tépicos da sua tragédia. Tra-

gédia tanto mais intima quanto nem nas mais belas péginas -

do Poeta se desnuda toda. Mario-de S& Carneiro é, embora
a seu modo, um esteta — quasi um precioso. Tado o mais
que 8le & se subjuga portanto ao seu sonho da Beleza. O
r tismo e o decadenti m am-se ndle de atitudes
herdicas, estéticas, dsticas, ou bul E’ assim
que 8le foge o primeiro romantismo e ao decadentismo,
para ser 0 nosso maior poeta contemporéneo. N&o sei falar
déle sendo como se 8le ainda vivesse —e lutasse... O seu
amor do extremo, do absoluto, do tltimo, do definitivo irrea-
lisével — permite-lhe medir as suas préprias mutila¢des,
gosar com volutuosidades de Artista & sua prépria tragé-
dia, paramentar o seu tédio, a sua tortura, a sua melanco-
lia, de gestos épi-tragi-cémicos. Em Mério de 84 Carneiro,
s Dor é agitada e colorida. O Poeta odeia-se porque nio
& belo, porque nio é sdo, porque ndo é triunfador. Mas
admira-se porque nasceu como ninguém para ser belo e séo,
para atingir os supremos triunfos. Criva-se pois de sarcéa-
mos e nimba-se de aurdolas. E embrulha as suas brutali-
dades e 0s seus onanismos na sua Arte de precioso tortu-
rado... Assim o Artista se compraz em burilar tatuagens
excéntricas na carne nua do Poeta. O Poeta parece um
fdolo, um fetiche, um objecto de fantasia e luxo. Jé pouca
gente vé que as tatuagens désse corpo foram feitas com o
seu préprio sangue. E’ preciso que um dia o fetiche resolva
quebrar-se por si'préprio — para se vér que éle er&,éivo. o
Mas ngo 6 s6 de manequim luxuoso que Mério de S4 Car-
neiro se apresenta. B’ de menino nevrético, de sonhador
de café, de lacaio, de palhago louco. E eis o resultado
desta mascarada sincerfssima: rodopio do Poeta sobre si
préprio, confusio da sua verdadeira personalidade com a8
suas semi-atitudes, naufrigio na dispersio, na incoerénoia,
no delirio. Tudo, em volta déle, rui, flui, vertigina. Entao,
compondo a si préprio um scenério de sons, perfumes, cdres,
pbe-se a agitar o seu delirio como um pedago de bandeira. ..
Eis como Mério de 84 Carneiro surge a sofrer por excitans
tes e modos inteiramente andmalos na Poesia portuguesa.
A Tragédia enriquece-se néle de novos meios de expressdo,
e a Dor & encarada na sua multiplicidade de aspectos. Eis
talvez & caracteristica mais notivel com que o Poeta con-
corre & Poesia moderna. Junte-sé-lhe um extraordindrio
tacto do Mistério; uma obediéncia aguda as vozes do sub-
-consciente; e um tal instinto vivificador e renovador que

£

. 5 g L 3
s m é r l o ° DA GERACAO MODERNISTA — José Régio, COMIGO — Edmundo de Bettencourt. O QUE DEVE SER A ARTE — Diogo de Maceds.
ll @ 'mewemm= PIO BAROJA —Jodo Gaspar Simbes. O VIRA — Antonio de Navarro. - UM CAMINHO— Branguinho da Fonseca. A MASCARA
— Tristdo de Teive. VERSOS DUM DIA DOENTE — Astonio de Sousa. :

Fonte: Revista Presenca, n°3 p. 1 (08 de abril de 1927).
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ANEXO 4 — Recorte do ensaio-manifesto n° 4 - "Individualismo e Universalismo", escrito
por Jodo Gaspar Simoes.

presenca

lha de Arte e Critica § N
Coimbra, 8 de Maio de 1927

INDIVED U AL s O]
E-UINEVERSALESMO)

auséncia dum forte pensamento filoséfico s6bre
A‘ que se apdi a criagdo estética contemporanea,
langa o panicorem muitas inteligéncias arcai-
cas que nesta época de renascimento sobrevivem. Ora
gste pénico resulta claramente duma falta de acérdo
entre tais inteligéncias e a época em que, por qualguer
misteriosa desarmonia, elas foram langadas.
~ Além de ser até certo ponto discutivel a afirmagédo
de.que a um periodo de florescimento filoséfico, cor-
responde sempre um periodo de florescimento artis-
tico, é hoje notéria a tendéncia do homem para a si
préprio se descobrir e para abandonar toda a simpatia
pelas construg6es mais ou menos formalistas, através
das quais os artistas doutras épocas reagiam estética-
mente. Porque se o espirito contemporaneo procura
tornar-se o.mais individual possivel, emancipando a
sua visdo de quaisquer sujei¢Ges de escola, é precisa-
mente_porque néle se acusa a reac¢do contra o que
Ortega y Gasset chama «fraseologia», tdo peculiar aos
séculos anteriores. Segundo o autor das «Meditationes
‘del Quijote» «pensar fraseol6gico» ¢ aquele que se
opbe a «pensar sincero». Pelo primeito o individuo
sempre que carece de se manifestar intelectual ou
moralmente, fé-lo recorrendo a «frases», conceitos for-
mulados em que a realidade sofren um abalo mais ou
menos violento, e assim a sua reacgdo ante a vida
& ‘méramente formalista, insincera, colectiva; pelo
segundo toda a manifestagdo vital brota dum espirito
de sinceridade que atinge as fronteiras do infantil, do
inviolado e é profundamente individual. A «acgdo
directa» desceu assim do sindicalismo as mais diver-
sas manifestacdes sociais, e é é gracas a ela que o espi-
rito humano vai reassumindo hoye uma feicdo virginal,
que mais tarde ou mais cédo re]uvenescera o mundo,
comunicando-lhe uma nova visdo da realidade e
criando, portanto, uma cultura fnicamente sedimen-
tada nela. Daqui resulta l6gicamente como o indivi-
dual triunfo do genérico; como o homem tanto tempo
olvidado- debaixo dos escombros de construgGes méra-
‘mente colectivas, comega a emergir de intelecto raso,
puro; e como na sua consciéncia se principia a refle-
ctir um universo isento de todos os preconcextos, de
todas as ut6picas arquitecturas anteriormente levan-
tadas.

Ora- é nas superiores manifesta¢Ges intelectuais,

‘que &ste sincero e individual processo de reaccdo se
reflete particularmente. Na Arte e na literatura acen-"

tua-se a visdo pessoal, ruindo pouco a pouco todos
os critérios estéticos, porque ainda no século Gltimo
se regiam os espiritos criadores.

Ao tipo médio, geral, explorado pelo romance

naturalista, sucede o tipo superior, particular; e a

poesia social dum Hugo, o lirismo puro em que o
poeta, desde Rimbaud, procura“aprisionar o que de
mais fugitivo e pessoal em si percebe. A descoberta
do inconsciente e a sua colaboragdo nas mais rudi-
mentares manifestacGes psiquicas; o espirito de andlise
e a exploragdo dos recdnditos intersticios da alma

-humana; a dissociagdo das sensagBes e a sua combi-~

nacdo em gamas subtilissimas; a revelagdo do mundo
extraordindrio das nevroses e a criagdo inconsequente,
biolégica, das figuras novelisticas — colaboraram deci-
sivamente nessa feicdo individualista que a literatura
contemporanea tdo maravilhosamente ostenta. E eis,

pois, porque o homém € o objecto de toda a criagdo .

estética e, dentre éle, é artista superior o que mais
original, individual, possuir a alma e, logo, o que a rea-
lidade opuzer um mais puro sistema de reagées.
Como se converterd, no entanto, em universal
esta criagdo estritamente individual? Que espécie de
osmose se realisar4a entre o individuo e o universo,
para que os seus rasgos subjectivissimos alcancem uma
eterna universalidade? A actividade humana gera uma
série de actos que, por serem comuns a muitos indivi-
duos, perdem a filiagdo, e de simples manifestagées
mdlvnduals se convertem em manifestagGes colectivas,
impessoais, acabando por adquirir um automatismo
que lhes retira toda a qualidade vital. Sdo &stes os
actos que depositando-se no fundo das consciéncias lhes
transmitem ésse perfil tradicional tdo adverso a qualquer
modernisagdo. Ao lado déstes, porém, irrompem os
que brotam da regido mais profunda, inocente e vir-
gem de cada homem, e que pela sua natureza expon-
tanea assumem uma fisionomia a tal ponto viva, infan-
til que a cada instante estdo a revelar o seu poder
humanissimo de mobilidade e perpetuidade. Os pri-
meiros sdo caracteristicos das almas inferiores, vulga-

res; os segundos das superiores, originais. Ao estado’

INDIVIDUALISMO E UNIVERSALISMO — Jodo Gaspar Simdes. DEPOIS — Branguinho da Fonseca. ATHENE PARTHENON — To-
s u m a r ‘ o mds de Figueiredo. OS TRES REINOS ~— Jodo Bensaude. MESSE NOIRE — Rawl Leal (Henock). AO PRINCIPIO ERA A ESFE-
° RA ... — Mdrio Saa. POKMA DO SILENCIO — José Reégio. CANTAR D'AMIGO — Anidnio de Navarro. FOLHETIM — Antomio

&'Outra Pessoa. LEGENDAS CINEMATOGRAFICAS —J. R,

Fonte: Revista Presenca, n°4 p. 1 (08 de maio de 1927).
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ANEXO 5 — Recorte do ensaio-manifesto n° 5 - "Marcel Proust", escrito por Jos¢ Régio.

PEA TR PO I S

géncia talvez mais subtl que profunda, ems todo o

caso subtil e profunda ; imaginacdo transfiguradora e
vasta — Marcel Proust parte d la recherche du temps perdu.
Do seu tempo perdido aproveita éle o dar-nos uma das obras
mais originais do_nosso ‘tempo, ¢ simultdneamente mais
representativas déle, mais ligadas ao passado e mais prolon-
gadas para-o futuro. Longo, intripcado e laborioso folhetim
psicologico, as suas memérias participam do preciosismo, do
romantismo, do realismo, assim como das novas teorias de
Bergson, FEinstein e Freud. A sba obra é em vdrios senti-
dos uma espécie de recapitulagdo. Recapitulacdo suspensa,
de gue ainda se ndo apreende o significado, a finalidade, a
directriz moral, ideolégica, estética. .. E talvez assim mesmo

SENSIB!UDADE‘inﬁnitameme delicada e receptiva; inteli-

a devamos considerar: Toda a obra de arte onginal tem

na sua mesma realizacdo o seu significado e a sva finslidade.
E’ claro que obedecendo mais ou menos a certas caracte-
risticas intimas e gerais. todas as manifestacdes srtisticas,

filosoficas ¢ scientificas duma época trazem a lume precon-’

gejtos e conclusdes comuns. Assim na obra de Proust se
revelam poderosa e sinuosamente ‘os preconceitos e as con-
clusdes da nossa época. J4 é um valor. Mas os homens
que mais superiormente representam uma época sio também
o0s que mais lhe sobrepairam e mais a vlirapassam. Porque
representando essa época mais completamente, represen-
tam-na complexamenteé. E essu complexidade waz a sua
obra condicdes de eternidade. Representando, pois. o seu
tempo complexamente, a obra de Proust revela uma ausén-
cia de afirmativa, uma impoténcia de sintese categorica, uma
repugnincia pela obediéncia a uma tnica directriz’ moral,
ideclogica ou estética, muito déle e também muito do nosso
tempo, ndo obstante as nossas vérias afirmativas, as nossas
vériss sinteses, as nossas vérias directrizes. Aproxime-se
agora a obra de Proust da obra, isto ¢, da personalidade
dum André Gide. Inquieto, instdvel, voluvel no senddo tra-
gico da palavra, cruel e deliciadamente ansidso, solicitado
por tcndéncias, ideias, afecgGes e aspiragbes divergentes ou
15, André Gide ou a imdgem que éle de si proprio nos
¢ um persondgem de Proust, s6 mais idealizado que os
persondgens de Proust. Mas sendo um mistico, André Gide
tem necessidade *de afirmar. E -sendo um pensador. tem
precisdo duma doutrina. Entdo, Gide canta a ‘sua Ansia
porque também € poeta: préga a superioridade do Desejo
sobre a Pusse; e funde, engloba todas 4:
diferencas, contradicdes ¢ solicitacdes conflituosas nd ideia
da aceitacdo consciente e voluntdria delas. Ejs como recusan-
do-se a qualquer escolha elimnnatéria. Gide passa, no entanto,
a fazer uma afirmacdo que também € eliminutéria, porque
climina a ideia de eliminar. E’ dum modo semelhante que
Marcel Proust vence a sua incapacidade de afirmacdo, a sua
impoténcia de sintese, a sua repugnéncia por uma directriz
moral, filoséfica ou estética~—na criacde dos seus persond-
gens. Minando. o conceito cldssico do homem uno,-1ntegral,
1déntico a si proprio — Marcel Proust dd-nos dos seus per-
sondgens retratos que variam de ¢poca para épocu, de meio
para mcio, de momento para momento. E dissociando a

suas puances;

sua personalidade coriio dissecia as emocdes, sensagdes e
sentimentos que lhes atribui, acaba por negar a existércia
da perscnalidade, a0 menos no congeito’ clissico. Sabesse
como, s6 pelo sonho e pela meméria €le presta aos seus herdis
qualquer coisa como uma ilusdo de continuidade. Eis as
afirmativas que da sua incapacidade de afirmacdo e sintese
arranca Proust. Para chegar a elas, desunificando, desarti-
culando, desintegralisando os seus persondgens, Proust colo-
ca-os nos mais variados meios, seguc-0os nas mais, diversas
fases da sua vida, espreita-os e foca-os nos mais antagonicos
momentos da sua histéria. Assim nos faz assistic a quedas,
subidas e recaidas (dum individuo ou dum grupo) inespera-
das para um_leitor pouco familiarizado. A’ medida que o
leitor se for familiarizando, ird constatando que nos persond-
gens de Marcel Proust nenhuma superioridade implica a ndo
coexisténcia de vdrias inferioridades. Qu vicé-versa. E que
Marcel Proust insiste mesmo nessa coexisténcia de tendén-
cias e atributos divergeptes ou opostos. Dai a possibilidade
de todos os percalcos em que ao artista convenha apresen-
td-los. Porque a obra de Marcel Proust ndo é uma imitacdo
da vida. E’ autes uma habilissima substituicdo. A’ vida
arrancz €le a gesticulacdo. a exteriorizacdo dos seus perso-
ndgens. (E ainda assim, alguns dos seus multiplos retratos
participam da ¢ ricatura a forca de flagrantes). Mas é no
mundo da sua imsginacdo que Marcel Proust os faz viver,
por mais que o seu talento’ de cobservador o mascare, A
vida tal como se apresentaria a um realista-¢é falseada, esti.
lizada em Marcel Proust pela sua faculdade de invencdo
psicolégica. Para os poder revelar sob todos os aspectos, e
depois esmingar cada um de tais aspectos, o artista embre-
nha ©0s seus persondgens eml sucessos qué narra com a
naturalidade afectada, excessiva e comica dos mentirosos:
sucessos ord vulgares, quotidianos, minimos, ora préximos
do maravithoso e do inverosimil. Néo obstante, porém, a

'grande arte de “vivificacdo do. autor, persondgens € sucessos

fazem presentir a mdgica, o romanesco,’a fantasmagoria. . .
E’ que tanto uns como outros ndo passamtalvez de pretex-
tos mais ou menos queridos, mais ou menos cuidados: Pre-
textos para o genial folhetim de-aventuras psicolégicas em
Gue o autor continuamente’ aparece e desaparece. Eis a
classificacio que me parece maf§ pitoresca, mals sugestiva
da cbra de Marcel Proust: um folhetim de aventuras psico-
1égicas. Folhetim escritc num estilo bizarro, desigual, as
vezes qudsi sébrio, as vezes tortuoso e dificil, quési sempre
literdrio e precicso. Longas digresses eatrecortam o folhe-
tim, surgindo as vezes nos momentos mais inoportunos.
S&o, vor isso, mal recebidas a principio. -. . Mas inutil seria
resistir & lucidez, ao tacto, 4 maestria, 2 flexibilidade com
que Marcel Proust ai nos faz revelacSes sébre os motivos
de que & senhor. O amor — toda a espécie de amor — ¢ a
viaidade — toda a espécie de vaidade - ddo a sua obra algu-
mas das paginas mais seguras e mais vibrdteis, mais pro-
fundas ¢ mats subtis, mais poderosas e mais delicadas, de
todo o romance francés.

José Régio,

EPIGRAFE DUM POEMA

MIGRE longe. .. ao ceu... ao mar. ..

mas’sem dar a volta ao mundo!

— Azul, num ceu sem fim, a voar,
a minha vida ¢ um astro que circundo. ..

oMo donzelas a janela, assim
os meus dias de outra idade
os enamoro de mim. . .
— pois quem esta 4 janela € porque tem saudade.

Branquinpo da Fonseca

2

Fonte: Revista Presenca, n°5 p. 2 (04 de junho de 1927).
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ANEXO 6 - Recorte do ensaio-manifesto n° 6 - "Depois de Dostoievski", escrito por Jodo
Gaspar Simoes.

presenca

Folha de Arte e Critica 9 yo
Coimbra, 18 de Julbo de 1927

DEPOIS DE DOSTOIEVSKI

dindria com que o escritor russo acorreu i salvagdo

da novela ocidental, foi precisamente uma contribui-

¢do vital, biologica. Desde Chateaubriand que se
introdusira na novela francesa—e, consequentemente, na
europeia — o estilo, isto €, o culto da forma pela forma, clara
negacao das mais caracteristicas qualidades novelisticas: sim-
patia humana, perseguicdo exaustiva das pulsaces mais vivas
de cada coragio ¢ total olvido de si proprio. Quere dizer,
dum procedimento objectivo, externo, cairam os novelistas
num subjectivismo formal em tudo contrdrio & boa conduta
dos criadores de microcosmos — que outra coisa ndo devem
ser as verdadeiras novelas. E da introducdo simples do estilo
na criagdo novelistica, pdssou a novela a sofrer de todos os
‘males que a insisténcia do escritor s6bre a sua matéria plds-
tica — a lingua — ocasionou. Que estilo é, num sentido mais
puro, o sistema de resisténcias opdsto pelo homem 2 acgio
do mundo exterior e, portanto, o feixe de modos que éle tem
«de se oferecer. ao golpe constante e vdrio da vida, sabé-mo-lo
n6s bem. Quere isto dizer que em toda a novela, como em
toda a obra de arte, deve palpar-se um estilo, estilo que serd,
em ultima andlise, o modus vital do escritor; ndo é porém
em tal sentido que comummente se toma a palavra ao falar-se
de literatura. Aqui serd o culto da forma e o regresso insis-
tente do escritor sobre ela. Ora o que mais peculiarisa uma
novela é o fundo — o sub solo humano em que assenta a sua
engrenagem cosmolégica. Para que o novelista realise, por
conseguinte, uma verdadeira obra viva, € necessério que per-
siga elementos humanos tanto dentro como fora de si, ele-
mentos €sses que se cativam mais com espirito do que com
matéria— mais com fundo — do que com forma! Mas dizia
eu que a introducdo do estilo na novela acarretara consigo
gravissimos males, o mais saliente dos quais foi a degrada-
«¢do do seu proprio significado, porque o novelista de tal
modo se adaptou 4 nova maneira que as mesmas figuras
entdo criadas, ndo passavam de complexos verbais; e no que
se diz para as-figuras, diz-se para enfabulacio, para a pai-
sagem, para idiologia. Forma - forma = matéria == morte!
Além déstes males, outros vieram, todos enfraquecendo o
conceito fundamental de novela, e reduzindo-a a longas diva-
gacdes 4 volta de personagens 8cos, uniformes, criagdes tdo
vagas & for¢a de serem urdidas de palavras, que dificilmente
alcangavam uma realidade propria, uma existéncia autonoma.,

E M Dostoievski tudo ¢ vivo. A contribui¢io mais extraor-

A concepgao do homem  uno, consequente, tipico, acen-:

tuou-se ainda mais, assistindo nos.ao irreal espectaculo —
mesmo entre as criagdes dos novelistas que mais se liberta-
ram déste jugo, como Stendhal, Balzac, Dickens —de, no
decurso dum dramdtico conflito, as mesmas figuras reagirem
sempre de modo idéntico, sem uma contradigao por onde se
manifestasse a 'sua natureza verdadeiramente humana. Se
repararmos em Flaubert, encontrar-nos hemos com o mais
perfeito exemplar desta degradagdo. As suas obras sdo ver-
dadeiras arquitecturas em que o material construtivo € for-
necido por um poderoso talento pldstico, e em que a parte
realmente humana ¢ tdo diminuta e tdo rigida que apenas
alcanga comunicar-se-nos mercé dessa plasticidade e dessa
rigidez estatudrial Por isso Dostoievski com a sua mobili-

dade vital, o seu poder de comunicacdo, a sua simpatia—mais
do que simpatia— o seu amor pelas coisas e pelos séres e
muito principalmente a sua bumildade genésica, chegou no
momento propicio as renovacdes. J4 alguém notou, e o que
¢é singular, depreciativamente, que nas suas obras, hd apenas
«uma quarta.parte de literatura e trés de vida», como se
nao fésse a wida, o fundamental elemento valorativo de
qualquer obra literdria. Que, no entretanto, Dostoievski nio
¢ uny criador de matriz exclusivamente romantica— tomando
aqui romantisio num sentido cldssico — isto ¢, que ndo sub-
mete a sua criagio 4 exclusiva gratuitidade dum fluxo inspi-
rador, involuntério, sem ‘dar o devido lugar & seleccdo inte-
lectiva, provam-no as suas proprias confissGes epistolares.
De facto o novelista 1usso exerce sdbre as suas obras uma
pressdo consciente, preparando a eclosio dum determi-
nado numero- de almas pela adaptagdo dum meio e duma

. atmosfera em que as ‘suas capacidades psicologicas déem o

mdximo rendimento; meio e atmosfera que em nada partici-
pam, contudo, do ambiente formal, literdrio, elaborado pela
vulgar novelista. Tudo nas suas novelas é natural, expontd-
neo, acompanha o movimento das figuras como se por um
acaso fortuito se houvessem encontrado, Em:.nenhuma se
achard aquela postica scenografia que vai desde o meio fisico
elementar até ao minimo -«decor» de interior, que € tdo
comum ver-se pintado no maior numero de novelas e em
que se percebe claramente o traco do pintor preenchendo os
vasios que medeiam os vdrios personagens da ac¢do. Assim
a casa, no «Idiotar, em que Rogogine assassina Nastasia
Filipovna, ou aquela mansio em que Rascolnikoff medita ¢
expia o seu crime, nos sdo presentes duma vez para sempre
sem que, a bem dizer, Dostoievski desca a pormenorisa-las
ou a descrevé las sequer. As almas movem-se de tal maneira
num ambiente humano, vivo, que o leitor ndo tem necessi-
dade de interrogar o fundo para o ver revestindo os sub-
sequentes’ quadros em que elas se agitam dramitica-
mente. Mas onde o novelista russo € ainda mais extracr-
dindrio e onde é, por assim dizer, renovador e criador duma
nova era novelistica, é no processo de revelar as figuras, de
as integrar numa corrente vital em que elas parecem ser
ainda mais humanas, mais profundamente vivas do que
aquelas com quem privamos todos os dias. E esta vitali-
dade, esta poténcia césmica, advem-lhe ndo 56 do processo
novelesco do escritor, mas também da sua nudez, do seu
primitivismo. A sinceridade s6 pode ser absoluta nas crian-
cas ou nos bdrbaros, séres primdrios da criacdo em cuja
linfa espiritual ainda se néo. reflectiram as faces dissimulado-
ras das coisas e dos homens. Um processo muito extraordi-
ndrio e muito original é, de facto, o usado por Dostoievski
na gestagio das figuras das suas novelas! A andlise na
acgdo, que Stendhal, melhor do que nenhum outro analista
francés, empregou, € substituida no autor do «Eterno Ma-
rido», pela revelacdo dindmica do préprio mecanismo psico-
logico. Tentemos fazé-lo compreender, embora isso nos nio
pareca tarefa muito ficil. Em geral todo o novelista lanca
0s seus personagens numa acgdo, e constrange-os a proceder
como vemos proceder todos os homens no mundo — exterior-
mente. ‘Quere dizer os determinantes, as angustias, as con-

7 ) . DEFPOIS DE DOSTOIEVSKI — Jodo Gaspar Simdes. SUGESTAO DUMA MANHA DE MAIO — Fausto José. TRES ODES — Ricérdo
“ m a r l o e Reis. ASPECTOS DA VIDA TRISTE — Carlos Sinde. LANCE DE VISTA — Jos¢ Régio. CHARLESTON — Anfonio de Navarro. AL-
GUNS PINTORES MODERNOS — Gutlherme Filipe. BOLA DE SABAO — D. de Mafamude. POEMA DUMA EPIGRAFE — Branguinko

da Fonseca. 1627 GONGORA 1927.

Fonte: Revista Presenca, n°6 p. 1 (18 de julho de 1927).
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ANEXO 7 — Recorte do ensaio-manifesto n® 7 - "Nacionalismo em Literatura", escrito por
Joao Gaspar Simoes.

presenca

Folha de Arte e Critica 9 N
Coimbra, 8 de Novembro de 1927 :

NGl ONAT Fiaal ()
EM 1LLIYT ERAIIIIFHA

. M literatura, como em arte, deve o criador, por
principio, rejeitar todas as limitagGes. Com-
preende-se que se limitem as medidas duma

tdrre, a altura duma casa, o tamanho dum quarto, por-
que a torre, a casa e o quarto tém um destino pratico
definido, uma utilizagdo imediata; ndo se compreende,
porém, que se limitem os confins duma obra de arte,
que, de sua prépria natureza, € teérica e inatil. Os
limites duma obra de arte, entenda-se; sdo os limites
da sua criagdo, da sua origem; os limites das faculda-
des criadoras do criador, isto é, da sua inteligéncia,
da sua imaginagéo, da sua sensibilidade, da sua reserva
sentimental. Devem, portanto, os artistas ilimitar os
campos da inteligéncia, da imaginagéo, da sensibilidade
e das reservas sentimentais, enchendo cada um déles
do méximo de experiéncias, ou antes, do maximo de
substancias nutritivas. Ora a ilimitagdo e o enriqueci-
mento déstes campos sémente se poderdo realizar
mediante o aproveitamento de todos os horizontes e de
todos os celeiros do mundo. Alarguem, por conse-
guinte, escritores e artistas, as fronteiras das suas rela-
¢Oes intelectuais e arfisticas, e verdo alargar-se as
dimensGes das suas obras ‘e o valor de estimagdo
universal nelas contido.

Serve esta introdugdo a figurar duma maneira mais
ou menos simbélica aquilo que o autor pensa dos limi-
tes da cultura dum artista e das suas consequéncias
para a arte do pais a que pertence. Assim, em Portu-
gal, de h4 muito que se verifica essa tendéncia a fechar
os limites da cultura e a encerra-la num principio: —
Nacionalismo. Eis-nos diante da palavra que encerra
a nosso ver um sentido paradoxal, porque nés nao
podemos orientar a nossa obra voluntdria, sendo
involuntériamente. E o que numa obra pode existir
de original, quere dizer, de sinal marcado de origem,
ndo é aquilo que o autor nela quis pdr de original,
sendo o que éle ndo soube que pds. Dai vem a
impossibilidade do util, do pratico, em arte. O artista
vai descobrindo-se 4 medida que realiza a .sua obra
e nunca chegard a conhecer-se, nem no realizado
nem no por realizar, sob pena de encontrar-se, isto

é, de limitar-se, de repetir-se, imitando-se a si pré-
prio e dando a parte futura da sua criagdo um caracter
de «pastiche». E eis o que acontece com a maior
parte dos nossos escritores, dada a limitagdo da sua
cultura e, portanto, a estreiteza da sua personalidade.
Expliquemo-nos. O escritor portugués — sobretudo
o contemporéneo, e o embebido de nacionalismo —
possui uma cultura estreita, circunscrita a meia
dazia de autores franceses que lhe fornecem o seu
préprio nacionalismo—e a muitos autores portugue-
ses dos menos bons. Em geral é ja de per si pouco
rico de originalidade, de individualidade, quere dizer,
de matéria complexa de criagdo; ndo- tem atracti-
vos humanos diferenciados; de modo que ndo sendo
posto em presenca duma diversa e profunda literatura
universal que desperte as suas poucas qualidades laten-
tes e as adormecidas, em breve se apossard da sua
limitadissima personalidade, escrevendo uma obra dum
valor relativo e as subsequentes dum nulo valor, por-
que estas j4 serdo «pastiches» da primeira.

Supomos ter deixado num artigo anterior aclarado
o mecanismo das influéncias e das reac¢Ges originais.
Nio ¢ inoportuno, contudo, insistir no grande papel
que a cultura diferenciada e universal desempenha na
formacdo e no descobrimento duma personalidade
artistica. H4 uma frase de Gide que de certo modo
sintétisa todo o nosso pensamento. Ei-la: «Que de
Werthers secrets slignoraient qui n’attendaient que la
balle de Werther de Geethe pour se tuer!» A pene-
tragdo desta frase vai tdo além na nossa ideia, que
quési dispensa comentdrios. Mas, de facto, quantas
coisas existem dentro de nés em estado igneo, que s6 ao
contacto com a atmosfera simpatisante de coisas idén-
ticas se solidificam, se concretisam e ganham conscién-
cia de sil Que, afinal, nisso reside o problema da
instrucdo e todos os problemas referentes ao desen-
volvimento do homem. E o que sera a teoria das remi-
niscéncias de Platdo mais do que isto? A meéu ver séo
todos um mesmo e unico problema: o problema das
influéncias.

Mas ndo insistamos. E’ preferivel regressar ao es-
critor portugués e ao seu acanhado conceito naciona-

L3 -
s “ m é r l o . NACIONALISMO EM LITERATURA — Jodo Gaspar Sémdes. VIRGEM — Gil Vaz. OCEANIAS, COSMORAMA — Branguinto da Fonseca.
° - UMA PEGA DE PIRANDELLO — José Régio. REDUCAO DE DEUS, QUADRAS DA MINHA VIDA — Mdrio Saa. MATHEO HERNAN-
DEZ — Diogo de Macedo. RIMANCE — Alberto de Hutra. LEGENDAS CINEMATOGRAFICAS — J. R.

Fonte: Revista Presen¢a, n°7 p. 1 (08 de novembro de 1927).
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Coimbra, 15 de Dezembro de 1927

DO ESTILO

L é
< 1 indiscutivel que o estilo seja um dos principais ele-

| mentos duma obra literéria. Mas o que ¢ discu-

* tivel € o que por estilo se entende. Caso contrario

J podemos vir a estar de acordo sébre o que fun-

damentalmente discordamos.

Num artigo a propésito de Dostoievski, escreviamos:
«estilo € um sistema de resisténcias oposto pelo homem &
acgdo do mundo exterior e, portanto, o feixe de modos que
éle tem de se oferecer ao golpe constante e vério da vidas.
Esta, naturalmente, é uma nogdo geral, uma nogéo pura, e com
ela queriamos apenas significar que aquilo a que se dé o
nome de estilo em arte ou literatura, tem raizes profundas
nas individualidades dos artistas e dos escritores. Estilo &,
de facto, a revelagio duma maneira peculiar de sofrer a
vida. Queremos dizer 0 modo como o homem se suporta no
mundo; a forma como se deixa modelar pelas intempéries
materiais ¢ morais. Portanto nesta nogdo vai implicada a
caracteristica diferencial da existéncia dum individuo. Quando
se falar no estilo de um escritor deve, por conseguinte, ter-se
sempre presente a profundidade de tal afirmagao, ndo sendo
desde jd possivel considerar estilo o recorte literdrio, a
redacgdo mais ou menos cuidada duma obra. Mas porque
¢ da lingua que o escritor se serve escrevendo, e porque é
a lingua o instrumento de comunicagdo peculiar 2 literatura,
temos de convir em que é nela que devemos procurar des-
cobrir a personalidade do escritor. Na verdade sio as ideias,
as emogdes, as sensacOes que comunicam inconfundivelmente
a estrutura duma alma, mas como essas ideias, essas emo-
GBes e essas sensagGes s6 através da lingua se podem comu-
nicar, ¢ ainda a lingua que nés devemos pedir a integral
revelagio dela. Preguntar-se hd: entdo qualquer trecho
escrito possti estilo? E nds responderemos: sim e néo.
Posstii estilo porque indirectamente manifesta caracteristicas
da personalidade que o escreveu. Nio possti estilo porque
o estilo s6 & o verdadeiramente quando chega a ser uma
directa emanacdo da individualidade do escritor. Pretende-
mos dizer: Nem tudo quanto se.escreve alcanca o grau de
estilo, porque nem tudo quanto se escreve vem expontdnea-
mente (origindriamente) das profundidades daquele que
escreve. A maior dificuldade até de possuir um estilo reside
na grande dificuldade de descobrir-se— ou antes de achar o
caminho seguro que a si préprio conduza. Ou que de si
proprio conduza o que € necessdrio conduzir para se ser
verdadeiramente, A nossa personalidade, o nosso en pro-
fundo de que fala Bergson, existe desde que somos; mas
existe soterrado debaixo de tudo quanto-ndo somos. Ora a
grande dificuldade estd em afastarmos essa camada de per-
sonalidade ex6tica, ou, pelo menos, de descobrir nela uma
via para a personalidade que somos. Isto ndo quere dizer
contudo que s6 a expressao directa do nosso eu profundo
se possa considerar estilo. Estilo é tudo quanto se reveste
duma feigdo especial, particular a quem escreve. E’ estilo
t6da a forma em que se descubra o sinal inconfundivel duma
personalidade. E assim o estilo de Marcel Proust, sendo
tdo construido, t@o arquitectado, caracteriza tanto a sua

individualidade, como o de Balzac ou de Stendhal. Porque
o dizermos que s6 atinge o grau de estilo aquela expressio
directa e expontinea, ndo significa que sé essa expressdo
directa e expontdnea seja estilo. A expressdo menos natu-
ral, mais procurada ¢ estilo. L para o ser basta revestir-se
da artificialidade e da insatisfacdo do escritor, visto que a
sua artificialidade ¢ a sua procura nada mais representam
do que uma grande falta de naturalidade e de satisfagdo
particular a guem escreve. E’ nesta espécie de estilo pro-
curado e artificial que devemos integrar o culteranismo,
gongorismo, ou estilo culto. Porque o culteranismo ou
«estilo culto» que vem a ser o abuso de hipérboles, de meta-
foras; a supressio de pronomes e verbos; o emprégo de
térmos raros, arcaicos e de palavras no sentido desviado e
etimoldgico; que vem a ser para dizer-se cisne, dizer-se:

«Blanca mds que las plumas de aquel ave
que dulce muere y en las aguas moras

—ainda € uma revelagio da personalidade do escritor. Evi-
dentemente que ¢ uma revelagdo indirecta. Indirecta ndo o
¢ bem. E’ antes uma revelagio oculta. O escritor procura
carregar \as suas ideias, as suas emocBes e as suas sensagdes
de tdp labirinticas frases e de tdo singulares imagens, que
elas acabem por transfigurar-se, por nfo parecer as mesmas.
Algumas vezes éste ¢ um trabalho evidenciador da pouca
originalidade dessas mesmas ideias, emocGes e sensacGes;
outras duma personslidade complicadamente superficial ou
barréca. Mas em qualquer dos casos é sempre revelador.
(Os grandes culterunistas — Gongora, Mallarmé, Valéry —
tém sido qudsi sempre poetas, porque a poesia nio é, afinal,
mais do que eufemismo-—uma maneira desviada de dizer
as coisas. E tanto mais eufemista quanto mais cldssica. E’
claro que poesia € aqui tomada no sentido por assim dizer
material, técnico). De modo que s6 ndo é estilo o discurso
em que as palavras ¢ as frases, embora do melkor e mais
correcto gosto, deixam surpreender uma auséncia total de
afinidades origindrias e mituas.

E’ natural que quem leia entenda inteligentemente as
nossas palavras. Por-isso ndo insistimos em explicacdes
intteis. Simplesmente pretendemos concluir que estilo em
literatura n@o € aquilo que vulgarmente se supde. Estilo é
uma coisa muito profunda, muito reveladora e ndo uma
coisa muito superficial, muito irreveladora. Daqui podermos
desde ja deduzir vdrias ideias uteis e desagraddveis para os
escritores portugueses mais aceites e admirados actualmente,
porque, na verdade, poucos serdo aqueles em quem o estilo
seja a revelacdo das suas mais profundas individualidades.
E no entanto esta‘afirmagdo deve parecer absurda. Veja-
mos porqué. E’ raro encontrar-se entre nés um escritor que
escreva decididamente mal. Qudsi todos munifestam, desde
os primeiros escritos, abuudantes qualidades literdrias. Nio
queremos citar nomes. Ter gualidades literdrias é a coisa
mais comum que hd na literatura portuguesa; e é extraordi-
nério que sendo a coisa mais comum os nossos crilicos con-

4 M ® DO ESTILO —Jodo Gaspar Simées. FOLHETIM — Jodo Sem Nome. HOSPITAL DE CRIANCAS — Fausto José. CIRCULO — Edmundo
“ m a r l 0 ° de Bettencourt. A CREACAO DO FUTURO — Raul Leal. REALEJO — José Régio. ODE — Anionio de Navarro. CARTA DAS TERMAS
— dfonso Duarte. MAURICE VLAMINCK — Diogo de Macedo.

Fonte: Revista Presenca, n°8 p. 1 (15 de dezembro de 1927).
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ANEXO 8 — Recorte do ensaio-manifesto n° 8 - "Do Estilo", escrito por Jodo Gaspar Simdes.
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ANEXO 9 — Recorte da capa do nimero-manifesto n° 9 - "Literatura livresca e literatura
viva", escrito por José Régio.

Pre §”e}399
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ala-se—e porque ndo?, em literatura juridica, em
literatura médica, em literatura teosofica, etc.

* Ora antes de tudo, precisamos assentar nisto:

s Se a palavra literatura pode ter varios sentidos
— sempre que a empregarmos referindo-nos 4 faculdade
deum Artista se exprimir por meio da palavra escrita, s6
tem um sentido: Literatura é pura e simplesmente um
meio de expresso artistica—como a pintura, a escultura,
o cinema, a danga, a arquitectura, a musica. E se cada
uma das Artes tem a sua técnica e os seus pontos de
vista préprios, a verdade é que todas partem do mesmo
instinto e do mesmo dom: O instinto, o dom que todos
os homens possuem (mas que s6 os Artistas conse-
guem exteriorizar poderosamente) de re-criar 0 mundo
atravez da sua prépria individualidade. A Arte é uma,

a Sciéncia € uma, ‘as Artes sdo muitas, as Sciéncias
sdo muitas. J4 houve quem ao fundo comum a todas
as Artes chamasse Poesia. Mas quer se tente descri-
minar as Artes ao ponto de se falar hoje em cinema
puro, em poesia pura, em pintura pura; quer se reviva
o grande e belo sonho da fusdio das Artes—o certo é
que a descriminagdo é impossiyel, a fuséio é impossi-
vel, mas a emogdo que nos produz um belo quadro é
idéntica 4 duma bela estdtua, dum belo livro, dum
belo film, duma sinfonia, ou dum bailado. A finali-
dade da Arte € apenas produzir-nos esta emogdo tdo
particular, tdo misteriosa, e talvez tdo complexa: a
emogdo estética. E todas as Artes a procuram produ-
zir pelos meios de que disp6em. Essa emogdo estética
— experimentamo-la quando o Artista consegue des-

Fonte: Revista Presenca, n® 9 p. 1 (09 de fevereiro de 1928).
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ANEXO 9.1 — Recorte do nimero-manifesto n® 9 - "Literatura livresca ¢ literatura viva",
escrito por José Régio.

. : PRESENGA - - - — -

pertar o nosso proprio instinto de re-criagéo do mundo,
encaminhando-o no sentido do seu. S6 eéntdo admira-

mos, amamos ¢.compreendemos um Artista: porque
éle nos compreendeu, e nos ensinou a compreendé-lo.

ontinuacio B e W desenvolvimento.
Aquilino B Ribeiro @ ¢ B Raul B
Branddo. A B Arte B pela Hll Arte, B
ou l a §f Literatura B artistica, me l
as fi lunetas @ dos Bnossos M criticos

o paréagrafo anterior, fixarei duas afirmagGes:

‘A literatura é Arte como a pintura, a danga,

a mosica, etc. A Arte. é uma re-criacdo

individual do mundo. A primeira afirma-
¢do parece tdo banal, que ndo-parece a primeira
vista havermos de nos demorar com ela. Pen-
saremos j4 que O ndo € tanto Como parece. E
desde j& repetirei que as verdades de Monsieur de La
Palisse sdo tdo facilmente esquecidas como aceites. A
segunda afirmagdo pretenderia ser uma definigdo. . .
se todos estivessemos de acordo em que uma defini-
¢do é principalmente uma esquematiza¢do provisoria
e cémoda. A minha defini¢do é incompleta. .. e ndo
é original (o que talves ndo seja essencial defeito

quando se trate duma definigdo). Mas serve a por em-
foco uma verdade também vulgar, e eni que; portanto,’

também mais ou menos todos poderemos estar de
acordo. E é que na Obra de Arte, o mundo existe
atravez da individualide do Artista. Emprego aqui a
palavra mundo como designacdo de tudo o que para
n6s existe. Consequentemente, tudo o que numa Obra
de Arte existe — existe atravez da individualidade do
Artista. A individualidade do Artista é, pois, essencial
na Obra de Arte. Ora é em nome destas nogGes pri-
mérias que principiarei por criticar a nossa literatura

vigente. Noto que o adjectivo empregado me sai com

ndo sei que ironia. A culpa ndo é minha. Passemos
adiante: Dentre os cultores dessa literatura, salienta-
rei dois em parte excepcionais: Aquilino Ribeiro e
Raul Branddo. Se a tnica finalidade da Arte ¢ produ-
zir em nés uma comogdo muito especial —a comogdo
estética, Raul Branddo e Aquilino Ribeiro s@o Artis-
tas pelo desinteresse da sua Arte: a0 menos nos seus
primeiros livros, porque os primeiros livros dos nossos
escritores sdo qudsi sempre os mcthores. A Via Si-
nuosa, as Terras do Demo, ou essa bela pdgina de 4
Pele do Bombo, no abdicam da sua finalidade artistica
-em favor de qualquer fé politica, ‘de qualquer preo-
cupacio de partido, de qualquer doutrinagdo religiosa,
de qualquer ambicdo- nacionalista, de qualguer cons-
trangimento social. Igualmente 4 Farca, as Membérias
dum Palhago, ou Himus. Quer isto dizer gue as preo-
cupagdes de ordem politica, religiosa, patriética, social,
ética— hdo de, forcosamente, ser banidas-da Obra de
Arte? De modo nenhum. E quem dird que tais preo-
cupagbes’ sao banidas da Obra dum Dostoievsky ou
dum Ibsen, dum Strindberg ou dum Pirandello, dum
‘Gide ou dum Shaw, durn Claudel ou dum Gorky, dum

Antero ou’dum Tagore? O Artista é homem, e é na
sua humanidade que a Arte aprofunda raizes. As Obras
de Arte mais completas podem ser, mesmo, aquelas
em que mais complexamente se agitam todas as preo-
cupagbes de que 0 homem ¢ vitima. . . gloriosa vitima.
E “a paixdo politica, a paixdo patriética, a paixdo reli-
giosa, como, a paixdo por uma ideia ou por um sér
humano — podem inspirar grandes e puras Obras de
(Arte. Mas. .. entendamo-nos: O que entdo inspira a
Obra de Arte — é-a paixdo; e uma paixdo considerada
infamante ou uma paixdo considerada nobre — podem
da mesma forma inspirar Obras elevadas sob o ponto
de vista que nos interessa: estético. O ideal do Artista
nada tem com o do moralista, do patriota, do crente,
ou do cidaddo: Quandd sejam profundos e quando.se
tenham moldado a uma certa individualidade, tanto o
que se chama um vicio como o que se chama uma
virtude podem igualmente ser poderosos agentes da
criacdo artistica: podem ser elementos de vida duma
Obra. Nio sei se deveria ser assim—mas é assim.
Consulte quem quiser a histéria da literatura de qual-
quer povo. J4 pressentimos, pois, COmO as preocupa-
¢Ges, os interesses, as investigagGes de ordem politica,
religiosa, moral, ou social, entram na Obra de Arte:
E’ simplesmente ‘como excitantes, como agentes, COmo
motivos, coto pretextos mais ou menos consciente-
mente considerados pretextos. A finalidade da Obra
serd, consciente ou inconscientemente, a finalidade
estética.  Tudo 0 que faz -um homem entrard na sua

. Obra, e tanto mais quanto mais profunda e sincera for

essa Obra: mas se 0 homem é um Artista, a sua Arte
serd a tunica e verdadeira solucdo da sua Obra. Eis
como encarando uma Obra de Arte sob o ponto de
vista moral, social, patriético ou religioso — certos
nossos pseudo-criticos literdrios s6 demonstram o seu
pouco interesse pela Arte. O que ndo obsta a que se
demonstrem bons cidaddos, 6ptimos patriotos, inflexi-
veis crentes, zelosos guardas da moralidade. E’, decerto,
em nome destas aprecidveis qualidades, que a maioria
dos nossos criticos condena os melhores livros da nossa
literatura contempordnea. E ja nem falo d4 incom-
preensdo a que estd condenada a Arte tdo pura, tdo
requintada, e tdo viva dum Anténio Botto. "Ha meia
dazia de nomes que estudarci em outro logar. Volte-
mos a Aquilino ¢ a Raul Branddo: Aquilino € um pro-
sador vigoroso, um estilista notdvel, um observador,
mas... ndo tem «ideal» (!!) Como se estas qualida-
des artisticas, a verificarem-se num escritor, ndo de-

Fonte: Revista Presenga, n® 9 p. 2 (09 de fevereiro de 1928).
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ANEXO 10 — Recorte do ensaio-manifesto n® 11 - "No centenario de Ibsen", escrito por Jodo

resenca

Folha de Arte e Critica , ' /ll
Coimbra, 31 deMarc;o-_,de 1928

CENTENARIO DE
B S E N

00A\© O
N

IDEIAS SOBRE IBSEN

BsEN ¢ dos poucos escritores que encontraram
uma forma literaria .em que o seu génio se
‘acha perfeitamente & vontade. Ibsen ape-

nas poderia.ter sido o que foi — um grande

dramaturgo. Isto sem que eu me esquega
das suas extraordindrias faculdades poé-
ticas e do seu 'dom criador excepcional.
H4 entretanto néle uma necessidade tdo
grande de objectividade, uma avidez tdo
incontida pelo desenho esquemdtico. dos
conflitos e uma simpatia tdo indom4vel pelas férmulas
sintéticas da expressdo —que éle ndo poderia nunca
ter escrito sendo debaixo da forma dramética. S6 &ste
género literdrio continha as caracteristicas precisas
para Ibsen poder ter sido um grande escritor. Como
romancista o autor dos Espectros haveria falhado.
E haveria falhado, porque lhe faltava sobretudo a
paciéncia para acompanhar, durante um longo percurso,
a figura dum personagem que se tdsse desenhando len-

tamente, por si préprio, até atingir uma limitagéo per--

feita. Ibsen requere a colaboragéo do leitor ou do actor
para completar as suas criagSes. Ndo s6 para as com-
pletar, isto é, para as concentrar em limites concretos,
mas também para as instigar a desenvolverem-se e are~

velarem-se por si. Ora o romance ¢ o género literdrio em
que a colaboragdo do leitor se reduz ao minimo. O
romancista tem de construir tudo quanto pretende que
seja visto no seu romance. N&o s6 os personagens
devem possuir um desenho que se aproxime do lapi-
dar, como até as minimas coisas que os acompanham
se devem ver. E’ claro que hé4 romancistas — grandes
romancistas — que abandonam um pouco a lapidarie-
dade dos seus caracteres e das suas descrigGes e nem
por isso deixam de ser grandes. Por exemplo, Dos-
toievski. Contndo uma tal negligéncia é supridd, ou
antes, justificada pela natureza complexissima dos pré-
prios caracteres, que jamais poderiam ser dominados
e redusidos a fronteiras perfeitamente nitidas. O género
romance, porém, ¢ um género de contornos precisos;

e Ibsen, pela sua natural tendéncia para o sintético,.

para o abstracto, para o simbélico, s6 poderia ter sido
um dramaturgo. Note-se que a origem nérdica do
autor de O pato bravo se deve ir buscar a explicacdo
déste facto. Strindberg foi-também um grande autor
dramatico e um mediocre romancista. Ibsen, Strind-
berg, Bjornson, sendo os mais notévejs escritores escan-
dinavos, todos &les se notabilisaram pelo teatro. E &
curioso’ que j4 0s russos, possuindo muita$ caracteristi-

Fonte: Revista Presenca, n® 11 p. 1 (31 de margo de 1928).
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ANEXO 11 - Recorte do ensaio-manifesto n® 12 - "Sobre André Gide e o génio francés",
escrito por Jodo Gaspar Simaes.

P ¥ o 5 6 n ¢ a

DE HENOCGH

LAMENTATIONS

«Dans I'Univers que je suis, profond et pur,
«Tu es devenu mon Maitre, oppresseur, fatal,
«Et pour Toi je ne suis plus
«Qu’un tourbillon géant
«D’atroce pourriture. . .
«Avec une cruauté infernale
«Tu m’écrases, en criminelle infamie,
«Pour que je devienne enfin
- « A’ travers I'éblouissement des Cieux

«Le spectre ensanglanté d’un malheur tout astral,
«Qui passe, perdu, par un monde de folie. . .
«Oh, Tu es horrible, Dieu de Puissance,

« Que mon esprit sinistre, halluciné,

« Délirant,

«A congu pour toujours

« Dans son essence elle-méme

« Pour devenir esclave ignoble de Toi,

« Oh, Dieu pervers de mon esprit vilain!. ..

eeeaesse s s st e st s e s ee s e b e oo b sy

(DO POEMA INEDITO MESSE NOIRE)

Raul Leal (Henoc).

SOBRE ANDRE GIDE

corrupgdo do génio francés a poucos espi-
ritos oferecerd hoje um ‘espectdculo tdo
emocionante, como ao nosso. Vitimas
que temos sido da sua, por vezes, perni-
ciosa- influéncia— por vezes perniciosa e
sempre . absurda — experimentamos . uma
péci hipia, vendo debater-se con:
tra a sua limitagio um préprio grande
8 . espirito francés.; * - ,
E’ de André Gide que se fala. Chegade & intimidade
de Dostoievski, portador duma personalidade inquieta, pre:
versa, labirintica, senti 5 pl ' desorientado.’
Outro gualguer destituido. duma inteligéncia tdo - especial-
* mente dotada para compreender a inquictagdo, a preversi-
‘dade, e para se conduzir em labirintos, haveria sossobrado.
Mas Gide, nfo. Gide utilisou essa-inteligéncia, no restabe-
Jecimento da sua ordem. Compreendeu, como ~ninguém
ainda compreendera, e como poucos compreenderdo talvez,
a personalidade do escritor russo, ¢, simultdneamente, pres-
sentiu que jdmais poderia atingi-lo. Ora foi na semi-cons-
ciéncia desta incapacidade, como na atracgiio do seu espirito
pelo de Dostoievski, que se gerou a sua obra literdria. E
rque ndo poude, entdo, André Gide ser um Dostoievski?
mturalmcme porque nem tudo se pode assimilar na perso-

nalidade dum escritor. Poder-se hd . conseguir um : certo
réu de afinidades, que mais serd de epastiches»; perfeita’

identidade, nunca. E o que o autor de_Les caves du Vati-
* can nio poude assimilar de Dostoievski, foi o sen génio, a
. natureza diferente da sua individualidade. Porque sendo
russo &ste gutor, ¢ Gide francés, o §énio dum ser4 profundo,
(no ido de ifestar-se em pr didade), sério, compli<
cado, inconsequénte, fenebroso; € o do outro superficial (no
sentido de manifestar-se em superficie ), ligeiro, fécil, conse-
nte, claro. De maneird que, possuindo embora qualida-
es individuais afins, o desencontro dos génios origina-lhes

E O GENIO FRANCES

o ro das per lidad Dostoievski é natural-
mente profundo, sério, complicado, i juénte, tenebroso;
Gide é-o artificialmente. - Ainda:que no intimo da sua alma
haja profundidad plichgdo, seriedade, de maneira natu-
ral, isto é, de modo valioso, éle nfo se pode revelar pro-
fundo, complicado e sério, pelo menos tdo profundo, tdo
complicado, e tdo sério, como o autor do Idiota. A isso se
opdem a superficialidade ¢ a clareza do seu génio. E André

ide tem a consciéncia duma tal oposi¢do. E se a ndo tem

_j& duma maneira directa, tem-na, lo menos, duma forma

indire¢ta: através de Racine, de Moliere, de Corneille, de
Balzac, do proprio Stendhal, a quem aponta a estilisagdo

“dos ‘personagens, ¢ a reducdo de todos os seus extractos

humanos a um extracto exterior, convencional, luminose e
hns n : ST

Ora € pr a que a sua inte-

ligé;:cia critica lhe -proporciona da limitagdo dos escritores
franceses e do génio francés, que o leva a querer libertar-se
da, propria. limitagdo. H4 aqui um parentese a abrir afim
de aclarar o.nosso raciocini do fal em génio
francés, enumeramos umas certas caracteristicas, que pare-
cem nio poder deixar de se aplicar, desde que se trata dum
escritor «ou duma personalidade francesa. Nao ¢, contudo,

exactamente assim; nfo sé porque .toda a regra pode ter

()

uma excepcio; mas t: porque caracter di éste
e

énio (palavra que se'liga, princip , as faculdad,
intuitivas, naturais, expontdneas) pelo predominio (natural,

pontd a-inteligéncia - quai outras faculda-
des, n6s enuncisndo-lhe caracteristicas, enunciamo-las sobre-
tudo da inteligéncia francesa. * De modo que o aparecimento
duma individualidade, como a de Gide, senhora de qualidades
até certo ponto ‘contrdrias as'do génio francés, ndo implica
a inexactiddo das:caracteristicas apontadas, pois, embora ela

_se_apresente. com essas: qualidades ndo-francesas, o predo-

minio francés: da inteligéncia sdbre elas constrangd-las hd a-

_adquiritem, desde que exteriorisadas, a fisionomia comum &

Fonte: Revista Presenca, n® 12 p. 8 (09 de maio de 1928).



belleza sensivel,-a belleza das formas, a
belleza que o vulgo chama exterior, é a
educadora divina do nosso’ espirito e da
nossa alma». [’ Antonio Botto quem
no-lo diz & frente do seu primeiro livro re-
velador: Cangdes, segunda edigio. Fnca-
rando assim a beleza sensivel (a beleza
apreensivel aos sentidos) como educadora
— Antonio Botto tende niio 86 a conside-

rar o belo como um caminho para o bem, mas até a consi-

derar o belo o proprio bem. Quando éle o ndo diz clara-
mente, dizem-no por éle os seus poemas. B’ por esta redugio
da ética & estética— reduglio ji operada pelo seu tempera-
mento antes de sancionada pela sua razio — que Antonio

Botto tem sido considerado o nosso primeiro poeta esteta.

Assim o consideron, ao menos Fernando Pessoa. O que ji

6 muito. Mas esteta nio é s6 o que sente a beleza das linhas,

das formas, das cores, dos sons, dos ritmos—o que goza a

abelloza sensivel». Esteta é tambem o que sente a beleza

duma ideia ou dum sentimento: O que encara uma ideia —
por exemplo: a ideia da pétria, a ideia de Deus —ou um
sentimerito — por exemplo: o sentimento da pitria, o senti-
mento de Deus —sob o ponto de vista estético: interessan-
do-se pela beleza que sente nessa ideia ou nésse sentimento ;

o desintoressando-se da sua utilidade, da sua verdade, da sua

excelsncia moral ou social, etc. ; gozando, pois, outra beleza,

tambem sensivel mas a outros sentidos. Ora se Antonio Botto

é dos nossos mais completos estetas sensualistas, se, de facto,

éle busca ca beleza na férma» (Piguenas Esculpturas)— «a

beleza da intengio», «a beleza que perdura» (idem), estd

longe de lhe ser alheia: Ainda que pese ao Artista. A «bel-
leza que o vulgo chama exterior»...— diz dle referindo-se &
beleza formal. O que abre um abismo entre éle e o piblico
vulgar: A beleza que o vulgo chama exterior — revela-se ao

Poeta essencial, intima. A delicadeza, a forca, a complexi-

dade e o afinamento da sua sensualidade aliam-se ao sen dom

de poeta nato para lhe fazerem sentir a forma como alma;

como sentimento; como intengdio. Eis, mesmo o que fard a
vivissima heleza de forma dos seus poemas. Se até aqui,

porém, Anténio Botto ndo passa dum subtil «espiritualista
da matéria» — chamou-lho Mirio Saa— comparecem na sua

Poesia elementos muito varios para que essa qualificagio lhe

baste; ou lhe baste o epiteto de esteta — sem mais. O puro

esteta limitar-se-ia & contemplacio contente da beleza. E
quando criador, & expressio dessa contemplagdo; & trans-

missdo aos outros do seu éxtase. Como o puro esteta sen-

sual, ou o esteta espiritualista puro— o puro esteta é uma
abstracgio; um ideal. Da contemplagio da belesa, Antonio

Botto passa ao desejo da beleza: Como todos os homens.
Ora do que na Obra da Natureza mais impressiona, geral-
mente, um esteta sensualista— é o corpo humano. Um corpo
belo e joven 6 talvez a obra-prima da criagio. E’ pois, muito
legitimamente, o mais perfeito objecto do enlévo estético.
Mas 6 também o mais impuro — sob o ponto de vista pura-

mente estético que nio existe. Porque na sensualidade alegre,
edénica e serena que nos revelaria a beleza pura dum corpo,

se insinna imediata e poderosamente a sexualidade: profundo
elemento de inquietagio, ao menos depois do cristianismo.

Levantar-se-ia agora a questio de sabermos se nio hd sexua-

lidade em toda a sensualidade. Mas seja como for, a sexua-
lidade existente no prazer sensual com que admiramos certas

cores, aspiramos uma flor, ou nos embalamos nos sons e nos
ritmos — 6 minima perante aquela com que nos enlevamos
numa nudez perfeita. Se a generalidade dos homens acha
mais belo o corpo da mulher que o do homem, 6 talvez por-
que & contemplaciio puramente estética désse corpo se ‘subs-
titain o desejo déle. Se alguns homens anormais (por exce-
pcionais) acham mais belo o corpo do homem, é talvez ainda
porque  contemplagio puramente estética désse corpo se

p res e ng¢ 8

ANTONIO BOTTO

substituiu o desejo déle. A prefersncia estético-sexual dor
homem pela beleza feminina é explicada pelo génia da espé-
cie: pela previsio da natureza. S0 do abrago da mulher &
do homem nascerio filhos do homem. A preferéncia estético-
-sexual de alguns homens pela beleza masculina ainda n%o foi
explicada; apesar das vérias hipoteses. Mas é facto existir,
o ser tdo natural a 6sses homens como & generalidade déles a
preferéncia’ oposta. Em uns e em outros, o desejo sexual
perturba a sensualidade puramente estética. Uns e outros
sdo homens. Nem duns nem de outros se pode esperar um
juizo imparcial de esteta. Se estivesse provado nascer dum
jufzo antecipado de esteta o desejo sexual duns ou de outros
— Gsses seriam os estetas mais puros. Mas eis o que &dificil
provar. Se dos estetas predominantemente sensualistas, for-
mais,passarinos a0s predominantemente espiritualistas, vere-
mos dar-se caso idéntico. J4 disse chamar estetas espiritua-
listas — aqueles que a beleza duma ideia, emogdo, acgio om
sentimento impressiona. (A designacdo supre a deficiéncia de
propriedade pela comodidade. As palavras sio pobres, mas
& com elas que tem de se fazer entender quem escreve.) Ora
a beleza duma ideia, dum sentimento, duma emogiio, duma
acedo —confunde-se com a verdade profunda, humana (nio
com qualquer outra ordem de verdade) de tal ideia, senti-
mento, emogio ou acgio. Essa verdade profunda—é reco-
nhecivel ao Artista em si proprio ou noutrem. Mas o Artista
é tanto mais capaz de a T h nos sentimentos, ideias
‘ou emogdes de’ outrem — quanto mais éle proprio tender a
possuir pessoalmente os mesmos sentimentos, ideias, emogdes,
etc. Sentimentos, ideias, emocdes, etc. —que-entdo serio
crengas, opinides, movimentos reflexos do Artista. Isto é: ver-
dades extra-estéticas que tenderdio a sobrepdr-se A sensibili-
dade puramente estética que o Artista delas'tinha. Eis, em
suma, conio o ponto de vista idealmente estético s6 corruto
existe na nossa pobre humanidade. Deveremos queixar-nos?
Mas porqué? Tais como somos — o esteta ideal seria incapaz
de nos comover. A superioridade da sua desumanidade afas-
tar-nos-hia. Se jé a superioridade dum Anténio Botto afasta
‘tantos, ..! Porque se é provavel que a sua preferéncia esté:
tica pela beleza dum adolescente seja tio extra-estéticamente
determinada (sabe-se 14 porque providéncias da naturezal)
como a preferéncia estética da maior parte dos homens pela
beleza feminina; se & certo que na admiraciio estética dum
Antonio Botto pela beleza do corpo humano se intromete o
desejo; e ao desejo segue a posse com todos os seus conten-
tamentos, febres, dncias, volipias, decepgdes, ilusdes e can-
8acos; ou nio segue a posse e segnem todos os desesperos,
raivas, despeitos e perversdes de ‘quem deseja sem possuir;
se & facto aparecer tudo isto nos versos de Antonio Botto —
sinuosa e poderosamente expresso quer pelas palavras quer
pelos siléncios; se 6 verdade, em suma, que na base da Arte
magnifica de Antonio Botto estd toda a sua fatalidade de
homem; — também 6 verdade que Antonio Botto continila a
ser dos nossos mais perfeitos estetas. Sémente, eu proeuro
despir aqui a palavra esteta de toda a hipocrisia ou de todaa
ilusdo. Tanto mais que falo dum Poeta que ousou ser como
é: O que sempre louvo num verdadeiro Poeta — porque o
verdadeiro Poeta eleva tudo em que fala; e de resto, 6 sempre
0 que & quer o queira quer nio. Arredando assim por inu-
mana, portante por impossivel, a concepgio ideal do esteta;
procurando interpretar a palavra com humildads, a humil-
dade superior que nos d4 o estudo dos homens — chego a
muito simpl 7 iderar esteta o h que nos trans-
mite os seus sentimentos, sensa¢des, emogdes, ideixs e juizos,
preocupando-se, sobretade, com a beleza {ntima que neles
descobre e com a expressdo que lhes dé. Com «a beleza da
intengio», «a beleza que perduray—e com ca beleza da
forma», que perdura também. Quanto mais largo, profundo
e complexo for 8sse quinhio de sentimentos, sensagdes, emo-
¢des, ideias e juizos proprios —mais humana e durdvel serd

Fonte: Revista Presenca, n® 13 p. 4 (13 de junho de 1928).
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ANEXO 12 — Recorte do ensaio-manifesto n® 13 - "Antdnio Botto", escrito por José Régio.
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ANEXO 13 — Recorte da capa do ensaio-manifesto n° 14 e 15 - "Modernismo", escrito por
Joao Gaspar Simoes.

presenca

Folha de Arte e Critica 9
Coimbra, 23 de Julho de 1928 _
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DESENHO DE SARAH AFONSO — GRAVADO EM LINOL

14 e 15

Fonte: Revista Presenca, n® 14 e 15 p. 1 (23 de julho de 1928).
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ANEXO 13.1 — Recorte do ensaio-manifesto n° 14 e 15 - "Modernismo", escrito por Joao
Gaspar Simoes.

————-—preseqca——-——_

modernismo

leitura dum poema de Mério de Sé
Carneiro ou Fernando Pessoa des-
concerta. Desconcerta-se uma grande
parte dos leitores na leitura de qual-
quer obra modernista. Nada mais
natural. S6 o contrério seria lamen-
tdvel, exactamente -porque a S4 Car-
neiro e Fernando Pessoa considera-
mos geénios, no sentido de conterem-aquela substancia
original e instintiva que d4 motivo a novas criagGes
estéticas. Um génio ¢ sempre desconcertante, porque
nos surpreende por. aquele lado pelo qual nés supu-
nhamos n&o poder vir a ser desconcertados — pelo
lado da sensibilidade e da inteligéncia. A leitura dum
escritor mediocre ou pouco original, isto ¢, o contactd
com sensibilidades e inteligéncias lisongeiramente pare-
cidas com as nossas, deixa-nos i vontade e um pouco
orgulhosos até de as ndo sentirmos superiores nem
diferentes; mas a proximidade do génio, da originali-
dade. de sensibilidade e inteligéncia, amesquinha-nos
ao ponto de reagirmos pelo despreso ou pela imediata
rentincia a uma simpética aproximagdo compreensiva.
Eu digo isto para os génies. Como, no entanto, o
aparecimento subitdneo déstes superlativos humanos
€ sintoma da chegada duma nova maneira de ser
sensivel e inteligente, s6bre eles despontam os que,
sendo génios ou néo, se apresentam j4 investjdos daquela
sensibilidade e inteligéncia prematuramente anunciada
pelos que o eram. Pelo que a Sa Carneiro sobretudo
eu apontocomo o genial adivinhador das tendéncias
estéticas actuais, entre nds, e aos que se lhe seguiram
chamo -modernistas, isto ¢, pertencentes ao, seu tempo
como todos os. grande artistas de. qualquer tempo:
Gil Vicente, Camées, Antero, Camilo ou Eca de Quei-
rés. Evidentemente, todos os que me lerem e forem,
-por sensibilidade e inteligéncia (por disposicées pes-
soais), desconcertados pela leitura dos modernis-
fas achario um sem namero de argumentos para
destruirem as minhas derradeiras palavras. E initil
esbogé-los sequer. Conhego-0s a todos, a todos sei a
Tesposta, e a todas'as respostas as contra-respostas.
A argumentagdo é improficua sempre que os conten-
dores ndo estejam dispostos a deixar-se vencer pela
verdade. De maneira que o esbogardes essa argu-
mentacdo me ndo intimida. Confio na inteligéncia dos
que discordemdas minhas-ideias, ao ponto de abdicar
da sua oposicdo. Apenas quero pesar pela insisténcia.
Exclusivamente desejo fazer cair a -minha parte de
pesadelo nas suas consciéncias um pouco atormenta-
das j4 pela repeticdo de certas verdades tdo inabal4-
veis como insuportéveis.--Mas se é certo Mério de S4
Carneiro pertencer tanto ao seu tempo (ou qualquer
outro modernista) como qualquer grande escritor dos
acima enunciados, menos certo ndo é o choque da sua
individualidade ser tdo forte para quem o I& hoje, como

o era o daquelas para quem entdo os lia. A estranhesa
do autor do Céu em fégo ndo é maior nem menor do
que a de Antero ou Ega de Queir6s, quando aparece-
ram _diante do publico da sua época. E se as singula-
ridades das obras dos modernistas sdo mais dificil-
mente aceites do que as de alguns artistas passados, &
porque hoje as caracteristicas fundamentais da arte
repousam na originalidade individual. Até a existéncia
de escolas em ntimero ilimitado é mais um sintoma do
que afirmo. Cada artista—artista criador — cria- uma
escola, peis, desde que o livre exercicio da individua-
lidade domina a nossa epoca como tendéncia predo-
minante, todo o verdadeiro criador é agente duma
nova férma de arte que os menos originais assi-
milam e uniformisam. O romantismo, o realismo, o
simbolismo, tendéncias ou escolas passadas, raramente
se sobrepunham. A cada pertencia um instante, mais
ou menos longo, na histéria artistica. Isoladamente se
desenvolviam; s6 de todo se desvanecendo com o
advento de novas escolas. Hoje, nfo. O futurismo,
o dadaismo, o ultra-realismo, o expressionismo, o
cubismo, o neo-classicismo sdo férmulas estélicas que
se intercepcionam e, simultaneamente, desenvolvem as
suas teorias, a par umas das outras. E embora sejam
artistas como André Gide, Marcel Proust, Pirandello,
Shaw, independentes e livres, os mais altos valores
contemporaneos, nem por isso André Salmon, Mari-
netti, Breton, Reverdy, Tzara, criadores de escolas,
deixardo de- ficar na histéria da arte actual -como
artistas - originais, geniais ‘alguns. Falando eu, toda-
via, nas singularidades da obra des modernistas (refi-
ro-me, de preferéncia, aos portugueses), posso; na
verdade, dizer que elas serdo para os leitores de hoje
tdo chocantes, como foram as das obras de quaisquer
inovadores passados para os seus contempordneos.
E se, até certo ponto, as déstes chocam mais, isso expli-
ca-se pela avidez de originalidade caracteristica desta
época. A arte, e, particularmente, a literatura, é uma
transposicdo da vida: dos sentimentos, das sensagGes,
da inteligéncia que o homem tem dela quando é artista.
E’ uma transposi¢do, porque entre os sentimentos, as
sensagles, as ideias wividas e a sua expressdo formal’
hé uma verdadeira transicdo —uma fatal, invencivel,
involuntéria transi¢do, no fim de contas indispensdvel
a dar-lhes o caricter de estéticas: a estelisé-las (1)
De modo que um artista recebe a vida como &, e
devolve-a como ela lhe ¢, Ora se, em determinadas
épocas, os artistas substituiram o sentimento e a inte-
ligéncia que tinham da vida, pelo sentiménto e inteli-
géncia que uma determinada teoria lhes insinuava,

inevitdvelmente deixavam de ser o que deviam para-

ser o que muitos eram. . Ndo obstante, as suas
obras mantinham, sobretudo as dos maiores, reflexos
das suas individualidades, e eram mesmo tanto mais
valiosas quanto mais fiel e poderosamente as refletis—

—2“

Fonte: Revista Presenga, n® 14 ¢ 15 p. 2 (23 de julho de 1928).
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ANEXO 14 — Recorte do ensaio-manifesto n° 16 - "Realidade e humanidade na arte", escrito
por Jodo Gaspar Simoes.

P resenc¢ a

REALIDADE E HUMA
NIDADE NA ARTE

a propdsito
de «“la deshu
manizacion
del arte” de or
tega y gasset

o

s interpretacSes da época artistica que
vivemos desencontram-se, por vezes,
no séu ponto essencial. Se Ortega y
Gasset.(1) afirma ser a arte moderna
sobretudo desumana, Julien Benda (2)
declara-a estruturalmente humanisada.
De maneira que, ante uma tal contra-
digdo de juizos, ambos. iminentes, uma

Unica atitude nos parece razo4vel: a conciliadora. Nem

humana, nem desumana — individualista. Era esta a

afirmagdo por n6s j4 proferida anteriormente (3). Indi-

vidualista, qugremos dizer, humana ou desumana, con-
forme a individualidade do criador. O facto, contudo,
de atribuirmos a -arte moderna.uma tal fisionomia,
implica, de algam modo, um- certo assentimento na
sua humanidade. E’ que, sem divida, nos'inclinaios
para uma estrutura humanisante.” E se Ortega y Gas-
set estabelece algumas linhas justas sébre o corpo si-
nuoso que nos oferece hoje a arte sdo precisamente as
que contornam regi6es onde se pode entrever tanto.um
como outro. aspecto. Varia segundo o pento de vista.

Ha4, todavia, um érroinicial na Deshumanizacion de Gas-

set, que éle poderia desvanecer, dizendo-nos, mais cir-

cunstanciadamente, o que ehtende pot humanidade e

realidade. Até aqui apenas nos habilitou a pensar em

serem para éle uma e a mesma coisa. Ora, na arte,
tais caracteristicas ndo se podem confundir.” De certo
que ndo ¢ o realismo de algumas obras.de Flaubert ou
dos Goncourt que lhes infiltra a humanidade que pos-
sam' ter; como ndo é a serena figuracdo da realidade
nas estdtuas gregas que as ressuscita da morte prema-
tura e eterna; nem a servil-apropriagéo da fisionomia
externa dos objectos da natureza, nas obras académii-
cas, que lhes retira o aspecto convencional e inerte!

Porque, se assim fosse, que vibrago humana ndo se

() La.deshumani;acion del arte — Revista de Occideate, Ma-

10205. = A
(2) Belphégor. Emile-Paul Fréres — Paris, 1924.
(3) Vide Modernismo — N. 13-15 de Presenga.

despenharia pelas figuras hirtas e inexistentes duma
fotografia vulgar! Gasset, pensamos, ou confunde
dois aspectos distintos da arte, ou, por deficiéncia
aclaradora, nos obriga a construir juizos errados sébre
os seus. Realidade e humanidade podem ou ndo-ser
reveladas uma pela outra. Se h4 obras em que um
realismo minucioso corresponde a um humanismo
vigoroso; outras ha incapazes de se erguerem da
sua realidade escrupulosa a uma humanidade nem
sequer distante. Em arte, realismo’ é a actividade
que - persegue a.configura¢do fisica das coisas do
mundo; humanismo, ou humanidade, a assimilagio do
aparelho espiritual dessas mesmas coisas. De maneira
que o realismo se alcanga com a submissio voluntaria
as formas materiais da realidade; o humanismo com o
dominio espiritual das formas obtidas. Por outras
palavras: Emquanto um artista tem por fim transmitir
4 sua criagdo um car4cter estritamente real, deve-se
subordinar a realidade que persegue e submeter-lhe
.0s seus orgdos criadores até conseguir deles a maxima
impassibilidade. - De criador, o artista volve-se em ins-
“trumento passivo de imitagdo. - Tudo quanto poderia
haver na sua obra de elaboragdo prépria se desvanece
para dar lugar a um puro mecanismo fotografico. E,
. entdo, o que chamo fransposicdo estética é, ai, um sim-
ples fendmeno 6ptico: inversio dos faios luminosos
a0 langcarem-se no ambiente nocturno da camara.
Objectivo, o artista; objectiva, a lente da méquina
fotogréfica. Iste é o realismo tomado no-seu signi-
ficado mais genérico. Arte ‘perfeitamente realista ndo
a ha —porque a ndo pode haver. Para que a hou-
vesse exigir-sc hia do homem uma actividade com-
pletamente mecanica a que, nestes casos, éle se hdo
sujeita. E o0 ndo havé-la deve-se & estrutura humana
dz alma dos artistas: a natureza espiritual do seu
aparelho reprodutor. Na mégquina fotografica existe
uma placa, quimicamente preparada, que se deixa
impressionar. No homem, uma alma de substincia

e e P e o S O e

Fonte: Revista Presenca, n° 16 p. 2 (novembro de 1928).
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ANEXO 15 — Recorte do ensaio-manifesto n® 17 - "Sobre E¢a de Queirds", escrito por Adolfo
Casais Monteiro.

folha de arte e critica 17
coimbramdezembrom1928

resenca

CA DE QUEIRGs € a presenga incompreen-
sivel dum grande artista numa época que
o desmentia; e, talvez que a sua sensi-
bilidade rara devesse muito a ser anti-
tética dos seus contemporaneos.

Os homens da sua geracdo foram
poetas ou criticos; éle é o Gnico roman-

- cista— ndo falando, é claro, nos mui-

que o quiseram ser.

O romancista ou deita para trds das costas 0 espi-

0 da sua geragdo, ou, aceitando-o, resigna-se a ser
arquitecto de planos que ndo desenhou; Eca esqué-

i a sua época, e foi artista, e foi incomparavel.

A sua obra ¢ uma interrogacdo: a si proprio, ao

ndo; o artista tenta encontrar-se pelo contacto com

outros.

Eca teve a0 mais alto ponto o'sentido da vida, do

a4 escoamento perpétuo, da sua irregularidade, do

ient (da tltima vez que li os Maias lembrei-me

Proust que, como ninguém, fixou as variacGes de

tos personagens no Tempo).

- Cada livro seu ndo ¢ o fruto pacato duma reflexdo

m cOr e de ante-mdo prevista, mas uma tentativa
itante de quem ¢ demasiado intcligente para ndo

r de si préprio, uma reagdo dos seus contactos

isos e varidveis com o real.

no entanto, aquele que se contenta com ver super-

mente, olhando apenas as .arestas mais salientes,

e nem um reflexo do angustioso didlogo com as
as e 0s mistérios.
Para o fouriste Ega é horizonte sem néivens: a sim-
de de coisas que ndo tém raizes profundas. Para
qQue queiram —ou saibam — ver, a sua obra estd
ia de perspectivas originais, de misteriosos recantos.
Os seus livros tém reflexos de serenidade mar-
mas, que engano!, nada mais vivo e inquieto
- 0 fundo encoberto por ésse véu pudico. A retenue
‘Eca —o seu pudér de artista— proibe-lhe as con-
Ses directas, a ostentagdo do eu exibido em atitudes
cinismo. Mas, aqui e ali, a sua personalidade mais
a transparece em fragos irrecusdveis; sob o nome
um personagem, !4 vem uma observagdo, um nada
es, que trdi o artista.
ponho que, se pudesse, Eca faria .romance obje-
ipo realista; hd porém partidas que nos prega a
| personalidade indomdvel: e a obra de Ega é um

achard na obra de Ega sendo calma, superficies -

. bE QUEIROS

progresso para o subjectivismo. E portanto, um pro-
gresso & redours do seu tempo, e profético do romance
moderno.

E é&ste mesmo subjectivismo que o aproxima de
nés, dos nossos espiritos. H4 na sua obra um pro-
gresso tendendo para a libertagdo: do objectivismo
demasiado; da concepgdo do romance como um todo
impermedvel, estanque; da fixagdo dos sentimentos em
moldes invaridveis e que perduram os mesmos durante
toda a obra. Em suma, uma libertagdo das concepgbes
entdo cldssicas do romance.

Nos Maias, podemos ver como Eca abandona a
técnica do Primo Bagilio, do Crime do Padre Amaro:

maleabilidade, mais instabilidade: quere dizer, mais
verdade.

Para, alguns, os livros caracteristicos da fase mais
realista (tomando realista no sentido habitual ao século
xix) sdo superiores, sdo mais completos; e contudo, se
nestes hd realmente tais qualidades de perfeicdo, em
compensagfio ndo podemos deixar de ver a artificiali-
dade consequente da limitagdo imposta. Julgar uma
obra pelo critério de perfeicdo—ao menos pelo critério
de perfeicdo classico.a que estamos afeitos — equivale
a condend-la; perfeicdo é uma palavra desqualificada,
desde que se descobriu, no homem como na natureza,
um perpétuo jogo de contrastes e de antiteses.'

E por esta nova escola de valores usada nos Maias
que Eca atinge, quanto a mim, a sua verdadeira medida.
Antes pode ser tudo o que quiserem, menos humano}
quere dizer, quanto a um médulo, o do ideal do romance
realista, os seus primeiros romances sdo quési perféi-
tos; quanto a um ideal, o verdadeiro. ideal da arte

5 anti-formalista, os Maias é um livro extraordin4ria-
mente mais belo.

Antes desta mutagdo, a arte de Eca era lgubre, e
de atmosfera tristemente apagada dos seus romances,
ndo sobresaia sequer uma figura, uma personalidade;
a sua galeria tinha apenas tipos indistintos; a sua cér
era o gris sujo. O que lhe importava ndo era a beleza,
ndo era a vida, mas a exacta reprodugdo dum mundo,
duma sociedade. .

Das vidas mais miserdveis, social, fisica, moral-
mente mais aniquiladas, um artista saberd sempre fazer
o mais belo poema (Dostoievsky ou Gorky; Charles-

{passa para a pigina 11). i

Fonte: Revista Presenca, n® 17 p. 1 (dezembro de 1928).

os caracteres perdem rigidés, para adquirirem mais.
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ANEXO 16 — Recorte do ensaio-manifesto n° 18 - "Sobre Hegel e Croce", escrito por Jaime
de Macedo Santos.

HEGEL’:"CROCE

Ma das correntes do moderno pensamento ita-
liano—a mais importante —, deduz-se .ime-
diatamente de Hegel: é aquela que incorpora
Benedetto Croce.

De Hegel, ¢ sabido o motivo predominante da sua
filosofia= a triade da afirmagdo, da negacdo e da sin-
tese das duas em verdade. O pensamento passa por
essas trés fases, e a verdade é o termo desse processo.

Um exemplo desta dialéctica dos opostos estd
naquelas péginas da «Fenomenologia» em que se
-opde o Deus judaico a Cristo, e se concliii no Espirito
Santo.

A insatisfagdo que provinha da abstrac¢do divina
-que apenas adoraram os judeus, fez com que os homens
se rejubilassem com Cristo.” Deus-vivo, humano, pré-
ximo, pertencenteé: ao mundo, concreto, Deus cuja
tinica aquela desgragadinha que"o sofrimento afligia
havia muitos anos poude tocar, emquanto os seus
ouvidos ouviram a voz que pronunciou as palavras
memordaveis que justificaram a sua cura pela prépria fé.

Na insatisfagdo pelo Deus abstracto se originou o
Outro — concreto. Do Pai descendeu o Filho.

Mas a morte do Filho, afastou-O bem mais do que
o Pai estava afastado. O Pai estava no Céu, expressio
abstracta. Depois da morte do Filho, que estivera perto
e come ente humano e sensivel confortara a humani-
dade, Este s¢ afastou. E @ste sim que deveras ficara
longe. . . e no espago e no tempo. . .

Entdo ao discipulo, que se sentara junto ao seu
timulo e encostara. a fronte pendente a prépria mio,
ocorreu, que a vida, a verdadeira vida de Aquele que
se fora, consistia no pensamento daqueles que pensa-
vam nele. Mesmo durante ‘a vida dos vivos, éstes s6
existem — de certa maneira—, no -pensamento-dos
-outros e no seu proéprio, para aqueles imiprescrutavel.
Entdo nada de substancialmente mudado para aqueles
que ficaram.

A-pesar dum pouco fria e também abstracta, é
-duma inquestion4vel beleza toda esta interpretagdo das
rés pessoas divinas. .

Este mesmo ritmo ternério aplicou Hegel em toda
a extensdo do conhecimento humano-—aos’ préprios
factos naturais. Eis segundo B. Croce o grande érro.
A filosofia deve conservar-se no dominio das genera-

~ lidades.

Mas ndo ¢é ésse apenas o érro da filosofia hegeliana:
dos trés térmos dialécticos, segundo mesmo o préprio
Hegel, apenas o terceiro, a sintese, é verdadeiro; como
pois assimilar também os’ dois primeiros a factos sen-
siveis, concretos, reais?

Sendo a verdade sintese de &postos, em cada sér
teal residem os dois opostos — simultaneamente. Na
classificacao da realidade, num sistema do_universo,
objecto da filosofia segundo Croce, o critério triddico
hegeliano deve ser abandonado. Repetindo: dos trés

térmos citados 4, & e ¢, 4 ¢ b, sdo abstractos e érros,
apenas c, a sintese, € real.

-Se quisermos’ pois classificar a realidade temos
evidentemente de recorrer a outro principio: os trés
térmos a, b, ¢, sendo terndria essa divisdo, tem‘de ser
simultaneamente reais, para serem adequados a reali-
dades.

Croce obtem uma divisdo bindria e duas sub-divi-
s6es bindrias também: conclii pois, diversamente do
exemplo pre-citado, numa divisdo quaterndria:

arte
filosofia

economia
moral

teoria g
universo
prética g

Os quatro térmos da terceira coluna vertical divi-
dem pois toda a realidade. O préprio Hegel, em apoio
desta divisdo quaternéria, escrevera em determinado
momento, que quatro era o nimero da natureza.

Croce procurando filiar esta sua teoria dos distin-
tos cita Schelling. Os criticos da fsua teoria citardo,
por seu turno, outros nomes.

Ora pode-se filiar Hegel em Kant (ver Stirling: The
Secret of Hegel). Pode-se directamente deduzir Croce
de Hegel.

Na dialéctica hegeliana acima enunciada e exem-
plificada, encontra-se como que no sub-solo dela, a
dialéctica sofistica: Procurando a todo o momento
explicitar em toda a afirmacéo a negagdo implicita nela
contida. Hegel habituou-nos a ver em.tudo o relativo:
ndo mais bem absoluto nem mal obsoluto, por exem-
plo e dum modo preciso ¢ no mundo das realidades,
entenda-se. Na realidade e ém ordem a determinada
ideia, o que podemos distingair é por um critério quan-
titativo, de mais ou menos, e ndo qualitativo. A teoria
e a pratica é uma distingfio quantitativa. E’ o préprio
pensamento que se concentra que se realiza, segundo
o moderno idealismo italiano.

O que eu queria evidenciar ¢ -que, qualquer que
seja- o valor daqueles malabarismos do pensamento,
que aproximam sistemas que na realidade podem ser
auténomos, um outro ponto de vista pode interessar o
historiador da filosofia a par ‘daquele que determina
histéricamente a evolugdo do pensamento dum creador
da fllosofia e as influéncias na verdade sofridas : sdo
os sistemas ‘de filosofia encarados como deduzindo-se
directamente dos anteriores, daqueles mesmo que quési
sempre pretendem combater.

- .Entdo descobre-se a seguinte lei geral: que se passa
dum sistema a oulro sistema, na sua ordem da sucessdo,
pelaevidenciacdo do que no anterior-era obscuro, expli-
citando no seguinte o que no oulro era implicito, mos-
trando como primacial o que no anterior era secunddrio.

Jaime de TMacedo Sanfos.

Fonte: Revista Presenca, n° 18 p. 3 (janeiro de 1929).
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ANEXO 17 — Recorte do ensaio-manifesto n° 19 - "A explicacdo do homem de Mario Saa",
escrito por José Régio.

P

DE MARIO

T ITTY

ey

resencd

folha de arte e critica ) 4
coimbramfev., marcom1929

19

s o ilibat MIVKE L a0, T i

unca um titulo foi mais humilde, mais ambi-
cioso... e mais exacto. Penso, até, se todos os

livros, ao menos. os de valor, o hdo poderiam

ter: A Explicacio do Homem — através duma' auto-
explicagdo. Quem, depois déste aviso; pedir ao livro
de Mério Saa uma obra de pensamento puro (e que
vem a ser 0 pensamento puro?) erra tanto como quem
the pedir uma obra de pura arte...-—e que vem a
ser a pura arte? Mais admissivel seria considerd-lo
antes um longo e torturado ensaio de psicélogo. Mas
o livro tambem abunda em observagdes ou reflexGes
de cardcter metafisico, de cardcter ético, de cardcter
estético, de carécter sociolégico... E vem acabar
a0 principio, como quem fecha, a compasso, uma
circunferéncia: A Explicacdo do Homem — através
duma auto-explicd¢do... Ora o Homem nem € o
artista, nem o filésofo, nem o sdbio, nem o moralista...

- Porque o artista, o filésofo, o sébio, o moralista —

sdo atitudes através das quais o homem vé a vida,
que por isso mesmo reduz ou falseia: como quem
através dum vidro de cor v& uma pdisagem ... que
nem conhece nem pode conhecer sendo através de
vidros. Feliz ou infelizmente, essas atitudes perfeita-
mente definidas (Eu sou artista! Sou filésofo! Sou
moralista! etc.) sdo inatingiveis: Néo sofrem sendo
aproximagGes. Ora Mdrio Saa estd mais longe que
gualquer um de ser catalogdvel. Uma das forcas'do
seu livro € ndo se limitar nem definir. Uma das forcas
do seu livro, ou antes: ‘tdda a forga do seu livro —¢é
{perdoe-se-me o logar-comum) ser uma for¢a natural.
Ao cabo da sua leitura, é-se tentado a pensar:—
« Porque ndo aproveita éle os seus dons de psicélogo,
para escrever um romance ou um drama?» «Porque
ndo disciplina as suas aptidées intelectuais, a sua
vocacdo de espectlativo, para escrever um verdadeiro

livro de filésofo?» «Porque se ndo deixa ser um grande

poeta, com um estilo tdo pessoal e uma tal visdo da
humanidade?» Assim o leitor ndo chega a com-
preender que o livro de Mério Saa néo foi propria-

Y

JAA

mente.feito por Mario Saa— mas se fé7 em Mério Saa.
No entanto, o autor previnira-o disso. E previra a
teimosia da sua compreensdo. Eis uma das razées

. porque através de todo o livro se indigna tanto com

0s artistas como com os pensadores. Requintando em
técnica e em narcisismo estreito, os poetas acabaram
por mumificar o Poeta... Embalsamaram-no; e doi-
raram-lhe o ventre cheio de estdpa. Refinando na tdo
lisongeira arte de bem inferir, de bem induzir, de bem
deduzir, multiplicando e espremendo as suas capaci-
dades de analisar,.de reflectir, de julgar, de abstrair —
os légicos acabaram por fazer da Iégica o proprio ob-
jecto-do seu pensamento; os discursivos ou os analistas
acabaram por santificar o espirito pesado ou miudo;
os construtores de sistemas acabaram por negar aquilo
mesmo que seus sistemas pretendiam interpretar ou
compreender. Assim o homem féz do. seu pensa-
mento um idolo—o tal puro pensamento!—como
se o seu pensamento lhe pudesse ser superior. Assim
os poetas pulularam sdbre o cadaver do Poeta, ha-
bilitando-se na ‘arte de, lhe doirar o ventre sem in-
testinos...: a tal poesia pura! Eis a decadéncia:
O homem quis ndo ser um animal... e tornou-se um
animal empalhado: O tigre féz-se gato, o lobo lulu
de colo, o pintassilgo cantou de gaiola, o papagaio
aprendeu a dizer:— «Dd cd o pé, meu loiro... » E
como se a linguagem ndo fosse (ou ndo: pudesse ter
sido) o mais completo meio de cada um comunicar
aos outros o seu cada um (e o seu nés através do seu
cada um) os professores ensinaram nos livros (dis-
seram €les que para evitar a corrugdo das palavras!)
que era préciso aprender nos seus livros o emprégo
das palavras... Assim cada palavra deixava de per-
tencer a riqueza geral através de cada riqueza parti-
cular; e s6 podia pertencer a cada um através da
comunidade. Como se até a palavra que sai duma
garganta e duns libios — devesse e pudesse renegar
a garganta e os ldbios! ou como se cada palavra
escrita, tendo mil posigGes, devesse e pudesse deixar

Fonte: Revista Presenca, n° 19 p. 1 (fevereiro a margo de 1929).
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ANEXO 18 — Recorte do ensaio-manifesto n° 20 - "Camilo Pessanha", escrito por Carlos
Queiros.

resencd

folha de ar‘te e critica , 20
coimbra-abril, maiom1929 ,

CAMILO PESSANHA

C’est & cela que servent les poétes et
c’est pour cela qu'ils nous sont chers :
1ls mettent la lumitre en méme temps
que la parole sur nos joies confuses et
sur nos obscures douleurs ; ils sont la
voix de nos dmes. -

A~aTOLE.

| ouco se tem escrito acérca do extraordindzto
| poeta que foi Camilo Pessanha—e antes assim:
| porque bem longe déle estimamos ver aquela
| espécie de criticos a guem um verso menos artificio-
| samente burilado inspira, tantas vezes, a mais decisiva
| descrenca pela beleza emotiva de ima obra € o génio
- do seu autor. Para esses, de facto (que sdo, eatre
. nés, os mais opiniantes) ndo tem sentido a palavra
~ emotividade e Poesia é apenas compreendida como
~ sin6nimo de versificagdo. Implacdveis espicthadores
~ dos vicios da linguagem, mas infelizes, pois raras vezes
. conseguem, com acérto e proficuidade, aplicar as suas.
investidas analiticas, as quais, inda por cima, quési
_sempre fecaem sObre ‘aqueles cuja obra, trazida, in-
tegra, a flor do tempo, invulnerdvel se mantem na
nossa admiragdo (1).
Da vida de Camilo Pessanha interessa-nos, sobre-
tudo, saber que muito longe de Portugal (em Macau)
. foram decorridos vinte anos, os quais ai terminaram

~ publicado na «Seara Nova», em 29 do mesmo més
e ano, o Sr. Sebastido da Costa, — que assiduamente
~ fregiientou a intimidade do poeta —, descreve-nos,
om uma nitidez pictural ¢ frieza analitica dificilmente
~ excediveis, como &le gastou os Gltimos anos dasua
- vida, opiada e mondtona, extravagante desarmonica.
~ Por &le ficamos conhecendo, por exemplo, que a maior
~ parte do seu tempo e das suas « economias » se con-
_ sumiam numa procura obsecante de raridades artis-~
ticas chinezas — de que ndo era, diz, muito ilustrado
conhecedor —, com as quais atulhava a pequena casa
~ onde vivia, « escura e recolhida », tio imetodicamente,
~ que levou o Sr. Sebastido da Costa, numa das suas

e (1) Outra ndo vejo que tdo justamente possa servir-nos para modd.o
~ da espécie como o Sr. Alfredo Pimenta: simbolo idcomparavel pela
- desfacatez, se audicia com que tornou publico um tratado de versifi-
. cagio, onde.o eu frouxo critério defoesia menospreza a de Cambes, ol-

qxjm‘ do a sua, quigd mais conformé com as escolares regras gramaticais

rE

B3

formulas s

" com a sua morte, em: Abril de 1926. Num artigo.

visitas, a confessar-lhe: « O Dr. devia ser expropriado
por utilidade nacional! »

Do mais que acérca da sua intimidade queiram os
admiradores do poetd conhecer, no artigo citado en-
contrardo, em ultra-pitoresco detalhe (desde as porgdes
de 6pio-que fumava, aos orificios que o lumé dos ci-
garros fazia nos lengdis), matéria bastante para satis-
fazer a mais feminina curiosidade. No entanto convém,
se for sincera a vossa admiracgdo, que tdo desagrada-
veis minudéncias sejam coadas através de saberem de
cér esta sua frase, com a qual se imaginava acertada-
mente definido: « Eu.sou o abérto de uma grande

beleza». Com ela bem a tona da meméria, ja podereis .

entrar com um pouco mais de discregdo na sua intimi-
dade e dela sair, depois, menos severos e injustos.

Sendo Camilo Pessanha portugués e vivendo longe.
da patria tantos anos, isenta de satidade ndo podia.
estar, por certo, a sua sensibilidade, de natureza tdo
subjectiva e profundamente melancélica. Ele proprio,
falando de Macau e da Gruta de Camdes, nos diz que
«a inspiragdo poética é emotividade, educada desde
a infancia e com profundas raizes no himus do solo
natal». Com profundas raizes! Tdo profundas que,
mesmo afirmando ser aquela «a tnica terra de tédo
o ultramar portugués, onde se pode ter, até certo ponto,
a ilusdo. de se estar em Portugal », a sua Arte ndo con-
segue ocultar a nostalgia de que admiravelmente pa-

dece, mas onde o poeta desditosamente estiolava.

No 6pio procurou. refagio e lenitivo, ndo sabemos
se para ela, pois susceptivel de &rro me parece atribuir
e um sentimento a causa de um infortinio. Refigio
e lenitivo, quiem sabe para quantas amarguras e deses-
peradas angiistias no 6pio procurou, &le a quem o
destino, achando pouco infeliz sagrar poeta, o féz lon~
ginquo e solitdrio. Tdo distante do « himus do solo
natal », tdo s6 e tdo saudoso, como era possivel que
a sua emotividade, desde a infancia, como gle disse,
educada, e com profundas raizes néle, ndo fésse pura-
mente lirica e nostalgica? Nao doentia, apesar de
tudo, como a de Anténio Nobre, nem saédosista (que
seria outro modo de ser doentia, sendo, como €, uma
degenerescéncia de satidosa), pois nem o 6pio logrou

'que a sua inspiragdo se transviasse e & sua extraordi-

Fonte: Revista Presen¢a, n® 20 p. 1 (abril a maio de 1929).
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ANEXO 19 — Recorte do ensaio-manifesto n° 21 - "Mario de Sa-Carneiro", escrito por
Adolfo Casais Monteiro.

MARIO DE SA-CARNEIRO

A multipla personalidade de Mario de
S4-Carneiro quero ver, néste momento,
uma unica face: o poeta. O que &, afi-
nal, falar das suas muitas faces, pois
‘na sua poesia — para mim o melhor da
sua obra —revela éle tdda a gama das
suas cdres e dos seus ritmos; das suas
ansias e dos seus desesperos. Para
outro momento deixo o estudo da sua
obra em prosa, essa obra estranha e tdo desconcer-
tdnte, origem de tantas perspectivas que, por sua mao,
se abriram aos artistas contemporaneos.

Devo prevenir que Mario de S4-Carneiro é para
mim como um amigo; se quem falard serenamente dos
amigos? A arhizade sup6e um pouco de incompreen-
sdo, isto ¢, estd acima daquilo que d4 pelo nome de
compreensdo, que é uma plataforma pelos homens
inventada, para fingir que se entendem. O que vem
a significar: de Sé-Carneiro ndo voufalar criticamente,
com, dedug6es sabias, com sciéncia critica: vou falar
com ‘amor.

Além de que, falar — tentar falar — procurando
apenas compreender, ver claramente, pior serd que
nada dizer: Mario de S&-Carneiro é ja-um poeta de
molde ndo cléssico. E se mesmo para éstes ndo basta
a compreensdo, para os ndo-classicos ela falha quasi
sempre, pois éstes ndo se dirigem ~— como faziam os
classicos — a nossa inteligéncia em primeirologar, mas,
mais verdadeiramente poetds, é na combinagio de mil
elementos que procuram-a expressdo que nos -atinja
— ndo s6 pela razdo, ou pelos sentidos, ou pela emo-

"¢do, mas integrahmente, em todo o nosso ser. Néo
medindo os seus versos pela bitola de qualquer moral
ou de qualquer poética, etc., mas procurando apenas
exprimir-se, :cantar, a poesia moderna -estd fora do
alcance da critica racional, da explicagad por processos
de inteligéncia. Euchamo pura a esta poesia que esté
para além™do bem e do mal, da razdo e por vezes da
vida; do social e do intelectual (¢ por isso que um dia
chamei impura a poesia de Valéry); a poesia puraé a
que apenas-se glimenta de valores poéticos — ou antes,
do- valor poético de cada coisa—: onde-comegardo
as divergéncias, pois cada um tem .a sud concepgao
acérca do que seja o valor poético de alguma. coisa.

S4-Carneiro ndo foi um grande inovador da forma,
como tambéni'ndo andou & procura de moldes: &stes
é que vieram ter com éle. K sempre errada a critica
que se ocupa da forma usada pelos poetas partindo
do principio que estes andam & procura de:moldes
onde encaixam a sua inspiracdo; S4-Carneiro, como
qualguer outro- grande poeta, tem ‘dentro de si, por
assim dizer em poténcia, a forma em que se congela
a sua inspiragdo usam esta ou dquela forma, segundo
elas existem mais ou mienos ha sua egperiéncia, isto
¢, na sua vida.. Diz Alain que «’homme @invente qu’au-
tant qu’il percoit ce‘qu’il fait, o que § completado por
outra passagem do mesmo livro: «.. i est vain de
vouloir penser’ d’abord, et exprimer eusuite sa pensée:
pensée et expression vont du méme pas». (Propos sur
Vesthétique). Mario de Sé-Carneiro, ndo tendo sido

o que se chama um inventor de novas formas de verso,
foi todavia ainda criador dentro do ja criado, pois a
sua personalidade excessiva, em tudo desproporcio-
nada com o habitual, tais contorsées féz sofrer as
formas de que se serviu, que estas parecem mais navas
de que se fossem por:éle integralmente criadas.

A chegada de S4-Carneiro & literatura—como a
de Fernando Pessoa, como a de Almada—é uma
catastrofe: ¢ o nascer dum novo mundo, a sentenca
de morte dum outro. Com &les partiu-sé a continui-
dade, &sse fio que era apesar de tudo um elo entre
épocas diversas e sucessivas. .

Descontinuos com éles préprios, como continua-
riam alguém ou alguma coisa? Morte da poética,
nascimento da poesia. Um corddo umbilical prendia
mesmo-os muito grandes, como Antero, como prendeu
Pascoais, a uma tradi¢do. Sdo cldssicos, usam uma
moeda corrente. Os poetas classicos, mesmo os mais
emotivos (e aqui, em cldssica, englobo tdda a poesia pre-
-modernista) tem qualquer coisa de hieratico, de dis-
tante: estdo longé;aos modernos, ainda os mais inuma-
nos, os mais desumanizados, sentimo-los préximos,
sentimo-los poetas por witalmente, com todo o seu ser,
com todo o seu desespéro e tdda a sua alegria: sdo
homens, os outros eram, ainda. os maiores, literatos.

Os poetas a que um habito j& agora crénico nos
obriga a chamar modernistas, estdo préximos de n6és
até naquilo por que se afastam; mesmo contradizen-
do-nos. Nés, hoje, ndo procuramos — ou ndo procu-
ramos apenas — a unidade, ndo fugimos 4 -desordem

‘— nem td0 pouco & ordem: somos. A nossa razdo de

ser é a nossa prépria vida, e a poesia alguma coisa
que- pode-estar na mipima coisa: -0 que importa €0
olhar, ndo o que é olhddo. Sef, é qualquer coisa de
bastante novo no mundo: era-se nos outros, pensava-se
as ideias dos outros, »wia-se a vida dos outros, porque
o se sabia quebrar as imposigSes sociais, e morais,
e poéticas. - Eu sei bem- que continuamos mais ou
menos como dantes, vivendo no ja-feito: mas isso € o
nosso drama, precisamente, a consciéneia disso uma
fonte essencial da arte moderna. Quebramos, rasga=
mos os véus a ponto de ja vermos as paredes que.nos
encerram, se bem que nado possamos escald-las.

. Mario de Sé-Carneiro foi um dos primeiros poetas
que por isso deram; que sentiram &sse drama. Mas
ndo o limitemos; ndo esquegcamos que é um poeta, e
que para éle, além disto tudo, que ainda ¢é inteligéncia,
comega o verdadeiro mundo do poeta, 0 mundo das
sombras e das iluminagdes subitas.

— Ai a dor de ser-quasi, dor sem fim...—
Eu falhei-me entre 0s mais, falhei-me em mim,

canta Sa-Carneiro. Ser quisi, eis o seu drama; sen-
tir-se amarrado, sentir-se incompleto: :
Para atingir, faltou-me um golpe d’asa....,

faltou-lhe ser imponderavel, ser éle ndo saberia bem o

Fonte: Revista Presenca, n° 21 p. 2 (junho a agosto de 1929).
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ANEXO 20 — Recorte do ensaio-manifesto n° 22 - "Les enfants terribles de Jean Cocteau",
escrito por Jodo Gaspar Simaes.

les enfants

terrdibles ~
JEAN COCTEAU

OTAVA André Gide no seu Dos-
toievski, o horror da literatura fran-
cesa «de linforme, qui va jusqua
certaine géne devant ce qui est pas
encore formé» (pégs. 183). E assim
explicava a auséncia de persona-
gens infantis do romance francés,
ao contrario do que se observa no
inglés ou no russo. Todavia, parece

que ‘os escritores dos ultimos tempos t€m procurado

desfazer esta propensdo tradicional — e Gide mais,
talvez, do que nenhum outro. E’ superfluo falar
de Rimbaud, o genial adolescente, precursor, com
outro adolescente, Lautréamont, de téda a poesia

moderna francesa, em cuja personalidade governa «a

sagrada desordem do- seu espirito». Depois do autor

das Illuminations o .<horror do informe» estd, em

Franga, profundamente abalado. André Gide remexe

as entranhas da ordenada desordem de certos de seus

heréis dos Faux-Monnayeurs, Proust ja 14 vai com as

suas intermiténcias do coragdo (Ramon Fernandez) e

Jean Cocteau oferece-nos o espectdculo entre maravi-

lhoso e humano dos seus Enfants Terribles. Depois de

Gide e Proust —e em certos aspectos antes de Gide e

Proust — ninguém, em Franca, estava tdo particular-

mente dotado para nos dar a psicologia inquietante da

adolescéncia, como Cocteau. Néle concorrem os mais
aprecidveis dotes de poeta, de palhago, de vidente, de
pervertido, de inocente — que de tudo isto hd na per-
sonalidade duma crianca_debrugada sébre o homem.

Les Enfants Terribles mais, porém, do que um romance

— é um poema : o que Cocteau néo quis evitar. Depois

de A la recherche du temps perdu o romance tende,

mesmo, claramente, para o poema. Se nos lembrar-
mos dessa prodigiosa novela de Dostoievski, Os Pre-
coces, melhor compreenderemos mesmo porque a obra
do autor do Orphée s6 ganha em pertencer a poesia.

De facto em téda a convivéncia com o informe hd um
quer que é de sonho. Nada se mostra a nossa obser-
vagdo susceptivel de suportar uma anélise intelectual.
Tudo foge, escapa, resvala das formas habituais do
conhecimento, para nos deixar apenas na posse duma
gama de notas flutvantes e imprecisas. Dai ficar-nos
da intimidade com uma crianga, uma espécie de melo-

dia. «O que pensava?, o que queria dizer?, de que -

maneira queria?, era egoista?, era timida?, era docil?»
Nao sabemos. Era tudo isso: ndo era nada disso.
A’sua vida psicolégica tinha a imprecisdo dum sonho
ou duma frase musical. J4, em Os Precoces, Dos-
toievski me deixou suspenso. Se procuro lembrar-me
do romance lido ha alguns anos, apenas me flutua na
memoria a atmosfera absurda duma casa em que os
personagens . tinham qualquer coisa de manstruosa-
mente belo. Gestos ha que eu seria capaz, talvez, de
reconstituir; mas nada de exacto, de definido, me
ocorre. E néo obstante direi, sem receio, que nenhuma
obra,.antes desta, me fizera yiver tdo completamente a
alma duma crianga. Depois.,. veio a de Cocteau.
James Joyce desiludiu-me, ainda que A portrait of the
Artist as a Young Man, tentando auxiiar a revelagdo
psicolégica de Dedalus — um adolescente — seja, na
esséncia, um poema. Néle, também, & sugestdo &
reservado o principal papel. E ndo vale fglar de
Goethe. O Wilhelm Maister dos primeiros anos ¢ uma
crianga convencional. Nem Balzac, nem Dickens, nem
Eliot, nem o préprio Gide — foram ou serdo capazes
de revelar, em t6da a sua complexidade, a organi-
zagdo psicolégica dum adolescente. Para isso, é neces-
sdrio ou ter a riqueza psicolégica dum Dostoievski ou
a infancia poética dum Cocteau.

*

Eis porque afirmei a natureza poética de Les
Enfants Terribles. O- que hé de indeciso, de informe,

Fonte: Revista Presenca, n® 22 p. 2 (setembro a novembro de 1929).
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Recorte do ensaio-manifesto n° 23

118

"Ainda uma interpretagdo de

Modernismo", escrito por José Régio.

folha de arte e critica
coimbramdezembrom 1929

25

ESTE j4 longo entrechocar de correntes e
contra-correntes que € a nossa época (serd
licito preguntar-se) — jo que resulta?, o
que ficard? E poder-se-ia responder:
Resultam as proprias Obras em que
directa ou indirectamente essas correntes
e contra-correntes se exprimem. Fica-
rdo... as Obras-Primas da nossa época.
A resposta ¢ simples e justa. Mas como
varias respostas que logo se vé serem
simples e justas, ndo satisfaz. Pois o que
re saber quem pregunta ¢ afinal o que hd nessas Obras
= 71000 e de eterno.. Ora o que é novo — comega a existir.
0 que & eferno — existiu e existird. Expliquemos, pois,
conciliagdo déstes dois adjectivos aparentemente adversos.
io eu (e como estou agora a falar ndo posso dizer sendo
ue penso, Ou creio, ou sinto) que com o aparecimenlo
‘homem (eu sei l4 se &le existiu sempre!) apareceram
as suas possibilidades e todas as suas impossibili-
les; todos os seus limites (se éle os tem) e (também se
os tem) todos os seus infinitos. Aqui, um paréntesis:
que algumas destas nogSes podem ir contra o jd esta-
ecido pela sciéncia ou pela razdo. Mas... Senhora
Sciéncia, o seu nariz é curto. E os seus olhos ndo
mais longe do que a ponta do seu nariz: As suas
rtas... ndo foram feitas por si. Os seus cédigos
rovisorios — como sabe. As suas explicagGes ndo
nada, porque de resto nada se prova. E o pior €
nem explicam! Se eu for capaz de ver, tdo real e
nente como vejo O meu proprio corpo, o corpo
pessoa inexistente ou desaparecida, — que me explica
a chamando a isso uma alucinacdo? E como me
que essa pessoa que eu vejo ndo existe? E’ por
> dos sentidos do meu corpo que me apercebo do meu
E é também por meio dos sentidos do meu corpo
apercebo désse outro corpo... irreal. E que me
que qualquer pessoa presente possa ndo ver &sse
(chamemos-lhe assim) que estou vendo? Essa
ssoa e eu ndo estamos no mesmo instante: Ela ndo
o fantasma que eu vejo —como ndo V€ agora as
com quem eu ontem falei. Exploremos ainda um
idéntico: Uma noite, eu estava deitado a ler
ouvi chamar-me do corredor a voz duma pessoa
Todo me arrepiei .de entusiasmo e pavor — por-
pessoa querida estava a léguas de distdncia. Mas
como, respondi num berro abafado: —«Quem é2»
a luz, (disse a voz) precisas descansar...» Ora
que a pessoa que me falava ndo podia estar
e, —conclui que tinha tido isso a que chamam uma
o. Suponhamos, porém, que essa pessoa morava
‘mesma casa; € que eu a ndo interrogava depois.
sonharia ter tido uma alucinagdo — mas poderia
téla tido... Resumindo: A sciéncia ndo passa
: agio de alguns fenomenos — cuja utilizagao
decerto, grandes servicos ao homem. Mas essa

2 comstatagdo & proviséria e contingente. Em ver-

da uma inlerprela
ODERNIS

dade, a sciéncia nada pode afirmar ou negar. E s6 avanca...
através de criadores que até certo ponto a desmentem. Pode
assim, por hipétese, avangar ilimitadamente — mas outras
actividades avangardo ilimitadamente adiante dela. De modo
que as hipoteses que eu aventure, (algumas das quais sdo,
ou podem sé-lo, simples crencas minhas) ndo as julgo tdo
fécilmente invaliddveis como a primeira vista o podem pare-
cer., Porque se recorremos ainda ao testemunho da razdo
(apesar de nada aventar que propriamente vd contra a
razio) — poderei ainda responder que a propria razdo se
apercebe da estreiteza propria. Depois déste prologo, farei
uma confissdo que o inutiliza: A verdade é que pouco me
preocupa agora qualquer argumentagdo, favordvel ou adversa,
fornecida quer pela razdo quer pela sciéncia. Senfo..., ¢
possivel que ndo chegasse a escrever &ste breve ensaio,
em que brevemente esbogo algumas observacdes prudentes
e algumas hipéteses arriscadas. A propésito: Penso que
devemos ser tdo prudentes nas observacGes como ousados
nas hipéteses. Fechemos o paréntesis. Continuo: Se desde
que o homem existe existem todos os seus limites e ilimites
— nada de novo h4 no homem. Tudo, néle, é eterno.
Pode-se até conceber que a propria humanidade seja eterna:
Porque em suma, a no¢do de humanidade pode ser alar-
ada a outros seres, a outros astros, a outros mundos. ..
%aixem»me ir as do cabo — como se diz num caldo tdo
legitimamente usado como o dos pensadores profissionais:...
pode ser alargada até a Divindade! Pois um Deus capaz
de ser sentido ou pensado (ou concebido, entrevisto, adi-
vinhado, pressentido..., como queiram!) pelo homem —
pode ser incluido na nogdo de humanidade. Bem! Por-
tanto, nada de novo hd no homem. Nada de novo... a
ndo ser cada sua nova intuigdo, cada sua nova apercepcdo
das riquezas que j4 possuia, mas que ainda ndo descobrira.
Um exemplo: Antes do homem saber que havia meios de
locomogdo aérea— jd néle existia a possibilidade de inven-
tar o aeroplano e de andar de aeroplano. A dentro da eter-
nidade (ou relativa ou absoluta, eu sei 14!) da humanidade
— essa possibilidade ¢ eferna; mas a descoberta dessa pos-
sibilidade foi uma cotsa nova. E’ agora ocasido de sugerir
(ou de afirmar, porque ndo?) que a hipétese que supSe o
homem limitado ¢ tdo aceitdvel como a que o suponha ilimi-
tado. Porque em verdade —jque sabemos nés das nossas
possibilidades que ainda ndo descobrimos? A histéria da
humanidade nada nos diz sendo do que passou. E mesmo
isso... qudo imperfeitamente! Ora todos os séculos que
passaram, e de que temos histéria, podem ser um instante
em relagdo aos de que ndo temos histéria, Podem ser
menos que um instante em relagdo aos que estdo por vir.
E positivamente, sdo nada em relago  eternidade. Sempre
por hipotese, o homem ¢ pois possuidor de possibilidades
(de ilimitadas possibilidades) que existem néle desde sempre
— algumas das quais j4 conhece, algumas das quais pres-
sente, algumas das quais sonha, algumas das quais nem
sonha... E a humanidade alarga-se a mundos entre-
_sonhados ou nem sonhados. Isto, bem sei, confundindo
na nogdo de Humanidade a de Vida e a de Divindade.

Fonte: Revista Presen¢a, n® 23 p. 1 (dezembro de 1929).
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ANEXO 22 — Recorte do ensaio-manifesto n° 24 - "Antonio Botto e o problema da
sinceridade", escrito por Jodo Gaspar Simoes.

ANTONIOBOTTU
.0 problema
fa sinceridade

M Portugal, a existéncia duma personalidade
como a de Anténio Botto é pretexto aos
mais terriveis comentérios. Efectivamente,
em Portugal, ainda se nfo compreendeu
que o maior e mais eterno valor duma
obra de arte reside na sua sinceridade, ndo
obstante falar-se, quotidianamente, em
sinceridade nas caricaturas de critica dos

jornais. Sim: a sinceridade e alguns outros atributos
que, em Portugal, se reclama das obras de arte — per-
tencem a categoria de tudo o mais que se reclama
quando ndo ha consciéncia das palavras e das ideias.
Reclama-se sinceridade, porque se leu, ou ouviu dizer,
que uma obra de arte, para o ser profundamente,
exige sinceridade. Mas nunca se pensou, a sério, em
que consiste uma tal exigéncia. Dai todos os artistas
sinceros deixarem perfeitamente indiferentes, quando
ndo desvairadamente revoltados, os criticos que, em
Portugal, reclamam sinceridade artistica.

Dir-me héo, contudo: Anténio Botto j4 é admirado
em Portugal. Sim: Anténio Botto ¢ admirado (ressal-
vam-se as naturais excepgdes) pelo que a sua obra
tem de menos sincero: ou antes: pelo que a sua obra
oferece de menos esséncialmente sincero. Tanto que a
maioria dos que assim o admiram ndo deixam de las-
timar que &le se perca em deferminadas confissoes s&
prejudiciais, dizem, ao seu lirismo tradicional, honesto
e facil! Pelo que, na verdade, Anténio Botto ainda
ndo é admirado — mas escarnecido! Admirar implica
uma aceitagdo muito intima e muito completa (pelo
menos na acessdo que confio ao verbo admirar) para
que os que o admiram pelo seu lirismo honesto —o
admirem, de facto. E digo que Anténio Botto em vez
de ser admirado € escarnecido, porque outra coisa ndo
é que escarnecé-lo— admiréa-lo pelo seu lirismo ou
tradicional ou honesto ou fdcil!

Nio abandonemos, porém, o objectivo inicial destas
consideragées: o problema da sinceridade. Que serd
ser sincero, em arte? Sera praticar o acto simples e
quotidiano (quotidiano a certos individuos) de dizer o
que se pensa, com brutalidade ou delicadeza, dos
vicios dos amigos, das qualidades dos inimigos, dos
vicios e qualidades dos indiferentes? Serd, antes,
dizer o que se féz, de intimo, no periodo duma noite
ou de um dia? Ou o que se pensou, sentiu ou pres-
sentiu, ainda que tais pensamentos, sensagGes e pres-
sentimentos sejam triviais, banais, fiiteis? Ser4, antes,
confessar os seus vicios quando éles ndo oferecam
nenhum aspecto belo ou trdgico? Eis ao que me

Fonte: Revista Presenca, n® 24 p. 2 (janeiro de 1930).

agradaria uma resposta. Mas ja que, antecipadamente,
sei que ninguém a dard —responder-me hei a mim
préprio. Serei o eco das minhas interrogacGes.

Ser sincero para um artista ¢ um mistério. A sin-
ceridade, em arte, é, nem mais nem menos, do que a
origem da propria arte. Nunca nenhum artista falso,
que me conste, deixou uma obra, no altissimo sentido
da expressdo. Todavia, a sinceridade que se reclama,
em arte, ¢ a sinceridade perigosa e dificil de dizer o
que Unicamente € sincero por ignorarmos que 0 ¢! Nao
obscurecamos, porém, o problema. Digo eu: a since-
ridade dum artista ndo se procura, nem se descobre,
por um aclo superficial de vontade. A sinceridade artis-
tica impobe-se-pos, procura-nos, insinua-se-nos, des-
venda-se-nos. E’ verdade, também, deixar-se procurar,
mas ndo pelo movimento honesto de veluntariamente
querermos ser sinceros. Quando alguém adivinha
néle, a presenca duma realidade estética; e quando jd
mesmo depois de adivinhada, ela ndo aflai, facilmente:
entéo, sim, que um acfo de vontade a pode trazer a
superficie. Nessa hipétese pode-se, querendo, ser sin-
cero. Que complexo, porém, que misterioso, que ine-
favel, que inconsciente (passe o paradoxo) € um tal
acto de vontade. E’ tdo misterioso ou tdo complexo —
que néle reside todo o segrédo da criagdo artistica.
Abandoné-mo-lo, pois. Aguarda-nos o oulro pro-
blema. Ni#o se é sincero pelo facto de o querer ser:
logo — ndo se € artista pelo facto de o querer ser. Que
relagGes desenvolvem, porém, estas premissas? Uma
relacdo facil: A regido da personalidade onde despon-
tam e permanecem os atributos essenciais, psicol6-
gicos, dum artista— é intransponivel por um acto de
vontade. Dai tais atributos s6 chegarem a superficie
desde que livremente a atinjam. Isto é: a superficie
(a expressdo artistica) alcanga-se por um simples
fenémeno involuntario, natural. Nisto concordam até
os partidarios do «esforgo estético», como Paul Valéry,
quando falam da «qualité spécial», de «une sorte d’éner-
gie individuelle propre au poéte » — e afirmam: «Elle
parait en lui et le révéle a soi-méme dans certains ins-
tants d’un prix infini.» (1).

Pode acontecer, portanto, um qualquer homem ser
artista sem o saber; como acontece muito artista ndo
o ser embora julgue sé-lo. O que se ignora artista
revela-se, porém, como tal nos actos mais vulgares e
involuntérios, porque, através déles, nés presenceamos
qualquer coisa de profundo e de belo que os transfi-
gura; enquanto nos actos intencionalmente artisticos
do que se imagina artista nada mais se presenceia do

(1) Conferencia—n. 22—La Poésie— conferéncia de Paul Valéry.
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ANEXO 23 — Recorte do ensaio-manifesto n® 25 - "Jodo de Deus ou o sentimento de
altitude", escrito por Jodo Gaspar Simdes.

E

® ~J

1000 4. deus

ou
o sentimento de altitude

NCUMBIDO de vir aciui'(x) falar sdbre Jodo dé Deus
tenho, em primeiro lugar, de agradecer a honra da
incumbéncia. Depois, observarei que, falando em nome
da geracdo académica .que celebra o centendrio do
poeta — as minhas palavras terdo um duplo significado,
Ao mesmo tempo que evidenciam uma atitude prépria
diante do poeta do Campo de Flores, indirectamente pGem
em relévo o juizo'da geragdo que até certo ponto repre-
sento neste momento. Quere isto dizer, que tendo eu_
de me manifestar sdbre a personalidade dum poeta nas-
cido hé cem anos, indubitavelmente os juizos que pro-

ferir terdo um valor diferente dos que proferiria qualquer
seu contempordneo. Além disso, como me parece mais
facil uma geragio desenhar a sua fisionomia tanto no campo
estético, como no social ou no moral, apreciando os ante-
cessores, do que propriamente falando dos contemporaneos;
— pela ‘ordem de curiosidades e pela seleccdo de caracte-
ristica que eu, por exemplo, estabeleca a respeito da obra

"do poeta, poder-se-hd ainda melhor avaliar as tendéncias da

geragio de que sou mau representante que se falasse dum
qualquer escritor vivo.” Pelo menos a nitidez com que se
pronunciardo os meus gostos estéticos serd superior, porque

* tudo, ou quési tudo, na obra do poeta, j4 pertence 2 minha

experiéncia intelectual e sensivel, ao passo que na obra dos
meus contemporineos mais importantes — quanta coisa
haverd que me ndo é dado penetrar, ou por intraduzivel
ainda em termos criticos ou por impossibilidade objectiva
de avaliacdo. Teofilo Braga (2) escrevendo sobre Jodo de
Deus, a quem chama precursor dos Dissidentes, ndo sei
bem porqué, desvenda talvez com mais clareza certos aspe-
ctos das concepges estéticas da época a que pertence, de
que quando, na realidade, ajuiza dos contempordneos. E um
tal exemplo parecendo, embora, nzgar a ordem dos meus
raciocinios, apenas melhor a confirma, porque Jodo de Deus,
contra todas as aparéncias cronologicas e simpdticas, foi a,
antitese da geragdo de 70. O autor das Modernas Ideias
na Literatura Portuguesa quando escrevia a respeito da
obra do poeta do Campo de Flores, exteriorizava mais,
parece-me, um conceito de poesia que a Ele era préprio, do
que a Jodo de"Deus. E ¢ por aqui, creio bem, por essa
errada concepgio de poesia social, ‘objectiva, filosofica, que
nada tinha a ver com a poesia, apenas poesia, de Jodo de
Deus, que melhor se define a sua geracéo.

E, insensivelmente, eis-me definindo uma certa corrente
da minha. Ao mesmo tempo que procuro tornar clara a
ideia dé uma gerago se definir sobretudo pelos juizos a
respeito dos antecessores, vou marcando os limites duma
nova fisionomia poética. E’ bom, portanto, que fique expressa
a ideia de ser o retrato que eu fizer de Jodo de Deus pelo

- (1) Conferéncia lida na Sala dos Capelos, no dia 8 de Margo
= 5

1930.
(2) As Modernas Ideias na Litteratura Portugueza, vol. II, 1892,

menos tdo parecido com o retratado, como com o retratista
como, ainda, ¢ preciso ter em conta a luz do meio envol-
vente.

2

NTES de entrar, propriamente, no intimo
do meu assunto, e como que circun-
dando-o ou criando a atmosfera de
coniceitos em que todo éle se agite,
procurarei aproximar-me de algumas
ideias capitais na compreensdo da
obra dum poeta.

Que serd, de facto, poesia?

Um poema, que valerd?

Que dificil responder a qualquer
das interrogagdes! Nio me parece justo, porém, nem honesto,
caminhar na apréciagdo da obra de qualquer poeta, sem, pelo
menos, ter esbogado um conceito de poesia. Bem sei que tudo
que seja definir nos dominios poéticos ¢, sendo absurdo, pelo
menos a-poético. ;Mas serd, de facto, impossivel aproximarmo-
-nos dum conceito de poesia, ainda mesmo comegando por
supor absurda qualquer definigdo? O que € verdade ¢ o con-
sentimento duma tal ideia no nosso cérebro j4 ser um passo
nesfe caminho. Quando outra coisa néo seja, poesia ¢, para
noés, o indefinivel. E ndo confundir poesia com métrica,
rima ou ritmo. Tudo isso sdo aspectos formais do género.

Pode-se ter a intuicdo ou a aprendizagem da rima, da métrica -

ou do ritmo—e, no entanto, nio se ‘ser poeta. -A poesia,
para mais francamente nos entregarmos a um hdlito de
definigdo, ndo estd no que se escreye, mas em quem escreve.
Ou melhor: nem estd no que se escreve, nem em ‘quem
escreve-—estd no momento de escrever. O poema, para

.mim, é tomado como tal quando concentra, recolhe, insinua

ou disfarga uma verdadeira inspiragdo de poeta. E, sem
querer, cheguei néo s6'a definir (embora por processos nega-
tivos), poesia, mas, também, poema.. Um poema € na ver-
dade o momento, o instante material, em que o pocta toma
contacto com a sua verdadeira natureza. Isto de ser alguma
coisa em poténcia: poeta, musico, pintor, ou o quer que
seja, é na realidade qudsi nada. O homem sé é alguma
coisa quando se.imobiliza ou deixa imovel fora déle o que,
num instante, foi. Pois o que era antes.ou depois désses
momentos, quém © sabe?! Nem éle préprio! Um poema
é, pois, a condensagio dum certo insiante poético. O que,

‘de futuro, as suas palavras perpetuam—é &sse instante. -

Dai, quanto mais proximas estiverem dum grau de saturacao
poético, mais o poema valers. Ou para dissipar esta minha
natural e inoportuna obscuridade: o valor comunicativo dam
oema estd na razdo directa da sna sobriedade expressiva.
do carece, portanto, um pocta de empregar muitas, nem
poucas palavras para comunicar um dos seus momentos

Fonte: Revista Presen¢a, n® 25 p. 5 (fevereiro a margo de 1930).
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ANEXO 24 — Recorte do ensaio-manifesto n°® 26
Independentes", escrito por Antonio de Navarro.

"A proposito do I Saldo dos

PROPOSITO DO
I' SALAO DIO S

| INDEPENDENTES

i por 1925 publicava-se em Coimbra um
manifesto - destrutivo onde havia certas
verdades que nunca é demais recordar.

Déle, recorto uma frase que entdo

escrevi:

«Os cegos olham com os olhos dos
outros que j4 olharam & n6s nfo queremos olhar com
os olhos dos outros que jd olharam, mas com foda a
forca com os nossos olhos e sentir com a nossa alma».

Isto, é nada mais, nada menos que a apologia da
sinceridade ¢, pois, do individualismo, — condenagdo
formal do espirito escoléstico e do mecanismo uniforme
e sectario da escola, ou da Academia. !

Tenha cada um uma escola em si préprio e, se ler
os outros, esquega-os, cuidando de erguer'bem alto
seus olhos e cérebro;—a arte d’hoje tem de ser, antes
de tudo, introspectiva e inteligente e, néo sendo assim,
entdo ¢ fotografia. i !

(Olbe cada um com seus olhos, sinta com a sua
alma e veja, primeiro ou depois (isto, pertenca jd da
técnica) com o cérebro e terd feito obra original, terd
feito arte'absolutamente moderna. Tudo o mais sdo
detalhes, curiosos quando curiosos, e o que verdadei-
ramente importa o artista é o que éle criou pelo pro-
prio esférgo.

Artista,— s6 o criador, os mais — os seus copistas,
caligrafos mais ou menos hébeis.

‘Uma obra mé, original, chega a ser boa em face
duma outra, ‘que s§ ¢ aceitdvel e recomendédvel por
ser... um cruzamento de caminhos onde eu e nés
‘todos poderemos passear. Sempre detestei as encru-
zilhadas, até por uma questdo de mau agoiro, e, por
isso, aconselho:! siga cada qual o seu caminho.

Est4 dito j4 o que é o I Saldo dos Independentes »
— exposi¢do de arquitectura e artes afins, pintura e
desenho. E, j4 agoray abro um parntesis para justi-
ficar a afirmagdo anterior, que podera parecer desca-
bida dentro da.boa légica, se ndo for justificada.

A -verdade, também, é que l6gica e ilégica sdo, -

como tudo, coisas do relativo absoluto—(e o mais
absoluto é sempre .0 mais relativo)—e dependem
apenas ndo delas, mas da forga criadora,— o cérebro.

Mas, vamos ao que importa: A mecanica cerebral
ou, melhor, super-cerebral, férga motriz de sub-cons-
ciente e génesis dotodo, emlaboragao, justapGe, segundo
um capricho arquitecténico, uma série de volumes,
arbitrariamente dispostos que, ao depois, o raciocinio,
através o consciente concerto de tal arte que surge a
forma objectiva do subjectivo (e o artista, como digo-
no prefacio dum livro a publicar, —é-aquele criador
da osmose transcendente, ou descente, — transforma-
¢do do tactil em imponderdvel ou, ao invés) e, desta,
directamente pelo veio transmissor do braco, a forma
prépriamente dita, a verdadeira e pura plastica objec—
tiva. -

Eis o motivo que me leva a considerar a escultura
— a arte-madler, ndo falando no desenho, considerado,
como o considero, desintegrado da forma e a recortar

.apenas o ambiente de cada coisa.

Mas, voltemos ao inicio; — e, todas as coisas, ndo
sdo mais do que uma sucessdo de principios, €, o fim,
também néo € outra coisa. '

Falta encarar essa exposi¢do de gente mdga, a
viver ja unta vida sua, ou pelo menos. anciosa de tal,”
sob o aspecto social, que ndo &, por certo, dos menos-
curiosos.

Fonte: Revista Presen¢a, n® 26 p. 2 (abril a maio de 1930).
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ANEXO 25 — Recorte do ensaio-manifesto n° 27 - "Divagacdo — a roda do primeiro saldo dos
independentes", escrito por José Régio.

divagacdo

d roda do primeiro
saldo dos independentes

Fala-se muito em obje-

um a ontomento ctividade quando se
p fala em critica. Ora

- 20 a verdade ¢é que a
SO b re critica opinifo dum critico
deixa de merecer in-

terésse em deixando de ser a opinido dum individuo. Quando
as palavras de quem escreveu sébre um livro, um quadro,
uma partitura ou uma individualidade nfio hajam sido sin-
ceras — sinceras quere dizer: sentidas e pensadas por quem
as escreveu—tais palavras resultardo mudas, frias, inefica-
zes... Onde se prova que ésses mesmos que exigem a
um critico o dom da objectividade, — também exigem “aos
seus juizos o walor dum lestemunho pessoal. E tém razdo
€sses mesmos na sua dupla exigéncia: Pois a verdade é que
as interpretacdes ou juizos dum verdadeiro critico sdo simul-
taneamente imparciais e subjectivos. Isto é: Sdo um tes-
temunho individual — resultante duma sensibilidade ¢ duma
inteligéncia. Inteligéncia, essa, tdo persdlil, que nenhum pro-
blema parece poder ficar-lhe completamente cerrado; e sen-
sibilidade téo rica, tdo diversa, tdo infeligente, que nada do que
pertenca ao Homem-Artista parece poder ser-lhe estranho. De
modo que os testemunhos de tal inteligéncia e de tal sensibi-
lidade atingem uma universalidade virtual quando ndo evidente :
a daqueles juizos ou interpretacGes que se pode conceber apa-
recam como justos a todos os homens. Assim a um verda-
deiro critico, como a um grande artista, se exige que seja
simultaneamente o mais individual e o mais universal pos-
sivel. E, como o artista, ¢ através de si préprio— e ndo
por um esforco da sua vontade, mas sim por um dom
gental— que o crifico de vocagdo atinge aquela imparciali-
dade (relativa, é claro), aquela superioridade (também rela-
tiva, como a palavra o prova), e aquela universalidade (rela-

tiva ainda, a despeito da palavra), que tornam as suas
interpretagSes e juizos mais justos, mais valiosos, mais
definitivos, que os da maioria dos homens. De forma que
os juizos dum critico sdo relativamente justos nfio tanto por
qualquer seu esférgo voluntdrio, conseguido, portanto super-
ficial, para uma objectividade que, em tal caso, ndo passaria
duma conquista aparente, mas antes porque o verdadeiro
critico ¢ um homem de génio como o artista, o filésofo, ou
o mistico. Irresponsdvel, portanto, do seu dom critico (do
seu génio), o critico emite juizos que, sendo profundamente
pessoais, tém a graca de serem mais penetrantes e se apro-
ximarem mais da verdade que os da maioria. E’ certo que
vérios criticos pretenderam fazer uma sciéncia do que é uma
arte: Pelo que criaram sistemas de critica e formularam
leis sobre a producfo artistica. O paradoxal animalzinho
que é o homem! Eram, ésses, tdo pessoais.e tdo subjecti-
vistas, — que sonharam submeter aos seus sistemas proprios
o particularmente livre e irredutivel objecto do seu estudo!
Afinal, essa aplicagio de métodos, sistemas e leis pouco
mais conseguiu do que aframvancar as suas criticas. Mas
as suas criticas salvaram-se porque o dom, a graca, o génio,
que pessoalmente’ existia nos criticos lhes logrou as habili-
dades. . Pelo que se demonstra que o génio critico innato a
determinado homem pode ser perturbado ou clarificado —
em qualquer caso. alterado — pela consciéncia, pela vontade,
pela razdo, pelas paixdes, pelos interésses, pelos pre-juizos
do homem-de-fora que néle coéxiste. Mas substituido ou
apagado, ndo,

P. S.—Este apontamento, que desenvolvo algures, estd
longe de resumir o que penso sdbre critica. Resume, talvez,
0 que penso no momento de escrever esta Divagacdo: Por
isso lho anteponho, a mancira de prefdcio. Se o leitor,

Fonte: Revista Presenca, n® 27 p. 4 (junho a julho de 1930).



