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Epigrafe

O que sempre me atraiu, me seduziu na Analise
de Discurso é que ela ensina a pensar, é que ela
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compreender é preciso teorizar. E preciso ndo sé
se reconhecer, mas fazer o esforgo de conhecer.
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TEIXEIRA, Maria Claudia. A constituicdo da cena urbana em
Luciola: as oposi¢coes e as contradicées entre o privado e o
publico. 116f. Dissertacao (Mestrado em Letras) — Universidade
Estadual do Centro-Oeste. Orientador: Prof?. Dr?. Maria Cleci
Venturini. Guarapuava, 2014.

RESUMO

A partir dos pressupostos tedricos da Analise de Discurso de linha francesa, esta
investigagdo se constitui numa relagéo de interface LingualLiteratura, centrando-
se nos sentidos produzidos para a casa e para a rua, espacos privado e publico,
respectivamente, representados na cena urbana do romance Luciola (1862), de
José de Alencar, e seus efeitos na significagdo do sujeito (masculino e feminino).
O fio condutor da investigagao € o espago urbano, a cidade, tomado como espago
simbolico, que tem sua materialidade e suas formas especificas de significar
(ORLANDI, 2012c). A partir da constituicdo da cena urbana na materialidade
textual-literaria, nosso corpus, o espago urbano se diz, é significado pelo gesto
autoral. Diante disso, a questdo de pesquisa da investigacdo é: como funcionam
as oposigdes entre casa e rua, como significantes do espaco privado e do publico
no espacgo urbano, e quais as representagées do homem e da mulher, enquanto
sujeitos, no romance Luciola, de José de Alencar? A ancoragem desse
questionamento esta no fato de José de Alencar ser, antes de escritor e autor da
obra citada, um sujeito-autor atravessado pela ideologia, que se materializa pelas
condi¢cbes de producao, que englobam o contexto imediato e as condi¢des sécio-
histéricas. Os sujeitos-leitores sdo prioritariamente mulheres letradas,
produzindo/reproduzindo discursos autorizados pela formagao social, na qual se
insere o sujeito-autor. Interessa-nos saber quais efeitos de sentidos ressoam do
discurso literario, recortando, a partir da constituicdo da cena urbana a casa e a
rua. Buscamos compreender como esses efeitos se instauram pelo que é visivel e
apresentado como um discurso saturado, a partir do qual se pode
ler/interpretar/compreender as oposi¢cdes entre esses espacos e seus efeitos de
sentido em torno do sujeito e que discursos os sustentam na/pela lingua na
historia, resultando na constituigdo de um imaginario discursivo da casa e da rua
e, consequentemente, do sujeito-feminino e do sujeito-masculino no espacgo
urbano do século XIX. E relevante, o fato de José de Alencar ser brasileiro e
inscrever-se, assim como demais sujeitos da formacao social da época, em uma
formacao discursiva europeia. Por ser, no exercicio de sua funcado autoral,
interpelado pela ideologia e atravessado pelo inconsciente, essa filiagdo é
relevante na constituicdo dos sujeitos-femininos a partir da casa, da rua e do
espaco que eles ocupam.

Palavras-chave: Espaco urbano; casa; rua; sujeito; analise de discurso.
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ABSTRACT

From the theoretical assumptions of French Discourse analysis, this research
constitutes a relationship of languagel/literature interface, focusing on the
meanings produced for the house and for the street , private and public spaces,
respectively, represented in the urban scene of the novel Luciola (1862), by José
de Alencar, and its effects on the meaning of the subject ( male and female ) . The
conducting thread of the research is the urban space, the city, taken as a symbolic
space, which has its materiality and its specific forms of meaning (Orlandi, 2012c).
Since the establishment of the urban scene in textual and literary materiality, our
corpus, the urban space is said, is signified by the authorial gesture. Therefore, the
research question of the investigation is: how the opposition between home and
street works as signifiers of private space and public space in the city, and which
are the representations of men and women as subjects in the novel Luciola by
José de Alencar? The anchor of this challenge is in the fact of José de Alencar be
before writer and author of the cited work, one subject-author traversed by the
current ideology, which materializes by the production conditions, encompassing
the immediate context and the socio - Historic conditions. The subject - literate
readers are primarily women, producing/reproducing authorized speeches by the
social formation in which inserts the subject-author. We are interested in knowing
which effects resonate senses of literary discourse, cutting, from the constitution of
the urban scene, the house and the street. We seek to understand how these
effects are established by what is visible and appears as a saturated discourse,
from which one can read/interpret/understand the oppositions between these
spaces and their senses effects around the subject and which discourse sustain
them in speeches in /for the language in history, resulting in the formation of an
imaginary discursive of the house and the street and therefore of the feminine and
masculine subject in urban space of the nineteenth century. It is relevant, the fact
that José de Alencar be Brazilian and subscribe, as well as other subjects of the
social formation of the season in a European discursive formation. Being in the
exercise of his authorial role, interpellated by ideology and crossed the
unconscious, this affiliation is relevant in constituting the subject — women, from
the home, the street, and the space they occupy .

Keywords: urban space; home; street; subject; discourse analysis.
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INTRODUGAO

Comecar é sempre um trabalho arduo. Sdo muitas tentativas, muitas
reconstrucbes até encontrarmos a forma ideal, ou a mais acertada e, enfim,
comegamos e, neste comego, priorizamos a apresentagao que queremos dar ao
trabalho. A busca pelas palavras certas. A fisgada para fazer com que o leitor
deseje ler, queira saber o modo como o autor olhou para o objeto de pesquisa, a
partir de que ponto de vista tece suas consideragdes. Sendo assim, comeco pelo

comeco desta trajetoria...

A Literatura sempre esteve presente em minha vida, acolhida
carinhosamente entre os dedos do meu pai, sob o seu olhar atento e visivel
adoragao. No movimento de vai e vem dos olhos em cada pagina virada, um
dialogo mudo com a histéria: um sorriso aberto, uma lagrima disfargada, uma
decepcao, claramente assumida pelo balancar da cabecga para um lado e para o
outro, o que o fazia olhar fixo para o nada, tentando entender. Uma surpresa,
verbalizada bem baixinho, para ndo desvanecer a atmosfera silenciosa, na qual
mergulhara. Essa entrega foi o que instigou a minha curiosidade em relagdo ao

literario e trouxe-me para as Letras.

Encantada pela Literatura o desejo era sempre saber mais sobre estilo,
género, estrutura, autores e obras, mas ‘no meio do caminho tinha uma
Linguistica’, que instigava, porque havia mil lados para conhecer. Eu nao fiquei
parada no caminho, continuei a caminhada, mas com outros interesses. Além da
Literatura, interessava-me a Linguistica porque ao estuda-la experimentava o novo
todos os dias, porque novas perguntas surgiram para as antigas respostas, porque
colocou em cheque ilusorias verdades... e eu experimentei a entrega. Desde entéo
busco, na medida do possivel, conciliar essas duas areas do conhecimento, que

dizem algo sobre o sujeito, sobre a histéria, sobre o mundo e sobre mim mesma.

Assim, a construgdo desse texto introdutério delineia-se pelas imagens

produzidas pelo corpus de pesquisa, corpus literario selecionado entre tantos,



porque diz algo, porque faz refletir sobre pontos especificos de
representacdo da construcdo urbana brasileira e do sujeito, especialmente o
feminino, no século XIX. Trata-se da obra Luciola (1862), do brasileiro José de
Alencar (1829-1877), romance urbano que retrata as particularidades
comportamentais e os problemas sociais da classe média alta da época: a
prostituicdo, o falso moralismo, as relagbes sociais, a preocupagao com a boa

imagem perante a sociedade.

A obra, tomada como corpus de analise, situa-se entre os romances
urbanos/citadinos', que caracterizam a terceira fase literaria de Alencar, esta
antecedida pela “fase primitiva ou histérica”, da qual fazem parte O Guarani
(1857), Iracema (1865), As minas de prata (1865), Guerra dos Mascates (1873) e
pela “fase regionalista”, representada por O Gaucho (1870), Til (1872) e O
Sertanejo (1875), apenas para citar alguns. Esse quadro esquematico de divisao
foi tracado pelo préprio autor, “que imaginou dar a sua obra um sentido de
levantamento do Brasil” (CANDIDO, 2000, p. 201). O romance alencariano
representa assim, segundo os criticos que ancoram nossas reflexdes, a memoria

da cultura brasileira em sua origem.

Luciola nos interessa, particularmente, porque retrata um periodo
significativo da histéria brasileira, o periodo Pds-Independéncia, no qual a nova
nagao ainda se organizava econémica e politicamente e no qual as cidades estao
se constituindo, se urbanizando. E nessa terceira fase da obra alencariana, que
sao representados na literatura a influéncia das cidades e os costumes sociais.
Nos romances urbanos, José de Alencar buscou registrar os padroes
comportamentais e os ‘valores da sociedade’ que estavam em transformacéo no
periodo do Segundo Império. Segundo Ribeiro (2008, p. 87), “ha em Alencar uma
constante preocupacdo em manter os padrdes morais, reforgando-os e ao mesmo

tempo, denunciar a falsa moral vigente”.

' José de Alencar classificou suas produgdes apos té-las todas concretizadas. Nao as produziu
conforme a classificagdo, mas as inscreveu conforme o teor da produgéo, por isso, € que romances
da fase primitiva séo posteriores aos da fase urbana ou vice-versa.
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Ambientado no Rio de Janeiro Imperial, “capital politica, econdmica e
cultural do pais” (ALENCASTRO, 1997, p. 23), o romance retrata a sociedade
carioca da época. A obra, narrada em 12 pessoa, gira em torno da histéria de amor
entre Lucia (Maria da Glodria), famosa cortesa na cidade, e Paulo Silva, um jovem
recém-chegado a cidade do Rio de Janeiro. As relagdes entre os personagens sao
bastante conflituosas, geradas, principalmente, pelas diferentes posigdes sociais.
Lacia é uma figura famosa, publica e com certo poderio econémico, diferente de
Paulo que ainda esta iniciando sua carreira e acaba de conhecer a corte. E entre o
publico e o privado que se desenrola a histéria dos personagens marcados pela

contradicao.

Desse enredo € que surgem as inquietagcdes e do qual elaboramos a
questao de pesquisa. A partir da analise da cena urbana em que se passa a
histéria, o Rio de Janeiro de meados do século XIX, interessa-nos saber: como
funcionam as oposic¢des entre “casa” e “rua”, como significantes do espago privado
e do publico, e quais as representagcbes do homem e da mulher, enquanto
sujeitos, no romance Luciola, de José de Alencar? Diante disso elencamos os

seguintes objetivos:

1) mapear os diferentes sentidos da palavra rua, a partir dos dicionarios,
com vistas a analisar os efeitos de sentido, instaurados na materialidade textual-

literaria;

2) compreender, a partir da analise da cena urbana, o funcionamento das
oposigdes entre casa e rua (privado e publico), enquanto lugares, materializadas
pela lingua na histéria e, a partir dessas oposi¢gdes, buscar a contradigdo

constitutiva do sujeito masculino e do sujeito feminino;

3) identificar que discursos sustentam a casa e a rua, na/pela lingua na
historia e como esses discursos constituem o imaginario da cena urbana e de

sujeitos inscritos no texto do século XIX.
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A partir da analise da cena urbana, que compde o pano de fundo da
narrativa, observamos que as oposi¢des entre a casa e a rua constituem formas
de significar do/o sujeito, considerando que o contraditério? funciona no que se diz
e/ou no que se faz nesses espagos. Nesse sentido, Lucia - sujeito-personagem da
obra Luciola - habita a casa e também a rua, transitando entre estes dois espacos.
Entretanto, o sujeito-feminino da casa (espago interior e privado) significa-se
diferentemente daquele que sofre a injungdo da rua (espago exterior e publico).
Entre o habitar e o transitar as diferengas vao se mostrando, significando. Lucia
habita a casa, enquanto lugar em que mora e, metaforicamente habita a rua,
enquanto lugar em que vive, espaco no qual se mostra, se promove, se exibe. A
personagem transita entre os dois espacos e significa e ¢é significada

diferentemente em cada um deles.

Vale destacar a diferenca entre a casa e a rua pelo habitar e pelo transitar.
Por meio desses dois verbos instaura-se a contradi¢do, pois na casa, enquanto
lugar habitado, Lucia € um sujeito dividido (Maria da Gléria e Lucia), mas na rua
ela é somente Lucia, habita-a porque vive uma de suas faces, mas esse habitar é
transitorio, porque ela sempre retorna para casa, enquanto espaco, no qual pode

praticar a liberdade de ser ou nao ser prostituta ou santa.

Para responder a questdo proposta buscamos embasamento tedrico na
Analise de Discurso (doravante AD), fundada pelo filésofo francés Michel
Pécheux. Vale destacar, ja de inicio, que o nosso foco néo esta na discusséao dos
canones literarios, da critica ou da historia literaria, mas na problematizacdo dos
modos de ler pelo funcionamento da lingua na histéria, pelo viés discursivo. Para
isso, recortamos como fio condutor das analises o funcionamento da cidade em

sua ordem e organizagao, elegendo as oposi¢cdes entre a casa e a rua, mais

% A contradicdo, a partir da leitura de Zandwais (2009) pode ser definida como o funcionamento das
diferengas no interior de uma mesma formacao discursiva, apontando para a heterogeneidade e a
divisdo que constitui o sujeito. Referindo-se a questdo do sujeito-autor, da materialidade textual-
literaria tomada como corpus de estudo, poderiamos dizer que, estando ele inscrito numa FD
prioritariamante moralista, instala a contradicdo nessa FD ao dar voz a uma prostituta, por
exemplo, que contradiz tudo o que € aceito social e moralmente.
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precisamente, o funcionamento desses espacos e os efeitos discursivos

instaurados nas representacgdes do sujeito, masculino e feminino.

A possibilidade de mobilizar conceitos tedricos da AD em torno de uma
materialidade textual-literaria concretiza-se pelas particularidades dos dois
dominios — AD e Literatura. A primeira centra-se no trabalho da lingua na histéria
e |he interessa o discurso, tratado teoricamente como “a lingua em movimento”
(ORLANDI, 2003, p. 09) que acontece a partir de sujeitos. O segundo campo
tedrico (a literatura) funciona em um tempo e em um espago determinados pelo
gesto de autoria, considerando os sujeitos. Para tratar, em um mesmo lugar da
Analise de Discurso e da Literatura, trazemos a discussao nocdes como as de
autoria, ficcao, sujeito e texto, por exemplo, a partir do campo discursivo. Além
disso, a AD nao é uma quarta tendéncia da linguistica, visto que trabalha no
entremeio de disciplinas, buscando responder, de acordo com Orlandi (2012b), as
questdes que a Linguistica, o Marxismo e a Psicanalise deixam em aberto. E isso
que permite que o analista busque no¢des de outros campos tedricos e os coloque

para funcionar discursivamente.

Dessa forma, nossa posicao € a de quem transita entre as duas areas de
conhecimento, sendo assim, langamos uma olhar discursivo sobre o texto literario,
que possibilita a compreensao de elementos da histéria do Brasil a partir de uma
entrada especifica, a da lingua e a da linguagem. Com isso, € possivel observar
como 0s recursos proprios da linguagem literaria, como a colocagédo em cena das
personagens, a configuragcao de pontos de vista, a divisdo da tomada da palavra
nos dialogos, as digressdes de cada personagem, permitem ver como ao falar de
si e daqueles que os cercam, eles falam de sujeitos, socialmente situados e fazem
significar os valores e costumes que a constituem. Desse modo, problematizamos
o modo de constituicdo da posicdo sujeito-autor de um dos primeiros
representantes literarios, José de Alencar, em relagdo ao seu olhar sobre a

sociedade que toma como pano de fundo para a sua historia.

A juncdo das duas areas de conhecimento num mesmo estudo pode

mostrar que um dispositivo tedrico, como o adotado, possibilita, pela interface, a
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andlise do texto literario sem reduzi-lo a pretexto para teorizacdo. Define-se
interface, segundo o Houaiss (2007, p. 1633), como “elemento que proporciona
uma ligacao fisica ou légica entre dois sistemas ou partes de um sistema que nao
poderiam ser conectados diretamente”. Assim definida, podemos dizer, a partir de
um deslocamento poético, que a interface caracteriza-se como o ponto que ata
fios de diferentes tramas coloridas para tecer uma peca. Esse ponto, nesse
trabalho, é a lingua na perspectiva discursiva e n&o a lingua, objeto de estudo da
linguistica, considerando que a primeira € heterogénea e passivel da falta e da
falha e a segunda persegue a cientificidade, a homogeneidade, separando

lingua/linguagem.

Feita a primeira consideracdo passamos a justificativa do porqué da
selecao de tal obra e ndo de outra. Inicialmente, elegemos este texto porque se
trata de uma obra inserida no Romantismo, periodo marcado pela ruptura com os
modelos europeus e pela busca de uma identidade nacional, marco inicial de uma
literatura tipicamente brasileira desembaragada “da aparéncia lusa que a
caracterizava” (COUTINHO, 2004, p. 25). Trata-se da afirmagdo da identidade
cultural brasileira, tanto no que concerne a lingua, quanto a fatores histéricos,
sociais e culturais. Portanto, movimento representante da construgdo recém-
nascida da nacgéo pela independéncia, funcionando como discurso fundador da

nacionalidade.

De acordo com Orlandi (2003, p. 18), “a nogao de discurso fundador [...] é
capaz, em si, de muitos sentidos. Um deles € o que liga a formacdo do pais a
formacéo de uma ordem do discurso, que Ihe da uma identidade”. Concebemos o
discurso fundador, pensando na literatura, especialmente a do periodo romantico,
como aquele que significa a formagao nacional e a partir do qual se instauram
novas discursividades. Ndo se trata de pensa-lo como discurso primeiro ou
original, como se nunca ninguém tivesse dito antes. Até porque para a AD todo
discurso tem como base o ja-dito, tudo ja foi dito antes em outro lugar, em
diferentes condigbes de producao, funcionando como pré-construido, nos termos

de Pécheux (1997 [1975]). Podemos pensa-lo como gesto de fundacgao,
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historicidade dos sentidos sobre a formacdo nacional, que permanece como
memoria e ressoa no fio do discurso. O Romantismo, no Brasil, representa o
momento das rupturas e da busca pela nacionalidade, momento em que se
retrata, na literatura, a ‘cor local’, discurso fundador da nacao brasileira, que
configura um processo de identificagcdo para a nacionalidade/brasilidade. Isto
porque num pais em formacdo a ocupagcdo do espagco € uma questdo

fundamental.

E ainda, dentre as varias obras e autores romanticos selecionamos a de
José de Alencar, pelo fato de aparecerem ‘categorizadas’ em romances primitivos
ou histéricos, romances regionalistas e romances urbanos ou citadinos,
determinados pelo espaco em que se desenvolve a narrativa: a selva, o campo e a

cidade, respectivamente.

Na primeira categoria, estdo elencadas as obras que narram a historia do
Brasil em sua origem, como em Iracema (1865), na qual o autor narra o
nascimento daquele que, supostamente, seria o primeiro brasileiro — Moacir — filho
de uma india com um europeu. E, com O Guarani (1857) cria-se o mito do herdi
brasileiro representado na figura do indio Peri, dando a literatura a ‘cor local’,
fazendo aparecer na cena brasileira sujeitos indigenas, exprimindo, dessa forma,

uma realidade propria.

Nos romances regionalistas, sdo colocadas em cena as figuras regionais
como o sertanejo e o gaucho, buscando mostrar pela literatura, a diversidade do
pais. O pano de fundo sao regides mais afastadas da corte, menos influenciadas

pela cultura europeia.

Nos romances da terceira fase, o cenario é a cidade, o centro urbano em
desenvolvimento, no qual Alencar enfoca a burguesia carioca e as relagbes
humanas. Observamos, nos romances dessa fase, as diferentes posi¢cdes sociais,
que vao afetar a propria afetividade dos personagens, que estido relacionadas ao
nivel econémico, preocupacgao central nos romances urbanos. O dinheiro aparece

como motor da trama, o que acaba produzindo os conflitos e as desarmonias entre
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os personagens. Nesses romances, o autor narra os costumes da corte, os
modismos franceses e, pela forma como pde em cena os personagens, podemos
vislumbrar elementos da histéria do Brasil. Desta fase destacam-se: Luciola
(1862), Diva (1864) e Senhora (1875), obras nas quais o autor busca, a partir do

cenario urbano, descrever os perfis das mulheres da época.

Como o tema de toda essa discussdo esta centrado no espaco urbano, os
romances citadinos de Alencar nos suscitaram grande interesse e, dos que se
enquadram nessa categoria, demos especial atengdo aquele que se destaca nas
discussbes da critica literaria como “um dos trés ou quatro livros realmente
excelentes que escreveu” (CANDIDO, 2000, p. 200): Luciola.

Nesta obra, o que se tem € uma narrativa literaria em que a personagem
principal inscreve-se em uma determinada formac&o discursiva® (doravante FD), e
depois se desidentifica dessa FD, rompendo com ela, entrando entdo, na FD que
determina o que o sujeito-feminino pode/deve fazer ou ndo e, mais detidamente,

qual o comportamento adequado em relagado ao espaco publico.

Esse sujeito inscreve-se em uma FD e se significa a partir do que é
determinado pela sociedade da época, na qual Alencar ocupa a posi¢édo de
cronista social, mais precisamente como um ‘reduplicador’ de consciéncias e de
comportamentos sociais, aceitos e valorizados. Assim, na posi¢ado de cronista,
Alencar € um ‘reduplicador da ideologia, principalmente, se levarmos em
consideracao que o autor ndo contradiz aquilo que € imposto socialmente, como o
comportamento feminino no que tange aos relacionamentos, ao casamento, ou a

forma adequada de comportar-se publicamente, por exemplo.

José de Alencar foi um grande cronista brasileiro que retratava as
transformacdes da sociedade brasileira e foi como cronista colaborador que
comecou sua carreira literaria, no Correio Mercantil, em 1854. A crbnica € um tipo

de texto temporal, ja que trata dos acontecimentos do dia a dia, nos quais o

3 Segundo Pécheux (1997 [1975], p. 160), a formacéao discursiva, a partir de uma posi¢cdo dada,
determina o que pode e deve ser dito. Retomaremos essa nogdo com maior profundidade no
capitulo II.
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cronista analisa a sociedade da época, expondo suas formas de compreender o

mundo e a sociedade que o cercam, dessa forma, subjetivando-se.

Vale destacar que, apesar de pensar na subjetividade forjada pela ilusao do
sujeito-autor de ser a origem do dizer, na perspectiva discursiva, trabalhamos com
uma teoria ndo-subjetiva da subjetividade, em que o sujeito € interpelado pela
ideologia e atravessado pelo inconsciente (cf. PECHEUX, 1997 [1975]). Dessa
forma, ideologicamente interpelado, o sujeito acredita na evidéncia e na unidade
do seu dizer, porque a interpelagao € inconsciente, referendando que o sujeito ndo
é livre para dizer o que quer, porque sempre se inscreve em uma FD, que
determina o dizer e o ndo dizer. Dai dizermos que, na posi¢do de cronista,
Alencar é um ‘reduplicador’ de comportamentos, na medida em que repete aquilo
que é posto ideologicamente pela sociedade da época. Embora trate de uma
tematica nova, dando voz a uma mulher — importante frisar que nao se trata de
qualquer mulher, mas de uma prostituta — o autor ndo rompe com as
determinagdes da FD na qual se inscreve. Assim, ha fissuras, lacunas no seu
dizer, ha o novo, mas ndo rompimentos, fazendo com que, no fio do discurso,
funcione a parafrase. Trata-se daquilo que Pécheux (1997 [1975]) chama de
contra-indentificacdo, quando os saberes que constituem a FD ndo sao
inteiramente seguidos, tendo em vista que o sujeito se afasta, questionando ou

resistindo ao que esta posto.

Tomamos como objeto de estudo dessa investigagdo a cena urbana,
considerando o publico e o privado, a partir de Luciola, de José de Alencar,
enquanto materialidade textual-literaria, buscando os efeitos de sentido e a
significacdo de sujeitos socio-historicos a que por meio da obra temos acesso.
Importante salientar que o discurso urbano tem uma memoria e desenvolve-se em
um espaco proprio que “se constitui por relagdes entre seres que se significam e
significam as relagdes que sustentam a prépria existéncia deste espagco como
espaco vivido/dividido com seus gestos de significagdo” (ORLANDI, 2004b, p. 26).
Diferente do que pensam os profissionais que trabalham com o espago como

objeto primeiro, como o urbanista e o arquiteto, n6s o pensamos simbdlica e
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politicamente, considerando a sua materialidade e as formas especificas de

significar.

A dissertacdo estrutura-se em trés capitulos. No primeiro capitulo,
apresentamos o0 corpus e a descricdo da metodologia desenvolvida, também
teorizamos em torno do espacgo privado e do espago publico, apresentando as
mudancgas de sentido de rua, sustentados em dicionarios, que nos permitem
visualizar a constituicdo do urbano por meio do discurso dicionaristico. Embora o
contexto socio-historico que nos interesse seja aquele no qual se insere o corpus
de analise, trazemos definicdes de rua do antes e depois. Dessa forma iniciamos
em Bluteau (1712) e vamos até Borba (2002), buscando com isso, trazer para a
discussao a legitimidade para o que estamos dizendo, pois dizer que os sentidos
mudam e se transformam n&o nos basta; € preciso mostrar e o fazemos por meio
deste que representa, assim como a literatura, a identidade de uma nagéo. A partir
do que nos apresentam os dicionarios acerca dos sentidos de rua, trazemos as
nogdes de espacgo publico e privado pelo discurso sociolégico articulado aos
estudos discursivos, no qual nos inserimos. Ainda nesse capitulo, descrevemos o
funcionamento discursivo da palavra rua, englobando o sujeito, a ideologia e as
condi¢des de producao do discurso. Nesta parte ja projetamos algumas oposicoes
entre o espacgo privado e o espago publico, que analisaremos na materialidade
textual-literaria, por meio de sequéncias discursivas que singularizam nosso gesto

de leitura, de interpretagéo.

No segundo capitulo, discutimos acerca das duas areas distintas de
conhecimento e os modos como, ao concebé-las as aproximamos. Neste capitulo,
ao apresentar os pressupostos tedricos e assumir nosso posicionamento,
buscamos estabelecer um dialogo entre a literatura e a Analise de Discurso.
Apresentamos tanto os conceitos que embasam a teoria quanto aqueles
mobilizados na analise, que compdem nosso dispositivo analitico. Discutimos
acerca de texto e autoria e, apresentamos como o sujeito-autor constroi, pela

linguagem, o jogo de quem tem a palavra na materialidade textual-literaria
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analisada, jogo pelo qual se tem o efeito de diluigho do autor e o ndo

comprometimento social com a histéria narrada.

No terceiro capitulo, procedemos as analises dos recortes, organizados em
sequéncias discursivas. E neste capitulo que sdo apresentados os gestos de
leitura em torno do objeto de estudo. Acreditamos que pelos recortes efetivados,
produzimos um efeito de singularidade, diferente daquilo que ja tenha sido dito
sobre o romance tomado como corpus. Nesta parte apresentamos as condigdes
de producao que envolvem a materialidade textual-literaria, tomada como corpus.
Discutimos acerca do funcionamento do nome préprio, que constitui a divisdo do
sujeito-feminino, personagem central na narrativa. Este funcionamento oportuniza
observar como, pelos recursos préprios da linguagem literaria, o gesto de nomear
fala de sujeitos socialmente situados, dos valores e dos costumes que constituem
a sociedade da época. Apresentamos, ainda, um esquema analitico sobre os
efeitos de sentidos em torno dos espagos privado e publico (casa e rua),
constituido por redes de memodrias, por parafrases, pois ha sempre retornos e

repeticoes e um espaco significa pelo que o outro é ou nado é.
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CAPITULO |

DO ESPACO URBANO PARA OS SENTIDOS DE RUA:
REFLEXOES EM TORNO DO OBJETO

A cidade é o acontecimento social por exceléncia da
modernidade. Em termos do imaginario, poderia
mesmo dizer que a cidade ndo tem exterioridade, ou
seja, o que ndo é cidade (por exemplo, o campo)
também ¢é significado por ela (ORLANDI, 2004a, p.
09).

No primeiro capitulo, teorizamos em torno do espaco urbano e
apresentamos o percurso metodologico. Ainda, nesse capitulo, vamos mapear os
diferentes sentidos da palavra rua, a partir dos dicionarios, com vistas a passar do
sentido para efeitos de sentido, instaurados na materialidade textual-literaria, na

perspectiva do discurso.

O tema desse trabalho esta centrado no espaco urbano que, pensado em
relagdo ao rural, definiremos aqui como lugar habitado por sujeitos que se
significam e sao significados pela sua relagdo com o sécio-histérico. O espacgo é
compreendido, no senso comum, como lugar a ser preenchido, um vazio. Afinal,
sempre que dizemos: “Tem espago aqui”’, significamos um vazio que pode ser
ocupado por algo ou alguém. O espacgo de que tratamos, no entanto, ndo € um
vazio fisico, mas ocupado/investido de sujeitos e de sentidos: “espago material
simbdlico com uma quantidade de sujeitos vivendo dentro. Na divergéncia do
comum” (ORLANDI, 2004b, p. 62). Dessa forma, espaco e sujeito sao
indissociaveis, 0 que quer dizer que nao se trata apenas de um espaco habitado
ou ocupado, trata-se de um espaco ordenado e organizado pelos e para os
sujeitos, no qual estao presentes o atravessamento do politico e do ideoldgico.

Assim, na AD todo espaco ¢é simbdlico, ndo €& um vazio fisico.



Segundo Orlandi (2012a, p. 200), “ele [0 espago] ndo € nem um vazio, nem
apenas uma fungao, ele é espaco de interpretacao, tem sua materialidade em que
se confrontam o simbdlico e o politico”. Assim, o espago urbano compreende a
cidade em seu sentido amplo, abarcando sua formagao e estrutura, e tudo que
dela faz parte: ruas, pragas, centros comerciais, casas, igrejas, escolas, entre
outras construgdes e instituicdes. “A cidade é um espago simbdlico e significa, é
espaco de interpretacado, em que se cruzam relagdes de poder” (ORLANDI, 2004b,
p. 81), do juridico, do politico, das instituicbes gerenciadas pelo Estado, entre

outros.

A cidade caracteriza-se como espago (re)dividido pelo politico e pelo
ideoldgico, que alteia ou silencia; ou ainda da visibilidade ou apaga sentidos pelo
funcionamento da lingua, do discurso. De acordo com Orlandi (2005, p. 15), “[o
discurso] torna possivel tanto a permanéncia e a continuidade quanto o
deslocamento e a transformagdo do homem e da realidade em que ele vive”. E a
partir desse funcionamento, ideolégico-discursivo, que os sentidos da/para a

cidade mudam, transformam-se.

Como dito, a cidade e os sujeitos que a habitam significam e sao
significados pela sua relagdo constitutiva com o sodcio-histérico, no qual se
produzem uma infinidade de discursos, gerenciados ou nao por instituicbes e,
nesses discursos, assim como em outros discursos, ressoam ja-ditos e instauram
o novo que transforma, renova, reatualiza o dizer, imprimindo-lhe efeitos de

sentido distintos.

Tais mudancas no que se diz e como esse dizer significa devem-se a
fatores historicos, politicos e sociais, o que afeta a significagdo. Assim, o que é
valorizado em determinado grupo ou espacgo, por exemplo, ndo significa da
mesma forma em outro, pois o espago é compartilhado (publico) e exclusivo
(privado), particular, individual, concomitantemente. Dessa forma, o espaco
publico ndo é necessariamente de circularidade livre, pois ha coergdes sociais na

divisdo e na partilha do espago de todos os sujeitos. O fato de frequentar
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determinado espaco identifica e confere ao sujeito um (n&o)lugar, definido como o

espaco publico de todos e para todos, encaminhando para a individua(liza)cao®.

E o caso, por exemplo, de ruas frequentadas ou usadas como ponto para a
prostituicdo. E um espago coletivo, publico, uma rua, mas que identifica o suijeito,
de forma que todos aqueles que estdo parados naquela rua s&o significados como
praticantes da prostituicio — comprando ou vendendo favores sexuais. Nao se
trata de a rua ser organizada para ser o lugar da prostituicdo, mas pelo processo
de identificacdo os sujeitos que estdo na mesma condigdo se reunem e a tomam
como espaco ‘privado’, impedindo, de certa forma a livre circulagao, pois os outros

sujeitos a evitam, por constrangimento ou por medo da violéncia.

A cidade, vista como espaco da coletividade, regula o controle de circulagao
dos sujeitos, estabelecendo uma ordem. “Sao regulamentos e organizagbes que
estabelecem uma certa ordem na cidade definindo movimentos permitidos,
bloqueando passagens proibidas” (ROLNIK, 1995, p. 19). Ha, na cidade, o espaco
publico que necessita de regulagdo, s6 assim, se concretiza a organizacao, dai
‘emerge um poder urbano, autoridade politico-administrativa” (ROLNIK, 1995, p.
20), ou seja, na organizagao da cidade ha sempre uma relagdo politica, que nao
se faz de forma transparente e sempre tem consequéncias, até porque toda
ordenacao é feita com base em determinados critérios que acabam excluindo algo
porque nao faz parte da ‘ordem’. Do ponto de vista simbdlico, de acordo com
Orlandi (2004b, p. 63), “organizagdo e desorganizagdo se acompanham”. A
organizagao, enquanto norma, enquanto sistema, (des)regulariza o social e

delimita fronteiras.

Conforme Rolnik (1995, p. 40), a cidade tem a imagem de “um grande
quebra-cabecas, feito de pecgas diferenciadas, onde cada qual conhece seu lugar
e se sente estrangeiro nos demais”. Nesse “quebra-cabecga” funciona a relagao

com o social, e divisdo de classes e as consequéncias dessa divisdo no espago

* O termo individua(liza)¢io empregado por Orlandi (2002b) para tratar do sujeito individualizado pelas
relagdes com o Estado.
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urbano, assim, pode-se dizer que a cidade divide-se, mas nao s6 entre classes,
mas também em diferentes grupos, diferentes comunidades, por exemplo, que
estdo sempre em busca do seu lugar nesse espaco central, ja que ficam sempre a
margem do ‘quebra-cabecgas’, buscando uma forma de encaixe. Ha, nesse

sentido, um confronto simbdlico no espaco urbano.

Para Orlandi (2004b), ha uma “sobredeterminacdo do social pelo urbano”,

cujas diferengas sdo apagadas pela urbanidade. Segundo a autora, a

sobredeterminagdo produz o efeito de “verticalizacdo das relagdes horizontais da
cidade”:

Nesse processo de verticalizagcdo, “socius” (o0 aliado) e “hostis” (o

inimigo) se indistinguem e a cidade passa a ser “urbanizada” num

movimento em que as diferencas, verticalizadas, se significam pela

remissdo categérica a niveis de dominacdo e impede a

convivéncia, o transito e as relacbes de contiguidade. A

organizagao social vai refletir essa verticalidade da formagéao social

urbana no espacgo horizontal, separando regides, determinando

fronteiras que nem sempre sdo da ordem do visivel concreto, mas

funcionam no imaginario sensivel. Segregacéo (ORLANDI, 2004b,
p. 35 — grifos da autora).

Ha, dessa forma, nas relagdes sociais urbanas, ideologias dominantes e as
dominadas e esse funcionamento é determinado pela memoria, enquanto
verticalidade. Quanto a isso, pode-se pensar nas classes sociais, por exemplo:
classe baixa, média e alta, assim denominadas pelo econbmico, numa
organizagao que se faz verticalmente e que produz uma hierarquia, na qual aquele
que esta no topo domina aquele que estd na base. Essa organizagdo cria
barreiras/fronteiras invisiveis que divide os espagos e, consequentemente, os
sujeitos. Um exemplo ilustrativo desse funcionamento € o da rua como lugar da
prostituicdo. Nao ha uma determinacdo ou proibigdo explicita que impeca os
sujeitos de circularem, mas eles praticam a interdicéo e vivem esse lugar como um

nao-lugar.
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1.1 Sentidos da rua no espago urbano

Um dos elementos organizadores, ndo sé do espaco, mas também das
relagdes sociais da cidade, é a rua, cujo sentido sofreu processos de mudancga,
conforme a sua relagdo com o social. Na rua, imaginariamente, tudo pode
acontecer:  encontros, negécios, festas, comemoragbes, confrontos,
manifestagdes, conflitos, violéncia, insegurangas, ganhos e perdas. Assim, a rua
nao é s6 espaco de permissdes, mas também de interdicbes, pois embora as
coisas possam acontecer, essas ndo acontecem conforme o desejo do sujeito,
porque a rua tem suas proprias regras de funcionamento, assim como a casa. A

liberdade € uma ilusdo do sujeito.

A rua, a medida que os centros urbanos cresceram, passou a significar
diferentemente o espacgo e os sujeitos, indo do lugar de passagem, de passeio
para o da imoralidade. Uma das formas de se verificar tais sentidos é pelo
dicionario que €, conforme Nunes (2002), “instrumento de urbanidade”, porque
nasce no meio e faz parte do discurso urbano, surge em cidades, enquanto lugar

de civilizagao e representa as relagdes sociais do meio urbano.

Saussure, no Curso de Linguistica Geral (CLG), ja dizia que “o ponto de
vista cria o0 objeto”, e essa nogédo nao deve ser tomada de forma simplificada para
que ndo paregca um pretexto para tudo. Para nds, o ponto de vista esta sob
condigbes de producgao especificas, ou seja, vem determinada pela forma como o

sujeito enfoca o objeto, é ideologicamente determinada e teoricamente constituida.

A partir do momento em que “o ponto de vista cria o objeto”, toda
nogao e, do mesmo modo, todo conceito aparecem como ficgdes
cbmodas, “maneiras de falar” que pdéem em duvida, ao se
multiplicarem os seres ficticios e os mundos possiveis, a existéncia
independente do real como exterior ao sujeito (PECHEUX, 1997
[1975], p. 169 — grifos do autor)®.

® Seméntica e discurso: uma critica a afirmagdo do dbvio, de Michel Pécheux teve sua primeira edicdo em
1975. Trabalhamos com a 32 edigdo da obra, publicada em 1997, pela editora da Unicamp.
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Partimos, portanto, desse pressuposto para falar dos sentidos da/para a
rua, constituidos na materialidade textual-literaria, mais especificamente, em
Luciola, priorizando, conforme sinalizamos ja na introdugdo, o funcionamento

discursivo.

E certo que o sentido de rua modificou-se ao longo do tempo, assim como a
relacdo do sujeito com esse espaco. A rua € hoje ndo s6 uma palavra em grande
circulagdo no cenario brasileiro, quica mundial, funcionando em um sentido
bastante especifico como o lugar de luta, de protestos, de mobilizagdo ou, ainda,
de baderna, de vandalismo, de conflito, de violéncia, de poder, por conta da
movimentagao politica, iniciada pela insatisfagdo do povo, que se reuniu na rua
em prol de uma causa. Sao os sentidos funcionando no discursivo, sentidos

divididos, entre a ordem e a desordem.

Com o objetivo de refletir em torno das mudangas de sentido para a rua e
dos efeitos de sentidos dessas mudancas/transformacdes buscamos sustentacao
nos dicionarios, que se constituem como importante instrumento de producao de
conhecimento sobre a lingua e sobre o mundo. Considerado como o lugar do
saber inquestionavel, por apresentar a definigdo das palavras, o dicionario,
tomado aqui como objeto discursivo, deve ser lido discursivamente, como passivel
da opacidade, de falhas, pois a relagao entre as palavras e o que elas significam
nao se faz de modo transparente, mas opaco, no qual estdo presentes a deriva, o

sentido outro e o siléncio.

O dicionario funciona como lugar da ‘estabilizagéo’ dos discursos e eles sao
consultados/retomados o tempo todo e, por essa retomada os discursos dos
dicionarios sao reconstruidos, (re)-significados, rememorados, temporalizados no
discurso. A estabilizacdo dos sentidos no dicionario € um efeito do movimento
histérico e politico e inscreve-se nas divisbes do dizer; ele significa, portanto, no
confronto entre unidade e diversidade. Trazemos o dicionario, nessa discussao,
para observar o funcionamento da lingua e seus efeitos de sentido no movimento

historico.
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Na posicdo em que nos colocamos, entendemos o dicionario como um
material historico da lingua. Pela sua leitura € possivel, ndo s6 conhecer a historia
de uma palavra, mas também flagrar movimentos na historia da lingua e da
sociedade pelas condigdes de producado, pelas quais esse histdrico pode ser
significado, ndo como fato datado, temporalizado, mas como historicidade®, ou
seja, nao se trata de pontuar fatos histéricos, mas de observar o movimento
discursivo da histdria produzindo sentidos, historicizando o dizer e significando no

discurso pelo mesmo (parafrase) ou pelo diferente (polissemia).

O dicionario é, assim, lugar de memoria, lugar em que o0s discursos
estabilizados ressoam o tempo todo, reconstruidos, (re)significados. Segundo
Venturini (2009, p. 70), o lugar de memodria possui duplo papel: impede o
esquecimento de antigas tradigdes, e promove o resgate de lagos de continuidade,
assegurando a permanéncia do tempo tridimensional, que abarca trés tempos: o
passado, pelo qual se interpreta o presente e o futuro como possibilidade, que alia
passado e presente. Este lugar é “material, funcional e simbdlico”, podendo ser
definido como um depédsito de arquivos, que guardam vestigios histéricos de
memorias que nao existem mais, ou seja, sO pode ser recuperado por meio da
consulta a esse arquivo, através da rememoragao, que sustenta, na atualidade, os

sentidos, a partir do funcionamento da meméria’.

O lugar de memodria assegura a conservagao e a transmissao de valores
institucionais como os da Igreja, por exemplo, e funciona como um organizador
que sustenta a continuidade e/ou ruptura dos discursos. Pela definicdo das
palavras nos dicionarios, produzidas de acordo com condigcbes de produgao
especificas, sabemos n&o s6 sobre a ‘memdéria’ da palavra, mas principalmente

sobre a memoria social. As formagdes politicas e sociais podem ser observadas

6 Segundo Orlandi (2012c¢, p. 44), a nogao de historicidade permite “[...] situar a analise de discurso
em relagdo a analise de conteudo, a pragmatica e a semantica histérica da enunciagdo, justamente
ela maneira como significa e delimita a natureza e o estatuto do que é exterioridade”.

O discurso constitui-se pelo intradiscurso e pelo interdiscurso. O primeiro funciona na linearidade
textual e o segundo, na verticalidade. Entretanto, a interpretagdo ocorre também pelo que esta fora
e irrompe no eixo da formulagao — intradiscurso — atualizando os sentidos ou fazendo com que
discursos ja-ditos e significados antes em outro lugar, possibilitem sentidos outros, ou reforcem-no
em uma diregao determinada.
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no texto dicionaristico como o urbano, o rural, o religioso, o politico, enfim os

discursos ressoam nas definicdes das palavras.

Conforme Nunes (2006, p. 18), “como todo discurso, o dicionario tem uma
histéria, ele constréi e atualiza uma memoria, reproduz e desloca sentidos,
inscrevendo-se no horizonte dos dizeres historicamente constituidos”. Assim,
pode-se dizer que os sentidos s&o repetidos e deslocados em diversos momentos
histéricos. E somente no nivel em que o dizer inscreve-se no repetivel e a
memoria intervém como constitutiva, como resultado da inscricdo do sujeito e do

dizer na histéria, que a lingua significa, produz sentidos.

Todo discurso, segundo Orlandi (2005, p. 36), faz-se na tensao entre
parafrase e polissemia, ‘entre o mesmo e o diferente’. O primeiro representa a
estabilizagdo (0 mesmo) e a polissemia o deslocamento (o diferente) e é nessa
tensdo, que “os sujeitos e os sentidos se movimentam, fazem seus percursos, (se)
significam”. A parafrase € o processo no qual se procura manter o mesmo sentido
em diferentes formas, joga com a reiteragdo, enquanto que a polissemia instaura a
multiplicidade de sentidos e permite a criatividade. Nesse movimento, a polissemia

rompe com os sentidos cristalizados e instaura o diferente.

Esses dois processos sao, segundo Orlandi, determinantes do
funcionamento da linguagem, pois ele se da nesse jogo constante de retorno e de
ruptura, jogando com o equivoco, dessa forma é que se pode dizer que o sentido

€ sempre dividido e pode sempre ser outro, deslizar.

Ancorados nessa afirmacéo, dizemos que o texto dicionaristico encaminha
para a interdiscursividade, fazendo ressoar um ja-dito devido aos furos que
estruturam o intradiscurso, o fio discursivo, e ndo deixa que a palavra permaneca
em estado de dicionario, estatica, mas a devolve a discursividade, ao
funcionamento da lingua na historia, fazendo com que os sentidos se

movimentem.

Ao definir uma palavra, o lexicografo, conforme Nunes (2006), atribui uma

unidade imaginaria a uma porc¢ao do real, constroi, assim, uma imagem de si e
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uma imagem do outro. Essa ‘construcao’ se da de forma inconsciente, pois o
sujeito € interpelado pela ideologia e, embora represente as relagdes sociais €
regulado pelo histérico, por isso a memoria social esta também representada no
dicionario, irrompendo no fio do discurso, produzindo efeitos de sentido. Trata-se,
portanto, de um modo de significar a historicidade; deslocamento da histéria,
enquanto disciplina relacionada a continuidade, a estabilidade, buscando a
discursividade do acontecimento pela historicidade que €&, de acordo com Orlandi

(2012a), a intervengao da histéria na lingua.

Dessa forma, o dicionario relaciona-se as praticas linguisticas e urbanas, e
este representa um lugar de civilizagdo, assim denominado porque significa a
instrumentalizagdo da lingua, legitimando-a, por isso, segundo Nunes (2001a, p.

101), € um ‘instrumento de urbanidade’

O dicionario funciona como um agenciador dos falares da cidade,
na medida em que capta e distribui as significacbes que
identificam espacos e sujeitos citadinos. De um lado, absorve os
discursos urbanos (administrativos, cientificos, literarios,
midiaticos). De outro, representa-os em seu interior, de modo que
eles aparecem como significagdes da lingua.

No fato de o dicionario funcionar como agenciador de falares & importante
destacar que ele o faz tomando a cidade como centro, e ndo negligenciando
outros dizeres, que sao representados, mas nao priorizados, e sdo marcados,
sobretudo como regionais. Este efeito ndo se da com a repeticdo do que néo é
cidade, mas justamente porque esta € marcada como tal (regional). Segundo
Nunes (2001a), um percurso pelos dicionarios de Lingua Portuguesa permite-nos
observar aspectos da constituicdo da(s) cidade(s) por meio das praticas
significantes. Pelas definigdbes dadas as palavras que caracterizam o urbano,
como a rua, por exemplo, € possivel visualizar a construcdo do espaco urbano e
seus processos de transformagdo. Embora o autor ja tenha, fabulosamente,
tratado da analise da palavra rua nos dicionarios de lingua portuguesa trazemos

aqui suas discussodes e incluimos definigdes mais recentes: o Dicionario Houaiss
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de Lingua Portuguesa (2001/2007) e o Dicionario de Usos do Portugués (DUP)

(2002), que permitirao visualizar sentidos novos e/ou repetidos para a rua.

Nosso objetivo, ao trazer a analise da palavra rua em diferentes dicionarios,
num trabalho que tem como corpus uma materialidade textual-literaria do século
XIX é verificar as mudancgas ocorridas no espaco publico, e consequentemente, no
espaco privado, em diferentes condi¢des de producédo, tendo em vista o dicionario
em sua significacdo como materialidade que interpreta a sociedade, registrando
alteracbes, transformacdes em torno do espago sécio-histérico. Ainda, vale
salientar, nosso foco maior dirige-se ao dicionario de Aulete (1881) que coincide

com o0 momento de producgéo de Luciola.

1.2 Os sentidos de rua nos dicionarios de Lingua Portuguesa

O dicionario, como todo texto, constitui-se em um processo discursivo que
se refere ao modo como foi produzido. Em AD, é o que se denomina condi¢des de
producdo e estas dizem respeito as condicdes em que o texto foi produzido e

incluem sujeito e situagao.

As condigbes de producdo fazem parte da exterioridade linguistica e
compreendem as circunstancias de enunciagdo: o lugar, quem o produz, o
momento da produgao, a forma da circulagao, ou seja, tudo o que é observavel,
visto imediatamente. As condi¢des de producdo compreendem, ainda, o contexto
sécio-historico-ideoldégico em que o discurso foi produzido; devem-se observar
quais posig¢des-sujeito interdiscursivas foram postas em funcionamento para
produzir determinado efeito de sentido. Por isso, um dicionario ndo é igual ao
outro e mesmo estando numa mesma rede significante vai sempre instaurar o

novo, nesse caso, na definicdo da palavra rua, e significar diferentemente.

Apresentamos, a seguir, as definicbes da palavra rua em ordem cronolégica

dos dicionarios, para melhor visualizagdo das definicbes e, consequentemente,
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dos sentidos produzidos para a cidade a partir da definicdo de rua. Assim,
partimos do vocabulario bilingue do padre Raphael Bluteau — Vocabulario
Portuguez Latino (1712/1728), que serviu de base aos monolingues de lingua
portuguesa, depois, passamos ao Dicionéario de Lingua Portuguesa (1789), de
Antonio de Moraes e Silva; ao Dicionario Contemporéaneo de Lingua Portuguesa
(1881), de F. J. Caldas Aulete; depois ao Grande e Novissimo Dicionario de
Lingua Portuguesa (1954) de Laudelino Freire; ao Novo Dicionéario de Lingua
Portuguesa (1975/1986), de Aurélio B. de H. Ferreira e, finalmente, ao Dicionario
Houaiss de Lingua Portuguesa (2001), do Instituto Houaiss, seguido do Dicionario
de Usos do Portugués (DUP) (2002).

A partir disso, a cada verbete inserimos o discursivo, sinalizando, desde j3a,
para o deslocamento desse espago para o funcionamento como processo
discursivo que, de acordo com Pécheux (1997 [1975], p. 161), designa “o sistema
de relacdes de substituicdo, parafrases, sinonimias, etc., que funcionam entre
elementos linguisticos — ‘significantes’ — em uma formacao discursiva dada”. Os
processos discursivos constituem-se como uma rede significante, responsavel

pela producao dos efeitos de sentido no discurso.

1. Rua, s.f. O espago, que ha entre as casas de uma cidade,
para a passagem da gente (BLUTEAU, 1728, p. 390).

Nesta definigdo primeira, rua significa passagem, ir e vir, espaco livre entre
as casas. De acordo com Nunes (2001a, p. 106), “a cidade de Bluteau é uma
cidade ordenada. Nenhum sinal de desordem, de conflito, de perigo [...] uma
cidade quase sem falhas”. A rua € aqui um espago que permite a passagem entre
um e outro lugar, um espago aberto que divide espagos fechados ocupados por

sujeitos, as casas.

® Versso digitalizada, disponivel em: WWW.brasiliana.usp.br/en/dicionario/1/rua dltimo acesso em
06/01/2014. Trata-se de um recorte do texto que define o verbete, no qual selecionamos apenas a parte
inicial.
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Discursivamente, por essa definigdo, a rua significa pragmaticamente em
sua funcionalidade: separar as casas e ser lugar de passagem. Ressoam,

também, sentidos relacionados a organizacgéo e a divisao.

2. Rua, s.f. O espaco entre casas nas cidades, vilas, ou aldeias,
por onde se anda e passeia / Nos jardins, espaco, entre
renques de arvores, entre canteiros. / Rua de gente em fileiras
paralelas. Barros, 2. 10. 4. Estavam ao longo da praia em rua;
“armados em ordem que faziam rua (alas) a quem lhe quisesse
vir falar”. / Estrada para chegar ao muro inimigo, coberto das
baterias dos cercados. / Renque, correnteza de casas, arvores,
etc (MORAES, 1789, p. 647).

Moraes, com base em Bluteau, instala o novo em sua definicdo e podemos
entrever a diferenca entre cidade, vila e aldeia, que ndo se trata de um mesmo
espago ou de um espacgo igualmente organizado. Cada uma dessas distintas
denominagdes significa diferentemente a relagdo com o urbano, mas possuem em
comum O espago que separa as suas casas: a rua. Além disso, nessa defini¢ao, a
rua € mais do que passagem é também lugar de passeio. O social é inserido
nessa acepgao, pois como lugar de passeio representa-se as relagdes sociais
como os encontros (marcados ou coincidentes), por exemplo. Observa-se ainda, a
rua como o espacgo no qual funcionam as relagbes de poder, ja que é posta a
nogao da contradicdo, da inimizade, daquilo que ameaga uma ordem: “estrada

para chegar ao muro inimigo”.

Por essa acepcéo ressoam efeitos de sentidos, ndo somente de divisao,
mas também de recriagdo de vida em comum, de relagcbes de dominagcido e de
separagao entre classes sociais. E 0 espago da contradicdo, em que numa mesma
FD funcionam diferentes determinagdes. Pelo inimigo ressoa a guerra, o0s

conflitos, as lutas, as divisoes.

° Versdo digitalizada, disponivel em: WWW.brasiliana.usp.br/en/dicionario/2/rua ultimo acesso em
06/01/2014.
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3 Rua. (rru-a), s.f. Caminho publico ladeado a direita e a
esquerda de casas, paredes ou muros no interior das
povoacodes. / [...] / Caminho livre ornado de arvores nos
jardins e hortas, espacgo entre renques e entre canteiros. / Rua
da amargura, o caminho que Jesus Cristo seguiu para o
calvario. / Arrastar ou pér alguém pelas ruas da amargura. V.
Arrastar / [...]/ Ficar na rua, ndo obter casa onde resida. /
Mogo ou rapaz da rua, vadio, gaiato. / Mulher da rua,
prostituta. / Pér alguém na rua ou no olho da rua, fazé-lo sair
da casa onde esta, despedi-lo, intimar-lhe a saida, o despejo
de casa. / Por na rua (pessoa que estava presa), dar-lhe a
liberdade, solta-la. /[...] / Rua com alguém ou com alguma
coisa! Loc. Interj. Para mandar sair ou retirar. Acabou-se o
despotismo, rua com a arbitrariedade! (J. A de Macedo.) / F.
b. lat. Ruga (AULETE, 1881, p. 1578).

10

O Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa, mais conhecido como
dicionario Caldas Aulete, € um dos mais reconhecidos da lingua portuguesa, a
primeira edigdo data de 1881, em Lisboa. No Brasil, a obra foi editada em 1958,
no entanto, até esta data circulou amplamente em solo brasileiro. O ano de
publicacdo do dicionario Aulete, 1881, integra o periodo em que o Brasil
reivindicava sua autonomia em relagéo a Portugal, autonomia linguistica, cultural,
social e politica. Esse periodo, Pés-Independéncia, marca a formag¢ao do Brasil

como Nagao.

A produgdo lexicografica neste contexto é marcada pela tradicéo
portuguesa, pois os dicionarios publicados até entdo eram lusitanos e nao
brasileiros, como os trés dicionarios apresentados até aqui. O de Bluteau, bilingue
portugués-latino, fundamenta o primeiro monolingue que circula no Brasil, o
Dicionario da lingua portuguesa, publicado em 1789, em Lisboa, pelo brasileiro
Moraes e Silva. Posteriormente o Aulete é posto em circulagdo, um dos maiores
representantes dos dicionarios portugueses no Brasil, que até entdo n&o tinha
uma produgao lexicografica propria que concorresse com os lusitanos. Mais tarde

€ que comegcam a aparecer nos dicionarios ‘brasileirismos’ e ‘regionalismos’,

'®Vers3o digitalizada disponivel em babel.hathitrust.org/CGI/PT/searche?q1=rua ultimo acesso em
09/01/2014.
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vocabulos especificos da lingua portuguesa falada no Brasil, embora ndo se
tratasse ainda de um dicionario predominantemente brasileiro, pois a inclusdo de
tais vocabulos servia como complemento aos dicionarios do portugués de

Portugal.

Os dicionarios monolingues brasileiros comegam a aparecer no século XIX,
mas se consolidam somente no século XX. E no século XIX que as reflexdes
sobre a identidade brasileira, a partir da identidade da lingua, se intensificam.
Segundo Biderman (2002, p. 69), os escritores romanticos, “sobretudo José de
Alencar, reivindicavam para os brasileiros a autonomia linguistica, cultural e
literaria. Movidos por um profundo nacionalismo, os romanticos empenharam-se
na defesa dessa autonomia”. Havia a defesa de uso do portugués do Brasil, com
isso crescia a consciéncia de identidade brasileira, até entdo apagada pelos

colonizadores portugueses. Segundo Orlandi (2004, p. 14),

[...] a partir do século XIX organizamos nossa sociedade, nosso
pais, nosso Estado, com nossa lingua, suas representagdes
institucionais, nossos instrumentos linguisticos [...] e a legitimidade
de nossa lingua e de nossa escrita.

Em relacdo ao corpus desse estudo, tomamos a palavra rua, buscando
compreender, a partir da definicdo, os diferentes sentidos produzidos pelos
diferentes dicionarios, relacionando a palavra de maneira uniforme na lingua
portuguesa do Brasil e de Portugal, haja vista que a lexicografia tem por habito
retomar as obras anteriores — a brasileira retoma a lusitana — e porque a rua,
objeto de andlise, é universal — serve a portugueses e brasileiros. Portanto, a
descrigcao lusitana da palavra entra em relagdo com brasileira e, por meio dessa
relacdo, podemos compreender elementos da historia do Brasil, da colonizagéo a

independéncia.

A rua, no Aulete, aparece definida como ‘caminho publico’ em oposi¢cao

com as casas divididas por paredes ou muros. Aparece nesse momento histérico
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a oposigao entre o publico e o privado, categorias que serdo analisadas em nosso
corpus. A maneira como a palavra vai sendo definida significa o publico, a rua, de
forma negativa: o que esta na rua n&o presta ou tem menos valor. “A rua comeca
a ser vista como um espacgo publico atravessado de conflitos, de desordens, e

preenchido por diferentes grupos sociais” (NUNES, 2001a, p. 107).

Novas expressdes surgem nesse momento: “rua da amargura” — estar a
mercé da sorte, desamparado, significa sofrimento; “deitar a rua” — desprezar;
“ficar na rua” — néo ter lugar para morar; “olho da rua” — despejo; em “pér na rua”

os sentidos deslizam, pois significa dar liberdade e ao mesmo tempo punir.

Os sentidos para essas expressdes se constroem numa rede parafrastica,
pois apesar de dizer diferentemente encaminham para o mesmo significado: estar
na rua nao € algo bom, positivo. Mesmo quando significa liberdade deve-se ter
outro lugar para estar imediatamente, pois ficar na rua significa néo ter lugar.
Aquele que esta na rua é excluido. As expressdes “mulher da rua” e o “mogo ou
rapaz da rua”, confirmam a exclusdo. Entre as duas expressdes uma diferenca, a
mais importante, € apontada: o género. A mulher da rua € a prostituta, que nao
tem circulacdo livre nem mesmo no espacgo publico. O mog¢o da rua € o vadio, que
nao tem emprego ou nao gosta de trabalhar, é o “gaiato”, o esperto. Os sentidos
dados para a mulher e para o homem colocam o feminino numa posi¢cao
inferiorizada em relagdo ao masculino. A mulher da rua &€ um produto, tem um
preco ou paga o pre¢o, mas o homem ndo, ele € o gaiato, o esperto. Nota-se que
ao definir a palavra rua, o Aulete nomeia os sujeitos citadinos: vadio, gaiato,
prostituta, malandro, significando a rua como o lugar da vadiagem, da prostituigao
e da malandragem (cf NUNES, 2001a).

Todos os sentidos de rua encaminham para a negatividade, para os
conflitos e para a desordem — vai a rua tudo o que nao cabe mais no privado, tudo
que o desestabiliza, tudo o que ndo tem mais lugar. Tal sentido significa o privado
em oposi¢ao ao publico, como um lugar ordenado e harmonioso. A fronteira entre
a ordem e a desordem é a rua, da rua para dentro a ordem para fora a

desordenacao: “a porta da rua € a serventia da casa”, como diz o ditado popular.
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4. Rua, s.f. B. lat. Ruga. Caminho publico ladeado a esquerda de
casas, paredes ou muros no interior das povoagdes. / 2. Os
habitantes de uma rua. 3. Caminho livre, ornado de arvores nos
jardins e hortas; espago entre renques e entre canteiros. / A
classe inferior da sociedade; a plebe. / 5. Lus. Eido, quinteiro,
quinchoso, eirado. RUA!, Interj. Voz que exprime despedida
violenta e equivale a va-se!,suma-sel.

RUA DA AMARGURA, s.f. O caminho que Jesus Cristo seguiu
para o Calvario.

RUA DE ARVORES, s.f. O mesmo que alameda.

RUA DESERTA, s.f. Rua pouco frequentada, de pouca
passagem.

RUA DOS SALGADOS, s.f. Espécie de jogo popular (FREIRE,
1954, p. 4511).

A definicdo de Freire, no primeiro grande dicionario brasileiro de lingua
portuguesa, culmina com a consolidagdo da Republica e com o processo intenso
de urbanizacdo. O que aparece aqui ja estava posto no Aulete, mas um dado novo
€ inserido: “a classe inferior da sociedade; a plebe”, com isso o ja-dito desliza:
estar na rua representa o negativo, é pertencer a classe inferior, que esta sempre
a margem e fora do centro. “E a classe baixa que esta na rua” (NUNES, 2001a, p.
107).

H4, aqui, o aprofundamento das diferencas entre as classes sociais e a rua
funciona também como o n&o-lugar, para a rua vai aquele que nao tem ou nao é
aceito no espago privado. A rua, repetindo o que aparece no Aulete, significa
ainda o lugar de sofrimento, sentido que ressoa pela memdéria discursiva que
atravessa o intradiscurso: “caminho que Jesus Cristo seguiu para o Calvario” — a
rua da amargura. O ‘estar na rua da amargura’ de Aulete e Freire sinaliza a
inscricdo de sujeitos em uma memoaria lusitana sobre a palavra e sobre o objeto

rua.

A rua, dessa forma, ndo é s6 o espaco de divisdo entre as casas, mas
também significa a partir da predicagao “amargura”, sofrimento, dor, caminho que
conduz a um final que nao é positivo e nem feliz. Estar na rua da amargura retoma

o0 maior de todos os sofrimentos, conforme discurso biblico. Embora nao esteja
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dito, ressoa como memoria, a traicdo, a tristeza, os conflitos, representados pela

referéncia a Jesus Cristo.

5. Rua [Do lat. ruga, ‘ruga’, posteriormente ‘sulco, caminho’] S.f.
1. Via publica para circulagdo urbana, total ou parcialmente
ladeada de casas. 2. p. ext. Numa cidade, vila, etc., qualquer
logradouro publico ou outro lugar que nao seja casa de
residéncia, local de trabalho, etc.: Foi para a rua cedo e ainda
ndo voltou. 3. Os habitantes de uma rua (1): Toda a rua
protestou contra o barulho. 4. Fig. A ralé, a plebe. 5. Tip. Canal
(15). 6. Bras. V. Comércio (5). 7. Bras. Espaco entre as filas de
qualquer plantacéo: “Uma rua de mangueiras levada a entrada
da casa” (Coelho Neto, Treva, p. 79). 8. V. olho da rua. Interj. 9.
Exprime despedida rispida, violenta: Va-se, suma-se, fora: -
Rua, espertalh&do! Rua da amargura.

1. O caminho que Jesus Cristo seguiu para o Calvario. 2.
Grande sofrimento; tortura. Arrastar pela rua da amargura.

1. Atacar a reputacao de; provocar o descrédito de; fazer sofrer
muito, humilhando, ferindo na honra; levar a rua da amargura.
Encher a rua de pernas. Bras. Fam.

1. Vadiar, vagabundear: “E demais, que diabo ficava ele
fazendo aqui? Enchendo as ruas de pernas e gastando o pouco
que tem...” (Aluisio Azevedo, O mulato, p. 31).

Levar a rua da amargura.

1. Arrastar pela rua da amargura

Viver na rua.

1. Sair muito; permanecer em casa pouquissimo tempo
(FERREIRA, 1975/1986, p. 1525).

O dicionario de Ferreira, mais conhecido como Aurélio, representa um
momento em que os dicionarios brasileiros passam a ser mais utilizados que os
lusitanos que circulavam no Brasil. Na definicAo de Ferreira, a rua aparece
associada ao urbano, assim ha uma modificagao para a rua a partir do discurso
urbano, que traz a metafora da circulagao (Via publica para circulagédo urbana).
Lugar no qual o sujeito transita, se movimenta, para ter acesso ao espaco publico

€ ao privado.

E posta aqui, a distingdo entre o urbano e o ndo urbano, significando a

cidade como o espacgo da urbanidade, muito embora o n&o urbano seja apagado
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quando na enumeracao: “numa cidade, vila, etc.” Tudo o que esta na rua, fora da

casa ou das fronteiras privadas é designado como publico.

Em relacdo aos efeitos de sentidos, nesse verbete, ha destaque para a
divisdo da sociedade em classes sociais, acentuando as diferengas. O sujeito que
vive na rua é o que esta sempre fora de casa, o que aponta para uma oposi¢cao
entre o publico e o privado, entre a rua e a casa, no qual o espacgo privado € mais

valorizado que o espaco publico.

6. Rua s.f. (1149 cf. JM) 1. Via publica urbana ladeada de
casas, prédios de muros ou jardins 2. p.met. centro dessa via,
onde transitam os veiculos <ndo deixe as criangas irem para a
r., elas devem ficar na calgada>3. [...] 4. [...] 5.p.ext. em cidade,
povoagéo, vila, etc., logradouro publico, ao ar livre ou ndo,
desde que diferente do local de trabalho, da residéncia <aos
sabados, sO volta da r. pela madrugada>6. [...] 7. B caminho
livre entre as fileiras de qualquer plantacdo 8. fig. camada
economicamente menos favorecida de uma sociedade; ralée,
plebe 9. B infrm. m.q. OLHO DA RUA 10. GRAF m.q CANAL
(‘aparecimento de espacos’) = inferj. 11. Denota despedida
grosseira e violenta Or. da amargura 1 trajeto que Jesus Cristo
percorreu para o Calvario 2 p.ext. intensa aflicdo do espirito;
sofrimento, tortura e r. de 1a vem um rua pouco frequentada,
quase deserta e arrastar pela r. da amargura atacar a
reputacdo, o crédito, a honra de; desacreditar, ofender,
humilhar, levar a rua da amargura e encher a r. de pernas
Binfrm. andar sem destino, viver a toa; vagabundear, vadiar
(HOUAISS, 2001, p. 2479).

No Houaiss, outros sentidos séo alocados, que mostram o crescimento e o
progresso da cidade: “Via publica urbana ladeada de casas, prédios de muros ou
jardins”, o termo “circulagdo” ndo aparece na definicdo do Houaiss, mas insere-se
‘via” e ‘“transitar”, que produzem o efeito de sentido da circulagdo, da
movimentacdo, de curso. Além disso, da visibilidade para a mudanca na

arquitetura: os prédios, que atestam o crescimento e a modernidade da cidade.

A rua aparece como espacgo por onde transitam automoveis, o que significa

que ela tem sua ordem propria. Nesse sentido, € um texto com leis a serem
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seguidas, a serem interpretadas. Apesar de ser um objeto exterior a linguagem, a
rua e o urbano sao interpretados pela lingua(gem), enquanto forma significante. A
sua determinacado e o seu funcionamento sdo constituidos pelo que é verbal e,
também pelo nao-verbal. Para transitar pelas ruas o sujeito precisa/deve ler as
suas regras: sinalizagao, placas, sentidos, lombadas, desvios, por exemplo. Nem
todos esses elementos estruturam-se pela lingua, mas s&o linguagem, porque
possuem sentidos e sdo passiveis de interpretacdo. Na Analise de Discurso
dizemos que € pela memoria e pelo que faz parte do social, que a ‘lombada’, por

exemplo, significa algo como ‘atengao’, ‘ande devagar’, e outros.

No dicionario, “ndo deixe as criangas irem para a rua, elas devem ficar na
calgada”, significa referéncia ao perigo, sinalizando para o movimento nas ruas, de
automoveis e de sujeitos. Repetindo, portanto, os sentidos de negatividade para o
espaco publico, no qual a calgada, fronteira entre o publico e o privado, é o lugar

da protecao.

Rua Nf# [Concreto] 1 via publica para circulagdo urbana:
[Carlos Lacerda] foi para a casa de Soares, na rua Padre
Nobrega (GLO) 2 nas regides urbanas, qualquer lugar que seja
fora de casa [...] vocé chegou da rua transtornada! (A) 3 espago
entre fileiras de qualquer plantagdo: subiam as ruas bem
carpidas e sempre verdes do cafezal (CHA) [...]4 que da acesso
a via publica urbana: ouvi a porta da rua se abrindo e os passos
de Isabel cruzando a sala (AFA) 5 que se prostitui: A mulher da
rua é dessas pessoas cuja vida é um holocausto (LE-O) 6 que
nao tem lar e vive ao abandono [...] 7 venérea: o diabo deste
menino pegou uma doencga de rua (CAS) e Interj 8 usada para
se ordenar a alguém saia de um recinto: Rua! Isto aqui ndo é a
casa da sogra! Rua Rua! (BH) (BORBA, 2002, p. 1397).

No Dicionario de Usos do Portugués (DUP), organizado por Borba, a rua
aparece como via “publica para circulacdo urbana”, o que difere do dicionario
anterior pela ordem, pelo arranjo das palavras na definigdo, pelo sentido que se
depreende dessa organizagdo. N&o € apenas “via publica urbana”, mas “para
circulagdo urbana”, o que remete a trajeto, movimento, movimentagao, movéncia,

por onde se vai para ter acesso a outros lugares, espaco do ir e vir e também do
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devir, “vocé chegou da rua transtornada”. Espago publico comum a todos os

sujeitos.

Uma questao interessante que se poe nesta definicdo é a porta da rua que
‘da acesso a via publica urbana: ouvi a porta da rua se abrindo e 0s passos de
Isabel cruzando a sala”, unica porta que nao se nomeia pelo comodo da casa. Ha
a porta do quarto, a porta da cozinha, a porta do banheiro e a porta de entrada ou
de saida, a porta da rua, portal que permite 0 acesso ao privado, ao espago da
protecdo e da seguranga. Com isso, se produz um efeito de sentido da for¢a da

fronteira entre o publico e o privado.

No DUP, além da oposi¢ao entre o publico e o privado, aparece também a
oposigao entre a cidade (urbano) e o campo: “nas regides urbanas, qualquer lugar
que seja fora de casa”, assim tudo que ultrapassa os limites fronteiricos do privado
da casa, é designado como rua. Observamos, assim, que a palavra rua, ao ter
novos sentidos, refere a diferentes objetos. No espago ndo urbano, ndo nomeado,
mas silenciosamente gritante na definicdo, a rua é o que separa, € “0 espago
entre...”, permite igualmente a movimentagdo, a mobilizagdo, o acesso, por meio
de uma vizinhanga uniforme, como as plantagdes, no entanto ndo conduz a um
lugar, mas a um ponto especifico da plantagao: o meio, o centro ou o final. Esse
espaco nao urbano é significado como o espago do cultivo, da plantagdo, da

lavoura, que nao é urbano.

A rua &, também, significada negativamente e o sujeito que esta/vive neste
espacgo é aquele que sofre, 0 abandonado, o escurragado. Pela rua ressoa aquilo
que faz mal: “doenca de rua”. A definicdo da palavra rua abarca o processo de
formagéo e organizacdo da cidade, do urbano e do progresso, assim como
também fala dos sujeitos que habitam o espaco publico e que estdo sujeitos a
essa ordem. Nesse sentido, a cidade € um texto no qual, sujeitos e sentidos, séo

significados e significam nessa relagdo com o simbdlico.

O espaco publico aparece em oposicdo a espacgo privado, embora o

dicionario nao trate do privado, define rua em oposi¢cao a casa, muros e paredes.
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O publico é apresentado em seus sentidos negativos, pois estar na rua caracteriza
0 sujeito e o exclui, o que quer dizer que o privado n&o-dito, significa o contrario.
Os sentidos sao positivos, o privado significa acolhimento, seguranga, protegao,
conforto e tranquilidade. Esse espago caracteriza o sujeito, cuja exclusao so se da
por meio da desidentificagcdo com o proprio espagco ou com os outros sujeitos com
os quais divide o espaco. Casa e rua, portanto, sdo dois espacos diferenciados no
espago urbano. E a partir dessa oposicdo que trabalhamos com o recorte

efetivado em nosso corpus de analise: o romance alencariano Luciola.

A partir das definicbes apresentadas nos dicionarios analisados
observamos que a palavra rua vai mudando de sentido e ganha, no século XIX,
um sentido publico que passa a significar também o corpo social, nomeando os
sujeitos urbanos, designando grupos e classes sociais, conforme pontua Nunes
(2001a). E nesse periodo de novos sentidos para a palavra que se situa o
romance Luciola. A rua deixa de ser apenas o lugar de passeio, de passagem, de
circulagédo e passa a significar negativamente. Estar na rua € nao ter valor social,
principalmente se uma mulher estd na rua desacompanhada de uma figura
masculina: “Sé entao notei [Paulo] que aquela mocga [Lucia] estava so, e que a
auséncia de um pai, de um marido ou de um irmao devia-me ter feito suspeitar a
verdade” (ALENCAR, 2011, p. 16). A verdade de que fala o personagem ¢é de que
a moga em questao se prostituia, pois assim eram significadas as mogas sozinhas

na rua.

No periodo em que se passa a narrativa, a rua € um espaco publico oposto
ao privado, periodo no qual as pessoas comegam a sair mais de casa, ndo so
para frequentar as missas, mas para ir aos cafés, ao teatro, a 6pera, novidades no
Império, atraidos pela iluminagdo a gas. Segundo Alencastro (1997, p. 85), “as
familias que s6 se expunham ao olhar publico nas missas dominicais”, sao
atraidas para fora de casa e o espaco publico torna-se um espacgo de exibicao e
de ostentagdo. A rua é o acesso para outros lugares, é circulagdo, caminho para,
e o “estar” na rua vem carregado de sentidos negativos, principalmente para a

mulher. Ndo se fica na rua para nao dar margens a falatérios: “Agora mesmo, se a
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rua nao estivesse deserta, me animaria a falar-lhe?”, diz Lucia a Paulo na saida de
um baile no qual ela o espiava as escondidas. Para Paulo, ser visto em publico
com a cortesa, poderia gerar comentarios em seu desfavor, afinal acabara de sair

de um baile em casa de familia.

1.3 A casa e a rua no espaco urbano: sobre o privado e o publico

Na passagem do sentido para efeitos de sentidos, como desdobramento do
primeiro objetivo, partimos de DaMatta (1997, p.14), para quem a casa e rua sao
categorias sociolégicas e nao apenas espacgos geograficos, que definem este ou
aquele lugar no espaco, “mas acima de tudo entidades sociais, esferas de agao
social, provincias éticas dotadas de positividade, dominios culturais
institucionalizados, e por causa disso, capazes de despertar emocdes, reacoes,
leis”. No entanto, como bem mostram as definicdes dos dicionarios, a rua
representa um lugar menos privilegiado em relagdo a casa, que representa um

lugar familiar, de uniao, tranquilidade e sossego.

O modo como essas categorias sao definidas € uma forma de configurar e
significar os sujeitos que habitam esses espacos, que dizem e sao ditos pelo
espacgo urbano como um todo ou pela oposicdo entre rua e casa (publico x
privado). O mesmo sujeito na rua é um, na casa € outro e € o espago no qual esta
inserido que o define e que o constitui. Conforme Venturini (2009, p. 145), “os
sujeitos habitantes da casa [...] comportam-se de modo diferente, uma vez que ela
€ o lugar da individualizacdo, e a rua, o lugar das contradigbes proprias desse
espago”. Na rua o sujeito se assujeita as ideologias proprias desse espago, as
regras de convivéncia da/na coletividade, enquanto que na casa, no espago
privado, ha outras normatizagdes e ele ocupa outras posi¢oes sujeito. Ressoando
discursos em torno da familia, das convengbes, do religioso, destacando o

funcionamento politico do espaco.
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As definicbes de DaMatta (1997) para a casa e para a rua oscilam entre o
publico e o privado e, muitas vezes, conforme mostra o autor, a casa, como
espaco predominantemente privado, pode tornar-se publico, e vice-versa. Nota-se

aqui um deslizamento de sentidos:

A casa define tanto um espaco intimo e privado de uma pessoa
[...] quanto um espago publico, como quando nos referimos ao
Brasil como nossa casa. [...] Mas se estou no “centro” da cidade,
minha casa pode muito bem ser o meu bairro (DAMATTA, 1997, p.
15 — grifos do autor).

Os sentidos podem deslizar quando o sujeito refere ao espago publico,
coletivo, como sendo sua casa, assim, a cidade natal, por exemplo, pode ser
tomada ou significada como casa e, a0 mesmo tempo a casa pode tornar-se um
espaco nao-privado, publico ao servir de local para uma festa — dia em que a casa
se abre para outras pessoas além daquelas que a ocupam/habitam e as regras
podem ser quebradas, como adentrar sem tirar os sapatos, ou comer na sala
vendo TV. Esse sentido € comum no corpus analisado, pois muitas familias

oferecem bailes aos amigos, embalados ao som do piano.

E interessante pensar na relacdo espaco intimo/pessoal e espago nao
intimo/ndo pessoal e na partilha do espago com diferentes sujeitos/coletividades.
A casa é um espaco intimo e mais intimo ainda se pensarmos em suas divisées,
nos cdmodos: sala, cozinha e quarto. A partilha desses espacos com diferentes
sujeitos €& seleta, ndo se faz um convite aberto a populacdo para uma
festa/comemoracdo em casa e até mesmo os convidados selecionados tém
acesso restrito a alguns desses espagos, como o quarto do anfitrido, por exemplo.
Geralmente, recebem-se os convidados nos espagcos menos intimos para as

relagdes sociais. O que aponta para interdigdes e fronteiras no espaco privado.

O espaco significa o sujeito, pois aquilo que € permitido em casa nem

sempre O € na rua, ou seja, o sujeito € assujeitado ideologicamente pelo espago
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que ocupa. Embora acredite que em casa pode fazer tudo o que quer ou que ha
leis proprias do dominio privado, isso € uma ilusdo, um efeito dado pelas
evidéncias de transparéncia de si mesmo, pois as leis que regem o publico
ressoam, também, no privado, de modo que o sujeito ndo € dono do seu dizer,
nem pode dizer ou fazer aquilo que lhe apetece. Nao se pode fazer da casa um
lugar de jogos, por exemplo, pois isso € proibido. Assim, aquilo que funciona no

publico também vale para o privado, regulado pelo discurso juridico.

A casa é regida por interdicbes que vem de outros lugares, inclusive da rua.
E o espaco privado da casa é atravessado pelo publico quando se colocam regras
sobre barulho, por exemplo. Dessa forma, o limite entre o espago privado proprio
e o do vizinho é muito ténue e pode ser rompido, invadido sem que se
ultrapassem fisicamente grades e muros, séo fronteiras invisiveis que estdo ali.
Barulhos e espreitadelas sdo meios de ultrapassar os limites que separam o
privado e o publico, para evitar que isso ocorra é que se colocam as regras, as

leis, para preservar a privacidade do outro.

Mesmo que em algumas ocasifes casa e rua signifiquem ao mesmo tempo
publico e privado, para DaMatta (1997), estes espacos devem ser bem
demarcados e nao podem se misturar, pois nessa mescla instaura-se o caos, o
conflito, a confusdo. Todos os espacos sao claramente demarcados e cada um
conhece seu lugar. Dessa forma, deslocar tem seu preco, o que quer dizer que o

sujeito é guiado por uma organizagao, publica ou privada, determinada.

A casa distingue esse espago de calma, repouso, recuperagao e
hospitalidade, enfim, de tudo aquilo que define nossa ideia de
“amor”, “carinho” e “calor humano”, a rua é um espacgo definido
precisamente ao inverso. Terra que pertence ao “governo” ou ao
“povo” e que esta sempre repleta de fluidez e movimento. A rua é
um local perigoso (DAMATTA, 1997, p. 52-53 — grifos do autor).

O sentido de perigo vem porque a rua nos expde mais facilmente do que a

casa ao desconhecido do espacgo e dos sujeitos que por ela circulam. Na rua nos
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expomos a olhares que nao ‘selecionamos’ previamente, que ndo convidamos ao
nosso convivio. Segundo o autor, essa concepg¢ao de rua como espago de perigo,
malandragem, desgracas continua funcionando para o sujeito urbano. A rua é,
ainda, o lugar do medo e da violéncia e isso leva ao isolamento, assim constroem-
se fronteiras entre a casa e a rua, numa tentativa de separar o privado do publico

e imaginariamente garantir a seguranca.

Segundo Orlandi (2012a, p. 204-205), ao construir fronteiras o efeito nao é
0 da seguranga, mas totalmente o contrario, porque se “estd praticando uma
violéncia simbdlica”, pois tudo o que fica de fora é confundido com o que néao
presta e significa o outro de maneira diferente. Trata-se de um processo de
segregacao que reforga hierarquias e diferengas sociais: superior x inferior; melhor
X pior; rico x pobre “0 que tem existéncia garantida e o que nao deve existir”. Para

a autora esse processo instaura uma nova ‘urbanizacao’ pela exclusao.

O fechamento de espacos, recortando a cidade, retracando seus
percursos, redesenhando divisdes, refazendo limites entre o
publico e o privado, separando de forma visivel e cruel pobres e
ricos, produzindo, de um lado, nichos, e de outro, corredores, se
faz de modo irrefletido, supostamente levado pela necessidade de
seguranga. Oscilando entre modismo, a exibicdo de poder
econdmico, a paranoia e a especulacao imobiliaria. Desde que se
configure a menor possibilidade, as diferengas sociais e
econdmicas se manifestam a materialidade da divisdo do espaco
urbano, espaco publico, em principio. Individualizam-se as
respostas sociais aos problemas que sdo comuns a todos e reduz-
se assim, o espaco da sociabilidade (ORLANDI, 2012a, p. 204).

O espaco publico, neste sentido, é o espaco da exclusao e da segregagao
determinado pelo espacgo privado. Assim, a partir da organizagao da cidade, pode-
se dizer que o espago nao € apenas um cenario, que ilustra a cidade de modo
neutro, mas “constitutivo dos processos do qual resultam sujeitos e sentidos,
enquanto aspecto fundamental das condigbes de producdo” (RODRIGUEZ-
ALCALA, 2011, p. 246).
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S6 para construir, nesse capitulo, um efeito de fechamento, destacamos
que no dicionario, por se tratar da definigdo ha um efeito de objetividade em torno
da palavra rua e ela passa a significar como um objeto constituido pela lingua em
funcionamento. Mas na passagem para efeito de sentido, em que funcionam, além
do que é verbal; a memoria e a histéria e também, pela delimitagdo do nosso
objeto de analise — a cena urbana — se constituem efeitos da rua como o lugar de
excluséo e da permissividade e a casa como o lugar da intimidade e da interdi¢ao,
por exemplo, na casa, Lucia ndo se comporta do mesmo modo como se comporta
na rua, o que, de certa forma, causa o estranhamento de Paulo, conforme
destacaremos nas analises, buscando pelo lugar do sujeito feminino e do

masculino, nesses dois espacos.

1.4 Percurso metodolégico

Para a realizacdo de qualquer trabalho cientifico, faz-se necessario criar
caminhos que norteiam a analise realizada. Em AD n&o ha um caminho préprio,
pronto a ser seguido, como modelo aplicavel automaticamente ao discurso.
Segundo Orlandi (2012c), o procedimento metodolégico da Analise de Discurso se
da pela relacdo entre dois dispositivos: o dispositivo tedrico e o dispositivo
analitico. O primeiro € dado pela propria teoria e, o segundo, regido pelo primeiro,
€ construido pelo analista, que particulariza o dispositivo tedrico, tendo em conta a
questdo de pesquisa, o material coletado, o corpus constituido (a materialidade
textual-literaria: Luciola) e os recortes realizados em fungdo da delimitagcdo do
corpus (a cena urbana pela casa e a rua), mais precisamente, do objeto de
pesquisa, em consonancia com o que buscar responder ao longo da pesquisa, da

qual decorrem os objetivos.

Inscrever-se nos dominios da AD é pensar os efeitos de sentido da
materialidade significante, em nosso caso a materialidade textual-literaria. Em

relacdo a essa textualidade, ndo nos preocupamos com a descri¢ao linguistica
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com as marcas formais do texto, tampouco com o conteudo. Sendo assim, nao
nos interessa a forma como o texto se organiza ou atravessa-lo para extrair dele
um conteudo, mas o modo como se constituem os efeitos de sentidos. Orlandi
(2012c, p. 53) destaca em relagdo ao texto que “o trabalho do analista ndo é

interpreta-lo, mas interpretar os resultados de sua analise”.

Dessa forma, ao nos remetermos ao nosso objeto de estudo, ndo € o
conteudo da cena urbana representado na materialidade textual-literaria, nem a
casa e rua ou o espacgo urbano que interessa, mas o seu funcionamento discursivo
posto na relagdo com o sujeito e com a memoéria em sua discursividade. Conforme
Orlandi (2012c, p. 46), “a discursividade € a inscrigdo dos efeitos da lingua, sujeita
a falha, na histéria”, ou seja, é inscricao dos efeitos linguisticos materiais na
histéria para produzir sentidos, € o lugar de significagdo, passivel de falhas,
lacunas, saturacdes. A escrita do analista parte das propriedades internas em
direcdo ao processo discursivo: as condi¢cbes de producdo e sua relagdo com o
modo de produgdo de sentidos, as formagdes discursivas e pela observagao do
funcionamento do discurso, para “compreender como o texto produz sentidos

através de seus mecanismos de funcionamento” (ORLANDI, 2012c, p. 27).

Neste estudo, trabalhamos com recortes da materialidade textual-literaria
tomada como corpus, analisando-os em sequéncias discursivas (SDs). O recorte,
segundo Orlandi (1984, p. 14), “¢ uma unidade discursiva [...] fragmento da
situagéo discursiva” e, sao efetivados conforme os objetivos a serem alcangados e
as condi¢des de produgado. Assim, o texto tomado como corpus configura-se como
o todo dos recortes determinados pela questdo de pesquisa e pelos objetivos
destacados e serdo analisados de acordo com o dispositivo tedrico da Analise de
discurso e pelo dispositivo analitico a ser mobilizado. Trata-se de um retorno
constante a teoria em fungao do dispositivo analitico e das sequéncias discursivas,

recortadas do corpus.

Vale destacar que a SD, conforme Courtine (2009, p. 55), “¢ uma nogao
vaga”, pois segundo o autor, sua constituicdo depende dos objetivos a serem

alcangados na investigagcao, bem como dos recortes efetivados. Pode-se dizer,

49



que se constituem como uma espécie de “filtro que opera por extracbes
sucessivas: [...] extracdo ou isolamento de sequéncias discursivas determinadas,
uma vez delimitado o campo discursivo de referéncia”. O conjunto das sequéncias
discursivas constitui o corpus discursivo, cuja organizagdo metodologica se da
pela nocao de recorte. Podemos dizer que a sequéncia discursiva € o corpo do

recorte, sua organizagao.

O corpus, como dito anteriormente, € composto pelo texto literario Luciola
(1862), de José de Alencar, romance ambientado no Rio de Janeiro Imperial, que
narra a histéria de amor vivida por um jovem recém-chegado a corte, Paulo Silva
com a cortesa mais famosa da regiao, Lucia. As cortesas eram mulheres que se
destacavam na corte pela beleza e tidas como amantes dos homens mais
poderosos, os de maior poder aquisitivo. Eram objetos de luxo e simbolo de poder
para aqueles que conseguiam manté-las. Tomadas como “coisa publica”, como
Luacia refere a si mesma (ALENCAR, 2011, p. 87), era-lhes vetado o direito a
familia, nem mae, nem filha e, muito menos, esposa, pois tinham o corpo
maculado pelo pecado da luxuria, pela imoralidade. Lucia, ocupando esta posigéo
na sociedade, sofre preconceitos. No inicio da narrativa, quando Paulo a vé pela
primeira vez, pergunta ao amigo Sa quem ¢é a ‘senhora’. A resposta do amigo é de
que nao se trata de uma ‘senhora’, mas de uma mulher bonita. Essa distingdo a
desqualifica social e moralmente, uma mulher para o divertimento e nao para o

casamento, que nunca chegara a ser uma senhora.

O romance é composto por cartas, que Paulo Silva escreve a uma senhora,
chamada pelas iniciais G.M, narrando sua aventura amorosa com a famosa
cortesa, esta senhora organiza as cartas em forma de livro e as publica originando
o romance. Luciola é o titulo escolhido pela senhora G.M, cuja justificativa pela

escolha é descrita nas primeiras paginas da obra, quando esta se dirige ao autor:

Eis o destino que |Ihes dou; quanto ao titulo, ndo me foi dificil
achar.

O nome da moga, cujo perfil o senhor desenhou com tanto
esmero, lembrou-me o nome de um inseto.
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Luciola é o lampiro noturno que brilha de uma luz tao viva no seio

da treva e a beira dos charcos. Nao sera a imagem verdadeira da

mulher que no abismo da perdi¢do conserva a pureza d’alma?
(ALENCAR, 2011, p. 11).

A personagem chama-se Lucia, ou podemos dizer, é conhecida como
Lucia, pois no decorrer da trama revela-se que este ndo é seu verdadeiro nome.
Lucia, na verdade, chama-se Maria da Gldria, mas que teve a chance de mudar
seu nome quando a verdadeira Lucia falecera. Houve ai uma troca de identidades,
Maria da Gléria viva passa a ser chamada Lucia, enquanto a Lucia morta passa a
ser Maria da Gldria. Com esse gesto a personagem viva, morre socialmente para
nascer outra. Essa decisdo decorre do fato da personagem representar um

estigma para a familia: a prostituta.

A historia narrada, julga, condena, inocenta e redime a personagem quanto
aos seus atos, considerados transgressores. A menina Maria da Gléria,
ingenuamente, perde a virgindade (ou esta |he € “roubada”) para salvar a vida da
familia. O pai, quando descobre o feito a expulsa de casa e ela, a partir desse
momento, como Unica forma de sobrevivéncia, passa a se prostituir. E para ndo
envergonhar a familia que Maria da Gloria troca de identidade com Lucia, assim o

pai acredita que a filha estava morta".

Lucia torna-se uma cortesa muito famosa e disputada e, com isso, acumula
bens materiais, que emprega na educagdo da irma mais nova. Tudo isso feito
secretamente, ja que a imagem que se tinha dela era a da mulher fria, calculista,
leviana e mesquinha, que sera desconstruida na narragao de Paulo Silva. Lucia e
Paulo se (re)conhecem na rua e ele apaixona-se pela formosura da moga e
mesmo depois de saber de sua ocupacgao continua a ter interesse por ela, embora
receando ter que pagar para vé-la, o que para ele dificultaria as coisas, ja que nao

possuia bens, era um jovem recém-formado.

" Essa troca de identidade e do nome proprio sera estudada no terceiro capitulo.
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Os dois vivem um romance conflituoso, marcado, principalmente, pelas
diferengas sociais. Para viver esse romance, Lucia transforma-se e passa a
desidentificar-se da sua posicao, ela busca a purificagdo pelo discurso religioso
como forma de redengao. No entanto, Lucia ndo desfruta a transformacéo, pois o
desfecho culmina com sua morte. Chama-nos a atengao a relagdo do sujeito com
0 espacgo: na rua (no publico) uma e na casa (no privado) outra e, € nesse ponto

que efetivamos o recorte nesse corpus.

Comegamos o primeiro capitulo da dissertacdo, do qual faz parte essa
descricado metodoldgica, tratando do mapeamento da palavra rua nos dicionarios
de lingua portuguesa, a fim de verificar quais sao os sentidos dessa palavra, que
traz em sua definicao, no dicionario de 1881, “a mulher da rua”, significativo nesta
investigagdo. Observamos que os sentidos para a palavra rua modificou-se ao
longo dos tempos, mas que na rede parafrastica que os constituem, os sentidos
encaminham para a negatividade, significando a rua como um lugar de sofrimento,
de exclusdo, de desordens e de conflitos. Sentidos que se repetem em Luciola,
opondo-se ao privado e significando os sujeitos masculinos e femininos que

compdem a cena urbana do século XIX representada na obra.

O segundo capitulo estrutura-se pelos pressupostos tedricos que embasam
a analise. Serao apresentados tanto os conceitos tedricos que fundamentam a
teoria quanto as categorias mobilizadas no dispositivo analitico. Discutiremos
sobre as nogdes de texto e de autoria, imprescindiveis diante do corpus, buscando
mostrar como concebemos essas duas categorias, tendo em vista trabalharmos
na interface entre lingua e literatura. Ofereceremos ja neste capitulo, um gesto de
leitura sobre a autoria, no qual, estrategicamente, o sujeito-autor a simula, dando
este lugar ao outro, produzindo um efeito de apagamento, descomprometendo-se

socialmente.

Efetivados os recortes em torno da casa e da rua, e descritas as
sequéncias discursivas, organizaremos um esquema analitico que mostra as
oposigdes entre a casa e a rua e, a partir disso, os sentidos para o sujeito-feminino

e para o sujeito-masculino vao aparecendo, configurando pontos de vista sobre
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sujeitos socialmente situados em determinada classe da sociedade. E por meio
das sequéncias discursivas apresentadas que os efeitos de sentido vao sendo
visualizados, possibilitando a observagdo do funcionamento do discurso que

atravessa as descri¢des e produz efeitos de verdade.
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CAPITULO Il

A LINGUA: PONTO DE RELAGAO ENTRE A LINGUISTICA-AD E A
LITERATURA

Sem texto ndo ha significagao
(ORLANDI, 2012C, p. 17)

Da posi¢cdao em que nos colocamos neste estudo, buscamos analisar uma
materialidade textual-literaria, mostrando que é possivel uma interface entre lingua
e literatura, a medida que é pela lingua que ela se constréi e pela linguagem que
significa. Assim, é possivel conciliar analises discursivas com o literario,
estabelecendo relagdes entre essas disciplinas, ndo apenas tomando o texto

literario como corpus para analise a partir de uma teoria discursiva.

Na Analise de Discurso, a lingua, ao contrario do que preconizou Saussure,
funciona em relacéo a linguagem, ao que |Ihe é exterior e nem sempre estruturado
pelo verbal. Assim, € preciso que se leve em consideracao a relagao entre sujeito,
lingua e historia na tomada do discurso. Ao considerar a entrada do sujeito na
linguagem, a AD permite a analise de textos, os quais s&o interpretados em
relacdo a discursos. Tendo em vista que o texto literario € uma materialidade
significante, ele pode ser objeto de analise. A pertinéncia dessa consideragao esta
no fato de que a teoria contemplara o texto literario e ndo apenas sua estrutura
formal, pelo contrario, buscamos a de-superficializacdo do texto, a sua inscricao

em discursos, buscando os efeitos de sentido.

Ao abordar um texto literario a partir da Analise de Discurso, faz-se
necessario a consideragao de algumas questdes que norteiam o estudo, como a
que intitula este tépico, para melhor reflexdo sobre a relagdo entre lingua e
literatura e seus objetos de estudo. Nao é nossa pretensao fazer um estudo

detalhado da historia ou critica literaria, mas algumas reflexdes se fazem



necessarias para focalizar o ponto de encontro entre essas duas areas

que, aparentemente, sao inconciliaveis.

Pode-se dizer que a literatura “¢ um produto cultural que surge com a
prépria civilizagao ocidental, pelo fato de que textos literarios figuram entre indicios
mais remotos da existéncia histérica da civilizacdo” (SOUZA, 2007, p. 10). O
homem, por meio da literatura conta, narra fatos, cria ou recria histérias sobre o
mundo, sobre si mesmo e sobre o outro, pode legitimar uma lingua, engrandecer
um povo, militar causas sociais a partir da ficcionalizagao, da invencgao. Diferentes
tipos, estilos, géneros, que repetem ou atualizam o fazer literario, com suas

préprias “regras” de producao e analise.

O texto literario, nesse caso, remetemos-nos ao género narrativo, é
responsavel pelo ‘contar’ historias do sujeito, do mundo, da sociedade, enquanto
constitutivo de um imaginario da sociedade, por meio da ficgdo. Dessa forma, a
literatura representa o social e o histérico na medida em que reproduz elementos
do real e o ficcionaliza, recontando os fatos sem um comprometimento com a
realidade, pois neste espaco (re)cria-se 0 mundo e instauram-se diferentes efeitos
de sentido. Assim, pode-se dizer que a ficcionalizagdo € uma tentativa de registrar
ou apreender o real, por meio da (re)criagdo como um modo, também, de

significar o mundo.

Pela literatura, € possivel tecer reflexdes acerca do mundo, da sociedade,
da cultura e da propria identidade, além de mostrar as permanéncias e as
mudancgas ocorridas na histéria, como os costumes, a politica, a cultura,
pensamentos e até o modo de expressdo. Nesse sentido, entendemos a literatura,
tal qual Peixoto (2011, p. 27), “ndo como espelho da realidade, e sim como espago
que também expressa possibilidades de devir elaboradas pelos grupos sociais em
luta®, ou seja, embora nao tenha compromisso com a realidade, enquanto
verdade, a literatura toca o real, ja que versara sobre fatos a partir de

determinadas condi¢des de producéao relacionadas ao tempo histérico e social.
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A literatura, posta dessa forma, tem autonomia em relagao a realidade, ao
mundo. Em Demdnio da teoria (2006) Antoine Compagnon, dedica um capitulo
sobre a relacao entre a literatura e o mundo. O autor parte do questionamento da
mimésis (conceito aristotélico das relagdes entre a literatura e a realidade),
afirmando que o fazer literario ndo € uma copia da realidade, mas também nao se
desliga totalmente dela, pois ha pontos de contato entre a ficgdo e o real,
decorrentes da verossimilhanga, conceito que aproxima ficcdo da realidade. Ou
seja, para Compagnon, a literatura ndo representa uma coépia do real, mas tem o

real como pano de fundo.

A literatura explora as propriedades referenciais da linguagem;
seus atos de linguagem séo ficticios, mas uma vez que entramos
na literatura, que nos instalamos nela, os funcionamentos dos atos
de linguagem ficticios € exatamente o mesmo o dos atos de
linguagem reais, fora da literatura (COMPAGNON, 2006, p. 135).

Segundo Petri (2004, p. 21), “o analista de discurso deve estar atento aos
ecos das vozes que se produzem no social e podem ser apreendidas no literario,
porque elas produzem o ‘efeito do real’”. Esse efeito do real, para a autora, ndo
corresponde a realidade social, pois a correspondéncia entre a ficcdo e a

realidade é da ordem da representacao e nao da imitagao.

Esse efeito do real, na literatura, é designado verossimilhanca. Nos textos
ficcionais o autor imagina um mundo e o converte para a forma escrita, porém
nem sempre o que € narrado nas ficcdes representa o mundo real, como uma
imitacdo. Muitas vezes, em muitos textos ficcionais, nos deparamos com tramas
absurdas, mas que sao tdo bem amarradas, que enredam o leitor fazendo com
que ele acredite que tudo aquilo existe verdadeiramente, produzindo, assim, um

efeito do real e do verdadeiro.

A verossimilhanga ndo deve ser confundida com a representagcdo da

verdade real, mas sim a criagdo de uma verdade ficcional, dando ao leitor a
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impressdo de que aquilo que esta sendo narrado é perfeitamente possivel.
Segundo Candido (1992), a verossimilhanga € um sentimento de verdade. Ou

seja, nao precisa existir no mundo real, mas deve parecer verdadeiro.

Verossimilhanca e verdade histérica sado coisas distintas, pois a primeira
apresenta a possibilidade, da condi¢cdes suficientes que justificam a crenga do
leitor na trama construida ficcionalmente, ou seja, o enredo e as agbes conduzem
a verossimilhanca, ao mundo como deve ser, e constroi a sua propria verdade.
Enquanto que a verdade historica, supostamente, transcrevera o real, como

imitacao.

Na posicdo em que nos colocamos entendemos que o autor literario ndo
esta, ele mesmo, fora da histéria, e embora possa recriar a sociedade de
diferentes modos, ele se inscreve em funcionamentos ideoldgicos da sociedade
em que vive. De acordo com Lajolo (1994, p. 16), “a obra literaria € um objeto
social. Para que ela exista, € preciso que alguém a escreva e que o outro a leia.
Ela s6 existe enquanto obra neste intercambio cultural”. Neste sentido, podemos
dizer que ha um sujeito-autor, investido da fungéo-autor escrevendo para um
sujeito-leitor, que produz sentidos para o texto literario através de gestos de

interpretacao.

Conforme Orlandi (2012c), o gesto de interpretagdo € uma pratica
simbdlico-discursiva, que intervém no real do sentido. Os gestos de interpretacao
do sujeito sdo determinados por um dispositivo ideoldgico, dessa forma, produz-se
a ilusdo de transparéncia, a ilusdo da relagao direta das palavras com as coisas.
Vale salientar, que o trabalho do analista de discurso € compreender “o gesto de
interpretacao do sujeito e expor seus efeitos de sentido” (ORLANDI, 2012c, p. 25-
26). Além disso, dos sujeitos envolvidos no processo (autor e leitor), é preciso
considerar também as condi¢cdes de producdo, pois “as obras se articulam no
tempo, de modo a se poder discernir uma certa determinagdo na maneira por que
sao produzidas e incorporadas ao patriménio de uma civilizagdo” (CANDIDO,
2000, p. 29).
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E através da lingua e da linguagem, fator principal e que pode tornar
material a histéria ‘inventada’, pelo texto — que se materializa o discurso e, por
extensao desse, a ideologia. O que para nés interessa, é que nao se deve ignorar
o papel da linguagem na literatura. Afinal, seu objeto de estudo €&, antes de
qualquer coisa, a lingua em sua materialidade. Considerando a materialidade da
lingua podemos pensar no discurso e na forma como ele ganha materialidade pelo
texto (verbal ou nao-verbal). O texto, assim, representa, pela lingua, a
materialidade do discurso. Ou seja, as duas areas distintas de estudos estédo

imbricadas.

Nossa analise constitui-se por gestos de leitura que podem interessar aos
estudos literarios e a analise de linguagem de modo geral, pois nos permite
compreender o texto como possibilidade de leituras heterogéneas, abarcando a
textualizagdo e sua relacdo com a exterioridade, a ideologia, a parafrase e a

polissemia, que podem passar despercebidos em um outro tipo de analise.

Pela lingua, na Linguistica e na Literatura destacamos as diferencas entre
areas do conhecimento, mostrando que cada uma delas é estudada, segundo
seus proprios pressupostos tedricos, com certas resisténcias aos
“atravessamentos”. No entanto, as aproximagdes sao possiveis sem que se
reduza a importancia do objeto de cada uma delas. Ao aproximar as duas areas e
vendo nesta aproximagao o lugar da tensao entre diferentes redes de significagéo,
a AD procede a de-superficializacdo dos sentidos, ‘desfaz’ os efeitos da ideologia

e analisa os deslizamentos e os diferentes efeitos de sentido.

O texto literario representa a lingua em movimento, em funcionamento,
produzindo sentidos, discursivizando, representando e simbolizando. Com isto,
uma série de fatos do funcionamento da lingua séo colocados em cena, o0 que
merece uma analise com o dispositivo que permita tal visualizagdo, ndo sé do que
esta na superficie, mas também, e principalmente, daquilo que se enrosca nos

furos, ndo esta dito, mas que significa.
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A AD constitui-se por dois dispositivos: o tedrico e o analitico que possibilita
a analise do texto literario, sem reduzi-lo, meramente, a uma estrutura formal.
Objetiva-se “romper efeitos de evidéncia” (ORLANDI, 2001a, p. 62),
problematizando os modos de leitura da materialidade textual-literaria. Trata-se,
portanto de uma teoria para leitura, sobretudo, uma teoria da interpretacéo, cujos
dispositivos permitem que se observe como o texto significa, como produz
sentidos ou como os sentidos se constituem nele, afinal trata-se de um objeto
simbdlico que se abre para multiplas leituras, ndo é fechado e transparente, mas

caracteriza-se pela incompletude.

2.1 Uma retomada do aporte tedrico da analise de discurso

No decorrer desse texto, em varios momentos, fizemos remissdes ao aporte
tedrico que sustenta nossa analise, no entanto, ha necessidade de revistar e
explicitar os conceitos tedricos constitutivos do nosso dispositivo analitico. E esse,

0 nosso objetivo, nesta subsecao.

Fundada pelo filésofo francés Michel Pécheux, a Analise de Discurso, é
considerada uma teoria de entremeio por constituir-se no espaco da relacao
contraditéria entre trés dominios disciplinares: a Linguistica, o Marxismo e a
Psicanalise; essa constituicdo se da pelos questionamentos postos sobre os

elementos que cada uma das disciplinas deixa de lado:

[A Anadlise de Discurso] interroga a Linguistica pela historicidade
que ela deixa de lado, questiona o Materialismo perguntando pelo
simbdlico e se demarca da Psicanalise pelo modo como,
considerando a historicidade, trabalha a ideologia como
materialmente relacionada ao inconsciente sem ser absorvida por
ele (ORLANDI, 2005, p. 20).

Trabalhando nos vaos de cada uma das areas mencionadas € o que

possibilita a formulagdo dos conceitos da AD. A partir da linguistica observa-se a
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nao-transparéncia da linguagem, e a materialidade da lingua. Com o marxismo
observa-se que a histéria tem sua materialidade e esta ndo é transparente; e com
a psicanalise vem a opacidade do sujeito. A AD nao se serve, nem é servil a esses

trés campos do saber, pois tem seu método e objeto préprios.

Dessa confluéncia entre as disciplinas constitui-se o objeto da AD, que
como o proprio nome diz € o discurso, que nédo deve ser confundido nem com
lingua, nem texto, tampouco com a fala. O discurso, concebido como lugar de
contato entre a lingua e a ideologia €, segundo Orlandi (2005, p. 21), “efeito de
sentido entre locutores”. Assim, ha sujeitos no discurso, inseridos em condigbes
de produgao e inscritos em formagdes discursivas e produzindo efeitos de sentido
porque sao “afetados pelas suas memoarias discursivas”. A no¢ao de discurso €,

portanto, uma relagdo entre sujeitos, lingua e histoéria, que instaura sentidos.

O discurso ¢é a articulagdo do histérico com o social e o ideoldgico, por isso
€ o lugar de materializagdo da ideologia; € no discurso que o sujeito se significa
ideologicamente. Ao tomar a palavra, ato politico com todas as suas implicagdes,
0 sujeito significa o outro e ao mesmo tempo se significa, ou seja, ele ndo constroi
s6 a imagem do outro, mas também constréi uma imagem para si mesmo, que se
forma a partir de suas posi¢des ideoldgicas, conforme sinalizaremos na analise
das SDs, nas quais o locutor, aquele que no dizer representa a fonte deste dizer,
significa a casa e a rua e o sujeito (feminino e masculino), ao mesmo tempo em

que se significa.

A AD tem como unidade de analise o texto, concebido em sua
discursividade, enquanto materializacdo do discurso. Assim, o discurso é
compreendido a partir do texto. A preocupacao nao é “o que o texto quer dizer’ e
sim “como o texto significa”; ou seja, o foco esta direcionado para o modo como os
sentidos se constituem no texto, afinal trata-se de um objeto simbdlico que se abre
para multiplas leituras. Para compreender o funcionamento dos sentidos no texto é

preciso considera-lo em suas condi¢des de produgao.
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Todo texto passa por um processo discursivo que se refere ao modo como
foi produzido. Em AD, é o que se denomina condi¢cdes de producéo e essas dizem
respeito as condigbes em que o texto foi produzido, e incluem sujeito e situacao.
As condi¢des de producao fazem parte da exterioridade constitutiva da lingua e

podem ser analisadas a partir do sentido estrito e do sentido amplo.

Em sentido estrito, compreendem as circunstancias de enunciagao: o lugar,
quem o produz, o momento da producdo, a forma da circulagdo, ou seja, os
elementos que atestam a producgado e a circulagdo. Deve ser descrito no sentido
estrito tudo o que é observavel, visto imediatamente. Em sentido amplo,
compreendem o contexto soécio-historico-ideoldgico em que o discurso foi
produzido; devem-se observar quais posigoes-sujeito foram praticadas para
produzir determinado sentido. O sentido amplo envolve a analise da histéria e da

ideologia, materializadas na lingua.

Segundo Orlandi (2005), as condigdes de producdo funcionam de acordo
com trés fatores: a relagdo de sentidos, 0 mecanismo de antecipagao e a relagao
de forcas. Pela relacdo de sentido estabelecida pelas redes parafrasticas, todo
dizer aponta para outros dizeres que o sustentam, ndo havendo, desse modo,
nem comego absoluto nem ponto final para o discurso. Pelo mecanismo de
antecipagdo fundam-se estratégias para o discurso, visando efeitos sobre o
interlocutor, antecipando suas respostas, € desse modo que o locutor dirige o
processo de argumentacdo. O terceiro fator caracteriza-se pelas relagdes de
hierarquia, sendo que, de acordo com a autora, “o lugar a partir do qual fala o
sujeito é constitutivo do que ele diz” (ORLANDI, 2005, p. 39). Assim, a fala do
presidente significa mais do que a do ministro. Ou, pensando-se numa sociedade

patriarcalista, a fala do homem significa mais do que a da mulher.

Esses mecanismos, segundo Orlandi (2005), fazem parte das formacgdes
imaginarias. O que leva a considerar que ndo sao os sujeitos fisicos, nem seus
lugares empiricos que funcionam no discurso, mas as imagens que resultam de
projegcdes. Essas projecbes é que permitem passar do lugar para a posigao

sujeito, do lugar de presidente para a posigcao-sujeito presidente. O que significa
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no discurso sdo essas posi¢coes, em relagdo ao contexto sdcio-historico e a

memoria.

Dessa forma as condicdes de producdo implicam o que é material, o que é
institucional e o mecanismo imaginario. Ou seja, a lingua sujeita a equivoco e a
historicidade, a formagéo social e as imagens do sujeito, pela posi¢cdo que ocupa.
Na analise da materialidade textual-discursiva, importa a posi¢do sujeito-autor,
inscrita no discurso e os modos como projeta os personagens, inscrevendo-0s
numa posicdo moralista e conservadora, significando o seu dizer de um modo

determinado.

2.1.1 Aldeologia e as Formagodes Discursivas

A nocgao de ideologia € uma das questdes mais caras a AD, cujo ponto forte
€ a ressignificagdo por meio da linguagem. A AD trabalha a relagdo lingua-
discurso-ideologia e, segundo Orlandi (2005, p. 17), “ndao ha discurso sem sujeito
e nao ha sujeito sem ideologia: o individuo ¢é interpelado em sujeito pela ideologia
e € assim que a lingua faz sentido”. Assim posto, a lingua materializa-se no
discurso, que materializa a ideologia pela interpelagdo do individuo em sujeito,

fazendo funcionar a relagao lingua-discurso-ideologia.

Pécheux (1997 [1975], p. 144) aborda a questdo da ideologia tomando
emprestado de Althusser o termo “aparelho ideolégico de Estado” (AIE), buscando
destacar que a ideologia ndo se reproduz, nem se impde de maneira igual e
homogénea a sociedade, como se fosse repetida por todos, tampouco resume a
ideologia como “luta de classes” e, ainda, que “a ideologia da classe dominante
nao se torna dominante pela graga do céu...”, mas que esta resiste pela instalagao
dos AIE, que funcionam como lugar ndo s6 da reprodugdo, mas também da

transformacéao das relagcdes de producao de uma classe.
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Em Aparelhos Ideolégicos de Estado (1985 [1970]'), Althusser estabelece
o conceito de ideologia e discute a organizagdo social. Para o autor toda
organizagao social é rigidamente imposta ou definida pelas forgas do Estado, o
que ele designa como aparelhos repressores de Estado (ARE). E por meio dessa
“forca-repressao” do Estado, representado pelo governo, pela policia, pelo
administrativo, entre outros, que ha o controle, que o ARE atua primeiramente pela
violéncia, ja que reprime, controla, limita e depois pela ideologia. Nesta conjuntura,
o ARE ¢é representado por uma forga una: o Estado, instituicdo hegeménica e
acima da sociedade. Em contraposi¢cao, mas funcionando juntos instalam-se os
aparelhos ideologicos de Estado (AIE), representados pelas instituicdes (religiao,
familia, escola, midia, politico, etc), reproduzindo e rompendo com os discursos
dos aparelhos repressores do Estado pela ideologia. Configurando-se, portanto,

como espaco de repeticdo e ao mesmo tempo de resisténcia, de confronto.

Nos estudos althusserianos sobre a ideologia distingue-se “ideologia
particular” de “ideologia em geral”. A primeira “exprime sempre, seja qual for a sua
forma (religiosa, moral, juridica, politica), posigdes de classe” (ALTHUSSER, 1985
[1970], p. 12), na qual cada uma toma posigbes diferentes na regido do discurso.
Luciola, a obra, representa essas tomadas de posigao. A ideologia em geral, por
sua vez, caracteriza-se pela “abstracdo dos elementos comuns de qualquer
ideologia concreta, a fixagdo tedrica do mecanismo geral de qualquer ideologia”
(ALTHUSSER, 1985 [1970], p. 12). A partir da ideologia em geral, o autor se opde
a nogao de ideologia como representagao da realidade, afirmando que “a ideologia
representa a relagcdo imaginaria de individuos com suas reais condicbes de
existéncia” (ALTHUSSER, 1985 [1970], p. 80), desse modo a ideologia se da pelo
imaginario, pelas formas simbdlicas de representagdo da sua relagdo com a

realidade.

De acordo com Althusser, a ideologia se materializa na pratica, em atos
concretos a partir de aparelhos ideoldgicos. Nao ha pratica sem ideologia e a

insercdo do individuo nas praticas reguladas pelos aparelhos ideoldgicos o

20 texto Aparelhos Ideolégicos de Estado, foi publicado originalmente em francés em 1970.

Trabalhamos com a tradugédo em portugués, datada de 1985.
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constitui como sujeito: “a ideologia interpela os individuos em sujeito”
(ALTHUSSER, 1985 [1970], p. 93).

Michel Pécheux (1997 [1975]), ao discutir as questbes ideoldgicas,
concorda com Althusser sobre a interpelagéo dos individuos em sujeitos por meio
da ideologia, problematizando as relagbes de produgdo numa sociedade. Na
fundacao da teoria discursiva, Pécheux articula o materialismo histérico, enquanto
teoria das formagdes sociais e de suas transformagdes, compreendendo-se nesse

campo, a teoria das ideologias.

A ideologia, segundo Pécheux (1997 [1975]), domina pela
instrumentalizacdo nos/dos aparelhos ideolégicos de Estado, numa espécie de
lugar onde agem forgas ideoldégicas contraditérias para mover as relagdes de
producdo. Porém, essa forca ndao €& simétrica, como realizagdo em proveito
proprio, tendo como referéncia a existéncia de uma sociedade, mas uma
dissimulagdo das engrenagens que fazem funcionar os aparelhos, pois assim
como as outras instancias, o sujeito é livre e igual em direito, para livremente
“assujeitar-se”. Dessa forma, o sujeito nunca é neutro nem livre da ideologia, “mas
sempre-ja-sujeito” (PECHEUX, 1997 [1975], p. 155), assujeitado.

E a ideologia que fornece a evidéncia do sujeito como origem, Unico e
insubstituivel e mascara “sob o carater da ‘transparéncia da linguagem’, aquilo que
chamaremos o carater material do sentido das palavras e dos enunciados”
(PECHEUX, 1997 [1975], p. 160). Pela ideologia o sujeito tem a ilus&o de ser fonte
e origem do seu dizer e que o sentido existe em si mesmo, porém o sentido &

determinado pelas posigdes ideoldgicas dos sujeitos.

O sentido de uma palavra, expressao, proposicdo nao existe em si
mesmo (isto é, em sua relagao transparente com a literalidade do
significante), mas € determinado pelas posigdes ideoldgicas
colocadas em jogo no processo socio-histérico em que palavras,
expressoes, proposicoes sao produzidas/reproduzidas
(PECHEUX, 1997 [1975], p. 160).
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Os sentidos s6 sao relativamente estaveis, pois mudam conforme as
posicdes ideoldgicas assumidas pelo sujeito. Dessa forma nao existe sentido em
si, mas sentidos possiveis, diferentes efeitos de sentido.

As posigdes ideoldgicas se inscrevem em formacdes ideoldgicas (Fl), que
se constituem “como conjunto complexo de atitudes e representagées que ndo sao
nem ‘individuais’ nem ‘universais’ mas se relacionam mais ou menos diretamente
a posicdes de classes em conflito umas com as outras” (PECHEUX; FUCHS,
1993, p. 166).

A FIl tem como seu componente uma ou varias formagdes discursivas (FD),
que determinam o que pode/deve ser dito. Do que se pode afirmar que a FD “é o
lugar da constituicdo dos sentidos” (PECHEUX, 1997 [1975], p. 162), e esses
podem mudar/retornar pelo mesmo ou pelo diferente, deslizar, conforme a FD
dada. Fl e FD sao componentes interligados, a primeira refere-se a ideologia e a
segunda, as determinagdes do dizer a partir do ideoldgico, nesse funcionamento,

a FD materializa a Fl no discurso.

Ainda de acordo com os pressupostos pecheutianos, toda FD dissimula,
pela transparéncia de sentido, o fato de que “algo fala sempre antes, em outro
lugar e independentemente” (PECHEUX, 1997 [1975], p. 162). Tem-se, portanto, a
ilusado de que aquilo que se diz € sempre novo e original, esquecendo-se que ja foi

dito antes sob a dependéncia do interdiscurso.

2.1.2 Funcionamentos da memoaria

O funcionamento do discurso se da na relacdo entre a atualidade e a
constituicdo do dizer num movimento em que aquilo que esta sendo dito no fio do
discurso significa pelo atravessamento do ja-dito. O discurso linearizado
(intradiscurso) €& atravessado por outros discursos, oriundos de diferentes

momentos e de diferentes lugares sociais, ja-ditos (interdiscurso).
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Conforme Orlandi (2010, p. 18), “o interdiscurso é irrepresentavel. Ele é
constituido de todo dizer ja dito. Ele é o saber, a memoria discursiva”. Entendemos
o interdiscurso como o dominio da memoria, ou seja, € o ja-dito que esta
relacionado com outros dizeres, que foram ditos em outros lugares, em
determinadas condic¢des, (re)significados nas formas como um dizer é redito,
reformulado, produzindo deslizes, transferéncias de sentido em meio a lingua e a

histéria. De acordo com Courtine (2009, p. 74),

[...] ointerdiscurso é o lugar no qual se constituem, para um sujeito
falante, produzindo uma sequéncia discursiva dominada por uma
FD determinada, os objetos de que esse sujeito enunciador se
apropria para deles fazer objetos de seu discurso.

E um lugar porque todos os sentidos estdo |4, no dominio da meméria, mas
s vao fazer sentido no discurso quando convocados por uma FD determinada,
funcionando por meio do trabalho realizado na relagdo entre memoéria e

formulacao.

A memodria em AD nao se refere as lembrancas vividas, mas sim como um
lugar no qual ficam estabilizados os discursos e que sdo acionados o tempo todo,
reconstruidos, (re)-significados. Segundo Orlandi (2005, p. 31), a memoria
discursiva refere-se ao “saber discursivo que torna possivel todo dizer e que
retorna sobre a forma do pré-construido, o ja-dito que estad na base do dizivel,
sustentando cada tomada de palavra”. Dessa forma, a memoria discursiva é a
base de todo dizer, pois € o ja-dito que possibilita novas e diferentes
(re)formulagoes.

Os sentidos presentes no discurso significam por meio da relagdo entre o
interdiscurso (constituicdo dos sentidos, memoria discursiva) e o intradiscurso
(formulagdo), que diz respeito ao momento da produgdo do discurso, sua
atualidade, sua configuracdo em texto, a partir da produgdo de um efeito

(imaginario) de unidade. Em AD, esse funcionamento se da em dois eixos (cf
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COURTINE, 1984): o eixo da constituicao — interdiscurso — representada pelo eixo

vertical e o eixo da formulagéo — intradiscurso — representada pelo eixo horizontal.

A constituicdo determina a formulagdo, pois s6 podemos dizer
(formular) se nos colocamos na base do dizivel (interdiscurso,
memoria). Todo dizer, na realidade, se encontra na confluéncia
dos dois eixos: 0 da memodria (constituicdo) e o da atualidade
(formulagéo). E é desse jogo que tiram seu sentido (ORLANDI,
2005, p. 33).

A partir do funcionamento dos conceitos mobilizados até aqui (FIl, FD,
interdiscurso, intradiscurso), podemos compreender o funcionamento da ideologia
no funcionamento do sujeito e do sentido e os efeitos de evidéncia produzidos

pela interpelacédo do individuo em sujeito discursivo.

2.1.3 A constituicao do sujeito

A nocéao de sujeito nos estudos linguisticos foi tratada de diferentes formas,
conforme a abordagem tedrica. No Curso de Linguistica Geral (1916), obra que da
a Linguistica o estatuto de Ciéncia, o genebrino Saussure, divide a linguagem em
lingua e fala e, ao eleger a lingua como objeto de estudo auténomo da Linguistica,
deixa fora de suas analises a fala, o sujeito e a historia. Com esse corte, o mestre
desconsidera a lingua em sua subjetividade, aquele que fala e o contexto,
focalizando seus estudos no objeto, tomado como sistematico e independente de
qualquer exterior. Com isso, Saussure deixa de fora “partes” fundamentais para os
estudos linguisticos, pois desconsiderar a fala, aquele que produz a fala, que
coloca a lingua em atividade é deixar de lado o sentido, o significado. Ha dessa

forma, um apagamento do sujeito.
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Os estudos saussurianos constituem-se como base para outras correntes
linguisticas que surgem para dar conta daquilo que Saussure deixa de fora de
suas analises. Inserem-se, neste contexto, as linguisticas enunciativas/textuais e
as discursivas. E a partir desses estudos que o sujeito é reinserido nos estudos da

linguagem.

O sujeito em AD é chamado a existéncia pela ideologia, que “interpela o
individuo em sujeito e este se submete a lingua significando e significando-se pelo
simbdlico na historia” (ORLANDI, 2002b, p. 66). Ao submeter-se a lingua e a
histéria, o sujeito se “assujeita” de forma “ndao quantificavel”’, ja que, conforme a
autora, ndo se mede o assujeitamento, pois, na perspectiva da AD, s6 se pode ser
sujeito assujeitando-se, sem isto, “ndo tem como subjetivar-se”, ante o simbdlico.
A subjetividade, vale ressaltar, refere-se ao modo de constituicdo do sujeito no

discurso, o tornar-se sujeito do discurso.

Da interpelagdo do individuo em sujeito do discurso resulta uma forma-
sujeito, viés pelo qual o sujeito do discurso se identifica com a FD que o constitui e
que é, igualmente, responsavel pela ilusdo de unidade do sujeito. Neste processo
de interpelagao, “o assujeitamento é a prépria possibilidade de ser sujeito. [...] Ele
esta sujeito a (lingua) para ser sujeito de (o que diz)” (ORLANDI, 2010, p. 19). O
sujeito esquece que nao é origem do dizer, assim como esquece que ha diferentes

formas para dizer, que ha outros sentidos possiveis.

Pécheux (1997 [1975]) distingue duas formas de esquecimento no discurso.
No esquecimento numero 2, o sujeito acredita que aquilo que diz sé pode ser dito
daquela maneira e ndo outra e produz-se a ilusdo que ha uma “relacdo direta
entre o pensamento, a linguagem e o mundo” (ORLANDI, 2005, p. 35). Dessa
forma, acredita que tudo o que diz é porque foi imediatamente organizado pelo
pensamento, esquecendo-se que é interpelado pela ideologia. O esquecimento
numero 1, se refere a ilusdo do sujeito em controlar os seus dizeres, acreditando
ser fonte e origem do dizer; quando, na realidade, sempre sdo retomados sentidos

ja existentes.
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Discursivamente o sujeito € pensado como uma posigdo, um lugar e o
modo como ocupa esse lugar, nao lhe € acessivel, pois “ele ndo tem acesso direto
a exterioridade (interdiscurso) que o constitui” (ORLANDI, 2005, p. 49). Da mesma
maneira, a lingua nao é transparente e o mundo apreensivel. Ndo ha forma de
estar no discursivo sem constituir-se em uma posigao-sujeito, sem inscrever-se
em uma FD. O sujeito pode ocupar diferentes posigdbes no discurso. Em se
tratando de uma materialidade textual-literaria, a posi¢ao de sujeito-autor, € uma
posicdo de um sujeito histérico, assujeitado ideologicamente, por ocupar uma
posicao-sujeito na formagdo social que o constitui. Assumindo essa posigao-
sujeito o autor projeta outros e diferentes sujeitos, que ocupam diferentes posi¢cdes

no discurso literario.

Pécheux (1997 [1975]) aponta para os desdobramentos da forma-sujeito no
interior da FD na qual se inscreve apresentado trés modalidades de subjetivacao
do sujeito. Na primeira modalidade, o sujeito do discurso se identifica com a FD na
qual se inscreve, aceitando, incorporando e reproduzindo os saberes dessa

formacao, o que caracteriza o discurso do bom sujeito.

A segunda modalidade abre-se para a oposi¢cdo, para a contradicao,
espacgo da diferenga que aponta para diferentes posi¢cdes sujeito no interior da
mesma FD, o que caracteriza a contra-identificagdo com o que rege a FD,
designada como mau sujeito, aquele que questiona, que tem uma tomada de

posi¢ao, no entanto nao rompe com a FD, mesmo incomodado.

Na terceira modalidade, ocorre o processo da desidentificagdo e o sujeito
toma uma posicdo e rompe com os saberes da FD na qual, até entdo estava
identificado, devido a contradicdo que se instaura. Segundo Pécheux (1997
[1975], p. 270), a ideologia continua a funcionar, mas as avessas: “através do
desenvolvimento de ideologias novas da interpelagcéo ideoldgica”. Processo que
sera observado na analise do corpus, no qual o sujeito-feminino desidentifica-se

da FD na qual estava, mas automaticamente assujeita-se a outra FD.
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No texto literario, tomado como corpus nesse estudo, o sujeito-feminino
destacado como protagonista passa de uma FD a outra pela modalidade da
desidentificagdo, quando rompe com a posi¢cao até entdo ocupada, conforme
veremos adiante, na analise das SDs. Feitas as consideragdes tedricas, passamos
aos modos como, nos gestos de leitura, podemos conceber a materialidade
textual-literaria, tomada como corpus, apontando a partir da teoria, outras

possibilidades de leitura dessa materialidade.

2.2 Sobre a nogao de texto na perspectiva discursiva

Ao se falar em texto atravessa-se a memoria e discursos aprendidos nos
bancos escolares, como a de que o texto € uma unidade de sentido, coesa e
coerente, com comego, meio e fim. Assim, a forma como se organizam as
palavras no texto € que vao Ihe conferir sentido. Entretanto, para nés, conforme
postula Orlandi (2001b, p. 110), “o texto € um objeto historico”, histérico enquanto
discurso. O texto ndo é definido pela extensédo, mas pelo fato de, ao ser referido a

discursividade, constituir uma unidade de sentido em relagao a situagao.

Para a AD, que tem no texto seu ponto de partida de analise, a no¢do de
unidade fechada em si mesma é uma ilusdo, um efeito imaginario, pois o texto se
abre, enquanto objeto simbdlico, para diferentes possibilidades de leitura. Além
disso, todo texto tem relagdo com outros textos, com suas condi¢gdes de produgao
e com o interdiscurso. Assim, o texto ndo € visto apenas como um todo
organizado, mas como unidade que encaminha para diferentes discursos, pois ele

€ a materializacao/textualizacao/linearizacao do discurso.

Orlandi (2012c, p. 65) concebe o texto como uma “peca no sentido de
engrenagem. E uma pega que tem um jogo, jogo que permite o trabalho da
interpretacdo, do equivoco”. Nesse sentido, o texto ‘representa’ uma unidade

significativa, que funciona pela incompletude, pois na textualizagdo do discurso,
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textualizam-se as falhas e os sentidos, ilusoriamente unos, deslizam para outros

sentidos.

O texto caracteriza-se como espago material concreto que organiza a
significagdo e essa organizacao “é reflexo da ordem do discurso, ndo sendo
possivel se passar diretamente de um para outro” (ORLANDI, 2012c, p. 66).
Dessa forma, o texto sinaliza, a partir dos conceitos tedricos mobilizados, como se
organiza a discursividade, ou seja, como o sujeito é posto — neste caso nos
referimos ao sujeito autor, e ao sujeito-leitor como sua contraparte, e também aos
personagens que representam sujeitos socialmente situados — e significado e o

modo como, pelas condi¢cdes de produgao, materializam-se efeitos de sentidos.

Na perspectiva do discurso, o texto € um objeto linguistico-histérico, dotado
de historicidade. Vale destacar que historia e historicidade ndo se confundem, a
primeira refere-se aos conteudos, fatos histéricos, a evidéncia, o la fora refletido, o
dado, enquanto a historicidade, que é constitutiva do texto, refere-se as tramas de
sentidos no texto, o0 modo como significa, como funciona. Isto, em relagdo a
histéria pensada fora da AD. Dessa forma, ao tomarmos o texto literario como

" B mas eles n3o sdo o

unidade de analise ndo ignoramos os “dados histéricos
centro da analise e ndo sdo tomados em si mesmos, mas no modo como
significam na materialidade do texto. Faremos isso sim, uma analise que nos
permita compreender os efeitos de sentidos que ressoam pelo texto literario, e o
que o texto organiza em sua discursividade, ja que para a AD o que interessa é
compreender no texto o funcionamento do discurso e o modo como ele produz

sentidos.

O texto é para o analista de discurso, o lugar da relagdo com a
representacao fisica da linguagem: onde ela é som, letra, espaco,
dimensao direcionada, tamanho. E o material bruto. Mas é também
espaco significante. E ndo é das questdes menos interessantes a
de procurar saber como se pde um discurso no texto (ORLANDI,
2001b, p. 115).

3 Orlandi (2012b) distingue dado e fato, o primeiro tem sua organizagéo; enquanto o segundo se
produz como um objeto da ordem do discurso (linguistico-histérico). Segundo a autora os dados
nao tém memdria, sdo os fatos que conduzem a memodria linguistica. Nos fatos é que se tem a
historicidade.
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O texto é uma peca significativa que ganha efeito de unidade pelo gesto de
autoria. O autor “é a representacdo de unidade e delimita-se na pratica social
como uma funcéo especifica do sujeito” (ORLANDI, 2005, p. 73). O efeito de
unidade do texto é dado pelo autor que, no mesmo movimento constroi a unidade

do sujeito.

O autor se insere num espacgo de interpretacdo que deriva da sua relagéo
com o interdiscurso e da sua inscricdo em FDs especificas, assim no texto, pelo
gesto autoral, ressoam efeitos de sentidos, resultantes da relagdo com aquilo que

o autor diz/escreve com a exterioridade. Segundo Orlandi (2012b, p.15),

[...] o autor é carregado pela forca da materialidade do texto,
materialidade essa que é funcdo do gesto de interpretacdo (do
trabalho de autoria) na sua relagdo determinada (historicamente)
com a exterioridade pelo interdiscurso.

A autoria € uma fungao discursiva do sujeito, ndo basta falar para constituir-
se em autor, é preciso assumir esse papel social e, nessa medida,
responsabilizar-se pelos efeitos de sentido ressoantes de seus dizeres, pois € do
autor que se exige clareza, coeréncia, originalidade, criatividade, respeito as
normas, unidade. Tais exigéncias, conforme Orlandi (2005), evidenciam o sujeito

com suas intengdes, tornando-o identificavel e controlavel, assujeitando-o.

O autor tem um podlo correspondente que € o leitor que, do mesmo modo
que ele é afetado pelo socio-historico-ideologico. Dessa forma, seus gestos de
leitura, definem-se, conforme a FD na qual se insere e as condi¢des de produgéao.
O autor produz gestos de interpretacédo sobre o real e o leitor os analisa, de-

superficializa, para compreender os efeitos de sentidos materializados.
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2.3 Consideragoes sobre a autoria e o sujeito-autor do texto literario

Discutir a no¢ado de autoria em nosso trabalho € imprescindivel, visto que
trabalhamos com uma obra da literatura brasileira assinada por aquele que
representa um momento de ruptura com aquilo que vinha consagrado, instaurando
0 novo, segundo Candido (2000, p. 202), “o unico escritor de nossa literatura a
criar um mito heroico”. José de Alencar é, segundo a critica, ponto central na
histéria do Romantismo, periodo que para nés faz parte das condi¢cdes de

producao do texto tomado como corpus desse estudo.

N&o nos interessa discutir o lugar do autor nos estudos literarios, pois essa
€ uma discussdao que foge aos nossos propositos e nos desviaria de nosso
objetivo, mas algumas nogdes sobre o autor sdo necessarias, para que se possa
observar de que forma a entendemos. Vale salientar que trataremos do sujeito-
autor do texto literario, aquele que ‘pode’ (re)criar o mundo e neste gesto se
significar, destacando-se que marca os seus posicionamentos, os quais resultam
da interpelagéo ideoldgico e do atravessamento pelo inconsciente, marcando seus
posicionamentos interpelado pela ideologia. Nesse movimento, evidenciamos a
sua inscricdo em determinadas FDs, ocupando distintas posi¢cdes sujeitos,

decorrentes da ideologia.

Segundo Barthes (2004 [1968], p. 57), em a “Morte do autor”, jamais sera
possivel saber quem de fato fala no texto literario, pois para ele “a escritura é a
destruicdo de toda voz, de toda origem”. Assim, a partir do momento em que a
escrita se realiza o autor morre para deixar viver o outro (o leitor), dando-lhe

autonomia quando, na verdade, perde sua propria identidade.

A afirmacgdo de que é a “linguagem que fala ndo o autor” (BARTHES, 2004
[1968], p. 59), nos leva a dizer, pelo viés discursivo, que se a linguagem fala é
porque ha um autor, um sujeito, interpelado pela ideologia, que fala a partir de
determinada FD, atravessado pela memoaria discursiva, pelo interdiscurso, e é por

isso que o que diz significa, faz sentido.
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Linguisticamente, o autor nunca € mais do que aquele que
escreve, assim como “eu” outra coisa nao € senao aquele que diz
“eu”: a linguagem conhece um “sujeito”, ndo uma “pessoa’, e esse
sujeito, vazio fora da enunciacdo que o define, basta para
“sustentar” a linguagem, isto é, para exauri-la (BARTHES, 2004
[1968], p. 60 - grifos do autor).

Para nés, do ponto de vista linguistico-discursivo, o autor ndo é s6 aquele
gue escreve e morre, ou que ao escrever apaga-se, mas €, sim, aquele que ao
dizer, ao se assumir como autor, significa a si mesmo, o0 mundo e o outro,
justamente porque se inscreve em FDs especificas. O autor nunca pode exaurir a
linguagem, pois ela vem atravessada pelo inconsciente, pela ideologia, ela é
opaca, incompleta e repleta de furos, como uma peneira, que deixa vazar outros
sentidos pelas suas tramas, oferecendo lugar a interpretagdo, ao equivoco. O que
ha é a ilusdo de completude, efeito de transparéncia, de esgotamento. Nem vazio,
nem transparente, mas passivel ao equivoco, ao deslize, ao sentido outro, que
caracteriza a linguagem. Assim, € que a figura do leitor, do sujeito-leitor, do
analista do discurso, entra em funcionamento diante das materialidades

significantes, como o texto literario, nesse caso.

Diferente do que nos diz Barthes, o autor ndo morre, muito pelo contrario,
ele se mostra, se subjetiva, se desnuda, ele ‘nasce’ ao tomar essa posicéo, a de
sujeito-autor, com todas as suas implicagbes e € impelido, inconscientemente, a
dizer somente aquilo que pode ou deve ser dito e na trama vazada da linguagem

estao os efeitos de sentido.

Com isso nédo estamos dizendo que o estudo de uma obra literaria deva ser
feito a partir da autoria ou que tudo o que esta dito na obra literaria € um espelho
da vida do autor, pois nesse sentido ele morre de fato e quem fala € um outro, néo
o individuo José de Alencar, por exemplo, mas o sujeito-autor. O que estamos
querendo dizer, € que esse sujeito-autor é interpelado inconscientemente pela
ideologia e que ao representar, ao ficcionalizar, ao narrar o faz por essa

interpelacéao ideoldgica e acaba, ou reproduzindo os discursos da época, como
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bom sujeito, ou instaura o novo, transformando-os, contradizendo-os, o que

poderia coloca-lo numa posi¢ao de mau sujeito.

Em nosso caso, por exemplo, o sujeito-autor repete os discursos da época,
pois a personagem principal, Lucia, prostituta, mesmo se desidentificando com a
posicao até entdo ocupada, ndo pode viver feliz com o homem que ama. Mesmo
deixando a prostituicdo acaba morta. A morte como redencao? Talvez, pois € um
efeito de sentido possivel, uma solugdo romantica para redimi-la, mas para nos ai
ressoa um outro sentido, proveniente da ideologia da época: um homem de bem,
respeitavel, ndo se casa com uma cortesd ou a cortesd ndo tem espaco na
sociedade para viver um relacionamento e ser respeitada como senhora, mae de

familia. Ela ndo cabe neste lugar.

Outra nogao de autoria relevante é a apresentada por Michel Foucault em
“O que é um autor?” (2009 [1969]), na qual tece reflexdes acerca da autoria para
examinar de que maneira texto e autor estdo relacionados e nao é contrario a
ideia de que a escrita se realiza com a morte do autor: “a marca do escritor ndo é
mais do que a singularidade de sua auséncia; € preciso que ele faga o papel de
morto no jogo da escrita” (FOUCAULT, 2009 [1969], p. 267). No entanto, segundo
Foucault, ha duas nog¢des que asseguram a existéncia do autor: a nogao de obra e
a de escrita, que ele apresenta de forma problematizada. Para o autor, a
consideracdo dessas nogdes “bloqueia a certeza da desaparicdo do autor”
(FOUCAULT, 2009 [1969], p. 271). Dessa forma, a materialidade discursiva
resultante da posicdo assumida com a autoria, da ao autor ndo o
desaparecimento, mas uma forma de ‘congelamento’, como se ele se protegesse

dos efeitos do tempo.

Foucault (2009 [1969], p. 273) considera ainda a nogdo de nome proprio,
que nao é, segundo ele, “exatamente um nome proprio como os outros”, ja que
exerce papel especifico em relagdo aos discursos. E a partir do nome do autor,

por exemplo, que se seguem as fungdes classificatérias, agrupamentos, limites.
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O nome do autor funciona para caracterizar em certo modo de ser
do discurso: para um discurso, o fato de haver um nome de autor,
o fato de que se possa dizer “isso foi escrito por tal pessoa”, ou “tal
pessoa € o autor disso”, indica que esse discurso ndo € uma
palavra cotidiana, indiferente, uma palavra que se afasta, que
flutua e passa, uma palavra imediatamente consumivel, mas que
se trata de uma palavra que deve ser recebida de uma certa
maneira e que deve, em uma dada cultura, receber um certo status
(FOUCAULT, 2009 [1969], p. 273-274 - grifos do autor).

Para o autor, a no¢gdo de nome préprio ndo passa do interior de um discurso
ao individuo real, mas esta saturado no texto, localizado na “ruptura que instaura
um certo grupo de discursos e seu modo singular de ser” (FOUCAULT, 2009
[1969], p. 274). Assim, Foucault, vai discutir acerca da “func&o autor”, que se da
mediante o cumprimento de certas condicbes que dao suporte a “existéncia,

circulacao e recepgao dos discursos no interior de uma sociedade”.

A funcao autor esta ligada ao sistema juridico e institucional que
contém, determina, articula o universo dos discursos; ela ndo se
exerce uniformemente e da mesma maneira em todas as formas
de civilizacao; ela nao ¢é definida pela atribuicdo espontanea de um
discurso ao seu produtor, mas por uma série de operacdes
especificas e complexas; ela nao remete pura e simplesmente a
um individuo real, ela pode dar lugar simultaneamente a varios
egos, a varias posigboes-sujeitos que classes diferentes de
individuos podem vir a ocupar (FOUCAULT, 2009 [1969], p. 279-
280).

A funcao autor, na concepgao de Foucault, refere-se ao modo de circulagéo
e funcionamento de diferentes discursos, ndo se trata do individuo real, nem do
narrador ou escritor do texto, mas de uma dispersao de “vozes” que preenche o

discurso e instaura a discursividade.

Em AD a nogdo de autor é uma fungado da nogao de sujeito, “responsavel
pela organizagdo do sentido e pela unidade do texto, produzindo o efeito de
continuidade do sujeito” (ORLANDI, 2012b, p. 69). Ou seja, o autor nesta
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perspectiva, produz um lugar de interpretacdo e, € ai que reside sua
particularidade. De acordo com Orlandi (2012b), o sujeito s6 se faz autor se o que
ele produz for interpretavel. A produgao do interpretavel inscreve o dizer na base
do repetivel, enquanto memodria constitutiva. O sujeito assume sua posigdo de
autor, inscrevendo sua formulagao no interdiscurso, assim ele historiciza seu dizer,

o que faz com que a lingua signifique.

Conforme a autora, “a inscricdo do dizer no repetivel histérico
(interdiscurso) é que traz para a questdo do autor a relagdo com a interpretacgao,
pois o0 sentido que nao historiciza é ininteligivel, ininterpretavel, incompreensivel”
(ORLANDI, 2012b, p.70). Podemos dizer que a nogao de autoria esta relacionada
ao modo de inscricdo no discurso. O sujeito fala de uma posigédo especifica,
posicao essa inscrita no social, que representa a fonte do dizer. O sujeito, nesse
sentido, assina seu dizer autorizado pela posi¢cao social de autor que ocupa, por
isso sujeito-autor. Essa relagdo sujeito-autor produz no texto escrito, materialidade

com a qual lidamos, o efeito de verdade, de real, de unidade, de completude.

O sujeito-autor, ao colocar-se na posicdo de autoria, responsabiliza-se
pelos seus efeitos de sentido, dentre eles, o efeito de unidade, o texto
simbolicamente fechado e ilusoriamente completo. O sujeito-autor do texto literario
aparece diluido, simulando que o conteudo do dizer € de responsabilidade de
sujeitos-personagens inventados ou que se sustentam em um real histérico,
recriados em fungdo de critérios de verdade e objetividade. Assim, na trama de
sentidos que compde o texto literario, encontramos discursos presentes em nossa
sociedade, ja que este se faz sempre num movimento atravessado pela
formulacdo e pela constituicdo, materializado no movimento entre repeticbes e

deslizamentos.

Essa simulacao do dizer, essa diluicdo do autor, é observavel em Luciola,
pois 0 que se apresenta € um autor/narrador da trama, aquele que conta os fatos
(Paulo Silva), outro que os organiza em livro (G. M) e outro que assina a obra,

aquele que tem autoridade e se assume como autor: José de Alencar. No entanto,
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tal autoria, segundo Ribeiro (2008), s6 foi assumida muito mais tarde, em 1873,

em documento que veio a publico em 1893, dezesseis anos depois de sua morte.

Chama-nos a atencdo o modo como se constitui essa cena: a do autor
(José de Alencar), que cria outro autor (Paulo Silva) que s6 se torna autor pelo

gesto do outro (G.M), que |Ihe possibilita ocupar essa posigdo no discurso.

A primeira nota do romance dirige-se aquele que conta os fatos, Paulo
Silva, por meio de cartas enderegadas a senhora G.M, que as organiza em livro.
Neste caso, a figura do narrador é subsumida pela do autor, pelo gesto de outro
sujeito colocado em cena. Autor e narrador sdo, na ficcdo, a mesma pessoa.
Nesta nota, assinada por G.M., algumas consideracbes sdo tecidas sobre a
criagdo/producao da historia que sera descortinada na sequéncia. Vale a pena

reproduzi-la na integra:

Ao Autor
Reuni suas cartas e fiz um livro.
Eis o destino que Ihes dou; quanto ao titulo, ndo me foi dificil
achar.
O nome da moga, cujo perfil o senhor desenhou com tanto
esmero, lembrou-me o nome de um inseto.
Luciola é o lampiro noturno que brilha de uma luz tdo viva no seio
da treva e a beira dos charcos. N&o sera a imagem verdadeira da
mulher que no abismo da perdi¢cdo conserva a pureza d’alma?
Deixe que raivem os moralistas.
A sua histéria ndo tem pretensdes a vestal. E musa crista: vai
trilhando o pé com os olhos do céu. Podem as urzes do caminho
dilacerar-lhe a roupagem: veste-a a virtude.
Demais, se o livro cair nas maos de alguma das poucas mulheres
que leem neste pais, ela vera estatuas e quadros de mitologia, a
que nao falta nem o véu da gragca, nem a folha da figueira,
simbolos do pudor no Olimpo e no Paraiso terrestre.
Novembro de 1861.
G.M.
(ALENCAR, 2011, p. 11)

Esse sujeito-autor ndo se apaga no texto, pelo contrario ele se mostra

quando se dirige a G.M, “guardia da ordem e dos valores morais da sociedade”
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(FARIA, 2011, p. 08)'*. Na primeira pagina do romance, o sujeito-autor marca seu
posicionamento e se diz no texto, justificando-se, desculpando-se e se revelando a
sua leitora, G.M. Trata-se de um sujeito que ndo se compromete socialmente,

conta sua historia por meio de cartas e quem fala é G.M.

Ha um jogo de ‘quem tem a palavra neste texto’, o autor que assina a obra
coloca em cena uma mulher dirigindo-se ao suposto autor da histéria, ela mesma
ao colocar sua escrita como base dessa historia, reivindica um lugar de autoria. A
historia fica, entéo, dividida entre sujeitos que a contam. Esta mulher, por sua vez,
assume uma posigao-sujeito, ao dizer do ndo-lugar ou da nao-autonomia da
mulher nesta sociedade. Ela em geral ndo tem direito as letras, e, ainda quando o

tem, o tem balizado pelo discurso do homem.

E um jogo bem arquitetado, pois ao tratar do tema da vida da cortes3,
incomum para os padrbes da época, o jovem Alencar, para nao “macular seu perfil
de autor recomendavel para as mogas de familia” (RIBEIRO, 2008, p. 77), néo
assina o livro, fazendo com que Paulo assuma existéncia real, ndo s6é como
personagem da histéria narrada, mas também da vida literaria, ja que,

supostamente, também é autor de outro perfil de mulher: Diva (1864).

Segundo Almeida (2011, p. 113), € no espago de jogo, “deslizamentos e
metaforas indefinidos da lingua que o sujeito-escritor [sujeito-autor] se define pela
busca incessante de apreensao do real. Um real literario sempre outro”, porque
nao se trata de espelhamento da realidade. Na posicdo que tomamos, o real sofre
uma transformagao advinda da relagao com a histéria e o inconsciente, ou seja, o
real na literatura é um efeito, um gesto interpretativo, nunca é completo. Embora
tenha o efeito de completude é constituido pela falha, pelo equivoco, via pela qual
surge a questdo do sentido. Segundo Pécheux (1997 [1975], p. 169), “o
romancista cria ‘seu mundo’, fora da realidade’, com seus objetos proprios, suas
qualidades e propriedades especificas, etc., em conivéncia com o leitor”. Dessa

forma, a realidade, o real, da/na literatura é uma recriagio do mundo,

¥ Maria Tereza Faria, no texto intitulado “Alencar: as varias faces o romantismo brasileiro”, que faz
a abertura da edic&o da obra Luciola com a qual trabalhamos.
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possibilidade de instauragdo do real, num jogo discursivo no qual o sujeito-autor,

cria um mundo, cria um sujeito, significando-o e sendo nele significado.

O texto literario é, assim, uma modalidade de ficcdo, conforme Pécheux
(1997 [1975]), no qual a lingua se apresenta como ficgdo, em relagao ao sujeito, a
histéria e a prépria lingua. Dessa forma, o texto ficcional produz um efeito do real,
do sujeito e da lingua, a partir da interpelagdo do individuo em sujeito-autor. De
acordo com Almeida (2012), a materialidade discursiva literaria inscreve o sujeito-
autor no real do discurso, pelo saber suposto de uma memoaria discursiva literaria,

apontando para os diferentes processos de constituicdo dessa forma-sujeito autor.

E em relagdo ao discurso literario materializado na lingua de um-
ou-de-outro modo que a posicdo sujeito-escritor classica,
romantico-moderna, contemporanea, marginal, brasileira, nacional,
etc., significam. Ou seja, s&o posigdes sujeito-escritor estruturadas
diferentemente nas/pelas falhas da cadeia significante, por uma
inscricdo na lingua e por determinacdes ideoldgicas (ALMEIDA,
2012, p. 82).

Sendo assim, o sujeito-autor € interpelado ideologicamente, conforme sua
inscricdo na lingua neste ou noutro momento estético. Aquilo que se tematiza na
literatura e a forma como é tratado corresponde, conforme o lugar de onde
olhamos esse dominio tedrico, as condi¢cbes de producao do discurso. Assim, um
romance inserido no romantismo é diferente do realismo, do simbolismo, do
modernismo ou de qualquer outro, justamente pelas determinagdes ideoldgicas

que estruturam as posicoes sujeito-autor.
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CAPITULO Il

AS CONDIGOES DE PRODU(}AO DE LUCiQLA: A LINGUA E A LITERATURA
NA FORMACAO DA NACAO BRASILEIRA

O dizer é aberto. E sé por ilusdo que se pensa
poder dar a “palavra final”. O dizer também néo
tem um comeco verificavel: o sentido esta
(sempre) em curso (ORLANDI, 2012b, p. 11).

O estudo das condigbes de produgdo contempla elementos historicos e
sociais exteriores ao texto ficcional, indo ao encontro dos fatos histéricos,
viabilizando, portanto, a entrada no espaco da memoria e da historia. A literatura
toma como pano de fundo o social sem, no entanto, assumir compromisso direto
com a realidade social ou histérica, trazendo a tona representagdes do real e do
social, produzindo com isso efeitos de sentidos. Importante frisar que néo se trata
da contextualizagdo historica, mas de um gesto de interpretacdo dos fatos

historicos.

Em meados do século XIX, no Brasil, a literatura ganha tons e cores
nacionais. Até esse periodo, a literatura produzida no Brasil importava da Europa
os modelos de herdi, mas motivados pela independéncia e crescente urbanizagao,
houve a necessidade em se narrar a fundacdo do pais ‘recém-nascido’, pela

independéncia, através da cor local, de um herdi brasileiro.

De acordo com Candido (2000, p. 18), “o indianismo foi eleito a forma de
exaltacdo da patria e o indio foi nomeado como figura heroica e representante
nacional, ja que n&o tinhamos um passado medieval simbolizando a raga
brasileira”. Assim, o movimento romantico no Brasil constitui-se como o
nascimento da nossa cultura e literatura, ja que houve o desejo de criar uma
literatura nacionalista, identificada com as proprias raizes histéricas, linguisticas e

culturais. Por isso nosso interesse, neste corpus em especifico, produzido neste



momento de “fundacdo nacional”’, no qual se buscava uma identidade brasileira,

uma brasilidade até entao silenciada/apagada pela colonizacgéo.

José de Alencar foi um dos autores que mais defendeu a importancia e a
urgéncia em se fazer uma literatura nacional, tipicamente brasileira, ndo sé pela
representacao da cor local, mas também pela lingua praticada no Brasil, com isso,
o autor tornou-se o “patriarca da prosa brasileira no periodo romantico”
(MAGALHAES JUNIOR, 1977, p. 15).

Em Luciola, obra publicada em 1862, as condigdes de produgao em sentido
amplo, que trazem para a consideragcao dos efeitos de sentidos elementos que
derivam de nossa sociedade, correspondem ao periodo denominado Segundo
Reinado (1840-1889). Historicamente este representa 0 momento de consolidagao

de uma identidade cultural brasileira, momento de mudangas e inovagoes.

A nacao recém-nascida da emancipagao politica exigia uma reorganiza¢ao
em sua estrutura politica, o que levou muitos jovens da elite a estudar Direito e
estes logo se transferiam para o Rio de Janeiro, sede da realeza, em busca de
notoriedade e do ingresso na carreira politica. A Corte era o centro das

negociagdes e das oportunidades e evidenciava, por isso, a mobilidade social.

Com a expansao da imprensa em 1850, principal veiculo de comunicacéao e
um mecanismo de poder, “estabeleceram-se os parametros de brasilidade
sustentados e reforgando os principios norteadores da Igreja Catdlica, entédo a
principal base ideolégica do Império” (HIRAN, s/d, p. 581). Assim, popularizam-se
ainda mais os principios cristaos, até mesmo por outras vias, tendo em vista que
0S romances eram, quase sempre, publicados primeiro em folhetins. Contudo o
debate de ideias se restringia a uma pequena parcela letrada da populagéo, pois a

grande maioria era analfabeta.

O publico leitor, nessa época, segundo Ribeiro (2008, p. 50), constituia-se
basicamente por mulheres, que figuravam também como as personagens
principais dos romances. “O romance do século XIX é escrito por homens, sobre

mulheres e dirigidos as mulheres”. As mulheres eram o centro das atencgdes e,
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enquanto publico consumidor dos romances, recebiam por meio da literatura
licdes sobre o lugar que deveriam ocupar. O romance do século XIX tem um
sentido pedagdgico, como o que projeta Alencar em Luciola, mostrando a que

conduz uma conduta que se afasta dos padroes da moralidade aceita.

A vida urbana na capital do Império modificou-se devido ao crescimento da
cidade e da modernizagdo dos meios de transporte, mas continuava sujeita a
tragédias, como a febre amarela, os grandes temporais, a epidemia de bexigas. A
vida na cidade ainda trazia outras complica¢gdes, além das epidemias e tragédias
climaticas, como a falta de trabalho, a sujeira, a falta de agua, a violéncia “os
crimes passionais, o frottoir das prostitutas e assaltos a residéncias ou nas ruas”
(HIRAN, s/d, p. 583). Em Luciola observamos essa faceta da vida urbana, e o
impacto disso para a vida de Lucia, pois foi devido a uma epidemia, que vitimou
sua familia, poupando-lhe apenas a irm& mais nova, que comeg¢a a saga da

cortesa.

Os bailes e saraus em casa de familia eram muito famosos nesta época e
tornavam-se cada vez mais animados. Mas a sociedade continuava extremamente
preconceituosa e conservadora, negando as mulheres o privilégio de sairem as
ruas sem a companhia de um homem. Segundo Alencastro (1997, p. 43), “o
estabelecimento do Segundo Império da ao Segundo Reinado um novo tom de
modernidade e confirma o francesismo das elites brasileiras”. O modelo francés ia
além da copia da moda e referia-se também ao modo de vida rural, desenhado
como um paradigma da civilidade para a sociedade escravagista do Império.
Mudangas ocorriam em todas as diregdes, inclusive na musica, que passou a

incluir o som do piano nos bailes e saraus.

Objeto de luxo, o piano era a “mercadoria-fetiche”, dessa fase econdémica e
cultural. Ter um piano em casa dava status, saber ou ndo toca-lo era de menor
importancia, o que importava era ter esse objeto aristocratico, representativo do
poder econémico, misturado ao mobiliario doméstico. José de Alencar retratou

esse modismo em Luciola, a cortesd possuia um piano na sala de sua casa, no
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entanto sem saber toca-lo, mas dava-lhe status porque possuia um bem de

consumo que era pertencente as classes mais abastadas da sociedade.

No dia seguinte @ mesma hora voltei a casa de Lucia; achei-a ao
piano.

- O que estava tocando?

- Nem seil...Uma valsa que aprendi de ouvido.

- Continue!

- N&o sei tocar, nao! Estava brincando; nao tinha que fazer.
(ALENCAR, 2011, p. 26)

Outro fator importante dentro das condicbes de producédo da obra é o
numero de meretrizes na corte. De acordo com Alencastro (1997, p. 73-74), no
centro do Rio de Janeiro “havia perto de mil prostitutas, das quais novecentas
eram estrangeiras”, traficadas dos Acores, da Madeira e da Polbnia, as chamadas

francesas. Este fato modifica a cena urbana e social do Império.

As condicbdes de producdo apontam para o entrecruzamento do historico
com o literario, na medida em que no ficcional ressoa o historico oficial,
funcionando como pano de fundo para a narrativa. A imagem da cortesa aparece
como constitutiva no discurso histérico e no ficcional e, ficcionalizada, da sentido a
historia: sofre com a epidemia da febre amarela, entrega-se aos modismos
franceses, como as vestimentas, o aprendizado da lingua francesa a compra de
um piano, mesmo sem saber toca-lo. Isso aponta para a ilusdo do sujeito em
documentar a realidade. Segundo Brito Broca (1979, p. 243), como escritor “José
de Alencar tinha o direito de falsificar a realidade, mas acontece que ndo admitia
ele esse direito, querendo provar que se documentava para escrever 0S seus

romances e que neles ndo se afastava a linha justa da verdade”.

A partir desse ponto passamos a analise do corpus, primeiro tomando-o
como um todo, ao tratarmos das suas condi¢bes de producdo e depois
recortando-o em SDs, a fim de compreendermos a partir da cena urbana, do
espagco privado e do espago publico o sujeito-feminino e o masculino
representados na obra alencariana.
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3.1 Luciola: efeitos de sentido pelo funcionamento do nome préprio

Nomear é identificar, pois 0 nome funciona como identificagdo social,
subjetivacdo, segundo Guimaraes (2005, p. 35), “o funcionamento do nome
préprio [...] se constitui como a busca de uma unicidade”. O gesto de nomear
caracteriza-se como forma de individualizacdo atravessado pelo Estado, pois
nomear um recém-nascido, por exemplo, é inclui-lo no Estado, no politico, o que
implica em inclusdo aos direitos e deveres. E toméa-lo como suijeito.

A nomeacéao se faz a partir do lugar de paternidade, que escolhe o nome
que passara a identificar o sujeito. De acordo com Guimaraes (2005, p. 37), “o0
acontecimento de nomear recorta como memoraveis os nomes disponiveis como
contemporaneos, proprios de sua época”. Podemos dizer, a partir disso, que pelo
nome também ressoam sentidos, porque a nomeacao vem afetada pela memoria
discursiva, pelo interdiscurso.

Ao lado da nomeacéao paterna, de acordo com Guimaraes (2005), funciona
a renomeagao a partir de outros lugares, de outras posi¢coes-sujeito, 0 nome dado
inicialmente é modificado, apagando, muitas vezes, o processo de construgao
inicial. Nesse caso, o sujeito passa a ser designado por um outro nome, diferente
do primeiro. Esse processo de renomeacao sinaliza para o funcionamento nao-
univoco do nome préprio, pois 0 sujeito ndo tem um unico nome que funcione de
modo transparente. O sujeito recebe seu nome, nao outro, também n&o o mesmo,
conforme a posi¢ao ocupada.

Ao pensarmos o nome de uma rua ou de uma instituicdo como José de
Alencar, ressoa a memoria do escritor roméantico, o que legitima e identifica a
nomeacao. Tratamos do nome proprio, neste trabalho, porque o sujeito-feminino
da obra em tela se renomeia na ilusdo de apagar a inscricdo em uma FD né&o
aceita socialmente, na qual ocupava a posigao-sujeito de prostituta. Ocorre, ai,
uma contra-identificacdo com a formacao discursiva que se inscreve e, o esforgo
para questionar a sua prépria posicao. Como Maria da Gloéria é expulsa da casa

paterna e quando vai para a rua assume outro nome, para evitar que a familia se
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sinta envergonhada por ela ser prostituta e ndo digna da casa. A relagdo com a
rua nao a desidentifica com a casa, mas promove um distanciamento e, decerto
modo, a resisténcia. A troca do nome dissimula a relagdo com a familia e constitui
o efeito de sentido de que Maria da Gldria deixou de existir e que Lucia é outro
sujeito, agora sem familia.

Do nome da obra ao nome da personagem ha diferentes gestos de
nomeacao que dividem o sujeito-feminino, apontando para a contradigdo que se
instala. O titulo da obra é apresentado ao leitor a partir de um gesto de nomeacao
que remete ao sujeito-feminino. Ha uma mulher que nomeia e uma nomeada a
partir da titulacdo. A que nomeia a obra ndo é ela mesma, a autora da historia,
embora seja a que intitula: “Luciola é o lampiro noturno que brilha de uma luz tao
viva no seio da treva e a beira dos charcos. Nao sera a imagem verdadeira da
mulher que no abismo da perdigdo conserva a pureza d’alma?”. Nesta nomeacéao
ressoa o discurso do romantismo, pelo contraste entre a escuriddo e a luz, o
pecado e a pureza, dando visibilidade a critica social referente ao lugar da mulher
retratada na obra. A cortesd, metaforicamente, € um inseto indesejado e
impertinente, perdida socialmente. Sem direitos € tratada como objeto, como

coisa, esmagada pela moral.

O nome Luciola remete a outras nomeagdes da personagem principal da
narrativa, vindas de diferentes lugares e posi¢des-sujeito. Conhecida por Lucia ela
revela sua verdadeira identidade, Maria da Gloéria, mas também & chamada por
Lacifer em determinada ocasidao. Em um dos muitos jantares frequentados por
Lucia ha um jogo, uma brincadeira com os nhomes, e a ela coube a nomeacgéo de
Lucifer, fazendo ressoar o pecado, a maldade, o anjo que caiu do céu. “Como
trata-se de nomes, eu também proponho uma mudanga — bocejou Rochinha — Em
lugar de Lucia, diga-se Lucifer” (ALENCAR, 2011, p. 47). A referéncia a Lucifer
significa pela memoria que povoa esse nome, pela identificagdo com o mal, com o
pecado e com a tentacao, por discursos ligados ao dominio do religioso. Ressoa,
também, o discurso biblico, em que o sujeito-feminino devia obediéncia e respeito
ao homem, aqui tomado como sujeito, devendo servir a ele e respeita-lo. A

prostituta serve, mas a filha prostitua desrespeita o pai. Assim é como o sujeito-
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feminino é identificado pelo sujeito-masculino nesta obra. Uma mulher vil, sem

carater, maldosa, que ndo merece o paraiso nem o perdao divino.

Lucia, o sujeito-feminino, revela a Paulo Silva que o seu verdadeiro nome &
outro e ndo aquele pelo qual a conhece. “[Maria da Gléria] E meu nome. Foi
Nossa Senhora, minha madrinha, quem mo deu” (Alencar, 2011, p. 143). A
nomeacao primeira vem pelo religioso e o pai chama a filha como a santa. O
equivoco se instala, pois a mulher com o nome da santa é a pecadora, aos olhos
da sociedade e da religido. Essa revelacédo so é feita quando o sujeito-feminino
desidentifica-se da posicdo em que se encontra e se (re)identifica com a FD
religiosa, mudando os comportamentos libertinos de luxuria, na busca pelo

apagamento do pecado.

O nomear-se diferentemente, assumir outra identidade, € uma ilusdo de
apagamento, de silenciamento, do tornar-se outra, de ser identificada de outro

modo pela sociedade.

Lucia morreu tisica; quando veio o médico passar o atestado,
troquei os nossos nomes. Meu pai leu no jornal o 6bito de sua
filha; e muitas vezes o encontrei junto dessa sepultura onde ele ia
rezar por mim, e eu pela Unica amiga que tive neste mundo
(ALENCAR, 2011, p. 145).

Mais uma vez sobressai-se 0 elemento romantico, dessa vez o sacrificio em
nome do amor e do respeito. Passar-se por morta evitaria que o pai se
envergonhasse dela e, apagaria, para sua familia, seus pecados: “meus pais
choravam sua filha morta, mas ja ndo se envergonhavam de sua filha prostituida”
(ALENCAR, 2011, p. 145).

Na ultima forma nominal que identifica o sujeito feminino, ressoa o discurso
religioso da bondade, da pureza e do perdao: “- Paulo — disse-me com brandura, -
chama-me Marial!”. Maria a cheia de graca, escolhida para ser a mae do filho de

Deus, uma mulher casta e sem pecados, uma santa. Essa nomeacao Maria
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referenda o que Pécheux (1997 [1975]) destaca em torno do sentido das palavras
e acrescentamos, dos nomes, em relacdo a memoria e a inscrigdo em FDs. Pelo
nome Maria retornam discursos em torno da mulher escolhida para ser a mae de
Deus e faz com que retorne, também, a pureza, a auséncia de sexo, tendo em
vista que Maria, de acordo com a histéria biblica, jamais conheceu um homem.

Nomear-se como Maria constitui um efeito de desidentificagdo que apaga a
prostituta e o nome Gldria, que € um nome ligado a uma santa, mas nao a Maria,

que representa a obediéncia cega, sem questionamento e a pureza.

Nas trés formas de nomeagdo do sujeito-feminino predomina o discurso
religioso que sinaliza para a mudanca de FD com o retorno a FD religiosa de
origem com a qual o sujeito-feminino se identifica. Interessante notar que o lugar
dos nomes vem de movimentos diferentes. O nome primeiro, que identifica o
sujeito-feminino na sociedade, é fornecido pelo pai, que o recorta de nomes
religiosos, reafirmando a moral crista. Ironicamente a personagem com nome de
santa é a pecadora, deturpando toda a moral e desidentificando-se com o que deu

origem ao seu primeiro nome, filiando-a a uma familia.

A nomeagao segunda, Lucia, vem pelo gesto do proprio nomeado, que
‘escolhe” outro nome, levado pela contra-identificagdo com as memorias que
estruturam a familia. O sujeito, nesse caso, sabe que a posi¢ao-sujeito que ocupa
nao é compativel com a forma-sujeito da familia. Por isso, assume a identificagéo
com outra FD. No entanto, isso ocorre, nao porque ela passe a se inscrever em
outra FD, mas porque assume o distanciamento necessario para ver que a sua
vida na rua é significa como indigna para a familia. Nao se trata de uma simples
troca de nome, mas da destruicido de uma identidade civil pela simulagdo da
morte, significada como a unica forma de apagar a prostituta na familia. O nome
Maria da Gléria é colocado em um timulo e apaga a vergonha da familia. E por
esse nome — Lucia — que o sujeito-feminino representado na obra literaria é
identificado. A escolha se deve a uma tentativa de apagamento da identidade

primeira, maculada pelo pecado.
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O nome Lucifer vem do lugar do outro, da posicdo sujeito masculina.
Rochinha € um amigo de Lucia, e a cena dessa enunciagdo € um encontro entre
amigos com algumas prostitutas. O sujeito-feminino é significado por esse nome
como uma mulher ma, ardilosa e nao-confiavel, sentidos que ressoam pelo nome
que identifica a entidade demoniaca inimiga da igreja catdlica, ela é significada
como a personificacdo da maldade e do pecado, a imoral. Nessa nomeacao,
funciona a contradigéo, pois os sujeitos que, contraditoriamente, ocupam a mesma
posicao que Lucia, rejeitam a posicao-sujeito ocupada por ela e reforcam a falsa
moral da sociedade da época. Retornam, igualmente, efeitos de sentidos em torno
da relagcdo mulher-pecado, inaugurado por Eva, que tentada pela serpente e
sucumbindo aos seus encantos, leva junto o homem, que no discurso religioso

nunca é o culpado, mas o manipulado. Essa é outra contradicao.

Pelo funcionamento do nome proprio instala-se a contradicdo deste sujeito
que quer ser 0 mesmo 0 que ja ndo é aos olhos da sociedade e, como n&o
consegue se ver como deseja, o lugar de saida € o nome. Ela € Maria da Gloéria e
torna-se Lucia, identificada como Lucifer e volta a ser a Maria da Gldria, a Maria.
Esse movimento revela as divisbes e contradicées desse sujeito, dividido entre a
moral e a imoralidade, entre o sagrado e o profano, ela € a santa, o demoénio e a
sofredora, buscando retomar um lugar na sociedade que lhe foi negado e que,
mesmo retomando costumes socialmente aceitos, o que consegue € um lugar
para além da vida, ndo pode, mesmo assim, desfrutar do amor, da familia e da

felicidade.

3.2 As oposigoes entre a casa e a rua na constituicao da cena urbana

A cena urbana no romance constitui-se na relacdo entre os espacos
ocupados pelos sujeitos. Ha a casa e a rua, mas entre elas ha espagos que nao
sao intimos do sujeito e no qual ha uma relativa liberdade de circulagdo, como o

teatro, a igreja, os cafés e as famosas lojas na rua do Ouvidor. Trata-se de
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espacos que representam a urbanidade, o crescimento da cidade, a presenca da
influéncia francesa estampada nas vitrines e expostas nas ruas. Ao dizermos
‘relativa liberdade’ referimo-nos, principalmente, ao sujeito-feminino que circula por
esses espagos, se € publico € para todos, mas, como veremos adiante, esse
‘todos’ vai se particularizando e acaba sendo um lugar de poucos agraciados, € a
classe média alta que tem direito a esses espacos, porque pode financiar o direito

de ali estar.

As sequéncias discursivas apresentadas a seguir referem-se ao modo
como o sujeito-autor significa o espago urbano e o sujeito do século XIX. A partir
da constituicdo da cena urbana, representada na materialidade textual-literaria,
recortamos SDs que apontam para as oposi¢cdes entre a casa e a rua, espago
privado e publico respectivamente. A SD1 marca o espaco e o inicio da narrativa,

insere-se 0 espago publico como o lugar em que tudo comeca.

SD1

A grande romaria desfilando pela Rua da Lapa e ao longo do
cais, serpejava nas faldas do outeiro e apinhava-se em torno da
poética ermida, cujo ambito regurgitava com a multiddo do
povo.

[...] resignamos a gozar da fresca viragao que vinha do mar [...]
admirando ou criticando as devotas que também tinham
chegado tarde e pareciam satisfeitas com a exibicdo de seus
adornos (ALENCAR, 2011, p. 14).

Este é o primeiro relato de Paulo Silva sobre o Rio de Janeiro, marcando-o
temporalmente em 1855, ano em que conhece a cidade. Alguns dias depois de
sua chegada a capital do Império é levado a Festa da Gldria; festa religiosa
popular que ocupava as ruas centrais da cidade. E como observador que ele se
coloca, ja que nao participa da romaria, apenas a observa de um lugar estratégico.
Nesta formulagdo, um dos efeitos de sentido para a rua é de que se trata de um

espacgo de circulagdo coletivo, lugar de festejos religiosos e também lugar de
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exibicdo, do encontro, € o espago publico permitido a todos, mas sem
individualizagdo. Multiddo e povo colocado em um mesmo espago constitui o

mesmo, uma suposta igualdade.

A divisdo entre os olhares, de admiragdo ou critica indicam que neste
espaco se constitui o efeito de sentido da ndo-unanimidade, decorrente da contra-
identificacdo a FD em funcionamento, sinalizando que todos se identificam a essa
FD. Quando refere a “devotas” no espago do dizer, ressoa como memoria, pelo
interdiscurso “a prostituta”, significando a presenga na auséncia. A rua como o
espacgo de sujeitos filiados e inscritos em diferentes FDs e que ocupam distintas

posicdes sujeitos.

Vale destacar, também, que a designagdo/nomeacao “devotas”, funciona
contraditoriamente, pela memaria e pelos discursos que ela faz trabalhar e pelos
efeitos que constitui no espaco da rua, fazendo com que outros discursos se
atravessem, por exemplo, o da rua como espaco das prostitutas, dos ladrdes, dos
foras da lei, enfim, daqueles que estruturam o que é genericamente designado de
‘povo”. Outro efeito de sentido € que na rua, ndo se pode “escolher” tal ou tal
modo de ver ou ser visto, de ser significado, de certa forma, na rua todos séo
publicos, pois estdo expostos ao olhar do outro e é na alteridade que esses

sujeitos se constituem e sao significados.

Ainda em torno das “devotas” e do que ressoa por essa nomeagao e que as
inscreve no dominio do religioso, € de que elas deveriam ser humildes, dedicadas
a devogao, mas “pareciam satisfeitas com a exibicdo dos seus adornos”, indicando
que nessa FD funciona a contradicdo: elas sdo devotas, mas sdo também
sujeitos-femininos e gostam de ser admiradas, sdo vaidosas e este ndo é um
sentimento proprio de quem é devota. Por essa referéncia constitui-se um efeito
de critica social, fazendo com que ressoe a hipocrisia, que desvelam as falsas
aparéncias em funcionamento na sociedade da época, especialmente no que se

refere a rua e ao religioso.
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Na SD2, assim como na sequéncia anterior, a rua aparece como 0 espaco
publico, no qual todos podem/devem circular. O locutor Paulo, descreve os
diferentes sujeitos, pertencentes a distintas etnias e todos estes sujeitos se
aglutinam em torno de um festejo religioso. Funciona, nessa sequéncia, a

repeticéo e o reforgo da rua como o lugar da festa popular.

SD2

Todas as ragas desde o caucasiano sem mescla até o africano
puro; todas as posi¢cdes desde as ilustragdes da politica, da
fortuna ou do talento, até o proletario humilde e desconhecido;
todas as profissbes, desde o banqueiro até o mendigo;
finalmente, todos os tipos grotescos da sociedade brasileira,
desde a arrogante nulidade até a vil lisonja, desfilaram em face
de mim, rocando a seda e a casimira pela baeta ou pelo
algodao, misturando os perfumes delicados as impuras
exalagdes, o fumo aromatico do havana as acres baforadas do
cigarro de palha (ALENCAR, 2011, p. 15).

Constituem-se em torno da rua efeitos de sentidos de coletividade e de uma
ilusdria paridade pelo dominio do religioso. A festa religiosa que reune todos a rua
em comemoracao, em devogao. Todos estdo na rua dividindo o mesmo espaco, o
branco e o negro, o rico e o pobre, o honesto e o desonesto, neste dia, colocados
como iguais. Essa formulacdo aponta para a miscigenagao, para a mistura de
culturas que compdem o cenario brasileiro. E uma discrepancia de valoragédo é
posta pelo locutor: ha as ilustracdes e os tipos grotescos, e o locutor se pdée como
observador (desfilam em face de mim); se a rua traz a mistura indesejada, ela é
lugar menor que a casa. Publico e privado séo, portanto, espagos opostos, o
primeiro menor em relagdo ao segundo, porque nao seletivo, enquanto que no
outro se pode selecionar aquele que transpbe a porta de entrada, limitando a

passagem somente aqueles com os quais ha “identificacdes”.

A contradicdo em torno do funcionamento da formacgao social da época
constitui-se pelo efeito de igualdade, simulando a igualdade e ao mesmo tempo

apontando a divisdo da sociedade em classes sociais, em que uns s&0 mais
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pobres, cheiram mal, outros tém posi¢cao social privilegiada, vestem-se bem. Ha
uma mistura e essa mistura instaura-se pela lingua, pelos contrarios linearizados

no intradiscurso:

1 - Todas as ragas:
Do caucasiano sem mescla até o africano puro

Uma forte contradicdo ocorre pela palavra “todas” as racgas, que deveria
englobar também os indios, os quais sao apagados, n&o aparecendo como gente,
um sentido que é recorrente neste periodo. O efeito de sentido que se constitui é
que existem somente duas ragas: a do branco e a do negro e nessas duas ragas,

ha diferenca entre o que € puro e o0 que ja “mesclou”.

Nessa divisdo de racgas, o branco é valorizado e estrutura o que é
caracterizado como ilustre e os negros, historicamente escravos ou descendentes
seriam os humildes, instaurando a segunda divisdo entre o “todos” descritos na

sequéncia.

2 - Os ilustres X humildes

Conforme descrito na divisdo de racas, os brancos “podem” ser ilustres e os
africanos, “s6” podem ser humildes. Além da divisdo entre ilustres e humildes, ha
a determinacdo de que ilustres se trata e quem sao os humildes, constituindo uma
gradagao entre os mais ilustres e os mais humildes, inscrevendo esses sujeitos
em classes sociais, sinalizando para a divisdo que ja funcionava no Brasil desse
periodo. Os ilustres sdo os da politica, da fortuna ou do talento. Mais precisamente
0s que se destacam e ocupam posi¢coes-sujeitos de dominagdo na formacgao

social. Os humildes sao os proletarios desconhecidos, que compdem o0 que na
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primeira sequéncia discursiva foi designado de “multidao” e de “povo”. Ha ainda, a

divisao por profissdes, que abordamos a seguir:

3 — Do banqueiro ATE o mendigo

A divisdo acima prioriza o poder aquisitivo, como determinante para as
posigcdes-sujeito. Nessa gradagao, o banqueiro seria a mais alta posi¢gao-sujeito e
€ dada pela dominancia econémica que ele exerce. O mendigo estaria na ultima
posicao, constituindo a ralé. Entretanto, entre o banqueiro e o mendigo ha outras
divisbes apagadas, silenciadas, mas sempre ressoando pela memodria.
Destacamos, entre esses dois, as mulheres e as prostitutas, sendo que as
primeiras sao sustentadas pelos maridos e as ultimas vendem o préprio corpo
para ganhar dinheiro, mas nao posicdo social. Ha visibilidade também dos

sentidos sociais em torno dos sujeitos na sociedade brasileira.

4 — Todos os tipos grotescos

O fechamento desta sequéncia discursiva ocorre novamente com a
generalizagdo e também com o apagamento. Primeiro todos s&o grotescos e
segundo, nao ha referéncia a quem néao é grotesco. O efeito de sentido decorrente
dessa categoria € de critica social. Em um mesmo lugar, como se estivesse
falando de um caldeirao, estdo todos e aos poucos este ‘todos’ comeca a se dividir
em minorias. A separagao dos tipos grotescos vai desde “a arrogante nulidade”
até a “vil lisonja”, que entendemos como o que desestabiliza a ordem social, pois
tanto o arrogante quanto o lisonjeiro se incluem no grupo dos que ferem a moral,
que nao fazem diferengca na sociedade, sendo grotescos, justamente por ser

arrogantes ou Vil lisonjeiros, que se preocupam em agradar e, possivelmente,
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serem privilegiados por exercer a lisonja. Isso vem atravessado pelo dominio do
religioso, em que o0 que ‘se mostra’ € sempre desprestigiado ou citado como
exemplo do que ndo se pode ou deve fazer. Esses efeitos se constituem pela

memoria, pelo que significa antes em outro lugar.

Nota-se que ha uma referéncia a classe inferior da sociedade, ocupando o
espago publico. Retomando o que foi exposto na analise discursiva dos
dicionarios, podemos dizer que entre os “tipos grotescos” estdo aqueles que
aparecem em nossas analises como os excluidos, lugar ocupado pela cortesa,
pela mulher da rua, pelos pobres, a plebe, que sé aparece no dicionario de 1954.
No Aulete (1881), e nos dicionarios anteriores, nao se tem na definicao da palavra
rua referéncias a classe inferior, o que indica que essa formacao de inferioridade
tem inicio no Segundo Reinado, motivados, talvez, pela mobilidade social e pelo

crescente valor dado ao dinheiro.

Enquanto observa as pessoas passando diante dos seus olhos, o locutor
avista, entre todos e tantos, uma “linda mocga”, Lucia, elegantemente vestida,
contemplando o horizonte. Ao questionar o amigo sobre a identidade da moga,
tem como resposta ndo ser ela uma senhora, mas “uma mulher bonita”,

desqualificando-a moralmente.

SD3

Compreendi e corei de minha simplicidade provinciana, que
confundira a mascara hipdcrita do vicio com o modesto recato
da inocéncia. S6 entdo notei que aquela moga estava so, e
que a auséncia de um pai, de um marido ou de um irmé&o
devia-me ter feito suspeitar a verdade (ALENCAR, 2011, p.
16).

A mulher sozinha na rua é significada como aquela que ndo tem pudores, “a
mulher da rua”, a prostituta. Com ou sem a expressao “mulher da rua”, ela ndo

pode andar na rua desacompanhada de uma figura masculina; ela ndo tem
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autonomia social para estar em publico. E a prostituicdo é ‘a mascara hipécrita do
vicio’: a mulher que esta na rua s6, ao ser associada a prostituicdo, € apresentada
como viciada e hipdcrita, e como tal desqualificada. Mesmo na festa religiosa, na
qual todos se reunem, a mulher desacompanhada é apontada e nao tem lugar.
Enquanto que o homem sozinho na rua, na festa, esta para observar; a mulher
esta para pecar, para se exibir. Nessa formulagao, ressoa o discurso conservador
da época. O homem é o atestado de virtude da mulher, estar s6 a identifica como

a desvirtuada.

Ainda na Festa da Gldria, Lucia é apresentada ao locutor, pelo amigo Sa
‘em tom desdenhoso e altivo com que um mogo distinto se dirige a essas sultanas
de ouro” (ALENCAR, 2011, p. 16). Eles se oferecem para acompanha-la, ja que
ela estava sozinha, mas recebem a recusa como resposta e, ela abriga-se na
igreja, espago que podia livremente frequentar neste dia, ja que estaria misturada

a multidao.

O locutor, depois dos festejos que encerraram a noite, lembrou-se que
aquela nao era a primeira vez que via Lucia, pois ja a encontrara antes na rua, no
dia de sua chegada a corte, enquanto esta passeava de carro, acompanhada por
uma senhora. Deste encontro casual, o locutor guardava uma feliz impresséo,
acreditando ser ela uma moga pura e inocente. A rua é entdo o lugar do passeio e
dos encontros. Entre reunides, visitas aos amigos, idas ao teatro e outras
formalidades, o locutor ocupou seus dias. Encontrara-se algumas vezes com Lucia
na rua, mas ela fazia nao conhecer-lhe o que desencorajava uma abordagem, até
ver abertura para isso. Certa ocasido, no teatro, o locutor percebe ser
insistentemente observado através de um bindculo, mas do seu observador so6 via
a mao, vestida numa luva cor de pérola. Mais tarde, na saida do teatro, reconhece

a luva em Lucia e, assim encorajado, vai visita-la em sua casa.
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SD4

Poucos minutos depois, subia as escadas de Lucia, e entrava
numa bela sala decorada e mobiliada com mais elegancia do
que riqueza. [...]

Uma ocasido sentados no sofa como estavamos, a gola do seu
roupao abriu-se com um movimento involuntario, deixando ver o
contorno nascente de um seio branco e puro, que meu olhar
avido devorou com ardente voluptuosidade. Acompanhando a
direcdo desse olhar, ela enrubesceu como uma menina e
fechou o roupdo, mas doce e brandamente, sem nenhuma
afetacdo pretensiosa (ALENCAR, 2011, p. 20-21).

A SD4 mostra a casa como um espacgo privado no qual o sujeito significa-se
diferentemente do modo como se significa no espago publico. Causa
estranhamento ao locutor o fato de a dona da casa ser uma cortesa e de ela
enrubescer devido ao seu olhar devorador. Constitui-se o efeito de sentido de que
o locutor tem a ilusdo de que em casa ou na rua esse sujeito feminino, ocupando
essa posicao-sujeito, comporta-se da mesma forma. A mulher ndo tem espacgo
para a individualizagdo e nao pode escolher como comportar-se neste espago

que, supostamente seria seu.

SD5

Na rua achei-me t&o ridiculo com os meus vinte e cinco anos e
0s meus escrupulos extravagantes, que estive para voltar. Como
podia eu temer um engano depois do que sabia dessa mulher?
(ALENCAR, 2011, p. 24).

Nesta formulacdo, distinguem-se o espacgo publico do espaco privado.
Enquanto estava no espago privado, em casa de Lucia, Paulo comportou-se de
uma forma, mas ao sair para 0 espago publico percebe que agia
contraditoriamente. Entendemos que se trata de um efeito de sentido que se

constitui em torno da casa e da rua. Mesmo sabendo que Lucia era uma prostituta
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Paulo trata-a como uma senhora, posi¢ao-sujeito que ela dificilmente ocuparia,
conforme a sequéncia discursiva anterior, pois estava na rua sem a presencga de

uma figura masculina.

Outro efeito de sentido que se constitui € o de que o sujeito-feminino revela-
se diferentemente no espaco privado o que confunde o locutor, pois tem a ilusao
que na rua ou em casa 0s sujeitos sdo os mesmos, ndo podendo mudar. O
imaginario em relagao a Lucia, até entdo, € a da mulher sedutora (nada mais), da

cortesa que se vende e que nada nela, poderia interessar ao homem além disso.

Outro efeito de sentido relacionado ao imaginario em relagéo a Paulo é que
em relacdo a mulher, a casa € a extensdo da rua, como se nao houvesse
nenhuma oposi¢cao entre estes dois espagos e, como consequéncia, a Lucia da
rua € a mesma Lucia da casa. Para ele o espaco privado dela também é publico,
como se ela ndo tivesse o direito de individualizagao. Curiosamente para ele é o

contrario, ele pode significar-se, comportar-se diferentemente na rua e na casa.

Na sequéncia 6, aparece a casa de um homem solteiro, sem referéncia a
casa da mulher sozinha ou a prostituta. Quando descreve a casa do sujeito-
masculino, ressoa a casa do sujeito-feminino, como se a casa representasse com

fidelidade o sujeito e a posi¢cao-sujeito que ele ocupa.

SD6

A casa de mogo solteiro estava para isso admiravelmente
situada entre jardins, no centro de uma chacara ensombrada
por casuarinas e laranjeiras. Se algum eco indiscreto dos
estouros baquicos ou das cangdes erdticas escapava pelas
frestas das persianas verdes, confundia-se com o farfalhar do
vento na espessa folhagem; e ndo ia perturbar nem o placido
sono dos vizinhos nem os castos pensamentos de uma virgem
que por ali velasse horas mortas (ALENCAR, 2011, p. 40).

Nessa sequéncia, a casa de um homem solteiro € um espaco privado,
particular e retirado, distanciado da cidade, para que se possa realizar aquilo que
€ proibido no espaco publico. No espaco privado do masculino, tudo é permitido,

desde que autorizado. Retirar-se da cidade é ndo dar vazdo a nenhum tipo de
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comentario das praticas realizadas pelo sujeito-masculino no espago privado.
Trata-se de um espacgo regrado pelo anfitrido, que determina a hora da ceia, das

brincadeiras e das orgias.

O que nao aconteceu na casa de Lucia, acontece na casa de Sa — amigo
de Paulo na corte. Nesse espaco revela-se diante do locutor e de outros sujeitos,
uma Lucia diferente daquela mulher timida e contida e que estranhara na primeira
vez que a visitara em sua casa. Sendo Sa um grande admirador das artes, tinha
em sua sala muitas pinturas, que Lucia passou freneticamente a imitar, “mas a
imitar com a posigao, com o gesto, com a sensag¢ao de gozo voluptuoso que lhe
estremecia o corpo, [...], com a palavra trémula que borbulhava dos labios no
deliquio do éxtase amoroso” (ALENCAR, 2011, p. 56).

O efeito que se constitui € de oposigcédo entre a casa de Lucia, em que ela
nao representa a prostituta e a casa dos “homens”, que é o espaco da
permissividade e ela, mulher sozinha, quando aceitou ir a essa casa, sabia que |a
era somente a prostituta e foi tratada como tal, pagando com o corpo o privilégio

de estar na casa, que nao era dela por direito.

SD7

Sai para matar a sede de ar, de sol e de espago que o homem
sente depois do sono tardio e enervador. Espaciei o corpo pela
Rua do Ouvidor; o espirito pelas novidades do dia; os olhos
pelo azul cetim de um céu de abril e pelas galas do luxo
europeu expostas nas vidragas (ALENCAR, 2011, p. 61).

A rua, nesta formulagcdo, € significada como o lugar de passeio, das
relacdes sociais. A presenca europeia aparece marcada pelo luxo, atravessando a
cultura brasileira. A Europa se coloca como padrao, de onde nos vem a moral
cristd. Por esta formulagcado constitui-se o efeito de sentido de que o homem
renova o espirito e o corpo na rua, ocupa espacgo, enquanto a virgem vela nos

arredores da chacara ‘horas mortas’. A mulher que ocupa a rua € a que nao € a
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virgem e que é significa/representada como prostituta, ja que o lugar das mulheres

era na “janela”, lugar de onde viam o mundo.

O locutor apaixona-se pela cortesa e é aconselhado pelo amigo Sa, sobre
as armadilhas da corte, que se apresenta cheia de encantos e oportunidades, mas
que pode também levar a perdicdo, referindo-se a cortesa, que pode prejudicar-lhe

a reputacgao.

SD8
A corte é um pais onde se envelhece depressa (ALENCAR,
2011, p. 69).

A cidade ¢é significada como o lugar em que, oferecendo tantos
divertimentos e passatempos, pode prejudicar até o homem mais sério e honesto.
Dessa forma, o espacgo urbano, a cidade, é significado com menos valor que o
espaco fora do urbano, fora do centro, o campo, por exemplo, o espacgo rural, no
qual, por essa formulacdo € um espago mais saudavel e tranquilo, longe da

perdigcao.

Ignorando os conselhos do amigo, o locutor acaba indo coabitar com a
cortesa. Depois que Paulo passa a morar na casa de Lucia, ela ndo sai mais a rua
0 que provoca comentarios entre os homens de que ele aproveitava-se e vivia as
suas custas, ja que ela parecia sua cativa. A mulher da rua é da rua, publica, de
todos: “se aparegco € um escandalo; se fico no meu canto, ainda se ocupam
comigo” (ALENCAR, 2011, p. 86). Mesmo para receber em sua casa ou para
escolher entre ficar ou sair, acaba condenada, julgada. Nesse caso, pesa também
a condicao econbmica, pois ele ndao tinha muito a oferecer, enquanto ela tinha
uma pequena fortuna. Pressionados pelos comentarios acabam separando-se,
pois ele ndo queria ter a fama de aproveitador, sucumbindo as regras sociais

impostas.

Depois da separacéao, Lucia é convidada para ir a um baile publico e para

iSsoO recebe presentes, vestidos e joias, mas acaba desistindo, ja que o0 homem
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que a acompanharia nao era Paulo, mas ele nao fica satisfeito com essa decisao e
exige que ela va com o outro. Assim evitariam comentarios como os de que ele

era sustentado por ela com o dinheiro dos outros.

SD9

Esta noite a senhora nao se pertence: € um objeto, um bem do
homem que a vestiu, que a enfeitou e cobriu de joias, para
mostrar ao publico sua riqueza e generosidade (ALENCAR,
2011, p. 95).

Nessa SD, o sentido do publico € dado como o lugar da exibigdo. O homem
desfilava com a cortesa para afirmar-se, para tornar publico seu poder aquisitivo,
sua generosidade. Ela representava o simbolo de poder, a joia mais cara que ele

desfilava aos olhos publicos.

Desse dia em diante Lucia comega uma estranha transformacgao. Deixa de
sair em publico e limita suas relagdes, ndo sai com nenhum outro homem além de
Paulo e, mesmo para ele limites sdo impostos, passando a ter somente uma
relacdo de amizade, embora ainda o amasse. Tal transformacéo é vista também

em sua casa.

SD10

O seu quarto de dormir ja ndo era o mesmo; notei logo a
mudanga completa dos moéveis. Uma saleta cor-de-rosa
esteirada, uma cama de ferro, uma banquinha de cabeceira,
algumas cadeiras € um crucifixo de marfim compunham esse
aposento de extrema simplicidade e nudez (ALENCAR, 2011,
p. 127).

A mudanga no espacgo privado, no espaco intimo-pessoal, representava a
nova fase de Lucia, marcada pelo atravessamento do religioso. O espago privado

representava um lugar de oragdes, uma extensdo da instituicdo religiosa. Mais
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tarde vende seus bens e muda-se para uma casa humilde no campo. A mudancga
de casa, da cidade para o campo, como fuga das efervescéncias urbanas, deve-
se também ao fato de que sua irma saira do colégio, entdo, Lucia tenta

restabelecer-se, volta a ser Maria da Gldria e tenta (re)estruturar uma familia.

A memodria faz-se presente na narrativa e refere-se ao tempo em que Lucia
era ainda uma menina de familia. O que recortamos desse momento é a

representacao da familia no espaco privado.

SD11

- Deixamos sao Domingos para vir morar na corte; tinham dado
a meu pai um emprego nas obras publicas. Vivemos dois anos
ainda bem felizes. A noite toda a familia se reunia na sala; eu
dava a minha ligdo de francés a meu mano mais velho, ou a
licdo de piano com minha tia. Depois passavamos 0 serao
ouvindo meu pai ler ou contar alguma histéria. As nove horas
ele fechava o livro, e minha mae dizia: “Maria da Gléria, teu pai
quer cear’. Levantava-me entdo para deitar a toalha
(ALENCAR, 2011, p. 142).

O espaco privado constituido por efeitos de sentidos de lugar de unido e de
conforto, lugar de ordem e de organizagao, so foi abalado devido a epidemia de
febre amarela que acometeu a cidade do Rio de Janeiro e vitimou parte da familia
de Lucia. Na tentativa de conseguir ajuda para os pais, que estavam muito
doentes, ela pede socorro ao vizinho. Ele Ihe da algumas moedas, mas em troca
toma-lhe algo: a inocéncia e a pureza. Mais tarde o pai quer saber como ela havia
conseguido as moedas e ela lhe conta. Irrelevante para o pai as motivagdes, o que
pesa € o abalo causado a ordem familiar e, por isso, ela é expulsa de casa. A rua
€ entdo o seu lugar até ser acolhida por uma mulher que néo faz diferente do
vizinho. A mulher oferece-lhe ajuda e em troca ela se vende para dar lucros a
“benfeitora”. Com o dinheiro que ganha Lucia continua ajudando a familia. No fim
a familia se reduz apenas a irma mais nova, que fica em um colégio interno

custeado pela entao cortesa.
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Nesta SD, atravessa-se a memoria da instituicao familiar: pai, mae, filhos e
algum agregado vivendo junto, participando da rotina da casa. A familia € chefiada
pelo pai, que esta no centro das atengdes e escolhe o que ler ou contar, assim

como define a hora da ceia. Uma familia tipicamente patriarcal.

Das SDs analisadas, ressoam o discurso machista e conservador, no qual a
casa e a rua funcionam como lugar publico que divide os sujeitos masculino e
feminino. O homem na rua realiza negocios e estreita as relagdes sociais,
enquanto que a mulher ¢é significada pela rua como a pecadora, a que nao presta,
a prostituta. A casa, enquanto espaco privado, funciona na particularizacao para o
homem, mas para a mulher da rua é extensdao do espago publico. Conforme
ilustrado no esquema analitico abaixo, a casa e a rua e os efeitos de sentidos em
torno desses espacos constitui-se por redes de meméorias, por parafrases, pois ha

sempre retornos e repeticdes e um espaco significa pelo que o outro é ou nao é.

103



SD CASA RUA

(espacgo privado) (espacgo publico)

SD1 Espaco publico de circulagao livre de
todos e para todos.

SD2 Espaco coletivo que traz a mistura
indesejada.

SD3 Espaco predominantemente
masculino, que desqualifica e
significa o sujeito-feminino
desacompanhado.

SD4 A casa do sujeito-feminino é

significada como a extensdo da
rua.

SD5 Espaco no qual se pratica a
liberdade. O sujeito-masculino é um
na rua e outro em casa.

SD6 A casa do sujeito-masculino é

espacgo para festas, libertinagens
e orgias. Lugar afastado das
areas centrais.

SD7 Espaco de renovacao de espirito para
o sujeito-masculino.
SD8 Tomamos a corte como espago

publico, pela forma como é
significada, pois funciona na
oposicao a tudo que esta fora da
capital imperial, que tomamos como
espacgo privado, que seria a casa do
locutor, seu lugar de origem

SD9 Lugar para exibicdo, para mostrar,
para expor simbolos de poder.

SD10 Espaco privado é significado
como a extensdao do religioso,
lugar para acolhimento,
meditagdo e oragao

SD11 Lugar de uniado, lugar da familia,
por exceléncia.

No esquema analitico acima, retomamos as sequéncias discursivas e o0s
efeitos de sentidos em torno do espaco da rua e da casa, mostrando as diferencgas
desses espacos e, a partir deles entre o sujeito masculino e feminino. Nesse
sentido, aparecem, nesse esquema, a rua como o0 espac¢o de todos, mesmo
assim, o ‘todos’ se fragmenta, atendendo a ordem composicional da formagao

social da época e as memarias que retornam e significam esse espaco.
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A rua, espaco de todos, abriga as diferengas e a mistura indesejada.
Mesmo assim, um efeito bastante recorrente e repetido, € o de que a rua € o
espago masculino e de sujeitos excluidos, como no caso, as prostitutas. As
senhoras, s6 saem a rua, se estiverem acompanhadas de um pai, de um marido
ou de um irm&o. Isso significa que estar na rua é ser prostituta. As SD mostram
que o sentido de casa e de rua séo significados de acordo com o sujeito, para o

sujeito-feminino tem um sentido e para o sujeito-masculino um sentido diferente.

Ainda em relacgdo a rua, ela é o espaco de liberdade para o homem, mesmo
assim, na rua ele comporta-se como um cavalheiro, mas leva mulheres para a
casa e promove festas e bacanais. Mesmo assim, na rua, ele ostenta o seu poder,

exerce o direito de ocupar esse espaco e ser respeitado.

Contraditoriamente, a rua é o lugar de todos, de ragas puras ou nao, de
ilustres e de humildes, de sujeitos de qualquer profissdo, mas € também o lugar
para se mostrar, para ostentar. O evento religioso sustenta essa contradigao e,
também, a narrativa. Vale destacar que as festas religiosas eram as unicas festas
populares, pois os bailes, mesmo sendo publicos ndo poderiam ser frequentados
por todos os sujeitos. E esse fio que sustenta a rua como o lugar de todos, mas
mesmo sendo de todos, nela as diferengas entre as classes sociais, entre as
ragas, entre as profissdes e entre 0 modo de ser dos sujeitos € profundamente
marcado e isso é visivel, na materialidade textual-literaria pela lingua, que
funciona na historia. Vale destacar, ainda, o papel da memdria, pelo qual retornam
outros discursos e memorias e que sao constitutivos do sentido, sinalizando para a

autonomia relativa da lingua.

A rua em Luciola significa pela oposicdo entre publico e privado,
estabelecendo uma rede parafrastica com o modo como o dicionario de Aulete
significa a palavra rua, encaminhando para o mesmo significado: o que esta na
rua nao presta ou tem menor valor. Espaco de exclusdo, desamparo e punigao.
Lucia [Maria da Gldria] foi posta na rua, expulsa, punida por ter ‘desordenado’ a
casa, nao cabendo mais no espacgo privado familiar. Constituindo dai o efeito de

sentido do sofrimento e do desamparo. A rua passa, entdo, a ser o lugar que a
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identifica socialmente: “a mulher da rua”. Na materialidade textual-literaria e no
dicionario, os sentidos para a rua funcionam, predominantemente, pela

negatividade opostos a casa que € o lugar da ordem e da organizacao.

Se a rua é o espacgo publico de circulagdo livre e de todos; a casa é o
espaco privado regrado e de poucos. A rua traz a mistura indesejada; a casa limita
e seleciona, por isso, de maior valoracdo que a rua, pois se pode escolher
moradores e frequentadores. A rua é espago do sujeito-masculino; a casa do
sujeito-feminino, proibido de sair a rua sem a companhia do homem. A rua é
liberdade para o homem, proibicdo para a mulher, a casa € liberdade para o
homem, limitagdo para a mulher. A rua € o lugar da exibi¢cdo; a casa € o lugar da
ocultacdo. A casa € espaco familiar, extensao da instituicdo religiosa; a rua é o

incontrolavel.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Se consideravamos o comego um trabalho arduo, muito mais dificil se faz a
finalizagcdo, pois um trabalho, nessa tematica, pelo tanto que instiga e desafia
constitui-se sempre como um recomego, como um desejo de continuar e de
avancgar. Nao existe uma causa palpavel para esse desejo, a hipétese mais
provavel é que em se tratando de um texto literario, € da ordem da ‘normalidade’
que encaminhe sempre para outros e outros sentidos. Ainda mais, que se trata de
uma obra inscrita no periodo Roméantico, mas que no final instaura a mais dura
realidade em torno do sujeito feminino, que ndo tem um lugar na formagao social,
que se prostitui e s6 na morte encontra um lugar legitimamente seu, desprovido de

questionamentos, cobrangas, divisoes.

Para efeito de finalizacdo cabe-nos, nesse momento refletir sobre o
desenvolvimento e os resultados desse trabalho. Buscamos organiza-lo
estruturalmente, a partir do tema no qual se insere a investigagdo: o espago
urbano, que abarca a cidade com suas relagdes sociais urbanas, sujeitos que a
significam, que a constituem e elementos que a organizam. Diante disso,
mapeamos o0s sentidos da palavra rua a partir de diferentes dicionarios de lingua
portuguesa, o que apontou, pela rede parafrastica, efeitos de sentidos constituidos
pela oposicdo com a casa. Tais oposi¢cdes colocam a rua como espaco/lugar
menor do que a casa, ja que significa pela negatividade, tendo em vista que os
sujeitos que estdo na rua s&o sempre o0s rebaixados, os excluidos, os
inferiorizados. Dessa forma, ao negativar os sentidos da rua, significa o espacgo da
casa pelo nao-dito, pelo que é silenciado. Tais sentidos sido repetidos na obra
tomada como corpus de analise. Com relagdo ao dicionario Aulete (1881),
observamos que o sujeito-feminino, designado como “mulher da rua” e, que
compde a cena urbana representada na materialidade textual-literaria, ocupa uma

posicao inferiorizada em relacéao ao sujeito-masculino.



No segundo capitulo, cuidamos de apresentar a teoria que serviu de
embasamento para as analises realizadas. Nesta parte da dissertacao,
procuramos mostrar que, do nosso ponto de vista, o texto literario € uma
materialidade significante que se abre para multiplos sentidos, sinalizando, a partir
dos conceitos tedricos mobilizados, como o sujeito € posto e significado e o modo
como, pelas condi¢des de producdo, materializam-se efeitos de sentidos. Sendo o
texto, a partir da perspectiva discursiva, uma pecga significativa que ganha efeito
de unidade pelo gesto de autoria, tecemos algumas consideragdes sobre o sujeito-
autor. E, diferente do que preconiza Barthes (1968 [2004]) e Foucault (1969
[2009]), entendemos que o sujeito que ocupa a posicao de autor no texto néo
morre, pelo contrario, ele nasce, porque ao significar o outro também se significa,

pois & inconscientemente, interpelado pela ideologia.

Ao trazer a tona essa discussdo pudemos explicitar o jogo de quem tem a
voz na materialidade textual-literaria tomada como corpus. Ao projetar um outro
como autor, José de Alencar, produz um efeito de apagamento, mascarando-se,
sem se comprometer socialmente com os fatos narrados. Esse jogo autoral que o
sujeito-autor instala, mostra, entre outras coisas que, embora trate de uma
tematica inédita (a vida da cortesa), ndo caracteriza o discurso do mau-sujeito,
pois ndo ha a contra-identificacdo do sujeito-autor com a FD na qual se inscreve.
Ha, conforme sinalizamos, contradi¢gdes no interior da FD. O efeito de sentido que
ressoa € o do bom sujeito, pois o que significa é a relagdo de repeticdo e de
reprodugéo com os saberes da FD. Por isso, € que nos referimos ao sujeito-autor
como ‘reduplicador’ de consciéncias e de comportamentos sociais, aceitos e

valorizados.

Municiados das nogdes tedricas e dos sentidos opostos entre a casa e a
rua, referendados no dicionario e, também, entendendo que o sujeito do discurso
€ caracterizado pelo discurso do bom sujeito, partimos para as sequéncias
discursivas. A analise das SDs aponta igualmente para a oposi¢ao entre a casa e
a rua, oposicdo que se constroi pela lingua, pelo modo como o sujeito-autor

organiza a cena urbana no texto literario. Os espagos vao sendo significados pelo
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modo como o sujeito-autor pde em cena os sujeitos, dessa forma, espaco e sujeito
constituem-se conjuntamente. A Casa e a rua significam diferentemente para o
sujeito-feminino para o sujeito-masculino, marcados pela posi¢gao que ocupam na

formacao social.

A rua é espaco publico de todos e para todos, mas aos poucos essa
totalidade vai se definindo e o que se observa é que o sentido de universalidade
desliza para o de particularidade. O homem pode ocupar a rua para passear,
descansar, tomar ar, distrair-se, enquanto que a mulher cabe somente transitar,
passar pela rua, mesmo assim acompanhada por uma figura masculina, que lhe
ateste respeito e seguranca. Sozinha na rua a mulher é identificada como a
libertina. A rua significa para o sujeito-feminino espago de circulagdo nao deve
nem pode ‘ficar na rua. Desse modo, os sentidos postos em funcionamento
apontam a rua como um espago predominantemente patriarcal, governado pelo

homem.

A casa é o espaco privado, intimo e particular, que faz ressoar os sentidos
de unido, segurancga, protecéo, aconchego. E o espaco intimo no qual o sujeito
pode, imaginariamente, praticar a liberdade de ser ou néo ser, de fazer ou nao
fazer, espago de escolha, de selecdo. Que funciona diferentemente para os
sujeitos. A casa da mulher sozinha é significada como a extensao da rua, como se
nao se pudesse exercer o direito de posicionar-se diferentemente da rua. A casa
do sujeito-masculino é significada como espaco da permissividade, pois é na casa

dele que as festas baquicas sao promovidas.

Instala-se, dessa forma, a contradigdo constitutiva do sujeito, pois tanto o
sujeito-feminino quanto o masculino subjetivam-se e individualizam-se neste
espaco, embora ela seja condenada por essa particularizagao iluséria. A ilusdo de
que falamos vem pelo fato de o sujeito ser considerado um objeto, uma coisa
publica e como tal ndo pode singularizar-se, recolher-se ou até mesmo
desidentificar-se de uma FD e inscrever-se em outra, pois a formagéo social a qual
pertence ndo Ihe da esse direito. Assim, imaginariamente a casa e a rua sao

espagos que se opdem para o sujeito feminino que ocupa essa posigao social,
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mas nao de forma binaria — 0 que é casa nao é rua; o que é rua nao € casa — ha

um continuum entre um e outro.

Na formulagdo, o sujeito-autor, instaura um lugar para a mulher na
sociedade. Ao narrar a histéria da cortesa, o sujeito-autor, como um efeito de
sentido possivel, mostra como devem comportar-se as outras mulheres, suas
leitoras, para que possam desfrutar do amor e da felicidade. Significa esse
sujeito-feminino como uma nodoa social, que mancha a rua e mancha a casa e
mesmo quando ela desidentifica-se da FD na qual se encontra, ocupando a
posicao-sujeito prostituta, os efeitos que ressoam é de que essa macula nao pode
ser apagada. Mesmo mudando de nome, seus comportamentos, suas vestimentas
e até de casa, a fama continua a persegui-la, mas ela, inscrita na FD religiosa,
aceita e resigna-se e o perdao que deseja vem com a morte, que representa o

apagamento do pecado e condi¢ao imaginaria para ‘viver’ o amor, eterno e puro.

Pela analise do funcionamento do nome proprio revela-se a representacao
dos processos de subjetivacdo do sujeito-feminino e por meio dessas formas de
subjetivacao foi possivel explicitar as contradicdes desse sujeito na formagéo
social. O primeiro nome refere a santa Maria da Glodria, a segunda nomeagéo vem
pela ilusdo de apagamento de si ao assumir uma nova identidade. Essa
apropriacao abre-se para a oposicao, para a contradicao, espaco da diferenca que
aponta para diferentes posigbes sujeito no interior da mesma FD. Maria da Glodria
simula a prépria morte e torna-se socialmente outra, levada pela contra-
identificacdo com as memoérias que estruturam a familia. Depois esse sujeito
retoma o nome proéprio de nascimento, sinalizando para o retorno a FD de origem
na ilusdo de apagamento do periodo em que ocupava a posicao sujeito de
cortesd. No entanto, entre a santa e a pecadora, ela é identificada, pelo sujeito
masculino, como o demoénio, fazendo ressoar a memoéria da maldade, da
manipulagdo, da mentira, da inveja. E necessaria a transformagdo para que se
alcance a dignidade. A transformacao desse sujeito produz um efeito de verdade

sobre o lugar social da mulher.
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Assim, as analises nos levam a concluir que as oposicdes entre a casa e
rua assentam-se no discurso moralista, que mostra a construgcdo patriarcal do
lugar da mulher e do homem na sociedade sustentado no religioso, mas que
expde as contradicbes na critica da sociedade e dos sujeitos. Ao exercer a
posicao de autor, o sujeito produz um discurso sobre a mulher e, na constituicao
da cena urbana, instala-se a oposi¢ao entre a casa e a rua e, no modo como narra
esses espacgos, significa-se também o sujeito e todo o imaginario social. A forma
como, pela linguagem, se constroem essas oposi¢oes, traz a tona um ftipo
especifico de discurso. Num primeiro momento poderiamos dizer tratar-se do
discurso polémico, ja que a tematica da cortesa tende para o diferente, para o
rompimento do que se narra até entdo, mas como vimos, o discurso tende a
repeticdo. Sendo assim, o que funciona é o discurso autoritario, pois tende a
reproducdo, a retransmissao e a reduplicacao, produzindo efeitos de sentido que
pdem em funcionamento a coer¢cao. Em relacédo a coercéo, vale salientar, que seu
funcionamento se da pela lingua, que faz com que a ideologia se materialize no

discurso, seu lugar material.
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