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RESUMO

A pesquisa busca investigar aspectos constitutivos do processo de modernizagéao
do espaco urbano de Curitiba/PR representados nas paginas dos periédicos
paranaenses O Olho da Rua, O Parana Moderno e A Bomba, que circularam na
capital nas primeiras décadas do século XX. O corpus analisado é constituido por
reportagens, charges e anuncios publicitarios que operam como lugares
simbdlicos da memodria. Nessa abordagem as teorias ligadas a Histéria Cultural e
a Teoria da Comunicacao fundamentam as discussdes e as analises dos textos, e
possibilitam reflexdes sobre a compreensdo da reorganizagéo do espago urbano,
face a inclusdo da mulher como elemento da modernidade. Os resultados
apontaram que a cidade moderna além de lugar de memdria, encerra outro
espaco: as revistas, as quais produzem novos modelos de identificacdo e de
comportamento agem como ferramentas de representagdo social, demonstrando
uma visdao do mundo que pode ou nao corresponder a realidade.
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ABSTRACT

The research aims to investigate constitutive aspects of the modernization of
urban space in Curitiba / PR represented in the pages of journals Parana Eye
Street, The Modern and The Parana pump, which circulated in the capital in the
early decades of the twentieth century process. The corpus analyzed consists of
stories, cartoons and advertisements that operate as symbolic sites of memory. In
this approach the theories related to Cultural History and Theory of
Communication underpins the discussion and analysis of texts, and enable
reflections on understanding the reorganization of urban space, given the inclusion
of women as an element of modernity. The results showed that the modern city as
well as a place of memory, terminating another space: the magazines, which
produce new models for the identification and behavior, act as tools of social
representation, demonstrating a vision of the world that may or may not
correspond to reality
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1. INTRODUCAO

A modernidade, com sua atmosfera de reformulacbes e agitacoes,
experimentada por algumas cidades brasileiras nas ultimas décadas do século
XIX e na primeira metade do século XX & forjada a partir de modelos europeus. A
cultura da modernidade é essencialmente urbana. A urbe passa a ser 0 cenario
dos acontecimentos da vida moderna, na qual figuram, de um lado, as
engrenagens capitalistas que fazem o mundo trabalhar e se transformar, na
sincronia de um relégio; e de outro, a liquidez do préprio tempo, da sua prépria
histéria, materializada nas producdes culturais, artisticas, politicas e jornalisticas
que contribuiram para as mudancas de comportamento. As alteracdes
relacionadas ao ambiente da rua atribuem um novo perfil para esse espaco, o
qual vai perdendo o carater de via de passagem, e passa a assumir a funcao de
lugar de interacao, lazer, de comunicagédo, e por que nao dizer de exibicdo da
nova burguesia que se formava no Brasil das primeiras décadas da Republica.

As transformagdes pelas quais a imprensa passou com a modernidade
provocaram intensas modificacdes ndo apenas no texto impresso, mas sobretudo,
em praticas culturais e sociais. Uma vez que, além de registrar e divulgar, os
modos de ver/pensar 0 mundo e 0s processos de modernizacao urbana que
comecavam a se fortalecer em todo o pais, em especial aquelas vivenciados pelo
Rio de Janeiro e, de certa forma, ja consolidado em paises como Franca e
Inglaterra, passam, do mesmo modo, a agir como importantes mecanismos
pedagdgicos para assimilacao e utilizacado de modelos tidos como mais civilizados
e modernos, advindos da capital federal a época e dos paises europeus. De
acordo com Willi Bolle, no livro Fisiognomia da Metrépole Moderna (2000, p. 26),
“l...] a Modernidade ganha concretude material pela concentragdo sobre um
espaco histérico definido: Paris, a ‘capital do século”.

Nesse sentido, o Parana e, sobretudo, a cidade de Curitiba, embora se
apresentasse pouco desenvolvida em relagdo as principais capitais brasileiras,
também apresentava alteragées no seu espacgo urbano, transformagdes culturais
e politicas, consolidacdo das funcdées socais dos periddicos impressos e
expansao da logica publicitaria.
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Entre 1900 e 1920 circulam na capital paranaense cerca de sessenta
revistas' que revelam e testemunham as alteracdes culturais de uma época
marcada pela forte influéncia francesa, a qual servia de referéncia “Desde os
assuntos veiculados até os recursos mais usuais de diagramacao, ornamentacao
e estilo gréafico”, conforme assevera Rosane Kaminski (2010, p.4). Os periddicos
buscavam criar um conjunto de novos habitos culturais e praticas sociais no
Parana remontando, assim, uma versdo do que representou a Belle Epoque
vivida pela Franca. Destacam-se dentre essas publicagdes os periddicos
ilustrados de carater humoristico, que satirizam, ironizam e criticam aspectos
politicos, econémicos, 0s novos posicionamentos femininos, as relacdoes de
género e o0 espaco publico curitibano.

As fontes analisadas s&o constituidas de trés periddicos produzidos e
editados no Parana: O Olho da Rua (1907), O Parana Moderno (1910) e A Bomba
(1913). Perceber as representacdes da modernidade nas charges, reportagens,
anuncios publicitarios e editorais que compdem o discurso jornalistico dessas
revistas € conhecer melhor as regides privilegiadas da cidade, os tracos culturais
e ideoldgicos da sociedade e refletir sobre as memaorias que emergem dos textos
e imagens veiculados nesses mecanismos.

Para tanto, a concepcdo de memdria que lancamos mao é pautada
sobretudo nos estudos de Maurice Halbwachs sobre a meméria coletiva, como
processo de reconstrucdo do passado vivido e experimentado por um
determinado grupo, comunidade ou sociedade. O espaco da cidade moderna
encerra ainda outros lugares de memoéria, como a casa, a rua, as revistas, nos

quais afloram representag¢des culturais.

' As revistas, que circularam entre 1900 e 1920, encontram-se disponiveis, na Biblioteca Publica
do Parand e no centro de documentacgao e pesquisa do Parana A Casa da Memoria. As fontes que
constituem objeto dessa dissertacdo foram fotografas do acervo da Biblioteca Publica do Parana
pela Prof. Nincia Ribas Borges Teixeira, coordenadora do Projeto Memdria e Imprensa: a
(re)apresentacdo da mulher no jornalismo paranaense, financiado pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico-CNPqg e pela autora da presente dissertacdo. As
revistas podem ser encontradas, ainda, em formato digital, juntamente com mais 11 titulos, no sitio
da Biblioteca Nacional, através da Hemeroteca Digital Brasileira, bem como no endereco
eletrénico http://www.revistascuritibanas.ufpr.br, o qual apresenta partes das revistas que trazem
ilustragdes, coordenado, pela pesquisadora do projeto Revistas Curitibanas: 1900-1920, Rosane
Kaminski. Langaremos mao de duas dessas bases: Biblioteca Publica do Parana e hemeroteca
digital, a escolha de uma ou outra se da em funcdo da melhor resolugcdo das imagens das pecas
selecionadas.
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A nocao de cultura, por sua vez, deve ser pensada a partir do dialogo entre
diferentes dimensdes que permitam um olhar abrangente num espaco que
converge para uma discussao proficua, além das fronteiras disciplinares, que
abarcam alguns debates sobre arte, sociedade e linguagem. Considerando os
periddicos que compdéem o corpus da presente pesquisa, como fontes que
sinalizam essas estruturas, entendemos que um estudo inserido no ambito dos
Estudos Culturais, possa contribuir para o entendimento das relagcdes existentes
entre as memorias coletivas e modernidade, bem como para a reflexdo sobre os
processos de producao cultural a partir da participacao de grupos que, deixados a
margem, ndo eram reconhecidos pelas contribuicées as novas formas de pensar
0s meios de comunica¢ao, mas acima de tudo, a cultura moderna.

Nesse sentido, Michelle Perrot, afirma que as mulheres contribuiram de
maneira tdo ou mais significativa que os homens na histéria social e cultural que
temos hoje. Para a historiadora, “[...] as mulheres tém uma histéria e ndo sé@o
apenas destinadas a reproducao” (1995, p. 09), somos agentes histéricos e muito
se perde nessa historiografia que ndo contempla as contribuigcdes femininas, ja
que as mulheres ndo vivem isoladas, mas se integram continuamente com os
homens.

A partir da andlise de determinado jornal ou revista, situados num momento
sécio-histérico e ideoldgico especifico, é possivel verificar, em linhas gerais, como
o real € descontruido e representando nas publicacées, no que diz respeito a
relacado de género. Segundo Saffioti (1996, p.531), a concepcao mais satisfatoria
do termo género caminha na “direcdo de representacbes e auto-representacoes
em permanente processo de des-re-construcédo”, reguladas por praticas sociais
como 0s conhecimentos cientificos, as artes, os discursos institucionais e as
ideologias ali materializadas.

Diante dessa tdnica, compreende-se que a imprensa tem o poder de
consolidar estere6tipos, ou de leva-los ao leitor estabelecendo um modelo de
perfil a ser seguido. De acordo com Dulcilia Buitoni (1990, p. 12), “[...] a evolucao
da imprensa brasileira e a emancipacao da mulher, na segunda metade do século
XIX e inicio do século XX, marcou o surgimento da chamada imprensa feminina”.
Nesse sentido, a nova proposta do jornalismo cria, nessa época, um modelo ideal
de mulher e sugere que todas sejam como ela, tanto no aspecto fisico quanto no



17

comportamental e, para isso, as matérias, anuncios, fotos, trazem sugestoes de
comportamentos sociais, moda, saude, elementos presentes nos periédicos O
Olho da Rua, O Parana Moderno e A Bomba.

A partir das leituras e selecdo das referidas fontes, organizamos as
reflexdes e analises desta dissertacdo. No primeiro capitulo tratamos das
formulacées sobre a modernidade e contextualizacdo dos aspectos da capital
moderna que o Parana almejava construir. Ainda no que tange a esse periodo,
apresentamos breves consideracdes acerca da meméria e da funcéo das revistas
enquanto lugares de memodria.

O segundo capitulo aborda as revistas enquanto espagos que evidenciam
aspectos sobre o0 processo de representacédo da cidade a partir do jogo de textos
e contextos, imagens e palavras que compdéem o diadlogo entre 0 novo cenario
que a modernidade apresentava e as memorias que eram representadas. Para
tanto, as discussdes em torno das pecas escolhidas foram divididas em trés
grandes temas que envolvem em um primeiro momento, a inclusdo da mulher no
espaco urbano da cidade, fruto das reformulagcées advindas das reorganizacoes
da modernidade nas paginas da imprensa, sobretudo nos espacos dos periédicos
O Olho da Rua, O Parana Moderno e A Bomba. Numa segunda perspectiva de
analises, buscamos trazer a cena o debate sobre os textos que tratam e ensinam
como a mulher deve se portar enquanto mée e esposa, o cuidado com o lar e com
os filhos, sobretudo no que diz respeito a orientacdo das filhas e a maneira pela
qual a midia dissemina a ideia sobre o casamento, figurando praticamente como
Unica alternativa correta, no que diz respeito ao dever, a moralidade, de meninas.
Finalizando este caminho analitico, refletimos sobre a saude do corpo da mulher,
a partir de pecas publicitarias, veiculadas no periddico A Bomba, que sugerem
produtos que amenizam os “males da mulher”. As revistas, conforme a propria
funcdo dos meios de comunicagdo, operam como importante ferramenta para a
coletividade, informando e orientando sobre os cuidados com a saude e higiene.

Nesse sentido, entendemos que os discursos que circulavam nas revistas
paranaenses do inicio do século XX elucidam como os textos e contextos,
mediados pela linguagem, operam como aquilo que designa o modo pelo qual em
diferentes lugares e momentos e uma determinada realidade é construida,
pensada e dada a ler por diferentes grupos sociais (CHARTIER, 1990).



2. RETRATOS DE UM PARANA MODERNO: A CAPITAL E SEU ESPACO
SOCIAL

“O homem esposou a maquina
e gerou um hibrido estranho:
um cronémetro no peito

e um dinamo no cranio.

As hemacias de seu sangue
sdo redondos algarismos.

[.]

Exato planejamento,

a vida do maquinomem.

Trepidam as engrenagens

no esforgo das realizagbes’. (Helena Kolody)

Os deslocamentos e reordenagdes dentro de uma nova perspectiva de
tempo e espaco ocorridos na cultura, economia, religido, ciéncia e sociedade,
advindos da Europa a partir do século XVII, sdo alguns dos aspectos do que foi
chamado de periodo moderno. Anthony Giddens, no livro As consequéncias da
modernidade (1990), afirma que a modernidade “[...] refere-se a estilo, costume
de vida ou organizacao social que emergiram na Europa a partir do século XVIl e
que ulteriormente se tornaram mais ou menos mundiais em sua influéncia”
(GIDDENS, 1990, p. 11).

A ideia de modernidade esta intimamente ligada ao espaco urbano, ao
reaparecimento das cidades, e a todas as alteracdes advindas dessa nova ordem
social. Para o autor, os modos de vida produzidos nesse periodo romperam com
todos os tipos tradicionais de ordenamento da sociedade, de uma maneira sem
precedentes, em funcédo das descontinuidades e singularidades da modernidade.
Para Giddens (1990), existem trés caracteristicas principais que desvencilham as
ordens sociais tradicionais das instituicdes sociais modernas: A primeira diz
respeito ao ritmo acelerado das mudancas, resultado dos avancgos tecnoldgicos; a
segunda, refere-se aos locais, quase simultaneos, onde as mudancas acontecem,
uma vez que a interconexao entre diferentes partes do globo propiciava que as
ondas de transformacdo social se irradiassem de maneira mais dinamica entre
cidades e paises; e terceiro a natureza intrinseca das instituicées modernas como
o Estado-Nacéo, os sistemas de producédo de energia e produtos, e as relacoes
de trabalho assalariado.
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Para o tedrico Zygmunt Baumann, em Modernidade e ambivaléncia (1999),
a modernidade sélida® é determinada, principalmente voltada a um ideal proposto
pelo projeto moderno de controle das agdes humanas pela razdo, que consistia,
basicamente, em transformar o mundo em o “melhor possivel dos mundos” a
partir de dois elementos fundamentais: os Estados-Nacgbes e a ciéncia, 0os quais
buscavam, sobretudo, a eliminacdo da ambivaléncia. Tudo deveria ser conhecido
e categorizado pela ciéncia numa tentativa de controle dos Estados—Nacdes.

Marshal Berman, em Tudo que é sdlido desmancha no ar (1986), discorre,
a partir das leituras de Charles Baudelaire e Walter Benjamin, como se deu o
processo de desenvolvimento da cidade moderna: Paris, bem como, sobre o que
seria um dos fatos mais marcantes da modernidade: “a fusdo de suas forcas
materiais e espirituais, a interdependéncia entre o individuo e o ambiente
moderno” (BERMAN, 1986, p. 128). Esse carater de dualidade tem, de um lado, o
material, ligando-se a ideia de “modernismo”, tido como uma “[...] espécie de puro
espirito, que se desenvolve em funcdo de imperativos artisticos e intelectuais
autdbnomos” (idem); e de outro, a “modernizacao” na qual “...] se situam um
complexo de estruturas e processos materiais — politicos, econémicos, sociais —
que, em principio, uma vez encetados, se desenvolvem por conta prépria” (idem),
com minima ou nenhuma participacdo da alma ou espiritos humanos.

Para Berman (1986), a interdependéncia desses elementos foi percebida
com riqueza e profundida de escritores e pensadores como Goethe, Hegel, Marx,
Stendhal, Baudelaire, dentre outros. Contudo, é para este ultimo que o teorico se
dedica e afirma que a licdo sobre modernidade pode ser formulada a partir dos
trabalhos de Baudelaire, segundo o qual evidencia que “...] a vida moderna
possui uma beleza peculiar e auténtica, a qual, no entanto, € inseparavel de sua
miséria e ansiedade intrinsecas, é inseparavel das contas que o homem moderno
tem de pagar” (BERMAN, 1986, p. 137).

Segundo Giddens (1990), as dicotomias tempo/ritmo e
espaco/abrangéncia, até entdo, nao existentes, surgem na modernidade diante da

necessidade da separacao de tempo e espaco. O tempo ja foi objeto de muitas

> A modernidade para Bauman pode ser dividida em dois grandes momentos: moderno e pés-
moderno, os quais sdo denominados pelo filésofo de modernidade sélida e modernidade liquida.
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culturas e ja foi marcado de varias formas, face a implantagcdo do sistema de
transporte ferroviario na era moderna, inicialmente na Europa, assume uma forma
como nunca vista até entao.

Cria-se, em virtude da necessidade e rigor no controle do tempo, uma
forma universal de registro: a divisdo do globo terrestre em 24 fusos horarios. A
adocao desse sistema aconteceu de forma gradativa e nas primeiras décadas do
século XX ja havia sido adotada em grande parte da Terra. No Brasil, até 1914
cada cidade e capital marcava o tempo a partir da posi¢cao do sol, depois atribui-
se ao francés Henrique Morize, a adoc¢do do sistema de hora oficial e dos fusos
horarios em todo o pais.

A nocdo simbdlica de tempo define, em partes, o que significou a
modernidade: uma transicao de novos processos através da substituicdo gradual
dos dogmas religiosos para os estudos cientificos, relacionados ao capitalismo, e
a Revolucao Industrial, num movimento frenético e turbulento. Nesse contexto,
tempo é dinheiro e universal para o homem moderno, e cada vez mais 0 ser
humano o vé de forma mais célere, as distdncias se tornaram menores, 0s
compromissos se multiplicaram. Nesse sentido, os meios de transporte passam a
operar como poderosos instrumentos de “manipulacdo” do tempo, para Flora
Sussekind, no estudo Cinematoégrafo de Letras (1987), na tentativa de paralisar o

tempo foram incluidas:

[...] as modernas possibilidades de locomogao em veiculos como
os trens, os bondes com tracdo elétrica, automéveis. Porque, de
certo modo, ofereciam o espetaculo de uma superagcdo de
distancias, antes aparentemente enormes, gracas ao movimento
mecanico. E, também, de um controle possivel sobre o tempo,
que parecia possivel alargar ou comprimir, de acordo com 0 uso
ou ndo de tais maquinismos. (SUSSEKIND, 1987, p. 49).

O que causa certa admiracdo, na utilizacdo dessas novas opgdes de
transporte ndo é apenas a sua fungdo mecanica de levar passageiros de um lugar
para outro de uma maneira mais rapida, menos cansativa, mas do seu
desempenho enquanto aceleracdo da vida, ou até mesmo, conforme afirma
Sussekind (1987), “A paisagem cotidiana que se vé fora do carro se desrealiza e,
dentro dele, o passageiro, num torpor imperceptivel, perde, em parte a nocao de
tempo”.
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As fotografias que permeavam as revistas nesse periodo operam, do
mesmo modo, como ferramentas nessa busca pelo controle do tempo, pela
pretensiosa busca da sua paralisacao. De acordo com Sussekind (1987, p. 49),
“[...] as técnicas de producao e reproducdo de imagens e sons” sao tentativas de
paralisar o tempo. A cristalizagdo de um momento em uma imagem, de forma que
as transformacdes no cotidiano das pessoas e no cenario urbano da cidade, seja
pelo passeio no parque ou pela utilizacdo do bonde permanegcam suspensas.

Um dos primeiros bonds electricos coritibanos, em preparativos de partida para o Portio

Figura 1 - O bonde elétrico
Fonte: Revista A Bomba. Edigao n® 13. Julho de 1907. Biblioteca Publica do Parana

No aglomerado e volume de pessoas, produtos e novidades do espaco
urbano, o tempo parece passar mais depressa e, consequentemente a vida
parece passar mais rapido. Porquanto alguns reajustes no cenario social de
Curitiba se efetivam para acompanhar as mudangas que ja vinham ocorrendo no
pais nas ultimas décadas do século XIX. Esse final de século foi marcado por
grandes reformulagdes no campo intelectual, social e tecnolégico, no que fora
também chamado na Franca de Belle Epoque. De acordo com Teixeira (2005),
esse momento é marcado ndo apenas pelas mudangas materiais, mas sobretudo,

pelas alteragdes de sentidos e sensacgdes.
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Afloram os sentimentos de modernizacdo e mudanga em funcao da
insercdo de invengdes revoluciondrias, dentre as quais figuram a eletricidade, o
automoével, o cinema, o telefone, o gramofone, com as quais a sociedade
moderna se deparou. A familiarizagdo da populagdo curitibana com esses novos
aparelhos, que tinham o propdsito de facilitar a vida das pessoas, € mais uma vez
sedimentada e difundida pela imprensa sdo inimeros os anuncios e publicidades
sobre esses objetos.
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Figura 2 - a: Mulher & Filhos® b: Casa Stolze* c: Casa Metal®

Essas inovacoes surgem como algo diferente, um desafio ao imaginario da
época, alterando de maneira significativa a percepcdo e a sensibilidade de
urbanidade. “A automacgdo € um desses valores inéditos para os padrées de
percepcao social; automatizando o trabalho humano, a maquina libera um
excedente de tempo e faz com que as pessoas se familiarizem com as novas
coordenadas de espaco e tempo” (TEIXEIRA, 2005, p.34). Contudo, nem todos

viram essa economia com bons olhos. Nesse sentido, Teixeira (2005) afirma que

® a: Revista O Olho da Rua. Edigdo n° 12. Setembro de 1907. Disponivel em:
http ://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=240818&pesq

b: Revista A Bomba. Edicdo n° 6. Julho de 1913. Disponivel em:
http ://memoria.bn.br/DocReader/docreader. aspx’7b|b 721077&pesq

c: Revista A Bomba. Edigdo n® 5. Julho de 1913. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=721077&pesq
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[...] houve reagbes a padronizacdo e a uniformizagao,
principalmente pela modificacdo da propria consciéncia do tempo
que passa a ser concebido como matéria abstrata, linear e
uniformemente dividida de acordo com as convencdes humanas.
Em contraposicdo ao passado, quando o tempo era associado a
categoria do eterno, agora com a cultura do modernismo, ele vai
se transformar em algo exterior do préprio homem (TEIXEIRA,
2005, p.35)

Os efeitos da modernidade se fizeram globais e os registros das influéncias
desse periodo, sobretudo no que diz respeito as relagdes de trabalho, aos modos
de producado artistica e de bens materiais, e a valorizacdo do conhecimento
técnico-cientifico, sdo registrados na historiografia brasileira. O fim da Guerra do
Paraguai (1865-1870) é considerado como um marco que define o inicio do
periodo Moderno em grande parte da América do Sul. Sobre isso, Jeffrey Needell,
no livro Belle Epoque Tropical (1993) afirma que foram trés as mudancgas

fundamentais que o Brasil sofrera com o término da Guerra:

Primeiro, os entrepostos urbanos haviam crescido enquanto
nucleos de concentracao populacional, cultural e de infraestrutura,
transformando-se em centros politicos de um novo tipo. [...]
Segundo, a escravatura, [...] estava com seus dias contados. A
contestagdo  politica  dos  abolicionistas  manifestou-se
intermitentemente com a intensidade cada vez maior, constituindo
uma ameagca fundamental a antiga ordem. [...] Terceiro, enquanto
por um lado a organizagao politica e os circulos dominantes da
monarquia continuavam a servir as antigas elites do Nordeste e do
interior do Rio de Janeiro, por outro os apetites das novas elites
permaneciam insatisfeitos. (NEEDELL, 1993, p.20)

Essas mudancas comecam a se intensificar a partir de 1868, quando a
Guerra se encaminha para o fechamento e dois movimentos politicos se
fortalecem no pais, sendo um republicano e outro abolicionista. De acordo com
Needell (1993), os partidarios da ala liberal republicana da Camara pressionavam
o imperador e exigiam o fim da propria monarquia. De um lado havia uma facg¢ao
formada pela nova elite de fazendeiros paulistanos que viam na Republica a
redistribuicdo do poder de modo favoravel aos interesses regionais. “Eles
vislumbravam uma federacdo descentralizada, na qual cada unidade desfrutaria
da receita que gerasse e seria governada por representantes eleitos pela elite
local” (NEEDELL, 1993, p.22). De outro lado, uma base republicana, que buscava
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um novo Brasil, contrario a realidade agraria, com a qual a elite paulista se

regozijava, através da

[...] reformulacdo do pais conforme os modelos politicos
apresentados pelos republicanos norte-americanos e franceses.
Ainda mais comum era os que propunham um modelo de
desenvolvimento baseado nos mesmos mecanismos de
modernizagdo que impulsionavam a industrializagdo nos paises
do Atlantico Norte. Encontravam-se partidarios desta posicao
bacharéis em busca de cargos, estudantes de direito, das escolas
de medicina e das escolas militares e politécnicas cariocas.
(NEEDELL, 1993, p. 23).

Nao muito raro, esses bacharéis eram formados na Franca e Inglaterra.
Buscava-se, nesse periodo historico, a consolidagdo do Brasil enquanto pais
republicano e a constru¢cao de uma identidade nacional que pudesse pér fim aos
embates e rebelides que ocorriam em diferentes pontos do territrio nacional. O
sistema republicano trouxe desestabilizacdo para uma série de familias
tradicionais do Império, e reordenacgéo politica para as lutas de abolicionistas e
republicanos, que ocorriam no Brasil desde a Inconfidéncia Mineira. Uma vez que,
em tese, abolida a escravatura e proclamada a republica, as reinvindicagoes e 0s
anseios desses grupos politicos estariam atendidas, possibilitando que novos
trajetos fossem pensados face a implementacao do novo sistema de governo. As
familias que compunham a monarquia, ja enfraquecidas com o fim do sistema
escravagista, perderam de certa forma, com a saida da corte, ndo apenas o
status social, mas a funcéo e influéncia nos grupos que detinham o poder das
decisdes no Brasil da virada do século.

Para os brasileiros, naquele contexto, os modelos de civilizagdo eram a
Franca e a Inglaterra, predicdo que advinha antes mesmo da coroa aportar por
aqui, procurando aplicar o que houvesse de melhor e mais moderno por la. De

acordo com Bolle (2000), Paris assume o lugar

[...] das primeiras exposigdes universais, ‘capital do luxo e da
moda’, centro de planejamento da industrializacao da Terra, palco
da Exposicdo Universal de 1867, com o ‘desabrochar mais
radioso’ da cultura capitalista — eis alguns dos atributos que, além
de fazer resplandecer sua imagem sobre o século XIX. (BOLLE,
2000, p. 28).
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Needell (1993) afirma que as razdes que explicam a paixao pela Franca
sdo complexas, porém, duas delas ajudam a compreender melhor a questéo:
primeiro, a reputacao francesa de qualidade; segundo, a tradicdo luso-brasileira
de patrocinio oficial. Paris passa, nesse sentido, a ser a forma ideal para a
sociedade modernizada que o Brasil almejava na virada do século. Assim,
Curitiba também, remonta em seu espago urbano e imprime nas paginas dos
periddicos uma série de elementos que retomam modelos de comportamentos,
vestimentas, lugares, conteudo das revistas, produtos e acontecimentos

franceses.
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Num periodo de consolidacdo do novo pais, a imprensa tem papel
primordial na construgdo de uma identidade, do que seria o0 modelo moderno ideal
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aos paranaenses. A partir das intersec¢des da vida moderna que tomamos como
pano de fundo dessa pesquisa, a cidade de Curitiba, no final do século XIX e nas
primeiras décadas no século XX. Por se tratar da capital de um estado que
comecava a se formar, a imprensa, por sua vez, também caminhava em direcéo a
ampliagdo. Mantendo ainda muitos aspectos provincianos, Curitiba voltava seus
olhares para a maior metropole brasileira, naquele contexto: Rio de Janeiro,
principal acesso dos ideais estéticos, culturais e politicos advindos da Francga.

A cidade do Rio de Janeiro era o centro de todas as tendéncias culturais,
politicas, sociais e econémicas na transicdo dos séculos XIX e XX. A capital foi
porta de entrada de ideais modernos advindos, sobretudo, de Paris e Inglaterra,
sede de inumeros movimentos que contribuiram para o fim da Monarquia e para a
libertacdo dos escravos. “E ndo importava o quanto as meadas da Republica
Velha fossem fiadas nos estados; no Rio elas eram tecidas, formando uma malha
de conspiragao, revolta e politicagem”. (NEEDELL, 1993, p. 40).

Os membros da elite que compunham essa tessitura contribuiram para
uma série de mudancas na politica e economia. Contudo, recriam, de certa forma,
o mesmo modelo aristocratico. De acordo com Needell (1993, p. 40), “[...] as
mudangas ocorreram, mas nao a ponto de alterar radicalmente dois fenébmenos
associados: o controle exercido pela elite e sua expressdo sociocultural”.
Segundo Ruben George Oliven, no estudo Cultura e Modernidade no Brasil

(2001), a modernidade no pais é vista frequentemente como:

[...] algo que vem de fora e que deve ou ser admirado e adotado,
ou, ao contrario, considerado com cautela tanto pelas elites como
pelo povo. A importacao se da por meio dos intelectuais que vao
ao centro buscar as idéias e modelos la vigentes, aclimatando-os
num novo solo, que é a sociedade brasileira (OLIVEN, 2001, p.3).

Segundo Needell (1993, p.67), as mudangas ocorridas na belle époque
eram celebradas pela elite, “ndo sbé o que era feito, mas também o que era
desfeito”. Entre 1853 e 1870 Paris teve seu cenario urbano reformulado, a partir
de trés programas integrados de construgéo e demolicdo. Num primeiro momento,
ruas estreitas, congestionadas e mal articuladas foram adaptadas ou substituidas
por sistemas de circulacdo e implantacdo de bulevares que permitiram o

descongestionamento da area central.
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Num segundo momento, os bairros tradicionais da classe operaria,
considerados superpovoados e insalubres, foram destruidos ou desmembrados. A
construcdo de vias nesses lugares possibilitou o alivio no congestionamento,
levando ar e luz a cidade, e com o0 novo sistema de esgotos, diminuiram as
condicOes insalubres que causavam epidemias e doencas a populacédo. A parte
final desse programa, que deu “[...] ao mundo europeu, 0 primeiro exemplo de
como refazer uma cidade antiga de modo a torna-la pratica e bonita” (NEEDELL,
1993, p.51), consistia no embelezamento da cidade, na construcdo de jardins,
parques e na focalizacdo de grandes monumentos e edificios. Essa reforma foi
tao significativa, de modo que, influenciou todo o mundo, pois na sequéncia, as
cidades de Viena, Lisboa, Bruxelas e Buenos Aires também reformuladas.

O Rio de Janeiro, por sua vez, inspirado nessa reforma urbana parisiense,
experimentava uma série de mudancas. O forte desejo dos membros da elite que
nao faziam parte do império em substituir o velho sistema ligado a monarquia pelo
novo regime republicano. A pressdo dessa burguesia pelo “embelezamento” e
seguranca nas ruas do centro da cidade, chanceladas, ainda, pelo discurso
sanitarista de médicos, exigiram daqueles responsaveis por repensar a capital
construgbes e descontrugbes do espago urbando, de maneira que fossem
agradaveis aos olhos da elite. De acordo com Needell (1993, p. 56), novas ruas
foram abertas e o tragcado de ruas antigas foram alteradas, assim segundo o
tedrico, “[...] grande parte do estreito, abafado e confuso mundo proletario da
Cidade Velha veio abaixo: ruas foram alargadas, recebendo mais ar e luz, foram
melhor interligadas, gracas a demolicdo de velhos edificios”.

Em janeiro de 1893, a demolicdo do maior cortico do Rio de Janeiro, 0
Cabeca de Porco, representou, de acordo com Richard Negreiros de Paula
(2013), um marco no processo de reformulagdo do espaco urbano da capital e do
tipo de moradia das classes populares. O cortico abrigava cerca de 4 mil
moradores e simbolizava tudo aquilo que ndo deveria aparecer no espago central
da cidade: pobreza, precarias condi¢cdes de higiene e local onde o poder publico
nao tinha influéncia.

Ja no Parana, em raz&o das influéncias de crescimento e desenvolvimento
apresentados pelo Rio de Janeiro e da necessidade local, o cenario urbano da
capital também foi remodelado, de maneira que as classes populares também
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fossem mantidas afastadas das areas mais nobres da cidade. Entre 1890 e 1914,
cerca de 50 mil imigrantes chegaram a Curitiba. Considerando esse significativo
aumento no quadro populacional, foram geradas e implantadas uma série de
politicas publicas, a partir dos Cdédigos de Posturas e Cdédigos Sanitarios do
Municipio. Esses programas entraram na casa dos curitibanos e passaram, de
acordo com Marcelo Saldanha Sutil, no estudo intitulado Espelhos por fora,
miragens por dentro: a cidade e o morar no inicio do século XX (2002), a

determinar:

[...] normas higiénicas e saudaveis para residir; os médicos
escreveram teses e estudos sobre a moradia e as condi¢cdes da
populacdao, especialmente as camadas mais baixas. [...]
Depositou-se nos conhecimentos técnico-cientificos, visando a
salubridade, a expectativa da solucdo de todos os males da
cidade, que passou a ser planejada de forma a superar os
obstéculos materiais. (SUTIL, 2002, p. 252)

Assim como ocorreu no Rio de Janeiro, em Curitiba, a legislacao vigente a
época buscava garantir, nesse sentido, o bom funcionamento e embelezamento
do espaco urbano. Em 1905, criou-se uma lei determinando que, no cruzamento
das ruas da Liberdade (atual Bardao do Rio Branco), XV de Novembro e pela
Praca Tiradentes ficava proibida a construcdo de casas de madeira, sendo
permitidas somente constru¢cdes em alvenaria com dois ou trés pavimentos. No
ano seguinte, essa restricao se expandiu para todo o centro da capital. Para os
pesquisadores Elton Barz, Roseli Boschilia, Ana Maria Hladczuk e Marcelo Sutil,
no estudo Historia de Curitiba (2000), “As regides do Alto da Gléria e do Batel
foram reservadas para as residéncias dos Bardes do Mate, a do Rebougas e do
Portdao para as fabricas e moradias operarias, e a Rua da Liberdade para a
administracdo publica”, numa tentativa, através da ordenacéao juridica, de elitizar
estes espagos, uma vez que as constru¢des de alvenaria custavam cerca de
cinco vezes mais do que uma casa de madeira e, sendo o Parand um dos
principais produtores de madeira, ndo havia mao-de-obra qualificada para este
tipo de construcao e nem materiais, como o cimento, disponiveis.

Curitiba viu os primeiros grandes projetos urbanos acontecerem a partir de
1912 quando o engenheiro civil Candido de Abreu assumiu a prefeitura pela
segunda vez. De acordo com Barz et al “Com um empréstimo de 6.000 contos,
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comecgou uma série de obras consideradas audaciosas para a época’ (BARZ et
al, 2000, p. 6) que lembravam, em linhas gerais, as mudangas realizadas pelas
cidades tidas como referéncia: Rio de Janeiro e Paris. Dentre as reformas mais
importantes estdo: a constru¢do do Pago Municipal (atual Museu Paranaense), o
Mercado Provisério, calgamento e alinhamento de ruas, a canalizagdo do rio Ivo,
a retificacao do rio Belém, a inauguragao do bonde elétrico e a revitalizacao do
Passeio Publico.

Mantendo a influéncia francesa, o portal do Passeio Publico € muito
semelhante ao portal do Cemitério de Caes, localizado em Asnieres-sur-Sein,
Franca, em funcao da contribuicdo do arquiteto francés Joseph Antoine Bouvard,

contratado para ajudar nas reformas do Passeio.

Figura 4 - Esquerda: Portal do Passeio Publico em Curitiba. Direita: Portal do cemitério de caes
em Paris
Fonte: Imagem da internet®.

O primeiro parque publico do estado, inaugurado em 1886, inicialmente
nao foi projetado para o lazer, mas sim como uma medida higienista que se fazia
necessaria. Segundo Suzelle Rizzi, na pesquisa intitulada Candido de Abreu e a
arquitetura de Curitiba entre 1897 e 1916 (2003): “o saneamento do espaco onde
foi implantado o Passeio Publico também estava ligado a ocupacao residencial do
Alto da Gléria. O Passeio Publico drenou o banhado, saneou a cidade e permitiu a
abertura de acesso a outras regides”, cumprindo, de certa forma, com os
preceitos da modernidade ja utilizados nas grandes metrépoles: utilizagdo de
novas técnicas arquitetbnicas que embelezavam a cidade, melhoria no sistema de

trafego de veiculos, criacdo de uma rede de agua e esgoto, as quais

® Disponivel em: http://www.gazetadopovo.com.br/colunistas/conteudo.phtmi?id=1162993
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transformavam o ambiente da rua (ou melhor dizendo, especificamente da area
central da cidade) no lugar perfeito para as vivéncias da burguesia paranaense,
na versao provinciana de uma belle époque curitibana.

Nesse sentido Rizzi (2003, p.34) assevera que “[...] como classe dirigente,
essa burguesia procurou difundir o ideal de modernizagao, através de um
discurso unico o qual favorecia a elite econébmica da época”, a administracao
publica por sua vez investiu de maneira significativa no centro urbano da capital
do estado, “com total apoio do poder publico preterido pela classe burguesa”
(R1ZZ1, 2003, p.34).

Propiciando ndo apenas uma vitrine para a elite paranaense, novos habitos
e praticas sociais comecam a emergir: a rua como espago de interagdo, € 0
nascimento dos teatros e cinemas como lugar informal de encontros da classe
burguesa. Essas instituicdes se diferenciavam, de acordo com Needell (1993, p.
103), pelo “elevado custo de admissdo, que servia de barreira econémica; e a
exclusdo social praticada ativamente”, mantendo, nesse sentido, um ambiente
favoravel para a realizagdo de importantes contatos que fortaleciam as relagbes
de poder, influéncia e riqgueza, ndao muito diferente do que temos hoje, muito
embora as cidades tenham crescido, os meios de comunica¢cao adquirido grande

abrangéncia, era de suma importancia, de acordo com Needell (1993, p. 104):

[...] a natureza e a importancia dos encontros informais no ambito
de instituicbes como clubes, teatros, casas, contribuiram para
facilitar o convivio social entre poderosos e suas familias. E, em
consequéncia, as amizades, 0s namoros e as apresentacdes
pessoais e contatos que tornavam a solidariedade de classe e a
administracdo das relagbes pessoais as atividades calorosas, e
certamente eficientes, que caracterizavam a elite da belle époque.
(NEEDELL, 1993, p. 105)

A manutencdo da hierarquia social curitibana se efetivou nos novos
espacos de lazer. O contato com as opcdoes modernas de entretenimento
reforcaram ainda mais as diferencas sociais. O Colyseu e os teatros Guaira e
Hauer, foram os locais para as primeiras proje¢cdes de cinematégrafos e cinemas.
Posteriormente, prevendo o sucesso e avancgos tecnoldgicos dessa forma

artistica, surgem os espacos proprios. A programacao, criticas as exibicoes,
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frequentadores desses locais, passam a ter lugar de destaque nas colunas das
revistas.

O embrionario centro comercial da capital, contava com uma série de
casas especializadas (Casa Celeste de Laurindo Lopes, Roberto Raeder, Casa
Crystal Wendler, Schneider & cia - importadores, Casa Huber Rodolph & cia,
Casa Stolze e outras cerca de 20 lojas’) nas Ultimas “engenhocas” modernas
(aparelhos fotograficos, discos, cilindros, fonograficos, gramofone, bicicleta,
motocicleta) que chegavam da Europa, todas localizadas a Rua XV de novembro,
originariamente (1810) denominada Rua Nova das Flores, conforme a pesquisa
Paranagua, Antonina e Curitiba, inicio do século XIX: reconstituindo espacos e a
Iégica de sua organizagdo social (2012), de Allan Thomas Tadashi Kato. A
imprensa nao sO € lugar para propaganda desses estabelecimentos e produtos,
mas um local de repercussdo e representacdo da urbanidade moderna e

civilizada:

[@F—— & Bomba | @ €/ [ A bomba_|—|@

ASPECTOS CORITIBANOS

Figura 5 - Aspectos Coritibanos | e Il
Fonte: Revista A Bomba. Edigao n° 05. Julho de 1913. Biblioteca Publica do Parana.

Na outra ponta da classe burguesa estava uma populacdo que
representava mais de 80% dos cerca de 50 mil habitantes® do inicio do século XX

em Curitiba. Carente de politicas de saneamento, as medidas advindas das

” Registros nas revistas O Olho da Rua, O Parana Moderno e A Bomba (entre 1900-1930).

® Dados da populacdo no censo demografico de 1900, segundo os municipios das capitais.
Instituto  Brasileiro de  Geografia e  Estatistca - IBGE. Disponivel em:
http://www.censo2010.ibge.gov.br/sinopse/index.php?dados=6&uf=00.
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alteracdes do novo cédigo de postura em 1919, mais uma vez privilegiou a area
central, visando, de acordo com Barz et al:

[...] @ melhor delimitagdo das zonas da cidade, mencionadas nas
Posturas anteriores mas néao explicitadas. Assim, definia-se que a
zona suburbana era a que estava situada até um quilébmetro da
zona urbana e que o Rocio era a area compreendida entre a zona
suburbana e os limites do municipio (BARZ et al, 2000, p. 6)

De maneira que os processos de modernidade e civilidade ndo alcangavam
as camadas menos favorecidas, constituindo-se, assim, num movimento Unico de
afastamento e expulsdo daqueles que ndao agregavam valores a elite paranaense,
relacionados, muitas vezes a ideia de “obstaculo a modernizacdo e as
personalidades de elite como pessoas ilustres, que deveriam ser lembradas por
seus grandes feitos, como pessoas de grande valor humano” (NOVAES, 2010,
p.10).

Embora alguns jornais e revistas desse periodo denunciassem essas e
outras desigualdades, a parcela da sociedade paranaense com baixo poder
aquisitivo ndo era o publico leitor dos meios de comunicagédo que circulavam entre
a elite curitibana, a qual contribuia de maneira significativamente para a
manutencao e progresso das tipografias e redacdes jornalisticas, uma vez que a
parcela alfabetizada da populagao representava cerca de 20% e, certamente, em
sua maioria n&o eram os filhos das classes populares.

Os problemas urbanos como o desemprego e a desigualdade social
aumentaram, de acordo com Gabriela Novaes (2010), as criticas a modernidade.
Nesse sentido, Bolle (2000), assevera que “O século XX, tampouco como o
anterior, ndo soube corrigir a discrepancia entre as enormes possibilidades
abertas pelo progresso da técnica — as aspiracdes da modernizagdo — e a falta
efetiva de criacdo de um mundo melhor”.

Havia, contudo, uma expectativa do que seria a cidade ideal, ou do de vir a
ser, face a concretude um tanto quanto diferente do sonhado. Gabriela Novaes
(2010), afirma que “Para a Historia Cultural Urbana é importante resgatar a
“cidade do desejo”, estabelecida ou nao, ela existiu como elaboracao simbdlica na
concepcao de quem a projetou e a quis concretizar”. (NOVAES, 2010, p.)
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E justamente o contraste entre a constru¢do do imaginario ideal da cidade
de Curitiba, projetado pelas classes dominantes, e as reais mazelas sociais
vivenciadas por aqueles que nao faziam parte da elite, que vao aflorar, em grande
parte, das imagens e textos das revistas O Olho da Rua, O Parana Moderno e A
Bomba, compondo assim uma fisiognomia® da modernidade urbana da capital
paranaense. A imagem, utilizada nesses periédicos, possibilita, de certa forma, o
conhecimento de tracos que desenham as formas de vida, habitos, pensamentos,
acontecimentos de um Parana moderno e do espago social da capital (conforme
ilustrados nas figuras apresentadas nesse capitulo) as quais o texto jornalistico
sempre esteve ligado. Para Bolle (2000, p. 43), “Por meio de imagens, [...] é
possivel ler a mentalidade de uma época”.

°A fisiognomia, segundo Willie Bolle (2000), ao retomar os estudos de Walter Benjamin, constitui, em
linhas gerais, na arte de escrever a histéria com imagens.
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2.1. BREVES CONSIDERACOES SOBRE MEMORIA NA BELLE EPOQUE
CURITIBANA

A linguagem indicou de modo inequivoco que a
memdria ndo é um instrumento para a exploragdo do
passado, e sim, seu palco. (Walter Benjamin)

A cidade como lugar de meméria € recoberta e reconstruida por uma rede
de varios e distintos outros lugares de meméria. Coexistem no espaco da cidade
as densas edificacdes, o frescor dos parques, os tracos de letras e imagens nos
livros, periddicos e documentos oficiais, os registros e a for¢a, de quem projetou e
construiu esses que também séo lugares de memérias. Ha de se atentar para o
fato de que ndo sdo lugares de memoria pelo material, mas sim, pelo simbdélico,

conforme afirma Pierre Nora (1999):

A nocao é feita para liberar a significacdo simbdlica, memorial —
portanto, abstrata — dos objetos que podem ser materiais, mas na
maior parte das vezes ndo os sdo. Na verdade, existem somente
lugares de memdria imateriais, sendo seria suficiente que
falassemos de memoriais (NORA,1999, p.30)

Os periddicos O Olho da Rua, O Parana Moderno e A Bomba, podem ser
classificados, a partir das considera¢des de Nora, como lugares de meméria, uma
vez que, sdo lugares “[...] nos trés sentidos da palavra: material, simbdlico e
funcional” (NORA, 1993, p.21). Materiais, pois podem ser entendidos como local
fisico, onde a memodria coletiva € ancorada e o acesso a essa memoéria se da
através dos sentidos, eu posso ver e tocar as revistas. Simbdlicos, lugar onde as
memdrias coletivas sédo representadas, através da relacao de textos e imagens,
0s quais despertam sentimentos de identificagcao e pertencimento. Funcionais,
porque passam a assumir a funcado de arquivar, cristalizar, veicular, registrar as
mem©rias coletivas de um Parana do inicio do século XX.

Para Richard de Paula (2013, p.2), “A construgdo da memoria torna-se
ainda mais contundente quando se trata da forma de comunicacéo escrita, uma
vez que codifica o acontecimento do presente para o futuro”. As revistas, nesse
sentido, tornam-se processo e produto na construcdo de uma meméria da cidade.

A memodéria ndo deve ser entendida com um objeto estanque, mas sim como algo



36

fluido, um “espaco movel que se desdobra, retoma, divide e regulariza”
(NEUKIRCHEN, 2006, p.24).

Henri Bergson, no livro Matéria e Memdria (1999), discorre sobre a
existéncia da memoria sob duas formas independentes: a primeira, “registraria,
sob formas de imagens-lembrancas, todos os acontecimentos de nossa vida”
(BERGSON, 1999, p. 88), e sem a intencado de utilidade ou aplicagao pratica,
“armazenaria o passado pelo mero efeito de uma necessidade natural” (idem).
Nesse sentido, Eclea Bosi, em Memodria e Sociedade (2009), afirma que esse tipo
de memdria quando se atualiza na imagem-lembranga, traz a tona da consciéncia
“lembrancgas isoladas, singulares, que constituiriam auténticas ressurei¢cées do
passado. [...] A imagem-lembranca tem data certa: refere-se a uma situagéo
definida, individualizada” (BOSI, 2009, p. 49), a qual reaparece por via da
memodéria de forma ndo mecanica.

A segunda, muitas vezes de forma automatica, incorpora-se as praticas
cotidianas, sob a forma de habito. Adquire-se pelo esforco e pela repeticao de
gestos ou palavras daquilo que “[...] jA ndo nos representa nosso passado, ela o
encena; e, se ela merece ainda o nome de meméria; ja ndo é porque conserve
imagens antigas, mas porque prolonga seu efeito util até o momento presente”
(BERGSON, 1999, p. 89). Para Eclea Bosi, ao refletir sobre as considerac¢des de
Bergson, esse tipo de memaria é:

[...] um processo que se da pelas exigéncias da socializacao.
Trata-se de um exercicio que, retomado até a fixagao, transforma-
se em um habito, em um servigo para a vida cotidiana. [...] A
memoria-habito faz parte de todo o nosso adestramento cultural.
(BOSI, 2009, p.49)

Maurice Halbwachs em A memodria coletiva (2004) explica que 0 processo
de reconstrucao do passado vivido e experimentado por um determinado grupo,
comunidade ou sociedade é chamado de memoria coletiva. O passado vivido é
distinto da histéria, a qual se refere mais a fatos e eventos registrados, como
danos e feitos independentemente de terem sido vivenciados por alguém.

Para Halbwachs, ndo existe meméria estritamente individual:
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Nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sao
lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos
nos quais s6 nés estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nés
vimos. E porque, em realidade, nunca estamos s6s. Nao é
necessario que ouro homens estejam 14, que se distingam
materialmente de néds: porque temos sempre conosco e em nos
uma quantidade de pessoas que ndo se confundem.
(HALBWACHS, 2004, p.30)

Portanto, nessa concepgéo, nossas percepgdes sempre se encontram
mediadas por elementos do pensamento social, da coletividade, uma vez que
nunca estamos exatamente a s6s. SO lembramos na medida em que nos
colocamos na perspectiva de um grupo e enquanto somos capazes de nos
identificar com ele, como os leitores de uma revista, por exemplo. Contudo, é
importante ressaltar, de acordo com Halbwachs (2004), que, “‘cada memoria
individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista
muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo
as relacdes que mantenho com outros meios” (HALBWACHS, 2004, p.55). O que
significa que o mesmo leitor pode deixar de assinar a mesma revista, por nao
ocupar o0 mesmo lugar, nao partilhar o mesmo ponto de vista, ou por encontrar
outra que se identifigue mais.

Outra consideracdao importante da obra de Halbwachs é a de que a
memdéria deve ser entendida como reconstrucao, reintrerpretacdo do passado e
Nao sua evocacao, por isso, ao langar mao das revistas como O Olho da Rua, O
Parana Moderno e A Bomba e O Parana Moderno, que circulavam no Parana ha
mais de um século nao seria possivel reproduzir todas as memorias daquele
espaco social, uma vez que o passado nao pode ser resgatado em sua totalidade,
(e somente nas publicacdes semanais, dentro do numero reduzido de paginas,
dessas revistas ou em toda a imprensa paranaense). Pois a memoria € uma
reconstrucdo do passado que se processa a partir do presente. A lembranca
também é preparada por outras reconstrucoes feitas em épocas anteriores, em
camadas ao longo do tempo e do espago, portanto, que ja alteraram as imagens
do passado.

E possivel entendermos, nesse sentido, no espaco dos periédicos, como
era representada a elite curitibana, como era experimentada a modernidade na

capital paranaense da virada do século, e entender de que maneira a imprensa



38

contribuia para novas e velhas configuragdes sociais, politicas e de género, mas
nao como imagens prontas e sim como imagens que estdo constantemente se
reconfigurando.

Para Halbwachs (2004), estamos sempre lembrando a partir de outras
lembrancas e que elas nunca sdao as mesmas. De acordo com o teodrico, “[...] a
lembranca é uma imagem engajada em outras imagens, uma imagem genética
reportada do passado” (2004, p. 77). O desenvolvimento tardio da Meméria na
infancia e o contato com pessoas mais velhas, nos trazem aspectos de um mundo
anterior ao nosso, tornando, assim a superposi¢cdo de informagdes inevitavel.
Nesse sentido, Ecléa Bosi, em Memodria e sociedade (1994), afirma que:

A crianga recebe do passado ndo s6 os dados da histéria escrita;
mergulha suas raizes na historia vivida, ou melhor, sobrevivida,
das pessoas de idade que tomaram parte na sua socializacao.
Sem estas haveria apenas uma competéncia abstrata para lidar
com os dados do passado, mas ndo a memoria (BOSI, 1994, p.
73)



3. ACIDADE ENTRE PALAVRAS E IMAGENS

O escrito é como uma cidade, para qual as palavras
sdo mil portas. (Walter Benjamin)

Com o advento e consolidacdo da Nova Histéria Cultural, abrem-se novas
possibilidades de investigacao cientifica, sobretudo pelo carater interdisciplinar e
pela utilizagdo de fontes ndo tradicionais. De acordo com o historiador Jacques Le
Goff, em A Histéria Nova (1978), houve um alargamento do campo de
documentos histéricos, a partir da substituicao da histéria positivista de Langlois e
Seignobos, baseada essencialmente na reflexdo pormenorizada dos fatos
descritos nos documentos oficiais, seguindo uma disposi¢cdo cronolégica dos
acontecimentos, por “[...] uma outra histéria que tem como fontes uma
multiplicidade de documentos: textos escritos de toda a espécie, documentos
figurados, produtos de pesquisas arqueolbgicas, documentos orais, etc” (LE
GOFF, 1978, p. 256).

Essa nova perspectiva no tratamento de diferentes fontes documentais
permitiu que jornais e revistas ndo s6 se tornassem objetos de estudo, como
também fontes de novas possibilidades de investigacdo. Os periddicos, nesse
sentido, ndo devem ser vistos apenas como veiculo de transmissdo de
informacodes, de maneira imparcial e afastada da realidade na qual se inserem,
mas sim como mecanismo de representacdo social, uma vez que, segundo
Bethania Mariani (1999, p.102-121), neles “[...] se encontram, entrecruzam-se, 0s
interesses ideoldgicos e econémicos do jornal, do repérter, dos anunciantes bem
como, ainda que indiretamente, dos leitores”.

A soma desses elementos evidencia, de certa forma, que as revistas sao
locais privilegiados e extremamente férteis para leituras e reinterpretacdes sobre
a modernidade que comecava a se edificar na cidade de Curitiba e representadas
através de palavras e imagens nas paginas das O Olho da Rua, O Parana
Moderno e A Bomba.

O conceito de representacdo pode ser compreendido segundo o0s
postulados de Roger Chartier, na obra A historia cultural entre praticas e
representacées (1990) como:
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[...] instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um
objeto ausente através de sua substituicdo por uma “imagem”
capaz de o reconstruir em memoria e de o figurar tal como ele é.
[...] As representagdes sao variaveis segundo as disposicoes dos
grupos ou classes sociais; aspiram a universalidade, mas sao
sempre determinadas pelos interesses dos grupos que as forjam
(CHARTIER, 1990, p. 20).

Nesse sentido, podemos afirmar que A Gazeta do Rio de Janeiro (1808),
Correio Brasiliense (1808) e As Variedades ou Ensaios de Literatura (1812)
considerados os primeiros jornais € a primeira revista a circularem no pais, além
das caracteristicas especificas de cada segmento, apresentam diferentes
maneiras de representagao da sociedade brasileira e do papel que essa imprensa
gue comegava a surgir no Brasil do século XIX passa a desempenhar.

Apés a chegada da corte portuguesa ao Brasil, e implantacao da imprensa
Régia, é inaugurado em setembro de 1808 o primeiro jornal do pais: Gazeta do
Rio de Janeiro, em alusdao a Gazeta de Lisboa. O periddico brasileiro trazia
noticias da Europa e documentos oficiais, era produzido e editado para um
publico especifico: a Coroa. A liberacdo da imprensa néo resultou em liberdade
de expressao, havia uma forte censura que controlava toda e qualquer publicagéo
em territério nacional.

Livre de censura, em funcdo de sua publicagdo fora do pais, o Correio
Brasiliense é langado em junho de 1808 e circulou até dezembro de 1822, sob a
editoracdo e redacao do brasileiro Hipdlito José da Costa, em Londres. Para
chegar ao Brasil, o jornal vinha por navio, numa época de navegacao a vela.

Enquanto a Gazeta preocupava-se em informar e repassar as noticias
relacionadas a coroa, o Correio buscava formar e conquistar opinides em relacao
aos problemas sociais do Brasil. De acordo com Sodré (1966, p. 22) “Em tudo o
Correio Brasiliense se aproximava do tipo de periodismo que hoje conhecemos
como revista doutrinaria, e nao jornal; em tudo a Gazeta se aproximava do tipo de
periodismo que hoje conhecemos como jornal — embora fosse um exemplo
rudimentar”.

A Revista As Variedades ou Ensaios de Literatura, surge em Salvador
apresentando, de acordo com a pesquisadora Marilia Scalzo, no livro Jornalismo
de Reuvista:
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[...] discursos sobre costumes e virtudes sociais, algumas novelas de
escolhido gosto e moral, extratos de histéria antiga e moderna, nacional
ou estrangeira, resumo de viagens, pedagos de autores classicos
portugueses — quer em prosa, quer em verso — cuja leitura tenda a
formar gosto e pureza na linguagem, algumas anedotas e artigos
cientificos propriamente ditos e que possam habilitar os leitores e fazer-
lhes sentir importancias das novas descobertas filoséficas. (SCALZO,
2009, p. 27).

A circulacdo desses e outros periddicos ficavam, de certa forma,
comprometidas, em razao das mas condicoes das estradas e dos escassos meios
de transporte que o servico dos correios do Brasil do inicio do século XIX
enfrentava. As condigdes climaticas eram outro fator que contribuia para o atraso,
as vezes de semanas, na entrega do material aos leitores. Segundo Monica Yumi
Jinzeniji, no estudo cultura impressa e educacdo da mulher no século XX (2010,
p.63), “a chegada dos correios era aguardada com grande expectativa, pois
representava, em boa parte, o vinculo com as outras partes da provincia, do

Império e do mundo”.

PARTIDA DOS CORREIOS.

O correios no mez de abril partirio para
amarinha nos dias 3, 10, 17 ¢ 24, e para o
interior nos dias antecedentes a estes.  As

S S i P a

Figura 6 - Partida dos correios®

“No Parana, a imprensa é inaugurada em abril de 1854 com a criagdo do jornal curitibano O
Dezenove de Dezembro. O periddico era composto, de acordo com o estudo, A lei de terras nos
folhetins D’ O dezenove de dezembro, de Silvia Martins de Souza e Reinaldo Nishikawa de: “[...]
quatro paginas, sendo que trés delas eram destinadas a Parte Oficial, como decretos; leis e
noticias da corte e da provincia, restando apenas uma pagina para os anuncios e outros reclames.
A partir do segundo nimero,[...] comega a ser publicado um romance-folhetim intitulado ‘Colomba’.
A cada ultimo exemplar do més, a segéo ‘Folhetim’ passou a abrigar a ‘Revista Mensal’, um tipico
folhetim-variedades. O Dezenove de Dezembro foi o Unico jornal da provincia durante 30 anos”
(SOUZA; NISHIKAWA, 2003, P. 244) O cronograma da partida dos correios era veiculado na capa
do periodico, desde a 12 edigao.
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Fonte: Jornal O Dezenove de Dezembro. Edigao n° 01. Abril de 1854.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=416398&pesqg=

Além dos correios serem o principal veiculo de circulagcdo dos jornais e
revistas, eram também os responsaveis pela entrega de alguns “ingredientes”
para as redacbes dos jornais e revistas, e porque nao dizer da reflexdo sobre
numeros que estavam em circulacdo, a partir do recebimento de cartas dos
leitores e de periddicos de outras regides.

No final do século XIX, quando a malha ferroviaria se expande e as
fungdes sociais dos meios de comunicacao comegcam a se modificar, Inicia-se a
formatacao do que posteriormente se transformaria na maior industria cultural e
politica da modernidade: a imprensa. No que diz respeito a essa imprensa
brasileira, Sodré (1966, p.7) afirma que “[...] nada mudou com a passagem do
Império a Regéncia, ou do Império a Republica. Mudou muito, entretanto, quanto
ao conteudo, quanto ao papel desempenhado”. Michele e Armand Mattelart, no
livro Historia das teorias da comunicagdo, (2001) retomam as consideracdes de
Laswell e discorrem sobre as trés as fungdes principais dos processos de

comunicagao:

a) vigilancia do meio, revelando tudo o que poderia ameacar ou
afetar o sistema de valores de uma comunidade ou das partes que
a compdem; b) estabelecimento de relagdes entre componentes
da sociedade para produzir uma resposta ao meio; c) a
transmissdo da heranca social. (MATTELART, A.; MATTELART,
M., 2001, p. 41).

Essas caracteristicas sao intensificadas, no Brasil, nas produ¢des do inicio
do século XX. Ana Luiza Martins, na pesquisa Da fantasia a Historia: folheando
paginas revisteiras (2003), acrescenta ainda um outro perfil da imprensa, quando

esta atinge o status de grande empresa:

o carater mercantil dos periédicos se acentuou, criados quase
exclusivamente como "negécio" e fonte de lucros. Nesse
propdsito, veiculavam o que era rentavel no momento, procurando
"suprir a lacuna" do mercado, atender a expectativas e interesses
de grupos, segmentando publicos, conformando-os aos modelos
em voga; e, na maioria das vezes, a servico da reproducédo do
sistema (MARTINS, 2003, p.61).
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Seguindo a crescente evolucdo da industria e difusdo dos meios de
comunicagao no pais, frutos dos avancos do ideario moderno, multiplicam-se no
Parana das primeiras décadas século XX, diversos tipos de publicacdes (folhetins,
cartazes, jornais, revistas), destinadas ao publico urbano.

Segundo Rosane Kaminski (2010), a expansao das revistas ilustradas que
marcaram a Europa no século anterior, foram irradiadas para o Brasil, como parte
do processo de intercionalizacao/globalizacdo da modernidade e Curitiba também
participou desse fendmeno, no inicio do século XX, foram editadas cerca de
sessenta revistas na cidade, muitas delas ilustradas e de humor, dentre as quais
figuram O Olho da Rua, O Parana Moderno e A Bomba.

O periodico O Olho da Rua, circulou na capital paranaense entre 1907 e
1911, com uma tiragem inicial de 2 mil exemplares, dobra ja na segunda edi¢ao
esse numero. Tinha a proposta, conforme o proprio nome sugere, mostrar o olhar
da/para a rua. De acordo com Aparecida Bahls (2010, p.02), o periédico buscou,
“trabalhar questées que circulavam no espacgo publico, como a marginalidade, a
corrupcao, as contradigdes sociais” as mudangas no comportamento feminino, a
divisdo entre o publico e o privado que determina os ambientes de homens e
mulheres.

Desde a sua primeira edigdo, em abril de 1907, destinava um espaco as
mulheres, uma sessdo chamada “Bello Feminino (seccdo dedicada as
Senhoras)”. Nesse mesmo ano, a coluna passa a ser chamada de “Sessao das
Mocas” e poucas edi¢cdes depois, na de numero 8, passa a ocupar uma pagina
inteira da Revista, no que foi chamado “Album das Mocas” e, posteriormente,
“Pagina Feminina”. A sessao possui, na sua maioria, textos de autoria masculina.
Contudo, é nesse pequeno espaco da imprensa que “as mulheres se infiltram e se
apoderam dela” (PERROT, 2003), sendo, a partir desse espaco que surgiram 0s
primeiros textos assinados por mulheres. Da leitura timida, escondida, nas
reservas do ambiente privado, a condicdo de escritoras. Entretanto, ressalta-se
que isso ocorria sob o olhar vigilante e autorizado do homem. Uma conquista que
permitiu a mulher projecbes em direcdo apenas ao que € socialmente
determinado, de acordo com os valores sociais da época, como lugar de boa

mae-esposa, em assuntos de culinaria, o cuidado com a casa e com os filhos,
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moda e beleza, manifestagdes literarias, sendo “a poesia um espaco de incidéncia
e de revelagéo do interior feminino”, conforme afirma Wilma Bueno (2002, p.02).
Na representacdo do espaco urbano da belle époque, a partir do art
noveau, convida o leitor a olhar para fora, encontramos os caminhos dos parques,
ruas, casardes, teatros da capital nas palavras do texto da revista, as vivéncias,
sentimentos e experiéncias das relagbes sociais de Curitiba compéem esse
quadro de confluéncias de imagens e palavras de uma cidade. Numa espécie de

metalinguagem de si mesma a Revista assim se apresenta ao leitor:



Figura 7 - O Olho da Rua

ua
>

E’ de velha uzancao classico dever de consa-
grar-se as primeiras linhas d'um orgam que se funda
ao expositivo dos fins a que elle se propde, ao pro-
gramma que lhe serd norma atravez.dos tempos.

Este programma, porem, nem sempre cumprido
e muitas vezes modificado na successio dos dias de
publicidade chega a termos de perder o mais remoto
ar de familia, a parecenga comsigo mesmo.

O OLHO DA RuUA, por isso, n3o se define assim,
com ratilancias de lantejoulas e malacachetas, fazendo
solemnes promessas : Nao queremos ficar sujeitos a
voto algum, a rota alguma que norteie nossos actos.

Queremos voar, livres de peias, em busca de sim-
ples illusdes, embora, mas que sejam ao menos suaves
como uma alfombra onde possamos adormecer so-
nhando os nossos sonhos de futuro...

E O OLHO DA RWA estara sempre focalisado a
grande luz benefica do S6l, sob cujo fulgor desabo-
toam as rosas da Alegria e os lyrios alvissimos do
Amor ! i

Nio estamos aqui para affirmar com a solemni-

dade grotesca do Conselheiro Accacio que: <E'sem-
pre um erro, ao descer uma escada ingreme, ndo pro-
curar o apoio do corrimao».
A novissima literatara dejornal, tal como a com-
prehendemos por agera, ndo deve ficar emparedada
nos limites d'uma escola, e o estylo do moderno es-
criptor hade ser vivo e flammante, alguma cousa que
seja assim como o champagne espumando em tagas
de crystal.

Longe vao os teinpos em que os artigos de fun-
do, solemnes e graves como solos de bombardao, fa-
ziam pensar os augustos teceldes da Ideia. Hoje o
jornalista precisa ter inegualaveis predicados, senti-
mentos tio finos, espirito tio subtil, verve tal que
encante pela Arte e a0 mesmo tempo deslumbre por
uma bowutade feliz,

Coalisando elementos que em seo conjuncto rea-
lisam esse typo forte de chronista jovial, d’Estheta im-
placavel e de caricaturista @ /a diable, ao mesmo

tempo mundano e divino, O {)LHO DA RUA pode com
seguranga iniciar sua carreira, certissimo de firmar
uma epocha scintillante na historia de nossa literatura.

Nio vimos combater moinhos de vento, nem ac-
cender bombas de escandalo.

Mas é certo tambem que niac reputamos a loteria
uma importante industria extractiva digna de protec-
¢ao official, nem nos conformaremos com os votos de
castidade do Clero Romano, emquanto forem detidas
nas reparti¢cdes aduaneiras castissimas Freiras condu-
zindo contrabando de artigos suspeitos.

E, assim, surge hoje a luz da publicidade O OLHO
DA RUA, em terras Paranaenses, nestas plagas queri-
das onde o vento pde vozes ethereas no cimo do pi-
nheiraes. N~

Fonte Revista O Olho da Rua. Edig&o 01. Abril de 1907. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=240818&pesq=
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O Parana Moderno, circulou semanalmente entre 1910 e 1911.
Apresentava uma disposicao grafica um pouco diferente dos periédicos O Olho da
Rua e A Bomba, era editado, de acordo com Rosane Kaminski (2010), “no
formato de tabl6ide, com cerca de 8 paginas, em preto e branco e sem capa”. A
revista veiculava uma série de assuntos ligados desde a construcdo da linha
férrea que pretendia ligar o estado de Sdo Paulo ao Rio Grande do Sul, questdes
relacionadas aos limites territoriais entre Parana e Santa Catarina, comentarios
sobre a situagéo politico-econémica paranaense, elei¢cdes, até assuntos de moda
e beleza. Dizia-se operar como “defensora dos direitos e divulgadora das
condicdes vitaes do Estado”.

Figura 8 - Capa O Parana Moderno.
Fonte: Revista O Parana Moderno. Edigao n°® 07, janeiro de 1911.
Disponivel em: http://www.revistascuritibanas.ufpr.br/ordemalfabetica.php#
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O periddico destinava um espaco da primeira pagina para fotografias ou
ilustracoes. Na seg¢édo “Galeria do Parana Moderno” eram publicadas fotos de
personalidades que faziam parte da elite curitibana, na grande maioria mulheres.
Eram os peridédicos os responsaveis por produzir a lista de celebridades
paranaenses, de acordo com Needell (1993, p.106), a analise das revistas nos
permite uma “melhor compreensao desses personagens, vinculados aos grupos
que formavam o ‘alto mundo™.

A partir da edicdo de numero 50, desaparecem as ilustracdes na primeira
pagina, e o titulo passa a ser desenhado em letras ao estilo art nouveau. Diversos
anuncios continham ilustracées, arabescos e margens. O periddico, também,
reservava um espaco aos assuntos relacionados ao universo do publico feminino,
apresentando, na sessao Nas regibes da moda, assinada por Madame Charllote
textos que falavam sobre tendéncias, historia, modos de fazer e usar de alguns
itens que estavam na moda.

A Revista A Bomba, circulou entre junho e dezembro de 1913. Trazia,
como o efeito de suas publicagdes, efeitos de uma bomba, com o propédsito de
impactar, assustar, desorganizar, explodir e causar um incéndio, ou até mesmo
de apaga-lo. Foi o periddico paranaense que mais deu enfoque as imagens
dentre as revistas paranaenses. A imagem que ja se fazia presente nos
periddicos europeus e cariocas, desde a ultima década do século XIX, teve lugar
de grande destaque nas 20 edicoes do periddico. Nesse sentido, Katia de
Carvalho (1995), observa que “A reproducéao técnica apontou para novas formas
de percepcao de um pais moderno que se esbocava. O mundo-imagem, que se
configurava a partir da técnica da fotografia, do cinematoégrafo, [...] preconizava
uma nova realidade no pais a partir de sua capital”.

Para Marilda Queluz, (2011), “A Bomba/revista esta presente no local,
colocando-se ao lado do leitor para mostrar onde estdo os focos de incéndios, as
explosdes”, assim, sdo inumeras as leituras e definicdes para o termo bomba.
Segundo a referida autora, as possibilidades do titulo do periédico vao “desde
uma arma contra a politica, uma bomba de S. Jodo (considerando-se 0 periodo
das festas juninas do langamento da revista), uma 'bomba jornalistica', até mesmo

a bomba de incéndio, aparelho usado para langar a 4gua” (QUELUZ, 2011).
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No periddico, sdo inUmeras as charges, desenhos e propagandas que
retratam e ironizam a figura da mulher. Embora nao destinasse de forma tao
explicita um espaco destinado as publicagcdes femininas, também constitui-se em
um espaco para a divulgacao de producdes destinadas a mulher, num espaco
que contava com a presenca e com as consideracdes singulares e carregadas de
ironia e humor do “Barao da Flor de Alface”, o qual apresenta no primeiro nimero

da revista, através de um soneto “a bomba” que acabava de surgir:

)i

Maita gente ficou radiante com o nos-
so apparecimento, € a prova segura disso
€ o montdo de cartas de felicitacdes que
se vém amontoando ao nosso lado. Mas
ninguem como um fremiu de tanto enthu-
siasmo, a ponto de tentar uns passos val-
seados de ximarrete... Foi o nosso velho
amigo dr. Xavier.

Dizem-nos que elle j4 estd antegozando
a delicia unica de passar o dia inteiro de
bomba em punho, quando ndo nos queixos,

A Bomba

No meio de um fragor immenso_gue retumba, -
Fugindo ao pingalim do humour que deti zomba,
Vaes, pacato burguez, nos servir de zabumba

E paz jd nZo terds porque estourou a Bomba.

Faze por evital-a e arreda si ella tomba,

Como o rei hespanhol ao vel-a fazer bumba . . .
Mas vem lél-a si triste estds como uma tumba
Que ella para o teu mal é um elixir de arromba.

Por toda parte ird, do palacio 4 tarimba,
E si um facto qualquer para a troga descamba.

Com uma piada ferdz a Bonmiba j4 o carimba.
chupando gostosamente um chimarrio...

Cuidado ! Alerta, pois, porque sinio —caramba! —
.%@? Ella em ti baterd como em piano — marimba
E terds que dansar sobre uma corda bamba.

Bardo .da Flor de Alface .

&

Figura 9 - A Bomba
Fonte: Revista A Bomba. Edi¢gdo n® 01. Junho de 1913. Biblioteca Publica do Parana.

3.1 Mulheres da cidade: a modernidade nas paginas dos periddicos O Olho da
Rua, O Parana Moderno e A Bomba

A modernidade possibilitou, de forma gradativa e lenta, que o cenario
urbano, e em especial o0 espaco dos periddicos, também fosse construido com a
contribuicdo feminina. A “feminizacdo” de alguns segmentos da imprensa,
contribuiu, de certa forma, para alteragbes no formato e conteudo de jornais e

revistas. De acordo com Katia de Carvalho (1995):

A imprensa periodica feminina, difusora da informagdo de
interesse da mulher, contribuiu para que se concretizasse a
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modernizagdo do parque grafico brasileiro e possibilitou o
aparecimento de publicagdes mais elaboradas, do ponto de vista
grafico. Promoveu, também, a veiculagdo da informacao,
contribuindo para a articulagdo de um sistema de informacao
cultural. (CARVALHO, 1995)

Segundo Buitoni (1990, p. 11), “Muitas pessoas costumam contrapor
imprensa em geral e imprensa feminina, quase sempre valorizando a primeira”,
outras afirmam que imprensa feminina ndo € jornalismo. Longe de resolver
questbes epistemoldgicas sobre o que pode ou ndo ser classificado como
jornalismo, a tedrica passa a empregar o conceito de imprensa feminina, por
considera-lo “[...] mais abrangente, que engloba, entre suas manifestacdes, o
jornalismo feminino, aquele que se fundamenta na noticia” (BUITONI, 1990, p.12)
exercendo, concomitantemente, a fungdo de jornalismo de servigo, pois trazem
informacgdes que tém uma ligacdo direta com a vida da leitora. A autora salienta,
entretanto, que considerando a enorme penetragdo dessa imprensa feminina no
mundo inteiro, “vale mais pensar em suas funcdées do que caracteriza-la como
jornalistica ou nao”. (idem)

As funcdes dessa imprensa'’ estariam relacionadas & reflexdo do que
seriam o0s anseios femininos e a valorizacdo dessa forga motriz das familias,
transformando, de acordo com Buitoni (1990), os desejos das mulheres em
mercadoria, conforme apregoa o sistema capitalista. H4 de se considerar ainda
que:

A imprensa para mulheres também ja exerceu a fungédo
conscientizadora, funcao catartica, psicoterapica, pedagégica, de
lazer. A imprensa em geral exerce funcées do mesmo tipo; no
entanto, geralmente ndo consegue mexer tanto com o0s
sentimentos e a vida diaria concreta das pessoas. A imprensa
feminina € mdultipla e por isso permite uma infinidade de
abordagens. (BUITONI, 1990, p.69)

"' E importante evidenciarmos uma outra divisdo entre imprensa feminina e imprensa femininista.
Segundo Buitoni (1990, p. 16), a imprensa feminina é aquela escrita para o publico feminino, ja a
feminista, embora seja voltada para o mesmo publico, difere-se por se basear na defesa dos
direitos das mulheres. Optamos na presente pesquisa somente pela primeira.
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Lancando mao dessas caracteristicas, as revistas passam a operar como
importantes indicadores para muitas mulheres que, confinadas no ambiente da
casa, passam a encontrar conceitos, padrées estéticos e comportamentais tidos
como modernos, € a agir como sugerem as reportagens e anuncios. Sob esse
ponto de vista, Buitoni afirma que “[...] a revista foi-se tornando, ao longo do
tempo, o veiculo por exceléncia da imprensa feminina, seja no aspecto de
apresentacao grafica, seja nas correspondentes maneiras de estruturar seu
conteudo” (BUITONI, 1990, p.19).

Passando a ideia de intimidade, as revistas revestem-se de uma certa
autoridade para falar sobre a vida e a conduta das leitoras, e assim, sugerir-lhes
outras maneiras de agir, vestir-se e pensar. Nesse sentido Kaminski (2010),
assevera que a imprensa age na conformacao de padrdes sociais, basicamente, a
partir de dois sentidos:

Um vindo de “fora para dentro”, ou seja, as imagens e 0s
conteldos das revistas veiculavam e reforcavam esquemas de
comportamento como a moda, os habitos de lazer, trejeitos da
fala, que caracterizavam a vida urbana naquele momento. O
outro ia se constituindo a partir do contato visual com as revistas,
gerando novos esquemas de gosto pela assimilagdo de novos
tracados, estilos e sutilezas visuais advindos tanto do projeto
gréfico quanto das inovagdes nas técnicas de reproducdo de
cores e imagens. (KAMINSKI, 2010, p.2)

As revistas O Olho da Rua e O Parana Moderno sao exemplos desses
mecanismos, pois € possivel afirmar que, no interior de cada revista, existe outro
periddico “Pagina Feminina” e “Nas regibes da moda”, voltados a um publico
especifico, com contetudo e formato destinados exclusivamente as mulheres. As
colunas e posteriormente as grandes matérias destinadas a moda, beleza,
cuidado com o lar e com os filhos, a partir de imagens e textos, utilizados por
esses periédicos, fizeram grande sucesso entre a parcela letrada da populagéao
paranaense, que formava o publico leitor das revistas curitibanas, do inicio do
século XX, avida para “[...] se adequar a sofisticagdo urbana da belle époque”
(NEEDELL, 1993, p. 155), e carente de materiais com informacdes sobre as

tendéncias modernas.
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Nessa gama de abordagens, o enfoque das revistas femininas, por sua
vez, tem o propésito de deixar a mulher brasileira a altura da civilizagdo e de seus
progressos. Geralmente pensadas, escritas e editadas por homens, as revistas
femininas fazem parte do cenario editorial brasileiro desde que este tipo de
periddico aportou por aqui. Nesse sentido, Perrot assevera que:

[...] a primeira imprensa especializada € a de moda, que se inicia
no século XVIIl. Em sua maioria, sdo homens que escrevem, mas
as mulheres se introduzem pouco a pouco. Por tras dessa
fachada de algo banal, observa-se, na escolha e no tom, uma
vontade de emancipacdo das mulheres pela educagdo e mesmo
pelo saber e pelo trabalho. (PERRQOT, 2012, p. 33).

Inaugura-se, dessa forma, um novo jeito de pensar a mulher da cidade e
sua participagdo na imprensa. Numa perspectiva ainda tradicional as revistas O
Olho da Rua e O Parana Moderno, voltam o olhar para o que a mulher quer falar
e gostaria de ouvir, sem no entanto entrarem em terrenos tipicamente masculinos.
Apresentam matérias, editoriais e propagandas sobre moda, a partir das
consideracdes de mulheres, como estratégia para conquistar esse mercado em
possivel expansao. Nota-se, conforme observou Michele Perrot (2012), tracos do
que pode ser evidenciado como um desejo pela educacao, informacgao, trabalho,
enfim, pela “ocupacdo” da esfera que transcende os limites da casa, nos
discursos veiculados nas revistas. No que seria o editorial da primeira edicao do
Album das Mocgas, (Figura 10) na Revista O Olho da Rua, Helia Layr, que é quem
assina a coluna, mostra-se consciente sobre as tendéncias da moda lan¢cadas em
Paris, e que talvez ndo tenham grande aplicacdo no Brasil, por se tratar de outra
realidade, sobretudo no que diz respeito as diferencas culturais e até mesmo do

clima.



& BELLO FRMINING

( Sescdo dedicrda ds Semhoras )

Convidada para escrever nesta seccao O BELLO
FEMININO, dedicada as senhoras, sobre as ultinfas no-
vidades em modas de loilelles femininas, pondo-as as-
sim ao par das inumeras transformagdes quesoffrem de
dia para dia as nossas vestimentas e nao me sentindo
com forcas para tal incumbencia, recusei agradecida o
convite. Mas as insistencias gentis dos mogos que redi-
gem esta revista me fizeram ceder do primeiro propo-
sito e, eis-me aqui, com o dever de vos contar tudo que
occorrer em relacdo ao nosso modo de vestir, la por
Paris, 0 nosso espelho, de onde nos vem as vezes cada
palhacada, mas como é Paris — é a MODA!

Nio entrarei em grandes apreciacdes e detalhes
sobre as nossas tio variaveis (otlelles, para que nao
seja censurada por alpuma senhorita que nado esteja
de accordo com o meu modo de pensar ; todavia nao
deixarei de mostrar as hoas e as mas vantagens deste
ou daquelle traje, mesmo a belleza e a fealdade, tao
difficil de unidade de apreciagdo em nosso sexo, onde
cada uma, perdoem-me, € uma critica severa,

Por hoje direi apenas que os ultimos figurinos
trazem o escossez como a fazenda da moda para os

. vestidos de passeio. '

As blusas sdo ainda de mangas curtas e quasi
sempre com palas em aberto sobre a pelle. A saias
nio devem cobrir todo o pe e na maioria sdo guarne-
cidas de viézes da mesma fazenda. As luvas conti-
nuam a ser compridas e os cintos de tafeta escossez,
linho de cor ou elastico de seda, com fivelas altas. Os
chapeus sio de varias formas, muito enfeitados de
plumas, flores, etc. Collocados na cabeca devem ser
levantados atraz ou do lado de forma que deixem ver
acopa. Os véos salpicados sio imprescendiveis. Os
colletes sio os direitos na frente e os sapatos, botinhas
a Luiz XV, jardas.

No proximo numero trataremos dos trajes de ou-
tecno.

HELTA LAYR.

Fiaura 10 - O Bello feminino

Fonte: Revista O Olho da Rua. Edi¢céo n® 01. Abril de 1907. Biblioteca Publica do Parana.
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A educacéao no Brasil, desde suas primeiras manifestacoes esteve ligada a
ideia de selecéo, restricdo ao acesso, exclusividade no publico, privilegiando, na
maioria das vezes, aqueles que se encontravam em patamares mais elitizados da
sociedade. Nesse sentido, Needell (1993) afirma que, nas ultimas décadas do
seculo XIX e no inicio do século XX, em geral:

[...] apenas as familias de posses e posicao tinham acesso a
educacao secundaria no segundo reinado e na republica velha
(1889-1930). Com o passar do tempo, um numero crescente de
filhnos de negociantes, burocratas do escaldao inferior e
profissionais liberais conseguiram acesso aos colégios.
(NEEDELL, 1993, p. 74).

No que tange a educacgao voltada as meninas de familias mais abastadas,
de acordo com Needell (1993, p. 75) pouco foi alterado, “[...] a situagéo
permaneceu desanimadora durante a maior parte do século [XIX]. Nas primeiras
décadas, pouca importancia se dava a sua instrucao”. Esse quadro comeca a se
modificar a partir do momento em que as mogas passaram a receber
ensinamentos em casa, ministrados por pais ou professores particulares. Nesse

periodo, Needell afirma que

Poucas frequentavam as aulas para pequenos Qrupos,
organizadas por estrangeiros, ou se matriculavam nos colégios de
freiras extremamente seletivos que aos poucos se firmaram.
Outras seguiam com os pais para a Europa, onde eram educadas
em escolas de conventos franceses (NEEDELL, 1993, p. 75)

As escolas tradicionais no Rio de Janeiro, inspiradas nos centros de
educacao franceses, também recebiam filhas de grandes proprietarios de terras
paranaenses. O propdsito na educagdo de meninas era, sobretudo, torna-las
educadas ou o que Needell (idem) chamou de “europeizadas”, e conferir-lhes uma
série de refinamentos o0s quais poderiam garantir um bom casamento. Para
Patricia Schettino (2012, p. 61) “As filhas da burguesia aprendiam as artes para
se tornarem atraentes nos salées da sociedade, onde deveriam conquistar um
bom marido”. Nao havia incentivo para que as jovens da burguesia buscassem

um curso superior, 0 ensino secundario feminino “ndo tinha como objetivo
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preparar as alunas para o exame de bacharelado, Unica forma de ingressar na
universidade” (idem), mas sim formar boas méaes e esposas. Dispensava-se
assim a necessidade de aprender latim ou ciéncia, elas recebiam, de acordo com
Schettino (2012, p.61) “um conhecimento geral em cultura e artes, musica e
desenho, além de uma formacao tedrica e pratica em economia doméstica, que
versava sobre assuntos de cozinha, higiene e puericultura”.

Aos rapazes da elite, entretanto, havia uma grande preocupacdo em
garantir-lhes “formacao intelectual basica necessaria para um burocrata ou um
politico [...] o colégio fornecia também a cultura humanistica exigida de um
cavalheiro europeu.” (NEEDELL, 1993, p. 76), preparando-os para o bacharelado.

Seja, no seu percurso histérico, atendendo aos anseios da igreja, da
nobreza ou da burguesia, verifica-se na aplicacdo de politicas publicas, voltadas
para educagao, um carater excludente, sobretudo em relacdo ao género. Dirigida
para poucos, com o propésito de fornecer privilégios a uma elite masculina e
dominante, o panorama moderno que se formava no Parand, marcado por
alteracées no espaco urbano, crescimento e expansao da imprensa, inovacoes
tecnolégicas que modificaram os habitos e comportamentos sociais, dentre outros
fatores, se efetivam quando a modernidade, na sua contemplacao pelo
conhecimento técnico-cientifico, valoriza a necessidade da educacao dos corpos
e individuos.

Para tanto, atribuiu-se a escola a funcdo de “estancar a degeneragao
nacional”, conforme afirmam Liliana Laroccal e Vera Regina (2010). A educacao
pode ser considerada como mais uma porta que se abre para uma possivel
emancipacao da mulher, uma vez que, passou-se, nesse periodo, a formar
professoras e normalistas. No Parana, destacam-se a criagdo de uma série de
escolas publicas e particulares na capital e 0 aumento significativo no nimero de
alunos matriculados, principalmente ap6s a concessao de subsidios fornecidos
pelo governo para escolas, dentre as quais figuram o Collegio Santos Dumont,
fundado em 1906, pela escritora portuguesa erradicada no Brasil, Mariana
Coelho.

Mariana Coelho atuou como diretora da instituicdo e adotava, segundo
aponta o estudo Resgates e Ressonancias: Mariana Coelho (2004), de Rosana

Cassia Kamita:
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[...] modernos métodos de ensino, sendo pioneira no Parana ao
empregar o método Joao de Deus de alfabetizagao. [...] O método
escolhido por Mariana Coelho é bastante coerente com as idéias
que a escritora defendia. Em seu colégio ela procurava colocar em
pratica aquilo que julgava ser o melhor. Interessa sobretudo
destacar seu empenho em transcender o campo teorico e colocar
em pratica atitudes nas quais acreditava. Quando havia anos de
tradicdo em relagdo a um método de ensino, ela preferiu uma
tendéncia pedagdgica moderna, que ndo estivesse ancorada na
tradicdo de praticas conservadoras (KAMITA, 2004, p.14).

O mesmo ocorre quando comecaram a ser difundidos no Brasil os
conceitos ligados ao Evolucionismo e Positivismo. Essas estratégias refletiam o
espirito empreendedor e dindmico da educadora, a qual passou a utilizar-se da
revista O Parana Moderno, para publicidade do Colégio Santos Dumont (Figura
11), o qual, apresentava no anuncio publicitario, no rol de docentes, 5 mulheres
do total de 8 professores. Ela acreditava, de acordo com Kamita (2004, p. 189)
“que a evolucao da sociedade poderia afiangar a mulher a emancipacao que lhe
garantiria autonomia e participagao efetiva no meio ao qual pertencia”.

As contribuicbes mais marcantes da escritora Mariana Coelho para a
histéria paranaense estdo ligadas a luta pela emancipacao feminina. De acordo
com Teixeira (2008, p. 62): “A autora se propds a fazer, e fez, uma coletanea de
informacdes sobre fatos, dados cientificos e pessoas que, de alguma forma, [...]
puderam subsidiar a defesa da tese feminista, da igualdade intelectual e de

direitos entre homens e mulheres”.



56

; ,?, o - \ < 1
VLICZ10 SANTOS Dun
Fraga Carles Gomesn., =

Este !'.ﬂlxltxelc'('glntvlnto de instrucciio e educaci
. do em 1902, foi premiado - com medalhas de. ouro
\;'”el(;;r)gtu. na Exposicio Nacional da Capitai Federal,
Reabriu as suas aulas-no du 7-do-corrent .
de Janeiro, continuando . habili -eo o
na Escola Normal, o S el
Neste estabelecimento
adeantados methodos p gicos
© escrever pelo racional methodo
n'elle teem 08 alumnos preceitos
:;::r::;aoo de gymnastica infantil, li de coisas, pren-,
om etc., recebendo, educacio in-
tellectnal, ph moral ¢ ;
silo dirigidos

£ Os cursos prim: e
A aula de portugnes

- . e inter-
m«"lﬂo_"o ez theorico e pratico, mw.
conversagho, ¢ dirigido ' plohlon iy
sienn—m-' ! At
dio dirAe:I é gt complementar que

0 na Escola N pelo professor
normalista Julio T. Guimarfies,.
As aulas doﬁnhn desenho i :
superior, pela di-
ncqu?dEl:u:‘ ‘ ‘Artes, D, Maria Aguiar Lima.
ik Ricci&rdella.c.’ pelos professores Raul Menssing
A% As de desenho primario e intermediaric e tra
thos de agulha, pela directora e D. Aurea Jouve
Este collegio incumbe-se tamben d
0OS para exames das diversss ser

Figura 11 - Collegio Santos Dumont.
Fonte: Revista O Parana Moderno. Edicao n® 07. Janeiro de 1911. Biblioteca Publica do Parana.
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No que tange, ainda, a educacdo paranaense, € fundada em 1912 a
Universidade do Parana'?. A instituicdo passa a receber, desde os primeiros anos
de seu funcionamento, mulheres que buscavam formagdo nas mais diversas
areas e ingressam no mercado de trabalho, antes dominado pelo homem.

A imprensa, nesse movimento, ndo apenas registra os acontecimentos e
desenvolvimento do estado, mas abriu também espago para as novas
configuragdes sociais que a mulher passa a integrar. Na capital, noticiam-se as
conquistas de Isaura Sidney, primeira mulher a se formar em Direito na turma de
1917. Maria Falce, pela conclusédo do curso de Medicina em 1919, pela Faculdade
de Medicina da Universidade do Parana, a qual assumiu a cadeira de Quimica
Organica e Biologia por mais de 40 anos. Nesse sentido, sdo enaltecidas as
figuras da professora e normalista, sendo consideradas até mesmo como um bom
atributo para se conseguir contrair napcias, conforme apregoa o texto Receita
para arranjar noivo (Figura 16).

O espacgo da cidade moderna € “preenchido” com a figura feminina, nao
apenas no ambito educacional, mas nos locais de lazer da elite curitibana, sal6es,
teatros, parques e até mesmo na utilizacdo das invencdes revolucionarias da
modernidade: o automovel (Figura 12):

12 A federalizacdo da universidade sé veio ocorrer em 1950, quando passa a ser chamada de
Universidade Federal do Parana.
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Figura 12 - O Medo
Fonte: Revista O Olho da Rua. Edicao n° 01. Abril de 1907. Biblioteca Publica do Parana

As mulheres, nesse sentido, passam a ser protagonistas do cenério e da
cena moderna.

Além da administracdo doméstica, as mulheres eram as estrelas
no palco da alta da sociedade. Pois a exibi¢cdo de roupas e jbias, o
comportamento no saldao e nos chés, e a graca que conferiam as
recepcdes semanais serviam como indicadores confiaveis do
status familiar. Todas as atividades da alta sociedade requeriam
necessariamente a presenga das mulheres (NEEDELL, 1993,
p.59)

Seja como individuo, assumindo a direcdo dos préprios atos, seja como
objeto, de acordo com Perrot, (2003, p.14) a mulher apenas como uma figura
“exprime por sua aparéncia (0 modo de se vestir, de se enfeitar) a fortuna do
marido, de quem ela € uma espécie de cabide”. A charge intitulada “0 medo”
(figura 12), representa uma imagem cristalizada na memoria coletiva do Parana
do inicio do século e que € constantemente reconvocada, sobretudo com relagéo
a maxima popular de que “mulher ao volante o perigo € constante”. Essa memoria
€ reforcada nao apenas pelo titulo, mas pelo discurso do marido, e pela

expressao: “guem tem medo é a gente que ella encontra pelo caminho”.
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O registro da presenca da mulher nas atividades da elite é representado
pela revista O Olho da Rua (Figura 13), com um tom de ironia € humor que |lhe
sdo peculiares. Mas, mais do que isso, criticam a fungcdo da mulher nesses
espacgos. Enquanto os homens estéo para apreciar a arte, elas estdo para exibir

roupas e acessorios, no que chamaram na ilustragdo de “jardim monstruoso”.

. = - .9
ANNO T =% Coritiba, 6 de Julhd'de 1907 o~ NUM. 7

é mesmo um paraiso !

Figura 13 - Capa revista O Olho da Rua.
Fonte: Revista O Olho da Rua. Edicao n? 07. Julho de 1907. Biblioteca Publica do Parana.
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A vida publica e privada da elite paranaense contava, desde a segunda
metade do século XIX, com o Theatro Sdo Theodoro, que apds a reinauguracao,
em 1900, recebeu o nome de Theatro Guayra, e passa a ser um dos locais
destinados ao lazer e a vida cultural das familias curitibanas de classe média e
alta. Esse aspecto da vida burguesa, representado na capa da revista O Olho da
Rua (figura 13), que integra na cena social a figura da mulher, faz emergirem
memdrias de espacos nos quais a mulher s6 € aceita desde que seja autorizada e
acompanhada pela figura masculina. Nesse sentido, Perrot (2003, p.14) retoma o
discurso de Pitagoras ao referir a mulher desacompanhada da figura do pai ou
marido nos termos: "Uma mulher em publico sempre esta deslocada". Na
imagem, a mulher esta sentada sozinha numa das fileiras da plateia do teatro.
Embora, nesse periodo, as mulheres curitibanas fossem autorizadas para isso, o
estranhamento dos outros espectadores nao esta apenas no chapéu, mas, do
mesmo modo, por se tratar de uma mulher desacompanhada e na plateia.

Os camarotes de teatros ou déperas eram tidos, de acordo com Michelle
Perrot (2001), como locais privados, prolongamentos dos salbes, espacgos
apropriado para as mulheres assistirem sozinhas a espetaculos, conforme
dispunham os manuais de comportamento que ainda eram vigentes:

Segundo os cédigos oitocentistas, uma dama pode assistir
sozinha a um espetaculo, sob a condi¢cdo de que ocupe um lugar
num camarote. Se ocupar uma poltrona do balcao ou da plateia,
deverd estar acompanhada por um homem, marido, irméo ou
parente. Sao espacgos abertos, expostos, onde ela precisa de um
guardido, sob pena de recair sobre si a suspeita de ser uma
mulher ‘publica’, tal como onde que se encontra. O camarote, por
seu lado, é um mundo fechado e protegido, o lar reconstituido no
teatro. (PERROT, 2001, p.208)

Isso se ratifica, ainda mais, no didlogo dos homens ao afirmarem que a
plateia pode ser comparada ao inferno, enquanto que o camarote seria 0 céu,
embora, um tanto quanto, lotado.

As representacgdes discursivizadas na capa da revista, podem ser
entendidas, a partir da andlise das estruturas sociais e comportamentos coletivos
que as mantém. Uma vez que, conforme afirma Kellner (2001, p.39), “Situar os
textos culturais em seu contexto social implica tragar as articulagdes pelas quais
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as sociedades produzem cultura e o modo como a cultura, por sua vez, conforma
a sociedade por meio de sua influéncia sobre individuos e grupos”. Os periédicos
registram e influenciam as mudancas de habitos da populacdo curitibana, os
espacos de circulagdo, a preocupacao com a moda e lazer, a busca em
frequentar lugares elitizados da sociedade.

E o mundo da representagdo que gera as praticas sociais, as
representacées sado forjadas em meio as praticas. Para Chartier (1990, p.10) o
termo representacdo pode ser entendido como “instrumento de um conhecimento
mediador que faz ver um objeto ausente através da substituicdo por uma imagem
capaz de o reconstituir em meméria e de o figurar como ele é”. As praticas sociais
de representagéo vigentes no Parand das primeiras décadas do século XX, sdo
sedimentadas nas paginas dos periddicos.

A midia impressa enquanto espago e instrumento de produgao cultural,
tem-se a tentativa de fazer presente um ausente, uma representacdo do modelo
francés, ratificado nas palavras da editora da sessédo, como referencial para as
mulheres curitibanas, mesmo absurdo como no caso do chapéu da espectadora

na plateia do Guayra, mas “justificado” por tratar-se da capital da moda e cultura

3.2 Mulher e Mae: entre o publico e o privado

As raizes e rupturas dos habitos, costumes, ideologias e valores
construidos por uma sociedade, sdo reorganizados nos discursos cientificos,
politicos e culturais que determinam as representacdes veiculadas pela imprensa.
As revistas, nesse sentido, vao buscar nessas diferentes instancias da vida social,
formas de representar e estabelecer uma visédo totalizadora do modelo moderno
que as mulheres devem seguir, por exemplo. Segundo Sandra Pesavento, de

maneira geral:

[..] todas as sociedades, ao longo de sua histéria, produziram
representacdes globais: a partir da elaboracdo de um sistema de ideias-
imagens de representagéo coletiva mediante o qual elas se atribuem uma
identidade, estabelecem suas divisdes, legitimam seu poder e concebem
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modelos para a conduta de seus membros. Seriam, pois, representagcdes
coletivas da realidade, e nao reflexos da mesma a representagdo do
mundo social com o préprio mundo social (PESAVENTO, 1995, p. 2)

Nesse sentido, entendemos que as memdérias, modos de ver e pensar o
mundo, os contornos do cotidiano que permeiam e fundamentam textos e
imagens presentes nas revistas O Olho da Rua, O Parana Moderno e A Bomba,
nao correspondem a um retrato do real, mas sim a uma forma de representacao
do que existe como verdadeiro e que servem de modelo para o publico leitor dos
periddicos. Para tanto, os textos Como se devem vestir as meninas (Figuras 14),

esta imbuido de um discurso verdadeiro e representa um modelo a ser seguido
por mulheres-maes curitibanas.

-

FOMO SE, DEVEM VESTIR AS

“i. MENINAS

Quando as meninas chegam & edade de
seisa oito annos, as saias em logar de se
fazerem mais compridas, fazem-se mais
curtas, dando apenas pelo canh@o da bota.
Os vestidos compdem-se de duas pegas: 0
corpo € & saia, que se cortam independen-
tes e se reunem depois.

As saias cortam-se de uma s0 pega (de
sino) ou a fio' direito. As saias direitas
{fazern-se em prégas oun franzidas, torrad.as.
ou assentes sobre uma saia falsa As salas
fulsas compdem se de nesgas, sdo muito
justas nos quadris e tém como guarnicfio
um folho de seda.

Os forros dos corpos, tém duas prégas na
frente e abotoam-se atraz. A fazenda appli-
ca-se sobre forro franzido ou em prégas.

Figura 14 - Como se devem vestir as meninas.
Fonte: Revista O Olho da Rua. Edicao n? 38. Outubro de 1908. Biblioteca Publica do Parana.

O acolhimento em seguir essas orientacdes, carregadas por ideais de
dominagédo e controle (religioso, filoséfico e social), remetem aos manuais de

conduta, que circulavam desde a segunda metade do século XIX, nos paises
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europeus, que se estendem nas primeiras décadas do século XX e para outros
paises. Para Michelle Perrot (1991, p. 200), esses manuais, herdeiros dos de
“economia doméstica” que circulavam nos séculos anteriores, insistem, de
maneira direta sobre “[...] a racionalidade econémica do papel da mulher num
espaco privado sob sua administragdo” e explicam os “ritos que balizam o tempo
e 0s papéis a serem assumidos pelos membros da familia” (idem).

As publicagdes pedagdgicas das revistas paranaenses, vinham, de certa
forma, ao encontro dos anseios da mulher curitibana, possibilitavam o acesso as
informacdes sobre o0s assuntos relacionados a moda, demonstrando as
tendéncias de roupas, calcados e formas de arrumar o cabelo, 0 que pode ser
verificado no texto O penteado moderno, (Figuraib).

D penteado modz

TR T

A ultima moda ; chichis e turbante, co
nodernos adornos, complemento do penteado de

Nenhuma mulher ¢ completament
O tem gosto no exhibir os dor
esa a dotoun,
e X don

Figura 15 - O Penteado Moderno
Revista O Parana Moderno. Edigao n® 04. Dezembro de 1910. Biblioteca Publica do Parana.
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A moda pode ser vista como uma “[...] consequéncia da expressao e da
tentativa de realizar aspiracoes sociais” (NEEDELL, 1993, p. 196), utilizando-se
da exibicdo de produtos ou comportamentos para mulheres, homens e criangas.
As descricdes e orientacdes do texto Como se devem vestir as meninas, sao
muito semelhantes as roupas usadas por mulheres adultas, mudando apenas o
comprimento das saias. O que reflete, de certa forma, uma vontade de
modernidade pela qual o pais se estava vivendo, e que atingia a todos. Nesse
sentido podemos afirmar que o propésito era fazer com que a crianca “[...] se
tornasse ‘semelhante a um modelo de civilidade’. [..] compulsoriamente
enquadrada num mundo de adultos enrijecidos” (BOLLE, 2000, p. 346).

Nesse sentido, e seguindo essa linha de manuais as mulheres, Needell
(1993), ressalta a contribuicdo para a belle époque brasileira, da escritora Julia
Lopes de Almeida, a partir da obra, reedita varias vezes, “livro das noivas”, no
qual, deixava claro seu posicionamento sobre o lugar da mulher na sociedade
moderna, segundo Needell, “[...] dona Julia insiste, repetidamente, na importancia
capital de ser mée e dona de casa organizada”. (NEEDELL, 1993, p. 164).
Contudo é importante ressaltar, de acordo com o tedérico ao retomar as
consideracdes da escritora, que a mulher tenha uma profissao:

[...] dona julia recomenda que tenham uma profissdo como seguro
util, caso o marido ou o pai morram [...] vé a melhoria na educacgao
da educagdo das mulheres principalmente como meio de
aprimorar a instrugao dos filhos. Dona Julia condena o fato de se
levar mais a sério a aprovacao da alta sociedade que a do marido,
e de se valorizar mais as joéias, a moda e os flertes. (NEEDELL,
1993, p. 164)

Assim como sugere a frase “[...] e ser antes de tudo normalista...”, em

Receita para arranjar noivo. (Figura 16),
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Receita para arranjar noivo

Para noivo arranjar, mesmo até as velhas,
Devem as mogas proceder assim:
Avivar de seus olhos as scentelhas

E dar a voz uns sons de bandolim . ..

Deixar as boccas mais do que vermelhas,
Trazer nas faces rosas de carmim,
E de preto pintar as sobrancelhas
Com auxilio do carvio ou do nankim . .,

O collete apertar sem soltar queixas,
Comprar lindos sorrisos a um dentista
E trazer sempre crespas as madeixas . ..

Pds de arroz a granel, que dé na vista,
Espalhar no pescoco, nas bochechas,
E ser antes de tudo normalista . . .

Bardo da Flor de Alface.

Figura 16 — Receita para arranjar noivo.
Fonte: Revista A Bomba. Edigao n? 10, setembro de 1913.
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=721077&pesq=

O texto apresentado sob a forma de um soneto mostra um modelo de
“pedagogia cultural”. De acordo com Teixeira, (2011, p. 3) “A toda forma de
educacao que tem ficado a cargo de praticas culturais ou instituicbes que nao a
escola, no dominio dos estudos culturais d4-se o nome de pedagogias culturais”.
Essa concepcdo permite considerar como educativo diversas ferramentas de

comunicagao e interlocucao, e sdo considerados educativos, porque:

Ensinam determinadas formas de ser, de se ver, de pensar e agir,
porque tais artefatos culturais, ao colocarem em circulacao
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determinadas representagbes constituem-se como materiais a
partir dos quais as pessoas vao construindo suas identidades de
classe, género, de sexualidade, de etnia. Sdo nada menos que
pedagogias capazes de operar pela sedugado e de educar modos
de comportamento. (TEIXEIRA, 2011, p. 4)

A imprensa, a partir dos discursos que se utiliza para representar a
realidade, constitui uma forma clara para orientacdo e sugestdo de modos de
comportamento a serem seguidos. Segundo Pesavento, “Ela vende um pedaco
do real manipulado e tendencialmente sedutor, por que ha um publico a captar”
(1999, p. 33). Nesse sentido a imprensa reforca a funcao de necessidade da
mulher para a manutencdo da familia, no cuidado com a casa, os filhos e o
marido, orientagdes aos empregados e ratifica as atribuicbes do papel destinado a
mulher, conforme preconizavam os manuais descritos por Perrot, no que

concerne a preocupagao com o vestir, alimentar, educar, do universo da casa.

O papel principal cabe a senhora do lar, encarregada de fazer
funcionar a vida privada tanto na intimidade da familiar —
ceriménias cotidianas das refeicbes e serdes junto a lareira —
quanto nas relagdes da familia com o mundo exterior —
organizagao da sociabilidade, visitas, recepcdes. Ela deve regrar o
curso das tarefas domésticas de maneira que todos, e 0 marido
em primeiro lugar, encontrem em casa o maximo de bem estar.
(PERROT, 1991, p.201).

As atividades do cuidar sdo inerentes a figura feminina e quando
comparadas as agcbes masculinas sao consideradas secundarias e dependentes.
O espacgo da casa, para a vida privada do homem, estava relacionado, de acordo
com Perrot (1991, p. 201), com lugar de refagio, “[..] onde os homens descansam
do cansago do trabalho e do mundo exterior”, e a mulher deveria “[...] fazer de
tudo para dar harmonia a esse refugio” (idem). Para Needell (1993), esperava-se
que elas permanecessem fora dos espacos da vida publica, da politica, das
importantes decisdes, do poder, e cumpram, nos espacos limitados por sua
natureza, o cuidado com a casa, os filhos, podemos acrescentar ainda o cuidado
com ela prépria. Em sumas essas agdes estariam relacionadas a assuntos cheios

de detalhes do ambito privado, verificando como estdo “as provisdes de alimento,
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lenha ou carvéao; ela verifica a roupa suja levada pela lavanderia e a roupa limpa
trazida na semana seguinte” (PERROT, p. 201), ou as tendéncias da moda, sobre
como arrumar os cabelos e modelos para o vestuario adequado, conforme
orientavam os textos Como se devem vestir as meninas (Figura 14) e O Penteado
Moderno (figura 15), mas todos de menor complexidade.

O papel da mulher na sociedade da elite, embora onipresente, no que
Needell chamou de “alto mundo”, também indica a subordinacdo, uma vez que
elas sempre desempenham a fun¢éo de coadjuvantes. Contudo, de acordo com o
tedrico (1993, p.159) “[...] a subordinacao a pais e maridos nao significava falta de
importancia. Dentro de um patriarcado tradicional, a posicao da mulher era ao
mesmo tempo dependente e central”.

A viuvez era, para algumas mulheres do campo, a libertagdo de muitas
amarras, € como preconizavam a leis, a mulher se tornaria chefe da sociedade
conjugal na auséncia dos maridos, e dessa forma negociavam colheitas, animais,
mesmo acompanhadas de uma figura masculina como o0s capatazes das
fazendas, articulavam no espaco tipicamente masculino sem deixar de lado, os
compromissos religiosos e beneméritos, o cuidado com a casa e com os filhos.
Nos centros urbanos as mulheres da elite ja vivenciavam o comando dos grandes
casardes, eximias anfitrias de festas e hdspedes, coordenavam a arrumagao da
casa, das roupas da familia, do cardapio, da conservacao de alimentos, de acordo
com Habner (2012, p. 47) “Elas supervisionavam pessoalmente a producédo de
roupas, alimentos, utensilios domésticos, sabao, velas, e bebida alcéolica, enfim
as necessidades de um lar bastante autossuficiente nesse aspecto”.

O espaco da mulher era limitado ao universo doméstico. Mesmo as
mulheres da elite que frequentavam sal6es, cafés, bailes, nao podiam colocar os
pés no mundo da politica, espaco tipicamente masculino. Embora, conforme
afirma Habner (2012, p. 48), algumas mulheres certamente exerceram, por
debaixo dos panos influéncia sobre os homens que ocupavam cargos de relevo
na esfera publica.

Na visdao de Philipp Aries (1981), acerca do percurso historico da
organizagdo da familiar, cada individuo possui um determinado papel, com
fungdes especificas determinadas por momentos politico-sociais. Na estrutura
utilizada nas primeiras décadas do século XX, mantem-se para o homem a funcao
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do sustento da familia, o trabalho fora de casa, e a mulher o cuidado da familia e
o trabalho doméstico. Contudo, ha uma certa valorizacdo da mulher que agora é
envolta por lagos de afetividade.

A igreja catdlica, por sua vez, também reforcava essas divisdes; para a
Instituicdo, a mulher devia manter uma postura proxima a da Virgem Maria,
mantendo-se santas, puras, castas, suportando em siléncio o sofrimento e a dor.
Fortalecendo a ideia de que a atuacdo das mulheres deveriam ser restritas a
esfera privada. De acordo com Habner, ao desestimular a participagcdo das
mulheres no mundo da politica e do trabalho fora de casa, os religiosos
reforgavam a hierarquia existente entre homens e mulheres e o ideal de recluséo

feminina. Entretanto, conforme afirma a teérica:

[...] 20 mesmo tempo em que promovia um modelo de sacrificio pessoal
e resignacao a ser adotado pelas mulheres, a instituigdo religiosa podia
fornecer-lhes um espaco de atuacdo para além das paredes da casa.
Afinal, as igrejas ndo eram somente um local para onde as “mulheres
respeitaveis” podiam se dirigir para assistir a missas e decorar o altar.
(HABNER, 2012, p. 47).

Ao destinar e apoiar o trabalho filantrépico de mulheres, no seio da
instituicdo religiosa, abrem-se portas para que a funcédo do cuidar, restrita ao
ambiente privado, passa-se para uma atuagao além dos limites domésticos, o que
propiciou a abertura de locais como orfanatos, escolas para meninas,
enfermarias, levando-as a desempenharem func¢des de professoras, enfermeiras,
cuidadoras, sem afrontar os ideais conservadores da época. (HABNER, 2012).

No trabalho fora de casa, inserem-se como opg¢ao necessaria as mulheres
de classes menos favorecidas e de grande interesse para o mercado industrial em
expansao; para a classe burguesa funciona como uma alternativa de status e
visibilidade, para além dos afazeres domésticos. A mulher da elite que contava
com numero suficiente de empregados tinha tempo para se dedicar, de acordo

com Perrot:

[...] no fim da manhd a atividades pessoais: correspondéncia,
piano, trabalhos finos. De fato, uma mulher respeitavel nao sai de
manha. Se é vista na rua, a educacdo manda que ndo a
cumprimentem. Supde-se que esteja procedendo a atividades
filantropicas ou religiosas, sobre as quais ela prefere guardar
siléncio. (PERROT, p. 202).
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O novo panorama da vida familiar que tentava ser implantado pelos grupos
dominantes seguindo o modelo europeu, considerado mais “civilizado”, permitiu
que as mulheres se dedicassem a outras atividades relacionadas a filantropia e
lazer, além dos limites da casa, mas esses efeitos ndo atingiram todas as
camadas sociais, uma vez que isso sé se deteve a classes mais abastadas. De
acordo com Ana Scott, (2012, p. 18) esperava-se, que as classes populares
fornecessem mao de obra adequada e disciplinada; e que o papel das mulheres
menos abastadas era o de formar o trabalhador ideal.

Needell (1993, p. 164) assevera que “Em 1910, ja era possivel para as
mulheres caminharem sozinhas enquanto iam as compras no centro (desde que
elas ndao olhassem nem falassem com homens, conhecidos ou ndo)” Contudo,

conforme afirma o teédrico, € importante ndo confundir:

a maior mundanidade da mulher da belle époque com liberagao.
Um papel mais ativo e uma experiéncia mais abrangente nao
constitui liberdade — as mulheres eram mais e