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RESUMO

Trata a presente pesquisa de um estudo sobre a Foto Kaeffer e o acervo particular de Irica
Kaeffer, constituido a partir de 1954, apds a sua vinda para Marechal Candido Rondon,
Parand. O trabalho tem por objetivo perceber a constituicdo da cultura fotografica com o
processo de construgdo de identidade(s) e de modernidade local e regional. Irica Kaeffer foi
proprietaria, juntamente com o seu esposo, Oscar Kaeffer, da casa fotografica Foto Kaeffer,
uma das primeiras casas do ramo na entdo Vila General Rondon, com funcionamento desde
meados de 1950 até 1985, periodo que define o nosso recorte temporal.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia. Memoria. Identidade. Modernidade. Foto Kaeffer



ABSTRACT



FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.

LISTA DE ILUSTRACOES

1 - Mapa Oeste do Parana. ..........cc.cooeeieniiiiiiiiniiie et 33
2 — Serraria Lettiin ......cccuevuiiiiiiiiiieieeieet et et 37
3 — Transporte de TOTAS ...cc.eeevieriieiiieiieeie ettt ettt ettt e et te e e taeebeesseeesseenseeensees 37
4 — Mapa Divisao e Limites do Municipio Marechal Candido Rondon. ......................... 46
5 — Producdo de Mandioca € 0 MOINNO ..........coooeviiiieiiiiii e 50
6 — Criaga0 d€ SUINOS. ......eiicuiieiiiieeiie e et ettt et e e et e e et e e et e e sabeeeeareeeeabeeeaseeenseeeneeeennes 51
7 — Album de Bolso em Tamanho Original .............co.oveueeeeeeieeeeeereeeeeeeeeeeeeeeee e, 56
8 - Baile de Kerb ....couiii s 58
O = BICICLELAS ...ttt ettt eaeas 59
10 — Igreja € SOMDIINNAS ......occuiiiiiiiiieiieeiiee et et 61
11 — Igreja Catolica € 0S CINAMOIMOS ......cveeruieeiieriieeieeeiieesiiesereeseesseesseessseenseesnseesseeenns 61
12 — Residéncia Kaeffer € Estidio ANtI0.......cccvveeiiiieeiiiieiiieeieeeeeee e 68
13 — Estudio Fotografico Kaeffer em 1961 ..........coouiiiiiiiiiiiiiieeeeeee 70
14 — Equipamentos FOtOZIaAfiCOS. ......oovuiiiiiiiiieiieie ettt 75
15 — CaAmara LInhof ........coouiiiiiiieee e 76
16 — Camara EXaKLa .....cc.oooiiiiiiiie e e e 76
17 — Bordas Serrilhadas ..........c.oooiiiiiiiiiiiee e 77
18 — BOrdas ELEIEOTAIS ......ccueruiiriiiiiiieiiieieeieseee ettt sttt st 77
19 — Camara ROIEICOTA ......oo.eeiiiiiiiieiieieeeee e e 77
20 — Camara ROIETTIEX ....cccueiiiiiiiiiee e e 77
21 — Balanga e Pesos para Laboratorio FOtografico..........cceeuiriieiiiniieniieienieeee 78
22 - A PaSta Preta.....ooviiiiiiiiiic e 79
23 — Bilhete “Prezado FotOgrafo™.........c.ccooiiviieiiiiiieieceeeece et 82
24 — Casamento COor P&B .......coooiiiiii e 83



FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.
FIG.

25 — Casamento €M COTES......uiiiiiieriieeniiie ettt ettt ettt ettt e st e sttt e sbeeesbeeesbeee e 83
26 — Fotografia PINtada..........ccccooiiieiiiiiiiiccceee et s 84
27 — Envelopes de Papel Laboratorio Fotografico Colorama............ccceeeeiiniinienicnnnne. 85
28 — Envelope de Papel Laboratdrio Paranacolor............cceeceevvieiiiniiieniinieenieeieee 86
29 — Envelopes de Papel Pardo...........cocueeeiiiiiiiiiiiiiciiceccee e 87
30 - Envelopes de Papel da Foto Kaeffer..........cccooiieeiiiiciiieceeeee e 87
31 — Irica no Depdsito de FOLOS ......c.ooiiiiiiiiieiiee e 98
32 — Amostras de FOtografias ..........coocuieiiieiiieiiieniieieeee et 104
33 — Celebracao de Primeira Comunhao.............coovieeiiiiieiiieeiieecciececeeeee e 121
34 — BalC .ot ettt e ae et et e teenaeennens 159
35 — MOmMENO POILICO. ....uiiiiiiiieie et 124
36 — DESTILE CIVICO .ouviiniiiiiiiieieeiteseee ettt ettt 159
37 = FAMILIA ceeiiiiiiieiieiee et et sttt sttt sttt 159
38 = MIUINET .ttt ettt ettt e a et e naeens 128
39 — CIIANGAS ..uveieerieeieiieeiieeeitteeeitteeeteeesteeessteeessseeessseeesseeassseeassseesssseessseeessseeessseeenssens 129
40 — Atividade COmETCIAl ......cocuiriiiiiiiiiieiieeee et 130
41 — Producao de MandioCa ...........cocuviieiuiiieiieeeiee ettt 131
42 — Vista geral de Marechal Candido Rondon ...........cccceeeeiiiiiiiieciiiiciieeiee e, 159
43 — Acidente COM MOTO-SEITA .....eeruuieiieiieeiieeiie et ee ettt ettt e et e ateebeesneeeteesaeeens 159
44 — Casamento Ambiente EXtEINO .......ccceevuiiieriiniiiinieieieseeicee st 154
45 — Foto Kaeffer - EStdio NOVO......coouiiiiiiiiiiiicceeceeeeeee e 158
46 — Casamento - EStidio ANTIZO ...ccveveiiiieiiie ettt 159



LISTA DE QUADROS

QUADRO 1 — Fotos preto e branco guardadas em caixas pequenas. Tamanho das caixas:
LOXTSCIM. ittt sttt 101

QUADRO 2 - Fotos preto e branco guardadas em caixa grande. Tamanho da caixa: 30x40cm.

........................................................................................................................................ 105
QUADRO 3 - Fotos coloridas guardas em caixa grande. Tamanho da caixa: 30 x 50 cm .... 107
QUADRO 4 - Total geral das fOt0S.......ceevvieriieriieiieeie ettt 109
QUADRO 5 - Total de IMAZENS .....cccuvieiieriieeiieriieeieeeiie et eeite e eseeeteeseeeeseessseenseessneenseensnas 110
QUADRO 6 — Temas das séries fotograficas € fotos a analisar ...........c.ccceeeeveeercieeencieeennneen. 120
QUADRO 7 - AZENCIA PIOAULOTA. ......eeuiiiieiiiieiiieieeieeit ettt sttt s 146
QUADRO 8 - Tamanho € fOrmato ..........cccececuiiiiiiieeiieeciie ettt e e eareeeane e 147
QUADRO 9 — TiP0 da fOL0 .veeiuiieiieeiiieiieeieeieeee ettt et be e ereesaaeenseesneas 148
QUADRO 10 - Enquadramento I e I — sentido € dir€ga0.........ccceeevieeeiieeeriieecieeeiiee e 148
QUADRO 11 - Enquadramento III — distribui¢do dos planos........c..cccceeevervenenienicnenniennens 149
QUADRO 12 - Enquadramento IV — arranjo € equilibrio ...........cccceeeeeeviienciienieniiceecieee. 150
QUADRO 13 - NitideZ I = FOCO ..vviiiiviiieiieeetie ettt et 150
QUADRO 14 - Nitidez II — Impressao visual (textual).........ccccecvuieriiieiiiieiiieeeie e 151
QUADRO 15 - Nitidez ITI — TTUMINACAO .....ceueieiieiieeiieeiie ettt 151
QUADRO 16 -Fotos de CaSamento ............cccueeeerieeiireeiiieeeiiieeeiieeeeireeeeereeeeneeesseeessesesseeenns 153
QUADRO 17 = ODJEtOS PESSOAIS ....eeuveeerierrieeiieeiiesreesteeesteesseesseesseesseesseesseesseessseesseessseensees 155
QUADRO 18 - Objetos de interiores — estidio fotografico. ........ccceevvrircriririiieeniiieeciee e, 157
QUADRO 19 — Objetos de INtEriores — 1ZI€Ja. ..c..eeverrerreeruerienieeieeeenieetesieesieereeseesieeeesieens 160
QUADRO 20 — Objetos interiores — residéncias ou SalOes. .........ccveeuierieriieenienieeieenieennenn 162
QUADRO 21 — ObjJEt0OS EXEEIIOTES. ...veeeuvierreeereeriiesreertieeieesseesseesseessseesseessseesseesssessseesssesnsees 163

QUADRO 22 - Espago da fIgUIaCA0 .......c.eeeeviieriieeiiieecieeesieeesiteeesiveeesaeeeeereeenneesseeessneeenns 166



LISTA DE ANEXOS

ANEXO 1 — Marcha do Povoamento do Estado do Parand ...........ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaennn 184
ANEXO 2 — Localizacao da Fazenda BritAnia...........cccceeeieriieiiieniieiieeieeeeeee e 185
ANEXO 3 — Modelo da Ficha — elementos da forma do contelldo .........eeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeenennns 186

187

ANEXO 4 — Modelo da Ficha — elementos da forma da expressao..........ccoceveeeeveeeenveeennenns



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt s aneaneesannes 14
CAPITULO I - FAZENDO PARTE DE UM TERRITORIO.......co.coooveeeeeeeeeeeeeenin. 29
1.1 UMA REGIAO A SER OCUPADA — O OESTE DO PARANA..........cccooovvvvrrrernnnn. 29
1.2 MARIPA — A COLONIZADORA ........ooooimiieeeeeeeeeeeeeeeee e 38
1.3 MIGRANDO PARA O PARANA ....ccoooiiiiiiniin it 45
1.3.1 FOCANAO O OCSLE ..ottt sttt sttt et sttt ettt ettt et st e b 45
1.3.2 Infra-Estrutura — Viabilizando a ECONOMIA............cccevieriiiiiiieniiiiceeeeeeeee e 49
1.3.3 1* Exposi¢do Agropecuaria e Industrial — Album de BoISO ..........oovvveiueeeieeeeeeeeeeen. 53
1.3.4 O Cotidiano € SUAS VIVENCIAS .......cccuireiiieeiiieeiiieeiieeesiteeesireeeaeeessaeeesseeesseeessseeeesseeensnes 57
CAPITULO Il - TRAJETORIAS DE UM NEGOCIO: A FOTO KAEFFER................. 65
2.1 OS FOTOGRAFOS ......coriimriireirereeesesseesses s ssssss st sssse st ssses s sssssssssssssssssnns 65
2.2 A ZEBRA DO CAFE E AFOTO KAEFFER............cooooitiiiioeeeeeeeeeeeeeeeeesvs e, 66
2.3 CAMARAS, LUZES, COMERCIALIZACAO .....c.ooovieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees e, 74
2.4 TRAMITACOES COMERCIAIS DE UMA PRODUTORA FOTOGRAFICA ............... 82
2.5 A TRANSICAO DAS CORES ..ot 83
2.6 MODERNIZACAO E DESENVOLVIMENTO: COISAS QUE A VISTA NAO
ALCANGA ..ottt sttt s et e et e st e esseeseesseenseeseesseenseeseenseenseeseanseennas 91
CAPITULO 11l - A COLECAO DE FOTOGRAFIAS DE IRICA.......cccoooeeeeeeeeeerien, 96
3.1 AS “CAIXAS DO DEPOSITO ......oooooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeessesses s snes s snessen s 96
3.1.1 ABIINAO 0 BAUl . 97
3.1.2 Um Bat, Muitas IMagens .........ccceeiiriiiiiiinieieneeneeeeteseee sttt 99

3.2 LUGARES DE MEMORIA: FOTOGRAFIAS E FALAS DE UMA FOTOGRAFA..... 111



13

CAPITULO IV - A ORGANIZACAO DA DOCUMENTAGCAO EM SERIES

FOTOGRAFICAS ..ottt 118
4.1 A CONSTRUGCAO DAS SERIES FOTOGRAFICAS ......oovuiirieriierierierieeeeieeeene. 118
4.2 A SERIE RELIGIAO ...ooviumiiriiiieineiieeeies it 121
4.3 A SERIE FESTIVIDADES .......cooviviiiieeeeieeeeeeeeeeeeeeseeesee s sss s 123
4.4 A SERIE FAMILIA ..ottt 111
4.5 A SERIE PRODUCAQO ECONOMICA ... 130
4.6 A SERIE VISTAS DA LOCALIDADE ......oooviiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s 132
4.7 A SERIE TRAGEDIAS.......cooooomiiimiiieiieeiiee e 133
CAPITULO V - RELACOES ENTRE A PRATICA RELIGIOSA E A CULTURA
FOTOGRAFICA EM MARECHAL CANDIDO RONDON-PR........c..ccvevirrrrirreeen. 135
S.TCASAMENTOS ..ottt ettt ettt st sb et ebeenbeeatenaeens 135
5.2 UMA ENCOMENDA: A FOTOGRAFIA DE CASAMENTO.......ccccooiiiiiiiieieieeene 141
5.3 ENTRE O CLIC FOTOGRAFICO E O SIM RELIGIOSO: ASPECTOS CULTURAIS
SOBRE O CASAMENTO NUM ESPACO EM CONSTRUCAO..........ccccocevevereeennnne. 144
5.3.1 Espagos que se Tornam Sagrados..........cceecuierieeiiienieeniienie e sie et eveeieeeve e 145
5.3.2 Ampliando o Espago Fisico dos Lugares Sagrados...........ccecceevvieviienieenieniieenieenneennen. 152
5.3.3 Os ODbjJetos € SEUS ESPACOS....cccuiiiiiiiiiiiiiiiieeiite et e eee e e teeesteeesaeeeseveeesaeesaeeesnneeennns 155
5.3.4 A Figuragao € SeuS REZISIIOS ....cc.ueeiiiiiiiiiieiiieiieeit ettt 164
5.3.5 A ColOnia €m FeSta ....cc.coiiiiiiiiiiiieiieeteeeee e e 169
5.3.6 A Cultura Fotografica sobre o Casamento e suas Representagdes...........ccccuvevvveenneennen. 170
OBSERVAGOES FINAIS ..ot eetesee st s s st s st assen s 174
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..ot seetenes s 175
FONTES PRIMARIAS ......coriimrimmrimeeseeiseeise it ss s 175
OBRAS CITADAS ettt ettt ettt b et st e st et e sa et e eneesaeenbeennens 176
OBRAS A CONSULTAR .ottt sttt rn e e e e 175

ANEXOS .t nne s 183



INTRODUCAO

A pesquisa que se apresenta tem por objetivo perceber a constitui¢do da cultura
fotografica e a sua relagdo com o processo de construcao de identidade(s) e de modernidade
em Marechal Candido Rondon, no Parand. Irica Kaeffer foi proprietaria, juntamente com o
seu esposo, Oscar Kaeffer, da casa fotografica Foto Kaeffer, uma das primeiras casas do ramo
na entdo Vila General Rondon. A Foto Kaeffer foi constituida em 1957, porém atividades em
torno deste oficio se faziam desde 1954, com a vinda do casal para o Parana, até 1985, quando
foi encerrada a atividade com produgdo fotografica, periodo que define o nosso recorte
temporal. Entendemos que as fotografias produzidas pela Foto Kaeffer fazem parte e
disputam lugar(es) na histdria porque integram um projeto de modernidade, de um momento e
movimento sociocultural especifico. Através desta pesquisa e andlise de fontes visuais,
textuais e orais procura-se perceber a relacdo das fotografias do acervo de Irica Kaeffer com a
memoria, o patrimonio, o desenvolvimento sociocultural e a historia local.

Com relagdo a colonizacdo do Oeste paranaense, mais especificamente da
microrregido de Toledo, a Fazenda Britania, adquirida em 1946 pela Industrial Madeireira e
Colonizadora Rio Parana S/A, empresa mais tarde conhecida como Marip4, instalou escritdrio
em Toledo e, a partir daquele ano, passou a se preocupar com os trabalhos da implantagao e
do desenvolvimento da coloniza¢do. Para tanto, um Plano de Acdo foi elaborado pela
colonizadora estabelecendo os principais objetivos da empresa ¢ a infra-estrutura basica a ser
montada para atender os migrantes que viessem a se instalar na regiao.

A problematica principal da nossa pesquisa volta-se ao questionamento da construcao
de identidades e de modernidades na entdo Vila General Rondon, distrito de Toledo, vila
elevada a categoria de municipio em 1960, passando a designar-se Marechal Céandido
Rondon. Enfatizamos que o nosso recorte espacial envolve a regido construida pelos

migrantes ao se deslocarem para o Parand, em meados do século XX, até 1985, periodo
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relacionado com o encerramento da casa fotografica Foto Kaeffer, responsavel pela producao
de fotografias do periodo, fotografias que se tornaram objeto e fonte da nossa pesquisa.

Kalervo e Jabine', em pesquisa publicada no ano de 1960, escreveram sobre as
atividades desenvolvidas pela colonizadora e sobre os recursos financeiros empregados pela
Maripa, que teve sede em Toledo. Evidenciam a existéncia de muita mata na regido,
destacando que “As extensas florestas de pinheiros e de madeiras de lei foram, desde o
comeco, uma fonte de rendas e a exploracdo de serrarias foi uma importante atividade da
companhia através de sua existéncia”. Os migrantes que se deslocaram para este espago
vieram de locais mais desenvolvidos, com caracteristicas socioculturais.

Busca-se entender a trajetoria destes migrantes, também considerados colonos, os
quais, ao se depararem com o espago escolhido para desenvolverem o seu novo projeto de
vida, encontraram diante de si uma floresta de mata fechada, e busca-se perceber como
ocorreu a organizagdo e o desenvolvimento desta comunidade, cujos integrantes procuraram
transportar, para a regido, as suas crengas, os seus valores e os seus habitos culturais, mas, ao
mesmo tempo, desenvolveram outras caracteristicas no seu modo de vida. Para tanto, procura-
se analisar como se deu o processo de construcdo de identidade(s), andlise feita pelo didlogo
com o conjunto de fotografias produzidas pela Foto Kaeffer, uma das principais referéncias na
producdo cultural fotografica local e responsavel pelo registro das transformacdes historico-
sociais ocorridas no periodo em estudo.

Salienta-se que, durante a nossa pesquisa de mestrado, no decorrer de 2002,
deparamo-nos com um valioso acervo privado relacionado com a produgdo da Foto Kaeffer.
O material foi guardado por Irica Kaeffer, esposa de Oscar Kaeffer, proprietarios da casa
fotogréfica. Irica, entdo com 70 anos de vida, falou das suas experiéncias quando nos foi
relatado que ainda mantém preservadas, na sua residéncia, caixas de fotografias, diferentes
camaras fotograficas e outros equipamentos utilizados na trajetéria profissional. E uma
importante colecao de fotografias que o presente trabalho demonstra nas proximas paginas.

O casal de fotografos, Irica e Oscar Kaeffer, com os filhos pequenos, migrou de
Piratuba, Santa Catarina, em fevereiro de 1954, para General Rondon, atraidos pelas noticias
da boa produgdo do café, no Parand, pois “era muito famoso, falavam do café¢, que ia dar

muito bem o café””. Ocorre, porém, que a regido foi afetada por fortes geadas, que destruiram

" OBERG, Kalervo; JABINE, Thomas. Toledo: um municipio da fronteira oeste do Parand. Rio de Janeiro: Ed.
SSR, 1960. p. 34.

2 KAEFFER, Irica. Entrevista concedida para Lucia Teresinha Macena Gregory. Marechal Candido Rondon, 5
jul. 2002.



16

os cafezais. O casal, mesmo assim, permaneceu na regido € passou a investir no ramo
fotografico, arte que ja desenvolviam em Santa Catarina.

A producdo de fotografias preservada e que se estuda pode ser entendida como uma
documentacdo importante e original para trabalhar a cultura fotografica desenvolvida em
Marechal Candido Rondon e relaciona-la com a problematica da construcao de identidade(s) e
de modernidade locais. O uso € o dominio minucioso dos produtos quimicos, do revelador, do
fixador e a balanca utilizada na época continuam sendo preservadas. Fotografias foram
encomendadas e registradas, porém, uma parte delas continua sendo guardada pela fotdgrafa.
Irica Kaeffer as mantém num local que denomina de “deposito”, quarto que fica nos fundos
da sua residéncia. Trata-se de fotografias antigas, ndo procuradas e que registraram aspectos
historicos, sociais e culturais da comunidade.

Parte das fotos ndo retiradas foi jogada no lixo, porque Irica ndo sabia o que fazer com
elas. A quantidade de fotos guardadas dentro das “caixas do depdsito” apontou para algumas
interrogacdes considerando-se que alguns registros foram feitos ha quase meio século. A
interrogacdo principal é: — Por que essas fotos ndo retiradas permanecem ali, guardadas em
envelopes, dentro de pequenas caixas, reunidas em caixas maiores, de papeldo, decorrido
tanto tempo?

Pomian’, ao referir-se & vida material dos homens e a sua relacio com os objetos,
entende que:

A actividade produtiva revela-se, portanto, orientada em dois
sentidos diferentes: para o visivel, por um lado; para o invisivel,
por outro lado; para a maximizacdo da utilidade ou para a do
significado. As duas orientagdes, embora possam coexistir em
certos casos privilegiados, sdo todavia opostas na maior parte das
vezes... mas existem objetos que parecem ser a0 mesmo tempo
coisas e semioforos... € os que sdo privados de valor; de facto, ja
ndo sdo objectos, sio desperdicios”.

Ao se observar a trajetoria das fotografias produzidas pela Foto Kaeffer, percebe-se
que, num primeiro momento, podem ser consideradas como objectos uteis, pois, servindo para
o consumo, eram vendidas para diferentes receptores, satisfazendo diferentes necessidades.
Algumas, no entanto, passam, posteriormente, pelo descarte e sdo “jogadas para o lixo”, pois,
sem valor, podem ser considerados “desperdicios”. O que dizer, no entanto, das fotografias

que Irica Kaeffer guarda no seu depoésito, “mantidas sob protecao especial?”’. Quem sabe,

3 POMIAN, Krzysztof. Colecgdo. In: ENCICLOPEDIA Einaudi. Porto: Imprensa Nacional - Casa da Moeda,
1997. v. 1 — Memoria-Historia.
* POMIAN, op. cit., p. 71.
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aguardam uma oportunidade para serem “expostas ao olhar” de curiosos, de pesquisadores, de
quem as registrou, de quem as encomendou, de quem foi flagrado até sem saber... Para o
momento, os equipamentos e as fotografias preservadas por Irica Kaeffer servirdo como fonte
da nossa pesquisa.

As reflexdes sobre as questdes técnicas, as situagdes socioecondmicas, familiares e
sobre o conteido das fotografias reunidas no “deposito” particular, a relagdo da casa
fotografica com o mercado externo da fotografia, com a produgdo de imagens locais,
merecem atencdo especial na elaboracdo do conhecimento sobre a dindmica da construcao
identitaria da regido Oeste do Parana.

Entende-se relevante a producao fotografica e os equipamentos que continuam sendo
preservados, até a atualidade, por considera-los uma demonstracdo da busca pela construcao
de memoria e de identidade(s) locais, por parte de Irica Kaeffer, que participou da elaboragao
destas imagens, descartou algumas e selecionou outras, revelando-se uma guardid destes
documentos historicos.

As fotografias dos Kaeffer, ao deixarem de circular, passaram a integrar uma colec¢ao,
recebendo “prote¢do especial” de uma institui¢do privada. As fotografias deixaram de
pertencer ao circuito econdmico para “participar no intercimbio que une o mundo visivel e o
invisivel”.” As fotografias feitas por estes primeiros fotografos sio imagens de vida, imagens
que ora mostram aspectos do cotidiano, outras vezes momentos festivos e que, no seu
conjunto, mostram a trajetéria de migrantes, na maioria colonos, e o desenvolvimento que
acompanharam ao se deslocaram para o Oeste paranaense.

Conceituar a categoria colecdo remete-nos ao estudo de Krzysztof Pomian®. Ao definir
colecdo, lembra que ¢ preciso evidenciar um paradoxo relacionado a este conceito, paradoxo
que assim ¢ resumido: “Numa palavra, e € este o paradoxo, [as colecdes] tém um valor de
troca sem ter um valor de uso”. Quanto ao conceito de colegdo, este ¢ explicitado como
“qualquer conjunto de objectos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou definitivamente
fora do circuito das actividades econdmicas”, no caso sendo fotos especialmente guardadas e
protegidas e atualmente “expostas ao olhar” de curiosos, de admiradores da arte, de
colecionadores e da populagao.

A pesquisa, portanto, pretende relacionar fotografia e memoria a fim de discutir o
processo de construgdo social de identidades e de modernidades e a relacdo dos sujeitos na

historia local. Buscou-se reunir e analisar documentos textuais sobre a histéria da regido, com

> POMIAN, op. cit., p. 66.
8 POMIAN, op. cit., p. 51-86.
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o objetivo de contextualizar a realidade local com as situacdes econdmicas e politicas que
envolvem o Estado do Parand e a nacdo brasileira. Também, faz-se uso da metodologia da
Histéria Oral com a intengdo de levantar informagdes para identificar a relagdo dos
integrantes da Foto Kaeffer com a producao fotografica local e a constru¢do de identidade(s)
de migrantes que partiram para uma regido que estava por se desenvolver e constituir como
sociedade.

Ao analisar as teorias explicativas sobre identidades no Brasil escritas em fins do
século XIX e inicio do século XX, Renato Ortiz percebe que varias interpretacdes sdo
elaboradas por intelectuais brasileiros na busca da constru¢do de uma identidade nacional.
Segundo este autor, as teorias cientificas européias tém influenciado intelectuais brasileiros na
sua compreensdo e elaboracdo de uma nagdo. As defini¢des iniciais sobre meio e raga vao se
modificando e novos elementos irdo definir a interpretagdo da realidade do pais’. Participam
das analises membros de 6rgaos normativos, intelectuais, estudantes e politicos.

Intelectuais ligados aos 6rgaos do governo insistem na preservacao das manifestagdes
voltadas ao passado brasileiro, cultivando nomes, datas, tradicdes folcloricas, etc. Estas
manifestagdes culturais sdo vistas como patriménio brasileiro e precisariam ser preservadas. E
ainda Renato Ortiz que esclarece o conceito de patrimonio, percebendo que o seu significado
compreende duas dimensdes: uma voltada ao ser brasileiro e outra ao acervo material criado
pela histéria. Membros dos oOrgdos oficiais culturais, numa valorizacdo da tematica
patrimonial, foram orientados por esta politica que levou a preservacdo e a defesa dos bens
culturais, representados através dos museus, dos arquivos, do folclore.

Lilia M. Schwarcz®, no texto “Nem preto nem branco, muito pelo contrério: cor e
raca na intimidade”, também, aponta como cientistas e pesquisadores brasileiros
manifestavam a sua expectativa em relagdo ao branqueamento do pais e mostra que, aos
poucos, a miscigenagdo passou a ser exaltada, valorizando-se a mistura racial vinculada ao
tema da identidade. Novos elementos integraram o debate intelectual e passaram a fazer parte
de nocdes de nacionalidade, elementos como a feijoada, a capoeira, o samba, o candomblé, o
futebol, etc.

A ideologia apresentada por intelectuais durante o Estado Novo procurou adequar a
populagdo ao processo de desenvolvimento econdmico-social do pais e novos conceitos foram

adotados na defini¢do da identidade brasileira, quando o conceito de raga foi substituido por

7 ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sao Paulo: Brasiliense, 1985. p. 13-35.

8 SCHWARC?Z, Lilia Moritz. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raca na intimidade. In:
NOVALIS, Fernando A. (Org.). Histéria da vida privada no Brasil. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998. v. 4. p.
174-243.
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cultura. Sobre aspectos relacionados a educagdo e a cultura deste periodo, na obra “Tempos
de Capanema™ temos um estudo enfocando a atua¢io deste ministro mostrando que “a
constituicdo da nacionalidade deveria ser a culminacdo de toda a acdo pedagdgica do
ministério...” Desse modo, a educagdo transmitida nas escolas deveria ter um conteudo
nacional quando simbolos como a Bandeira e o Hino Nacional e personalidades historicas
passaram a integrar os curriculos escolares, enquanto que a universidade teria que representar

’, . . 10
“a0 mesmo tempo, o nucleo da cultura brasileira”

, ou seja, a universidade deveria estar
preocupada com uma politica de nacionalizacdo e participando da constru¢do da identidade
brasileira.

Uma visdo sobre a preocupacdo com a nacionalidade brasileira ¢ apresentada por
Paulo Knauss em seu texto “O Homem Brasileiro Possivel — monumento da juventude

. . 1 1
brasileira”

. Knauss apresenta uma noc¢do da disputa e do debate gerado em torno da
constru¢do e do local a ser destinado a uma estatua, na década de 1930. A referida estatua
deveria “representar o Homem Brasileiro”. Paulo Knauss afirma que “o poder instituido
costuma se representar”, através de comemoragdes, a exemplo dos monumentos e através das
manifestagdes sociais.

Em termos de legislagdo governamental temos, no caso do Parana no ano de 1935, a
criacdo da Lei Estadual n° 1.211/1935, que dispde sobre o “patrimdnio historico, artistico e
natural do estado do Parana”, lei que definiu o conjunto patrimonial de interesse do Estado. A
criagdo desta e de outras leis, em nivel do poder publico municipal, estadual ou nacional,
demonstra a atuagdo de governos, os quais, através da area cultural, passam a implementar
acoes voltadas a protecdo de bens de valor histérico-cultural nas diferentes regides do pais e
com grande énfase concedida “a fatos historicos memoraveis™'%.

Transformacdes politicas e econdmicas, o crescimento da classe média e a
concentragdo da populacdo em grandes centros urbanos sdo fatores que elevaram a criacdo de
espagos culturais onde os “bens simbolicos”, usando expressao de Ortiz, tiveram um consumo
mais significativo. Os membros dos orgdos oficiais de cultura, valorizando a tematica

patrimonial, foram orientados por esta politica que levou a preservacdo e a defesa de bens

culturais, representados através dos museus, dos arquivos e através do folclore.

Y SCHWARTZMAN, Simon; BOMENY, Helena Maria Bousquet; COSTA, Vanda Maria Ribeiro. Tempos de
Capanema. Sao Paulo: Paz e Terra: Fundagdo Getulio Vargas, 2000.

' Idem, ibidem.

"' KNAUSS, Paulo. O homem brasileiro possivel: monumento da juventude brasileira. In: KNAUSS, Paulo
(Coord.). Cidade vaidosa: imagens urbanas do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1999. p. 29-44.

"2 www.pr.gov.br - Secretaria de Estado da Cultura. www.iphan.gov.br.
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Segundo observacdes de Helenice da Silva", as tematicas culturais continuam
chamando a atencao de intelectuais, os quais tomam a cultura como objeto de pesquisa, pois
“conceito pertinente na abordagem dos fendmenos politicos e histdricos atuais, a cultura,
entendida como valores, representagdes, simbolos e patrimonio, assimilados e compartilhados
por uma comunidade”, integra as discussdes das ciéncias humanas.

Questdes como as que foram apresentadas podem ser verificadas na mesma época,
embora em propor¢des distintas, na regido Oeste do Parand. Entendemos que a discussdo da
identidade pode passar por diferentes aspectos e as manifestacdes culturais locais representam
parte desta problematica.

Fazendo uso dos recursos apresentados pela metodologia da Histéria Oral',
analisaram-se entrevistas realizadas com a fotégrafa com o intuito de buscar informagdes
sobre a sua participacdo no ramo fotografico e o desenvolvimento deste empreendimento.
Uma infinidade de objetos e de situagdes do passado desta regido foram esquecidas, desfeitas
ou transformadas, a exemplo de algumas fotografias que foram descartadas. Por que certas
fotografias e equipamentos permanecem no “depdsito”? Acredita-se que a cole¢do particular
de fotografias de Irica Kaeffer tem participacdo na afirmacdo de identidades relacionadas a
memoria, a dindmica do desenvolvimento local/regional e retrata um modelo de modernidade.

Entende-se, a exemplo de Mauad, que a fotografia “¢ resultado de um trabalho social

» 15 Qua

de produgdo de sentido, pautado sobre codigos convencionalizados culturalmente
produgdo se da através de relagdes sociais que ocorrem num determinado tempo e espago.

Ao analisar o uso da fotografia pelas Ciéncias Humanas, Miriam L. M. Leite'® afirma
que a fotografia € o registro carregado de uma dualidade, ou seja, a fotografia como objeto e o
contetdo desta. Considera que ambos devem ser lavados em conta e que os trabalhos com
fotografias requerem uma linguagem verbal que identifique os personagens e os lugares dos
acontecimentos, pois, sem uma legenda minima, “a fotografia pode ser um elemento mudo,
além de propiciar decodificagdes ambiguas™.

Na introdugdo de obra dedicada & fotografia, Mauad'’ destaca que: “H4 mais de 100

anos a fotografia vem registrando a histéria numa linguagem de imagens. No entanto, sé

recentemente a historiografia passou a trata-la como objeto de investigacdo e de interesse para

' SILVA, Heleni Rodrigues da. Cultura, Culturalismo e identidades: reinvindica¢des legitimas no final do
século XX? Tempo, Niter6i, v. 9, n. 17, jul. 2004.

'* ALBERTI, Verena. Historia oral: a experiéncia do CPDOC. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 1990.

15 MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia e historia — interfaces. Tempo, Rio de Janeiro, v. 1, n. 2,
p. 73-98, 1996.

' LEITE, Miriam Mireira. Retrato de familia: leitura da fotografia histérica. Sao Paulo: EDUSP, 1993. p. 86

' MAUAD, Ana Maria. Apresentagdo. Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, v. 32, p. 11,
2000.
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além de um inventario de técnicas e aparatos”. O historiador, principalmente a partir da
“Escola dos Annales”, vé-se diante do recurso de novas linguagens, ou seja, novas formas de
registros historicos visto que, a partir da década de 1970, passou a ter outras concepgdes de
historia. A renovagdo historiografica, no entanto, ao possibilitar novos campos de estudos na
area de historia, também trouxe dificuldades, gerou controvérsias e debates em torno dos
“novos paradigmas” apresentados ao pesquisador.

Cardoso ¢ Mauad'® reconhecem os “multiplos enfoques” atribuidos &s imagens por
pesquisadores e especialistas que vem reconhecendo os “apelos” dos fundadores dos Annales.
“Materializacao da experiéncia vivida, doce lembranga do passado, memoria de uma trajetoria
de vida, flagrantes sensacionais, ou ainda, mensagens codificadas em signos. Tudo isso, ou
nada disso, a fotografia pode ser”. Portanto, concebem-se as fotografias como a elaboragao de
discursos produzidos através de codigos e signos que se procura interpretar neste trabalho.

Entende-se também, a exemplo de Le Goff'”’, que a fotografia pode ser considerada
como um documento que possibilita o estudo do passado, pois ¢ um testemunho visual que
acompanha a memoria da sociedade. A fotografia [ ... ] revoluciona a memoria: multiplica-a,
da-lhe uma precisdo e uma verdade visual nunca antes atingida, permitindo assim guardar a
memoria do tempo e da evolucao cronologica”. Neste sentido, considera-se as fotografias do
acervo de Irica como um registro carregado de vivéncias ocorridas num determinado contexto
historico. Ainda, fazendo referéncia a Le Goff - todo documento ¢ monumento — porém, “S6 a
analise do documento enquanto monumento permite & memoria coletiva recupera-lo e ao
historiador usa-lo cientificamente, isto €, com pleno conhecimento de causa”. frica, ao
preservar os documentos e, a sua maneira, estd fazendo a sua parte. Considera-se a colegao
como um documento/monumento. Monumento, representado pela heranca produzida através
de registros visuais; documento, pela vida ali registrada e a possibilidade de uma
reconstituicdo historica que as fotografias possibilitam.

Para desenvolver a nossa pesquisa, procura-se analisar fotografias organizadas por
séries tematicas a partir de categorias espaciais, adotando metodologia indicada por Mauad®’.
Segundo a autora, “a fotografia comunica através de mensagens ndo verbais, cujo signo
constitutivo ¢ a mensagem” e, para compreendé-la, o pesquisador precisa perceber as

“funcdes signicas” da imagem, ou seja, ainda segundo a autora, compreender que a mensagem

'8 CARDOSO, Ciro Flamarion; MAUAD, Ana Maria. Historia e imagem: os exemplos da fotografia e do
cinema. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (org.) Dominios da hist6ria: ensaios. 5.ed.
Rio de Janeiro: Campus, 1999. p. 405

' LE GOFF, Jaques. Histéria e memoéria. 2. ed. Campinas: Editora Unicamp, 1992. p. 544-545.

2 MAUAD, op. cit. p. 92, 1996.
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¢ estruturada ““a partir de uma escolha efetuada em um conjunto de escolhas entdo possiveis”.
Para tanto, Mauad®' organizou duas fichas de analise “no intuito de decompor a imagem
fotografica em unidades culturais™, as quais levam a distin¢do entre “elementos da forma da
expressdo e elementos da forma do conteudo” que remetem ao levantamento de itens que
compdem a fotografia, itens “concebidos como unidades culturas”. Ao se observar elementos
da forma do contetudo, serdo levados em consideracao “a relagdo dos elementos da fotografia
com o contexto no qual se insere remetendo-se ao corte tematico e temporal” e, observar
elementos da forma da expressdo, levard em consideracdo “a compreensdo das opgdes
técnicas e estéticas > da produgdo fotografica.

As unidades culturais organizadas em categorias espaciais servirao de base para nossa
analise. As categorias se distinguem em: espaco fotografico, espago geografico, espaco do
objeto, espaco da figuragdo e espaco da vivéncia.

Espaco Fotogréafico: “Compreende o recorte espacial processado pela fotografia.
Incluindo a natureza deste espago, como se organiza, que tipo de controle pode ser exercido
na sua composicdo € a quem este espaco estd vinculado: amador ou profissional”. Na
categoria do espaco fotografico, considera-se “os itens contidos no plano da expressdo,
respectivamente: tamanho, formato, enquadramento, nitidez e o produtor. Procura-se avaliar a
forma da expresséo fotografica™.

Espaco Geogréafico: “Compreende o espago fisico representado na fotografia.
Procurou-se caracterizar os lugares fotografados, a trajetéria de mudangas ao longo dos anos
que a cole¢do cobre e, nesta trajetoria, as oposi¢des entre cidade e campo, entre fundo
artificial e fundo natural e entre espaco interno e externo. Nestas categorias estdo incluidos os
itens: local retratado, ano e atributos da paisagem, todos contidos no plano do conteado”.*

Espaco do Objeto: “Compreende os objetos fotografados tomados como atributos da
imagem fotografica”. A partir desta categoria, sio analisados os objetos, as experiéncias
vividas e o espaco construido. Itens como o tema da foto, as pessoas e a paisagem sao
analisados nesta categoria, contidos no plano do contetido. Procura-se, assim, perceber a
relacdo existente entre os diferentes tipos de objetos, objetos de interiores, exteriores, pessoais

e as atividades desenvolvidas no novo espacgo.

*l MAUAD, Ana Maria. Sob 0 signo da imagem: a producio de fotografias e o controle dos codigos de
representagdo social da classe dominante, no Rio de Janeiro, na primeira metade do século XX. Niter6i, 1990.
Tese (Doutorado em Historia) — UFF. p. 23.

2 MAUAD, Ana Maria. Na mira do olhar: um exercicio de analise da fotografia nas revistas ilustradas cariocas,
na primeira metadodo século XX. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo, v. 1, n. 13, p. 145, 2005.

2 Idem, p.24.

#* Idem, p.24.

 Idem, p. 24.
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Espaco da Figuracdo: “Compreende as pessoas retratadas, a natureza deste espago, a
hierarquia das figuras e os seus atributos. Esta categoria ¢ composta pelos itens pessoas
retratadas e atributos das pessoas, do plano do contetido. Também integram esta categoria os
itens distribui¢do dos planos e objetivo central, referentes ao plano da expressdo™. Ao
abordar-se o espaco da figuracao, faz-se referéncia também aos animais retratados.

Espaco da Vivéncia: “O espaco da vivéncia ¢ concebido como uma categoria
sintética, por incluir todos os espagos anteriores e por ser estruturada a partir de todas as
unidades culturais. E a propria sintese do ato fotografico™’. Sdo analisadas as atividades
eleitas para o registro fotografico. Os indices a serem observados nesta categoria sdo o tema
da foto, locais retratados, figuragdo, produtor e opgdes técnicas.

Neste sentido, no primeiro momento da pesquisa, situa-se a regido Oeste do Parana,
(re)ocupada e colonizada, a partir da década de 1950, mostrando a atuagdo da Industrial
Madeireira e Colonizadora Rio Parana S/A (Maripd) e a sua relacdo com os migrantes, vindos
principalmente do Rio Grande do Sul e de Santa Catarina. Mostra-se que, no final do século
XIX e no inicio do século XX, havia muito interesse pelas terras na regido da fronteira oeste
do Parana devido a diversidade de espécies de madeiras encontradas na regido e a erva-mate,
0 que proporcionava bens negocios aos especuladores.

Destacam-se medidas governamentais adotadas em ambito do Estado do Parand e
demonstra-se que havia uma relagdo entre as medidas de carater regional e o conjunto de atos
nacionais que versavam sobre a integracdo territorial. Entende-se que as relagdes politicas e
culturais nacionais tiveram envolvimento e repercussdes nas relagcdes espaciais locais. Neste
sentido, procura-se mostrar a infra-estrutura basica apresentada pela empresa colonizadora
através da adog¢do de um plano de colonizagao.

Contextualiza-se o pioneiro, também considerado como colono e migrante, e a sua
relacdo com a dinamica e o desenvolvimento da nova regido colonizada. O conceito deste
pioneiro, para Leo Waibel™®, estd vinculado ao de agricultor, homem apto a transformar a
mata numa nova paisagem e explorar pequenas propriedades rurais com o auxilio dos
familiares, que ndo estivessem interessados nem no trabalho escravo, nem na criagdo

extensiva de gado: “O novo tipo de colono deveria ser tanto soldado quanto agricultor, para

%6 Idem, p.24.
7 Idem, p. 24.
2 WAIBEL, Leo. Capitulos de geografia tropical e do Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Ed. IBGE, 1979.
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poder a0 mesmo tempo defender sua terra e cultiva-la™®. Ele se constitui, portanto, no
contexto da substituicao da escravidao pelo trabalho livre.

Procura-se entender o significado de alguns conceitos contemplados nas manifestagdes
culturais locais, levando em consideragdo as qualidades positivas atribuidas ao colono
migrante, tais como a de bom cidaddo e de colono trabalhador. Considera-se de fundamental
importancia estabelecer esta relacdo com a colonizagao da regido Oeste do Parand, a qual teve
a participagcdo preponderante de descendentes de imigrantes alemaes, italianos e poloneses,
vindos do Rio Grande do Sul e de Santa Catarina — sul do pais.

Acredita-se que as memorias locais estdo sendo trabalhadas, através da documentacao
e dos registros produzidos e preservados, ou descartados, nos diferentes “lugares de memoria”
que, para Pierre Nora’ 0, se constituem “nos trés sentidos da palavra, material, simbolico e
funcional, simultaneamente”. E no acervo de Irica Kaeffer que a identidade local podera estar
se evidenciando e se (re)constituindo através das lembrancas e das rememoracdes, dos
acontecimentos e das experiéncias que a historia poderd mostrar e valorizar.

No segundo momento da pesquisa, faz-se a historicizagdo da Foto Kaeffer. Mostra-se
a casa fotografica através do levantamento de informacdes sobre os seus proprietarios € o
interesse em migrar de Santa Catarina para o Parand, a tentativa de investimentos na
agricultura, a frustracdo com a plantagao de café e a decisdo de reorientar os negdcios e optar
pelo oficio de fotografar. Informa-se sobre as condi¢des de infra-estrutura encontradas pelo
casal quando se instalou na regido, os materiais e os equipamentos utilizados para
desenvolverem o trabalho com a fotografia e as dificuldades enfrentadas pelos profissionais.

O casal Kaeffer procurou uma nova regiao para se estabelecer. Sabe-se que a nogao de
regido tem se ampliado, e o seu sentido pode ser operacionalizado sob diferentes perspectivas,
quando se aborda a questdo espacial do Oeste paranaense, evidenciando-se os meandros do
processo de institui¢do da sociedade local. Neste sentido, General Rondon, hoje Marechal
Candido Rondon, foi distrito de Toledo, emancipando-se em 1960. No efervecer das
demandas no sentido de ocupar-se a fronteira, o casal tomou rumo ao Oeste, “tentando a
sorte” e procurando se estabelecer, atuando com a colonizadora e os migrantes que, da mesma
forma, buscaram realizar sonhos e melhorar de vida. Para tanto, precisaram fazer bons

negdcios.

¥ Idem, p. 231.
39 NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria, Sao Paulo, n. 10, p. 21,
dez. 1993.
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A fotografa Irica Kaeffer apontou, nas entrevistas, dificuldades econdmicas pelas
quais passou e ressaltou a sua experiéncia como fotografa, oportunidade em que revelou a
existéncia de “caixas do depdsito” onde eram guardadas fotografias ndo retiradas, apds a sua
encomenda, desde o inicio das suas atividades no Parana até o encerramento da casa
fotografica em torno de 1985. Mostram-se assim, através de texto, falas e imagens, opgdes
fotograficas e os interesses manifestados em torno da pratica de fotografar no periodo da
colonizagao recente do Oeste paranaense.

No terceiro momento da pesquisa, percorre-se a dinamica da constitui¢do da colegdo
particular de fotografias preservadas por Irica Kaeffer. Percebendo a fotografia como objeto
de colegdo, as pesquisadoras Vénia Carneiro de Carvalho e Solange Ferraz de Lima’'
apontam que a pratica de colecionar objetos esta vinculada a colecionadores particulares e de
instituicdes. Estudos sobre a arte de colecionar mostram as fungdes, as regras de organizagao
e outros aspectos relacionados ao colecionador e aos objetos de colecdo. As pesquisas
apontam que colecdes particulares estdo muito voltadas a “efeitos estéticos” e a formas de
lazer e que as estratégias do colecionismo particular relacionam-se com as institucionais. “Se
a producdo e o gerenciamento de cole¢cdes aproximam as duas experiéncias, os objetivos
diversos (lazer/trabalho) deveriam fazer divergir o processo institucional daquele particular, o
que por vezes ndo acontece”. As autoras mencionadas chamam a atengdo no sentido de que o
pesquisador precisa perceber que cada forma de colecdo possui uma “dindmica propria”, o
que ocorre com a Foto Kaeffer.

Paulo Knauss?, referindo-se 4 arte e pratica de colecionar, entende a arte como “fato
da historia politica, confunde historia da imagem artistica com a histéria do poder simbolico”,
sendo que “as praticas contemporaneas de colecionar sdo dependentes da constituicdo de um
mercado livre de circulacdo e de mercadorias”. Dessa forma, pode-se entender que, no caso da
cole¢do particular de Irica Kaeffer, a constituigdo do acervo deve ser relacionada com a
dinamica social do lugar e do tempo em que ocorreu, ou seja, “na confluéncia e
entrelagamento” dos agentes, da vinculacdo com a realidade em que vivem e com as
instituicdes a que servem. No nosso caso, mostram-se os cuidados demonstrados para com a
colecao de fotografias, vista como uma colegdo particular.

Neste sentido, contextualiza-se a formacao do acervo, a sua localizacao e a dindmica

das atividades em torno da sele¢do e do descarte das fotografias de Irica.

' LIMA, Solange Ferraz de; CARVALHO, Vania Carneiro de. Fotografias como objeto de colecio e de
conhecimento. Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, v. 32, p. 17, 2000.

32 KNAUSS, Paulo. O cavalete e a paleta: arte e pratica de colecionar no Brasil. Anais do Museu Histérico
Nacional, Rio de Janeiro, v. 33, p. 40, 2001.
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Iniciamos o trabalho, abrindo as caixas, com a sensacdo de estar abrindo um velho
bat. Realizar um diagndstico sobre o conjunto documental fotografico, objeto da nossa
pesquisa, foi tarefa significativamente dificil por se tratar de um numero elevado de
documentos, ou seja, 6.849 fotografias, considerando-se a reproducdo ou copia de muitas
poses, 6 ou até 12 vezes, ou, para usar expressdo escrita em alguns envelopes ainda
guardados, “/5 duzia, 1 dlzia de fotos”, indicando tratar-se da mesma pose, reproduzida varias
vezes.

Algumas fotografias foram descartadas no decorrer da constituicdo do acervo, como
visto anteriormente, e as questdes em torno da selecdo e do descarte mereceram atengdo. Uma
infinidade de objetos e de situacdes do passado desta regido foi esquecida, desfeita ou
transformada. Por que certas fotografias e equipamentos permanecem no “depdsito” de Irica?

Através da realizagdo do estudo sobre o acervo, procuramos saber qual o significado
da colecdo para a fotografa. Para que lado da balanga pende hoje aquele olhar atento de
outrora, exigido para pesar os produtos quimicos e chegar a perfeita composi¢do fotografica?
Para o circuito econdmico ou para o valor simbolico das imagens? Entende-se que aspectos
do simbolico podem estar relacionados com a memoria. Neste sentido, procurou-se debater
com a categoria memoria.

Embora se reconhega a atuacdo e a colaboracdo de varios profissionais no ato de
fotografar, de manusear os produtos quimicos, de revelar, de operar as camaras, de reproduzir
as fotografias, durante o desenrolar das atividades comerciais da Foto Kaeffer, cabe salientar
que a opg¢do pelo ato de preservar as imagens (produzidas, mas nao retiradas pelos
fotografados), coube a fotografa Irica.

Neste sentido € que nos reportamos a Pierre Nora e entendemos que estas imagens ndo
podem ser consideradas como objetos “condenados ao esquecimento”, mas, fontes possiveis
de andlise, pois, segundo o autor, “desde que haja rastro, distdncia, media¢do, ndo estamos
mais dentro da verdadeira memoéria, mas dentro da historia™>. {rica registrou, descartou,
selecionou e preservou documentos que falam sobre uma determinada regido e as suas
pessoas. Percebe-se, portanto, que ha uma relacdo significativa entre memoria e a colegdo de
objetos guardados e lembrados por Irica, importante guardia da memoria.

Entende-se, portanto, que a memoria da regido estd sendo registrada e constituida
através da documentagdo e dos registros produzidos e preservados, ou descartados, nos

. , . . 34 . A .
diferentes “lugares de memoria” que, para Pierre Nora™, se constituem “nos trés sentidos da

33 NORA, op. cit., p. 9.
3 NORA, op. cit., p. 21.
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palavra, material, simbolico e funcional, simultaneamente”, como entendemos o acervo
particular de Irica Kaeffer, onde a identidade local estd se evidenciando e (re)constituindo
através das lembrancas, das rememoragdes, dos acontecimentos e experiéncias que a histéria
deixou registradas.

Michael Pollak® destaca elementos constitutivos da memoria como sendo “os
acontecimentos vividos pessoalmente” e os “vividos pelo grupo”, entendendo-se que hd uma
relacdo muito marcante entre memdoria e fotografia.

No quarto momento da pesquisa, seguindo as indicacdes de Mauad, inicia-se a
caracterizagdo da colecdo a partir de elementos culturais relacionados com o plano do
conteudo. Mostra-se, portanto, nesta etapa, as diferentes tematicas enfocadas nas imagens. Os
assuntos levantados a partir da colecdo foram agrupados em grandes temas, separados por
séries e subséries. Apos esta selecdo, identificou-se e apartou-se das séries, as fotografias com
reproducdo ou copia de fotos originais e que elevaram muitas vezes para seis ou até¢ doze
vezes as reprodugdes de um mesmo registro, permanecendo para a pesquisa somente uma
unidade, ou seja, uma cdpia, de cada foto.

Estas fotos foram contadas e classificadas, resultando, para fotografias em preto e
branco, os seguintes temas: a) religioso: 948 fotos; b) festividades: 446 fotos; familia: 46
fotos; homens: 134 fotos; mulheres: 216 fotos; grupo misto: 133 fotos; criangas: 347 fotos;
producdo econdmica: 134 fotos; vistas da localidade: 141 fotos; tragédias: 72 fotos. A
totalidade resultou em 2.632 imagens sobre as quais serdo eleitas, por amostragem, as
fotografias para analise.

Analisar a colegcdo a partir de categorias espaciais levard (atividade a ser realizada
ainda) a perceber, além da natureza da expressdo fotografica, lugares, objetos, pessoas e
animais, bem como as vivéncias retratadas e outros aspectos que proporcionaram o ato
fotografico, considerando-se que “a mesma unidade cultural pode estar presente em diferentes
campos espaciais € que tais campos ndo sao estanques. Na verdade os campos espaciais nos
auxiliam a levantar, a trazer para a andlise, “o restabelecimento dos codigos de representacao
social de comportamento no seu marco historico” *°.

Até o momento, a principal atividade foi a organiza¢ao das tematicas que emergiram
das fotografias, pois considera-se esta atividade fundamental para desencadearmos e

realizarmos a andlise sobre as fotografias e perceber a relacdo da cultura fotografica com

3% POLLAK, Michael. Memoéria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, p. 3-15,
1989.
3 MAUAD, 1996, op. cit., p 96.
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memoria, a constru¢do de identidades e modernidades locais através dos quadros de
representacao da mensagem fotografica.

Assim, diante do conjunto de documentos e dos dados levantados e, a partir dos temas
especificados, adotou-se a metodologia segundo a qual uma parte das fotografias foi eleita,
por amostragem, para formar o conjunto de fotografias a ser pesquisado. As quantidades de
fotografias de cada tema foram definidas segundo o seguinte critério: 3 fotos para as subséries
que contém até 50 fotografias e 5 fotos para as subséries com mais de 50 fotografias,
abrangendo-se todos os temas e, dentro de cada tema, cada subsérie levantada. Alguns temas
apresentam um maior numero de documentos, porém o motivo do registro € o espago
retratado sdo muitas vezes o mesmo, como, por exemplo, as fotos de casamento nos estudios
ou os alunos ao receberem certificados de conclusdo de curso. Identificada esta caracteristica
na colecdo de fotos e diante da grande quantidade de imagens, optou-se por trabalhar a
colecdo de fotografias de Irica Kaeffer, por amostragem.

Para auxiliar no levantamento de informacdes contidas nas imagens e aprofundar-se
nos conteudos, foram consultadas as entrevistas realizadas com a fotdgrafa Irica Kaeffer.

No quinto momento da pesquisa mostra-se um trabalho realizado a partir de
fotografias de casamentos (feitas em preto e branco) ocorridos na regido entre 1954-1970 com
o objetivo de perceber a relagdao da cultura fotografica com religiosidade. Na oportunidade, a
analise dos elementos culturais foi feita com todas as fotografias de casamento encontradas na
colecdo.

Em sintese, definidas as séries e quantidades fotograficas a serem analisadas, a
analise devera aprofundar-se nas informagdes das entrevistas, na aplicagao teodrica relacionada
com fotografia para construir um conhecimento historico sobre a relacdo da cultura
fotografica com a constru¢do de memorias, de identidades e de modernidades em Marechal

Candido Rondon/PR, no periodo 1954/1985.
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CAPITULOI
FAZENDO PARTE DE UM TERRITORIO

“Em menos de vinte anos, a madeira de pinho, ndo s6 de Toledo, mas de todo o
oeste do Parand, foi transferida para Argentina e um pouco para o Uruguai. Da
madeira de cedro e duras, pouca foi vendida ou aproveitada. A sua quase totalidade
foi queimada para dar lugar a agricultura mecanizada” 3

1.1 UMA REGIAO A SER OCUPADA — O OESTE DO PARANA

Apresenta-se, neste capitulo inicial, a (re)ocupagdo do Oeste paranaense, a atuacao da
Colonizadora MARIPA, a vinda e o estabelecimento de migrantes para o espaco colonial que
¢ hoje Marechal Candido Rondon, a partir de 1950.

No final do século XIX e inicio do século XX havia muito interesse pelas terras na
regido da fronteira oeste do Parand, que estava passando por varios conflitos. Segundo
Foweraker™®, “os especuladores, em geral pertencentes a consércios econdmicos”, formavam
os grupos interessados nestas terras. Ondy Niederauer”, contador da MARIPA, faz
referéncias a diversidade de espécies de madeiras encontradas na Regido Oeste do Parana:
“ndo encontradas nos citados paises cisplatinos, os madeireiros argentinos, desde o século
anterior, tiveram sua atencdo despertada para a nossa regido”, de onde também extraiam a

. , . . 40
erva-mate, o que lhes proporcionava “negécio altamente lucrativo”. Colodel™ comenta que as

autoridades governamentais brasileiras ainda ndo tinham conhecimento da “extensdo e

" NIEDERAUER, op. cit., p. 114-115.

** FOWERAKER, op. cit., p.

¥ NIEDERAUER, op. cit., p. 92. Acrescenta-se que o Uruguai, o Paraguai, o Brasil, a Argentina e parte da
Bolivia s3o paises pertencentes a bacia platina.

“ COLODEL, José A. Obrages & companhias colonizadoras: Santa Helena na historia do Oeste Paranaense até
1960. Santa Helena: Prefeitura Municipal, 1988. p. 45.
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quantidade das reservas de ervais que haviam se espalhado por todo o Oeste paranaense ¢ as
companhias paraguaias e argentinas as exploravam”, adotando condigdes especificas de
controle ¢ de utilizagao de mao-de-obra acessivel.

Apb6s o término da Guerra do Paraguai (1865-1870), segmentos da oficialidade
brasileira passaram a pressionar as autoridades no sentido de que fosse providenciada a
“instalacdo de uma Coldénia Militar na regido Oeste do territorio do Império™*', pois a
consideravam “de valor estratégico” e esta area ndo poderia ficar sem fiscaliza¢do. Sendo
assim, foi criada, em 1889, uma Colonia Militar na foz do rio Iguacu, “com a finalidade de ser
um centro agricola e pastoril”’, o que ndo evitou, no entanto, a exploracdo intensiva e
predatéria da madeira e da erva-mate, riquezas naturais da regido. Em 1892, quando a colonia
“apresentava um quadro organizativo adequado”, o Ministério da Guerra, através de portaria,
desmembrou a mesma do seu ministério.

Muitas companhias estrangeiras continuaram a atuar na regido, entre as quais a
Companhia de Maderas del Alto Parana, fundada em Buenos Aires, Argentina, em agosto de
1906*. Esta companhia, de capital e ramificagdo da companhia inglesa The Alto Parana
Development Company Ltda., sociedade anénima formada por ingleses e argentinos,
residentes em Buenos Aires, adquiriu extensa area de terras, denominada Fazenda Britania,
“objetivando explorar a madeira, a erva-mate e os minerais, desenvolver a colonizagdo, o

- 43
arrendamento e a partilha das terras”

. Niederauer informa que, segundo o seu estatuto, esta
companhia estava disposta a “extrair e explorar, a construir estradas de ferro, a pedir
concessdes a0 Governo Brasileiro e a colonizar™**. Por terem se defrontado com uma mata
fechada e praticamente impenetravel “para pessoas de procedéncia inglesa”, a intencdo de
colonizag¢do nao se efetivou ¢ as atividades fixaram-se na extracdo da madeira ¢ da erva-mate.
Virias dificuldades foram se apresentando, levando a decadéncia destas atividades extrativas.
Podem-se destacar as medidas decretadas no periodo de 1889-1891 pelo Governo
Provisorio™, proibindo a existéncia de empresas estrangeiras na regiio de fronteiras, o

aumento da producdo de erva-mate na Argentina, as dificuldades de exportacdo de madeiras

em toras, a falta de estradas regulares para o escoamento e intercambio comercial, a

I I1dem, p. 49.

*2 NIEDERAUER, op. cit., p. 19.

# GUTHS, Lia Dorotéa. Do mapeamento geo-ambiental ao planejamento urbano de Marechal Candido Rondon
(Pr): estudo de caso (1950/97). Floriandpolis, 1999. 182 f. Dissertagdo (Mestrado em Geografia) —
Universidade Federal de Santa Catarina. p. 30.

* NIEDERAUER, op. cit., p. 21. Deste autor, temos as informacdes dos seguintes dados oficiais: “Em
29.09.1933, sob n° 461, fls. 93 do livro n° 1, foi registrada a compra, pela Cia. de Maderas Del Alto Parana, e
a venda feita pelo Governo deste Estado”; A area total da compra é de 274.752 ha.

* GERKE, 1992 apud GUTHS, op.cit., p. 39 e NIEDERAUER, op. cit., p. 26.
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instabilidade econdmica do pais e as revoltas militares, que “foram certamente os motivos que
levaram os ingleses a desfazerem-se de sua propriedade”, ficando a regido economicamente
paralisada por algumas décadas.

Medidas governamentais continuaram a ser implementadas pelo Governo Federal,
como a de 1943, que criou o Territério Federal do Iguacu visando a ocupagdo destas
fronteiras nacionais. Destacam-se o levantamento de estudos sobre os niveis de vida, a
vistoria de glebas “para apontar os lotes efetivamente ocupados” e a criagdo de orgdos
especificos, a exemplo da Fundacdo Paranaense de Imigracdo e Colonizagdo em 1947, que
desenvolvia toda uma politica de integragdo e de “saneamento ... para os desajustados”, com o
proposito de atrair imigrantes, atender a populagdo e possibilitar o escoamento da producgao.
Ainda no que tange ao Estado do Parana®, nos governos de Bento Munhoz da Rocha Netto
(1951-56) e Moisés Luppion (1946-50 e 1956-60), ¢ dado incentivo a ocupagao efetiva do
Estado através de um conjunto de atos que versam sobre a questdo da integragao territorial.

Em sintese, ao abordar a politica imigratoria paranaense, Altiva Pilatti Balhana®’
entende que esta teve o cardter de povoar “vazios demograficos”, de suprir mao-de-obra
escrava, de criar agricultura de abastecimento e de fornecer trabalhadores as grandes obras
publicas, através de acdes e programas de colonizacdo desenvolvidos desde o governo
provincial até a “colonizagdo moderna do Parand”, que atingiu regides do Norte, Sudoeste e
Oeste, proporcionada basicamente pela migra¢do interna. A importancia da ocupacdo do
territdrio paranaense passa a ser vista como a “unido definitiva de todas estas correntes”,
sendo destacada, com orgulho politico, expresso pelo governador Paulo Pimentel, em 1968,
em discurso no Palacio Iguagu, reportando-se a décadas anteriores “quando este Estado so
tinha um terco de seu territorio efetivamente ocupado”, mencionando “os gauchos e
catarinenses” que conquistaram o Sudoeste ¢ 0 Oeste paranaense™.

Neste sentido, diversas companhias colonizadoras se instalaram na regido,
promovendo a vinda de colonos do Rio Grande do Sul e de Santa Catarina para o Oeste
paranaense, com o objetivo de evitar sua exploracdo de forma assistematica e fora dos
controles administrativos dos governos federal e estadual. Cabe salientar que, at¢ 1940, o
Parana apresentava um crescimento populacional pouco acentuado. O processo de expansao

da fronteira agricola e a criagao de novos nucleos urbanos estabeleceu um maior contingente

* IJPARDES. O Parana reinventado: politica e governo. Curitiba: IPARDES, 1989. p. 25-55.
" BALHANA, Altiva Pilatti. Politica imigratoria do Parana. Revista Paranaense de Desenvolvimento, Curitiba,
n. 12, p. 65-80, maio/jun. 1969.

PIMENTEL, Paulo.Discurso proferido pelo governador Paulo Pimentel. Revista Paranaense de
Desenvolvimento, Curitiba, n. 9, p. 19, nov./dez. 1968.

48



32

populacional no Estado, acentuadamente no Norte, na década de 1950, acelerando-se o surto
de crescimento. “A medida que o avanco colonizador se expande”®, a imigracdo sulina se
apresenta mais forte, intensificando-se o ntimero de habitantes durante a década de 1960
(Anexo 1).

A regido Oeste do Parand, area de fronteira entre o Brasil, o Paraguai e a Argentina,
teve ocupacdo e colonizacdo apds a terceira década do século XX, dentro do contexto da
Marcha para o Oeste e da politica de colonizagdo com objetivos de ocupar “vazios
demograficos”, alargar as fronteiras agricolas do Brasil ap6s 1930, e, assim, garantir o
dominio do territério nacional.

Otavio Guilherme Velho, referindo-se a este contexto, menciona discurso proferido
por Getulio Vargas, em 1940, sobre o programa do Estado Novo, discurso onde se enfatiza
que:

[...] o verdadeiro sentido da brasilidade é o rumo ao Oeste. Para bem esclarecer a
idéia, devo dizer-vos que o Brasil, politicamente, ¢ uma unidade. Todos falam a
mesma lingua, todos tém a mesma tradi¢do historica e todos seriam capazes de se
sacrificar pela defesa de seu territorio. Considerando-a uma unidade indivisivel,

nenhum brasileiro admitiria a hipdtese de ser cedido um palmo desta terra, que é o
sangue e a carne do seu corpo [...].”°

Podemos destacar aspectos importantes a partir do fragmento do discurso apresentado,
sendo um dos primeiros aspectos a preocupacdo do governo federal com a ocupacdo de
espagos vazios do interior do pais, momento em que a regido Oeste ¢ repassado o atributo de
“verdadeira brasilidade”, tornando-se esta regido um elemento significativo da identidade
nacional. Um outro aspecto que pode ser percebido através do fragmento do discurso estd
relacionado a questdes culturais como o destaque a lingua unificada e a bravura do povo, que
¢ visto como defensor de um espaco considerado “seu territorio”, sendo que o colono teve que
adquirir o seu pedago de terra e, depois, adaptar-se ao novo espacgo. Cabe aqui lembrar que a
regido Oeste do Parand constitui-se de uma forte presenca de descendentes de imigrantes
alemaes, cuja lingua de origem foi proibida durante o Estado Novo em decorréncia dos
desencadeamentos oriundos da Segunda Guerra Mundial. Podemos considerar também a
presenca de imigrantes descendentes de italianos, os quais apresentam uma cultura propria e
uma “tradicao historica” diferente, ja a partir da propria lingua. Como dizer entdo que “todos

tém a mesma tradi¢ao historica”?

* COMNINOS, Constantino. Alguns aspectos populacionais. Revista Paranaense de Desenvolvimento, Curitiba,
n. 3, p. 48, nov./dez. 1967.

Y VELHO, Otavio Guilherme. Marcha para oeste. In: . Capitalismo autoritario e campesinato: um estudo
comparativo a partir da fronteira em movimento. S&o Paulo: Difel, 1976. p. 147.
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Segundo Manuel Correa de Andrade, na questdo da ocupagdo e integragdo do territorio
brasileiro com vistas ao Oeste, Getulio Vargas teve “grande preocupacao com a expansao do
Brasil econémico na area do Brasil legal, levando a colonizagdo para o Oeste”. Assim sendo,

com a politica de marcha para o Oeste, foram criados “nucleos coloniais onde fossem

. , . . 1
instalados colonos que desbravassem areas virgens para o mercado nacional [...]"”
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FIG. 1 - Mapa Oeste do Parana.

Este mapa, além de destacar a Fazenda Britania, na qual estdo inseridos os atuais municipios de Toledo e de
Marechal Candido Rondon, demarca, também, através de linha pontilhada, a area do Oeste e Sudoeste do Estado

do Parana incluida na faixa de fronteira (150 km de largura).
Fonte FOWERAKER, 1982, p. 180.

potencialidades

Normalmente, o Oeste do Paranda ¢ descrito como uma regido de muitas

naturais, de formagdo sociocultural

recente e de significativo

! ANDRADE, Manuel Correia de. Formagdo territorial do Brasil. In: BECKER, Berta K. (Org.). Geografia e

meio ambiente no Brasil. Sao Paulo: Hucitec, 1995. p. 172.
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desenvolvimento econdmico. Alguns marcos importantes neste sentido sdo as Cataratas do
Iguagu, o Parque Nacional do Iguacu, a Usina Hidrelétrica Itaipu Binacional e as “praias
artificiais” formadas junto aos municipios lindeiros ao lago formado pela hidrelétrica. Eles
também sdo chamados de municipios da Costa Oeste e serviram para a realizacdo dos Jogos
Mundiais da Natureza (1997). A sua localizagdo estd em area de fronteiras internacionais
(Brasil, Argentina e Paraguai). Sio mencionados também o desenvolvimento da agroindustria
e as diversidades culturais e gastrondmicas.

Estas caracterizagdes e referéncias se tornam complexas quando se considera que o
conceito de regido passa por controvérsias e debates constantes. Mais recentemente, através
do estudo da chamada geografia critica™, o seu sentido tem se ampliado nas diversas areas do
saber. A nocdo de regido pode ser operacionalizada sob diferentes perspectivas, quando se
aborda a questdo espacial do Oeste paranaense, evidenciando-se os meandros do processo de
instituicdo da sociedade local. Entendemos que estes aspectos interferem na “configuracao,
transformagao, representacdo social, etc., do espaco estudado™”.

Mudangas percebidas através desta nova linha de pensamento sdo colocadas por
Roberto Lobato Correa™, que enfatiza que “a geografia critica descobre o Estado e os demais
agentes da organizacdo espacial: os proprietarios fundiarios, os industriais, os incorporadores
imobiliarios, etc.”. As relagdes politicas e culturais nacionais tiveram envolvimento e
repercussoes nas relacdes espaciais locais. A historia da exploragdo, da ocupagdo e da
colonizacdo do Oeste do Parand tem origens politicas e econdmicas especificas, sendo
apresentadas por diversos autores, que necessariamente fazem referéncias ao Rio Grande do
Sul e a Santa Catarina, uma vez que a populagdo regional ¢ constituida majoritariamente por
descendentes de imigrantes alemées e italianos, vindos desses Estados”.

Valdir Gregory® faz estudos sobre a colonizagdo eurobrasileira, tematizando o espago
colonial do Sul do Brasil e entende que “regido ¢ uma construgdo intelectual cujas interagdes
com a realidade mais ampla e com a totalidade evidenciam a precariedade de suas

delimita¢des”. Afirma que “ndo ha limites geograficos rigidos para o fendmeno regional... O

32 Com relagdo a introducdo da chamada geografia critica, esta nasce, no Brasil, no final da década de 1970. O
principal acontecimento, considerado como marco desta discussdo, ¢ o 3° Encontro Nacional de Gedgrafos,
realizado em julho de 1978, em Fortaleza, sob a coordenagido da Associagdo dos Gedgrafos Brasileiros.

> AMADO, op. cit.

> CORREA, op. cit., p. 21.

> Neste sentido, ver: GREGORY, Os eurobrasileiros... op. cit.; WACHOWICZ, Historia... op. cit.;
WESTPHALEN, op. cit.

% GREGORY, Valdir. Historia: reflexdes metodologicas. In: LOPES. Marcos Anténio;, GREGORY, Valdir.
(Orgs.). O ensino e a pesquisa em histéria na UNIOESTE: realizagdes e tendéncias. Cascavel: Edunioeste,
1998. p. 36.
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que faz o regional ser sdo relagdes e ndo a delimitacdo de espagos”. Assim, entende que o
espago ¢ constituido a partir das relagdes sociais € da interagdo do homem com uma estrutura
mais ampla, onde aspectos do regional se apresentam nao necessariamente enquadrados pela
configurag¢do do espago fisico.

A divisao atual do Brasil, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE”"), ¢ apresentada a partir de “mesos” e “microrregides” geograficas. A mesorregido &
entendida como “uma area individualizada, em uma unidade da Federacdo”. As formas de
organizagdo do espaco sdo definidas pelas dimensdes “do processo social, como
determinantes, do quadro natural, como condicionante e, da rede de comunicagdo ¢ de
lugares, como elemento de articulacdo espacial”. J& as “microrregidoes” sao definidas como
“partes das mesorregides que apresentam especificidades com relagdo ao espaco”. As
especificidades sdo percebidas a partir das “estruturas de producdo agropecuaria, industrial,
extrativismo mineral, ou pesca”. Nestes termos, temos que a mesorregido do Oeste paranaense
¢ integrada pela microrregido de Foz do Iguagu, de Cascavel e de Toledo.

Milton Santos™®, ao escrever sobre o espago, apresenta um conjunto de elementos que
devem ser a ele relacionados, associando-o ao estudo da paisagem, a configuragdo territorial,
a economia, as inovagdes tecnologicas, a globalizagdo, ao tempo, ao mundo e a outros
aspectos. Assim, percebendo o espago num contexto amplo, ele escreve que “a paisagem € o
conjunto das coisas que se dao diretamente aos nossos sentidos; a configuragdo territorial, [...]
¢ a natureza em seu aspecto superficial e visivel; o espago ¢ a totalidade verdadeira”. Sendo
assim, o autor conclui que o espago esta relacionado com a sociedade, com o territdrio € com
a paisagem onde se estabelece uma dinamica que, ‘“no transcurso historico”, reelabora
espagos.

Os principais produtos da economia paranaense, da segunda metade do século XIX até
a década de 1930, foram a madeira e a erva-mate. A exploragdo da madeira, especialmente a
exploracdo de pinheiros, trouxe consideraveis transformagdes ao Estado (a construgdo da
estrada da Graciosa e da ferrovia Curitiba-Paranagud, por exemplo), porém, em contrapartida,
o dinamismo destas economias levou a inevitdvel perda de reservas florestais, uma vez que
ndo havia nem a consciéncia e nem a obrigatoriedade de repor as arvores derrubadas™. Esta
situagdo mostra uma interferéncia de segmentos da sociedade na paisagem local, gerando uma

mudanga neste espacgo, afetando e praticamente eliminando a mata que existia.

T INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Boletim de Servigos. Rio de Janeiro, 1989.

¥ SANTOS, Milton. Metamorfoses do espaco habitado: fundamentos tedricos e metodolégicos da geografia. 4.
ed. Sao Paulo: Hucitec, 1996. p. 77.

% FEDALTO, Bernardo. Revista Paranaense de Desenvolvimento, Curitiba, n. 3, p. 5, nov./dez. 1967.
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Nas fontes escritas e em imagens fotograficas que enfocam a regido Oeste do Parana, ¢
destacado que, durante o periodo da ocupacdo e da colonizacao recente, esta apresentava, em
sua paisagem, uma mata intensa. Como uma das atividades das companhias colonizadoras da
regido era a explora¢do da madeira, esta paisagem rapidamente foi modificada. A mudanca foi
proporcionada pela exploracdo economica da madeira e pela derrubada da mata para a
construg¢do das moradias, dos galpdes, dos chiqueiros e dos galinheiros; para a construgao das
proprias carrogas, para o preparo da lavoura e, enfim, para a implantacdo de uma infra-
estrutura necessaria para o desenvolvimento da coldnia.

Kalervo e Jabine®, em pesquisa publicada no ano de 1960, escreveram sobre as
atividades desenvolvidas pelas companhias colonizadoras e sobre os recursos financeiros
empregados por estas em Toledo, sede do escritorio da colonizadora, que abarcava as areas de
varios municipios atuais, entre os quais Marechal Candido Rondon. Tais atividades
evidenciam a existéncia de muita mata na regido nos anos iniciais do desenvolvimento
industrial local, época em que as maiores serrarias eram da propriedade da MARIPA, da
Agro-Industrial do Prata e da Guagu Agricola Industrial. Para os citados autores, “as extensas
florestas de pinheiros e de madeiras de lei foram, desde o comeco, uma fonte de rendas e a
exploragdo de serrarias foi uma importante atividade da companhia através de sua existéncia”.

A atuagdo das companhias colonizadoras® e dos industriais ligados as serrarias e as
atividades ligadas a organiza¢do do novo espaco a ser preparado pelos colonos interferiram na
“forma” da paisagem ali encontrada, o que se tornou “visivel aos sentidos” do colono, no
decorrer da sua vivéncia na regido. Irmgart e Artur Lohmann®, casal de colonos vindos do
sul, ela de Concordia, Santa Catarina, em 1952, aos 13 anos de idade, “para cuidar dos filhos
do irmao”, Benno Weirich, ¢ ele vindo de Crissiumal, Rio Grande do Sul, em 1954, revelam
que havia muita madeira na regiio, mas que a madeira boa, como o cedro, a MARIPA j4
havia retirado, quando vieram ao Parand. Irmgart faz comentarios quanto a dimensdo das
arvores encontradas, lembrando que, da madeira de uma s6 arvore, foi construida a casa do
casal. Artur comenta que “foi muito rapida a destrui¢io de tudo”®. Outras entrevistas e fontes
costumam enfatizar falas relacionadas com as dimensdes e variedades das arvores que foram

derrubadas.

60 OBERG, Kalervo; JABINE, Thomas. Toledo: um municipio da fronteira oeste do Parana. Rio de Janeiro, Ed.
SSR, 1960. p. 34.

6! Sobre a histéria da atuagio das companhias colonizadoras do Oeste do Parand e, mais especificamente, da
regido da Fazenda Britania, ver GREGORY, Valdir. Os eurobrasileiros... op. cit.

%2 LOHMANN, Arthur; LOHMANN, Irmgart. Entrevista concedida a Lucia Teresinha Macena Gregory.
Marechal Candido Rondon, 16 nov. 1996.

3 GREGORY, Lucia Teresinha Macena. Arquivo fotogréfico: a necessidade e importancia de sua implantagéo.
Marechal Candido Rondon, 1996. Trabalho de Conclusdo de Curso (Curso de Historia) — UNIOESTE. p. 67.
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FIG. 2 — Serraria Lettnin

Fotografia da Foto Kaeffer. Acervo particular de Arthur Lohmann. 1958.

FIG. 3 — Transporte de Toras

Fotografia da Foto Kaeffer. Acervo particular de Arthur Lohmann . Década 1960.

Nas imagens das Fig. 2 e Fig. 3, uma demonstragdo do trabalho realizado em torno da
derrubada da mata, do transporte e do beneficiamento da madeira, na década de 1950/60.
Acompanhando entrevista realizada com o senhor Lohmann e na tentativa de identificar
fotografias, Alberto Lettnin, dono de serraria na vila General Rondon, Fig. 2, comenta que as
maquinas da serraria eram movidas através da agua do Lajeado Guavira, na sua chdicara,
localizada nos fundos do atual Hospital Rondon. Comenta ainda Lettnin que, durante 14 anos,

trabalhou na sua serraria, comprada, em dezembro de 1954, do Sr.Wibling. Lettnin comentou
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que foi procurado para fazer contratos de exportacao, mas que preferiu trabalhar atendendo
aos moradores locais.

As inovagdes tecnoldgicas implantadas na agricultura do Oeste do Parand, a partir da
década de 1970, foram adotadas pelos colonos, que substituiram, gradativamente, técnicas
tradicionais por técnicas modernas de cultivo. Substituiram adubos vegetais e animais por
fertilizantes quimicos e substituiram a for¢a humana e a tragdo animal por tratores, por
ceifadeiras e por veiculos motorizados. Estas acdes marcaram a economia regional e
municipal, a qual derivou para um status de agricultura especializada, caracterizada pelo
bindmio trigo-soja, refletindo-se sobre a demografia local e provocando uma inversdo do
percentual da populagdo, que passou a ser significativamente maior na cidade, especialmente
na década de 1990. Em 1991, a populagio no Oeste do Parana® era de 1.015.929 habitantes,
sendo que, destes, 28% eram da zona rural e 72% da zona urbana, o que demonstra uma
inversdo populacional no periodo de 1970 a 1990, “trazendo implica¢cdes importantes na
redefini¢ao do perfil das cidades da Regiao”. O municipio rondonense passou a desenvolver
uma pecudria intensiva, voltada principalmente a bovinocultura, a avicultura e a suinocultura,
“passando a ser uma fonte econdmica alternativa ao lado das culturas de exportacdo”. A
regido Oeste sentiu os reflexos das mudangas econdmicas ocorridas no pais, o que provocou a
“descapitalizacao dos agricultores”, sendo que muitos despertaram para a “policultura e a

. P , . P . ~ 65
horticultura”, entre outras atividades agricolas, “como acontecia no inicio da colonizagao™™".

1.2 MARIPA — A COLONIZADORA

Com relagdo a colonizacdo do Oeste paranaense, mais especificamente da

microrregido de Toledo, a antiga obrage® denominada Fazenda Britania (Anexo 2), com uma

% COLOGNESE, Silvio Anténio; GREGORY, Valdir, SCHALLENBERGER, Erneldo. Tupassi: do mito &
historia. Cascavel: Edunioeste, 1999. p. 118.

% GUTHS, op.cit., p. 11.

% Obrages, nas coloca¢des de Colodel, é “termo retirado do castelhano, passou a designar as propriedades e/ou
exploragdes instaladas em regides onde predominava a existéncia de uma flora tipicamente adequada ao clima
subtropical nos Estados vizinhos da Argentina e do Paraguai”. Desta forma, através da exploragdo intensiva,
os investimentos econdmicos destas empresas voltavam-se a exploracdo “dos produtos que compunham o
bindmio mate/madeira”, matéria-prima da reserva nativa abundante em toda a regido Oeste e também no
Estado do Mato Grosso. Os obrageiros, proprietarios dessas unidades de exploracdo, contratavam a mao-de-
obra dos mensus. Mensus: ““etimologicamente, a expressao vem do espanhol: mensual, ou seja, mensalista”.
Era a designagdo dada aos trabalhadores paraguaios, “os chamados guaranis modernos”, que eram
empregados como “pedes” numa obrage. COLODEL, op. cit., p. 53-60. As obrages sdo também definidas por
Gregory como “empreendimentos de exploragdo das propriedades do Oeste e Sudoeste do Parana antes da
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area de 274.752 hectares, equivalentes a 113 mil alqueires, explorada pela Companhia de
Madeiras del Alto Parana, filial da companhia inglesa The Alto Parana Developement
Company Ltda., anteriormente mencionada, foi adquirida, em 1946, pela Industrial Madeireira
e Colonizadora Rio Parana S/A, mais tarde conhecida pela sigla MARIPA.

Constituida a sociedade Industrial Madeireira e Colonizadora Rio Parana S/A
(MARIPA), a mesma foi registrada em cartorio de Porto Alegre, em 1946, sede da empresa, e,
como as terras foram pagas ainda em setembro daquele ano, a escritura de compra e venda foi
lavrada no Registro de Imdveis de Foz do Iguagu (municipio ao qual pertencia todo o Oeste
do Parana). A MARIPA instalou O seu principal escritorio em Toledo e, a partir daquele ano,
diante de toda aquela area de terras, a companhia passou a se preocupar com os trabalhos “da
implantacdo e do desenvolvimento da coloniza¢do, devendo, no seu entender, recorrer até as
influéncias politicas” para viabilizar a comunicagdo com a regido e “acelerar a criacdo do
Municipio e da Comarca”. A MARIPA era formada por acionistas comerciantes, industriais e
banqueiros que pretendiam realizar um “reinvestimento” financeiro, aplicando os lucros na
agropecudria, na industria e no comércio®’.

No seu artigo 2° o estatuto apresenta como objetivos da empresa: “a) aquisicdo por
compra ¢ exploracdo das terras, campos ¢ matos da ‘Fazenda Britania’, com os respectivos
prédios, instalagdes e benfeitorias”. Ela visava, num primeiro momento, a “exploracao,
industrializacdo, beneficiamento e exportacdo” de madeira e erva-mate e “mais tarde vem o
interesse na colonizagdo, seguido pela agricultura, pastagens, pelo comércio em geral e no fim
a participagdo da firma em outras empresas industriais ¢ comerciais que forem criadas na
regido”. Uma vez adquirida e ja paga a fazenda, os acionistas da empresa tomaram posse das
terras e a construcdo da primeira vila (também sede administrativa da colonizadora) ocorreu
“nas proximidades do arroio Toledo, entre os frondosos pinheiros que ja tinham visto”

anteriormente os acionistas Alberto Dalcanale e Alfredo Ruaro®®.

colonizagdo moderna da regido. Mensus eram os trabalhadores das obrages”. GREGORY, Os
eurobrasileiros..., op. cit., p. 89.

7 NIEDERAUER, op. cit., p. 34-36. A constitui¢do da empresa foi realizada em cartorio de Porto Alegre em 16
de abril de1946 e o registro de compra e venda se deu em 10 de setembro de 1946, no cartorio de Registro de
Imoéveis de Foz do Iguagu. “E importante observar que, no seu estatuto, a empresa nio indicou o uso de sigla.
Em virtude da dificuldade de comunicagao por telefone a longa distancia, o meio mais usado na época era o
telegrama. Entretanto, o nome da empresa era muito comprido para ser escrito no telegrama. Entdo o diretor
Egon Brecht, que também era contador, bolou uma composi¢do com as trés primeiras silabas de Madeireira
Rio Parana, resultando em MARIPA. Registrou esta sigla no Departamento de Correios ¢ Telégrafos. Assim,
todos os telegramas expedidos com enderegamento de MARIPA — Porto Alegre eram recebidos na empresa.
Por ser mais curto, foi mais usado e a empresa passou a ser conhecida por MARIPA”.

% Idem, p. 38-39.
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O Plano de A¢do® “tedrico e pratico” elaborado pela MARIPA estabelecia diversos
objetivos, entre os quais a medi¢do e a venda de terras, a construcao de sedes, a abertura de
estradas e o “amparo ao agricultor” através de uma ampla assisténcia social. A colonizadora
também planejava a industrializagdo e o desenvolvimento comercial da colonia. Ao
analisarmos estas colocac¢des sobre o Plano de A¢ao da Companhia, deparamo-nos com uma
nitida preocupagdo desta para com o elemento humano. Nesse plano, o tamanho das
propriedades, a producdo, a industrializagdo, o transporte e a educagdo integram medidas
basicas a serem tomadas no sentido de viabilizar o éxito dos novos moradores das coldnias e
de assegurar as suas necessidades basicas. Assim, ap6s um intenso trabalho em torno da
extracdo e da exportacdo de madeiras, comecaram a aparecer, no ano de 1950, os primeiros
compradores de terras da MARIPA ¢ esta, nas colocagdes de Niederauer”’, “comegou a tomar
corpo”.

O Plano de Colonizagdo previa a divisdo de mais de 11 mil lotes divididos em
colonias, chacaras ou lotes urbanos e a construcao de pequenos povoados, que passaram e ser
chamados de vilas e que “deveriam ser construidas com intervalos de 10, 15 ou 20 km. entre
si”. As vilas serviriam de centro de subsisténcia aos moradores da regido e a sua localizagao
seria preferencialmente junto as estradas tronco ou a estradas secundarias, para facilitar a
comunica¢do com a sede da colonizadora, em Toledo. As vilas se constituiram de diversas
quadras “de cem por cem metros, contendo 8 a 10 lotes urbanos”. O planejamento das ruas
obedecia a um tragado norte-sul, leste-oeste e, a exemplo da sede, Toledo, nos centros eram
reservadas “quadras para futuras pragas”. Ao redor do conjunto de quadras das vilas foram
tracados “anéis de chacaras”, que mediam cerca de dois e meio hectares (25.000 m?). Estas
chéicaras eram destinadas “a pessoas de menor poder aquisitivo ou aqueles que desejassem
dedicar-se a horticultura”.

Posto em pratica o plano, foram muitas as vilas construidas na Fazenda Britania, que
providenciava o desmatamento do local central da vila, afastando tocos e galhos de arvores,
aplainando a éarea e, em seguida, demarcando as ruas e os lotes urbanos. A colonizadora
também construia “casas de imigrantes” e acompanhava a construcio de escolas e de igrejas.
“Ao todo, a MARIPA fundou, na Fazenda Britdnia, 28 vilas”. Depois de fundada uma vila, a

colonizadora se empenhava na venda dos lotes e das chacaras’'.

6 SILVA, Oscar, op. cit., p. 88.
" NIEDERAUER, op. cit., p. 120-133.
"I NIEDERAUER, op. cit., p. 134.
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A colonizadora construia hotéis, que passavam a ser explorados por interessados,
sendo isentos de pagamento de aluguel. Mais tarde, eles passavam a ser adquiridos por
interessados, que compravam as instalagdes pertencentes a colonizadora. Um Hotel-Bar, cujo
inicio de funcionamento ndo sabemos, foi administrado, em fins da década de 1950, por
Guilherme Anschau’?. O senhor Guilherme veio do Rio Grande do Sul para plantar café, um
proposito de muitos colonos, quando migraram para o Oeste paranaense. Passados os 3 ou 4
anos da plantacdo do café, a regido foi, porém, atingida por uma forte geada, que matou os pés
que estavam com os frutos praticamente no ponto de serem colhidos. Frustrada a safra,
Guilherme passou a investir no ramo hoteleiro, sendo que, “na década de 1950, Toledo
chegou a ter oito hotéis™”.

Com a vinda do colono, vinha o ferreiro “para fabricar os aros e os eixos das rodas,
ferrar os cascos dos cavalos, fazer o cano da chaminé”. Muitas outras especialidades tiveram
que ser atendidas e a companhia providenciava também a vinda de marceneiros e de
carpinteiros para fabricarem carrogas, moveis e cangas de bois. Houve preocupagdo também
em atender os aspectos religiosos e de saude e, neste sentido, a companhia providenciou a
construcao das primeiras igrejas e hospitais74.

A colonizadora pretendia, apds a divisao da area da Fazenda Britinia em lotes e apods
povoada a regido, “estabelecer um forte comércio de fornecimento de bens aos moradores ¢
de compra da sua produ¢@o”, de tal modo que, ao comegar as vendas das terras, Willy Barth,
um dos acionistas da colonizadora, “estipulou que a venda seria feita de apenas uma colonia a
cada comprador”, sendo que, para as chacaras e os lotes urbanos, ndo houve tais restri¢gdes. O
comprador que tivesse filhos poderia, contudo, adquirir também uma coldnia para cada um
dos filhos. Willy Barth entendia que, dessa forma, estaria evitando a formagao de pequenos
latifindios ou a migragdo dos filhos dos colonos “por falta de terras para eles cultivarem, em
vizinhanga dos seus pais™’”.

Para a venda das coldnias, a empresa contou com os trabalhos dos corretores de terras,
“geralmente comerciante estabelecido no interior gaticho ou catarinense”. Alguns acionistas
da MARIPA trabalhavam como atacadistas na venda de tecidos, ferragens, miudezas e outros

artigos e percorriam o Rio Grande do Sul e parte de Santa Catarina. Os seus clientes eram

negociantes do interior. Elas aproveitavam para fazer propaganda “junto aos seus amigos €

> Guilherme Anshau administrava o Hotel-Bar com a sua familia. Uma das suas filhas, Maria Liicia, veio com 7
anos. A jovem hoje ¢ mae de Valdir Reckziegel, funcionario na UNIOESTE, quem auxiliou na identificacao
de uma das foto.

3 NIEDERAUER, op. cit., p. 136.

" 1dem, ibidem.

> Idem, p. 136-137.
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fregueses”, sendo-lhes proposta a venda de terras “em troca de boa comissdo, com a
recomendacdo de darem preferéncia aos melhores agricultores e com condigdes financeiras
estaveis”.”®

Uma lista de interessados comecava a circular e, marcada a viagem, esta era feita em
microonibus do corretor ou em caminhdo alugado. Dependendo das condigdes do tempo e das
estradas, a viagem durava até quatro dias. Ao chegarem a Toledo, ja havia todo um aparato
organizado pela MARIPA para receber e acompanhar as caravanas de colonos interessados
em conhecer e/ou comprar colonias. Havia, assim, os ‘“corretores de mato”, como se
denominavam, os quais, além de desempenharem outras fun¢des, acompanhavam os colonos
at¢ a fazenda, para conhecerem as terras. “A tardinha, voltando do mato, eram os
compradores levados ao gabinete do diretor”, onde manifestavam o interesse em comprar as
suas terras, “no mesmo local onde poderiam continuar com os seus amigos e vizinhos 14 do
Rio Grande™”’.

Embora, as vezes, viessem turmas de duas ou trés caravanas por dia e algumas
coldnias ja tivessem sido vendidas em anos anteriores, foi somente em 1950 que se iniciaram
as “vendas planejadas” e, em 1951, “quase trés mil coldnias foram vendidas”, diminuindo as
vendas a cada ano. Em 1958 foi feita a distribui¢do de colonias restantes aos acionistas: “O
produto dessas vendas era todo reaplicado na infra-estrutura necessaria a coloniza¢io™®.

A defini¢do pela escolha do elemento humano foi rigorosa e mereceu atencao especial
por parte dos diretores na divulgagdo da venda de terras. O colono gaucho e catarinense
descendente de imigrantes italianos e alemaes era visado para ocupar a nova area colonizada.
O excedente populacional de algumas regides do Rio Grande do Sul e de Santa Catarina seria
atraido para a Fazenda Britinia, onde o seu modo de vida viria a ser marcante na cultura do
Oeste paranaense. Estas intengdes e preferéncias constam de documentos e de textos sobre a
regido e vao embasar a constituigdo de fontes e de memorias. Estes “descendentes de
imigrantes italianos e alemdes” do sul do pais foram considerados como uma populagdo
“provada e testada para a experiéncia de uma vida pioneira da nova area”, uma vez que ja
estariam acostumados as condi¢des de vida do Brasil e, como proprietarios rurais voltados a

produgio familiar, estariam habituados ao “trabalho arduo na agricultura™”.

76 Idem, p. 131.

7 Idem, p. 137-138.

78 Idem, p. 140.

" WACHOWICZ. Rui. Obrageros, mensus e colonos: histéria do oeste paranaense. Curitiba: Vicentina, 1982.
p. 173.
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Pode-se considerar a énfase dada a vinda de colonos alemaes, e também italianos, ja
que o colono ¢ mais conhecido com a denominagdo de sulista, ao passo que o elemento
humano que constituia a frente de expansdo cafeeira, que se deslocava de Sao Paulo e de
Minas Gerais para o Norte do Parana era conhecido como nortista. Este ficava praticamente
excluido dos interesses da MARIPA na ocupacio do oeste. Cabe, porém, perguntar como a
questdo da germanidade e da italianidade (sulinidade) ¢ apresentada pelas institui¢cdes oficiais,
pela comunidade e pela constituicdo de acervos na regido, uma vez que outras identidades
étnicas integram a populacdo da regido Oeste do Parana, tais como os poloneses ou os
trabalhadores vindos do norte do Estado, e de outras regides, apresentando especificidades
proprias; ha ainda os indigenas e caboclos. Ha4 uma clara preocupacao de se ressaltar e de se
evidenciar a preponderancia e o predominio de grupos especificos, principalmente dos
descendentes de alemaes e de italianos do sul do Brasil.

O que chama a atenc¢do no processo de colonizacdo do Oeste paranaense ¢ também a
politica cultural e religiosa implantada pelos diretores da empresa, que emprestou a
colonizacdo peculiaridades especiais. Uma das caracteristicas principais ¢ o predominio de
nucleos de italianos catélicos, poloneses catolicos, alemaes luteranos, alemaes catolicos, mais
ou menos concentrados em determinados locais.

E necessario salientar que, além da infra-estrutura basica, a empresa colonizadora teve
a preocupagdo de preservar e de (re)construir, neste espaco fisico, a identidade sociocultural
dos colonos migrantes. Mesmo que essas comunidades tenham se constituido em um espago
de vivéncia familiar e social com forte heranca cultural dos nucleos de origem, elas nao
deixaram de passar por dificuldades na nova organizagao.

Por outro lado, a énfase dada a producdo familiar carrega consigo uma forte ética do
trabalho e desenvolve um discurso que opde o trabalho a preguica, considerando-o como
fonte de progresso e de prosperidade. Assim, Pawelke®, em 1970, descreveu o Oeste do
Parana como um lugar de prosperidade, onde “sé aquele que cultiva a preguiga ndo participa
destas riquezas”, destacando assim as pessoas do oeste com a qualidade de um povo
trabalhador. Neste aspecto, Davi Schreiner® afirma que o discurso do poder publico e
empresarial sobre o trabalho no Oeste paranaense “exalta o trabalho e o desenvolvimento

econdmico e cultural, a honra e a ordem”, ocorrendo, pois, o surgimento de uma “nocao de

% PAWELKE, J. Ficando rico no Oeste do Parana: uma pequena histéria do Oeste do Parand especialmente do
Municipio de Marechal Candido Rondon. Marechal Candido Rondon: s.ed., 1970. Prefacio.

81 SCHREINER, Davi Félix. Cotidiano, trabalho e poder: a formagdo da cultura do trabalho no Extremo Oeste
do Parana. Cascavel: Edunioeste, 1996. p. 46.
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trabalho” na regido, o que aconteceu, entre outros fatores apontados, em funcao da presenga
dos descendentes dos imigrantes teutos e italianos.

Entenda-se, no entanto, que, além das mudancas de espaco (do Rio Grande do Sul e de
Santa Catarina para o Oeste do Parand), ocorrem também (a partir da década de 1970) grandes
mudancas econdmicas. Schallenberger®”, ao escrever sobre as comunidades cristis no Oeste
do Parand, demonstra como essas comunidades precisavam reorganizar-se ¢ afirma que,
“além de enfrentarem o desafio da adaptacdo ao novo hébitat, foram acompanhadas pelo
processo envolvente da modernizagdo agricola”. O autor afirma, ainda, que a modernizagdo
“globalizou elementos culturais” e “desestruturou” a maneira como viviam esses migrantes.

Apresentar o homem brasileiro como um individuo com qualidades préoprias ¢ também
percebido na agdo cultural do governo Vargas, no que se refere a musica popular, por
exemplo, onde o tema malandragem ¢ substituido pelo trabalho®. E o trabalho que passa a ser
valorizado na sociedade brasileira para a constru¢do da nagao.

A MARIPA, portanto, para alcangar os seus objetivos, planejou a divisdo da Fazenda e
providenciou uma infra-estrutura auxiliar no atendimento das necessidades dos colonos. Neste
sentido, constituiu “um grande nimero de Areas de Apoio a colonizagdo” (nticleos urbanos),
dividindo a sua area em pequenas propriedades — os lotes urbanos; ao redor destes, as
chacaras; e, em torno destas, as colonias (estabelecimentos rurais tipicos de areas de
colonizacdo). As colonias foram organizadas no sistema de lotes rurais longos, sistema
denominado “espinha de peixe”. Predominaram colonias com &reas em torno de 25ha.,
respeitando os limites fluviais, beneficiando cada uma (sempre que possivel), com pelo menos
um curso d’agua, através de fontes, sangas, lajeados, arroios ou rios, € uma estrada ou
estraddo, no alto da divisa. Em termos de infra-estrutura bésica, em cada grupo de colonias,
centralizada pelo ntcleo urbano, foram providenciadas as constru¢des de casa comercial,
igreja, escola e de hospital®.

Dentre estas varias “Areas de Apoio” formadas, uma delas foi General Rondon, vila
que foi marcada por uma presenca maior € mais evidenciada de descendentes de imigrantes
alemaes no inicio da década de 1950.

Atualmente, evidencia-se muito, em jornais locais, em folders, na imprensa falada e

escrita, que apresentam a cidade e o municipio de Marechal Candido Rondon, materiais de

%2 SCHALLENBERGER, Erneldo; COLOGNESE, Silvio. Migracdes e comunidades cristds: o modo-de-ser
evangélico-luterano no Oeste do Parana. Toledo: EdT, 1994. p. 23.

% No quadro da sociedade nacional, a partir dos anos de 1930, o trabalho é promovido como elemento
importante da ordem social.

% GUTHS, op.cit., p. 41; NIEDERAUER, op.cit., p. 125; GREGORY, op.cit., p. 111-117.
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divulgacdo em torno de discursos que procuram caracterizar raizes calcadas em origens
étnicas. A apresentacdo da cidade como ‘“a mais germanica do Parand”, a caracteristica
hospitaleira da cidade e “o orgulho do povo rondonense em relacdo as suas origens” sdo

.. . . A . 85
exemplos significativos desta vivéncia™.

1.3 MIGRANDO PARA O PARANA

1.3.1 Focando o Oeste

Marechal Candido Rondon, em termos de classificagdo adotada pelo IBGE, ao qual ja
nos referimos, integra, juntamente com outros municipios, a Microrregido Geografica de
Toledo. O municipio de Marechal Candido Rondon, apresentando uma area de 747,116 km?,
situa-se no Extremo Oeste do Terceiro Planalto Paranaense, também denominado Planalto de
Guarapuava, ficando ao Norte da barragem da Hidrelétrica de Itaipu, & margem esquerda do
lago formado pelo rio Parana. J& em termos de rede fluvial, o municipio delimita-se, “ao
Norte e Nordeste pelo arroio Guagu, ao Sul pelo rio Sao Francisco Verdadeiro e a Oeste pelo
Rio Parand”. Afluentes do rio Parana, estes cursos d’agua foram as principais vias de acesso
ao seu interior, “através da Regido Platina, além de algumas estradas de rodagem”. Fazem
limite com o municipio rondonense, “ao Norte-Noroeste, Mercedes; Nordeste, Nova Santa
Rosa; Leste, Quatro Pontes e Toledo; Sudeste, Ouro Verde do Oeste; Sul, Sao José¢ das
Palmeiras; Sudoeste, Entre Rios do Oeste e Pato Bragado; Oeste, Republica do Paraguai,

através do rio Parana™*®, conforme ilustra a Fig. 4.

% Estas colocagdes podem ser verificadas, por exemplo, no jornal O Presente, jornal importante de circulagio
local ha mais de dez anos, e em prospectos e folders sobre o municipio, a exemplo dos expedidos pela
Secretaria Municipal da Inddstria, Comércio e Turismo.

8 GUTHS, op. cit.
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FIG. 4 — Mapa Divisdo e Limites do Municipio Marechal Candido Rondon.

Divisdo e Limites do Municipio de Marechal Candido Rondon.
Fonte: Mapa do Municipio, 1997. GUTHS, op. cit., p. 15.

A divisdo do nucleo rondonense em lotes rurais e urbanos ocorreu em 1949 e, ja no
ano seguinte, recebeu seus primeiros moradores, migrantes sulistas descendentes de alemaes
vindos do sul do pais, para a vila General Rondon. Em 1952, General Rondon passou a
categoria de distrito administrativo de Toledo. Durante a década de 1950, caracterizava-se
economicamente pela exploracdo da madeira e pela policultura mercantil e de subsisténcia
voltada a suinocultura, a producdo de milho, mandioca, feijdo e de batata. Durante a década
de 1960, ocorreu um grande desmatamento nas propriedades rurais do distrito, resultando em

aumento das areas de cultivo agricola, “sendo que a prosperidade econdmica e o crescente

8 PAWELKE, op. cit., p. 28.
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fluxo populacional elevou General Rondon a categoria de municipio de Marechal Candido
Rondon em 25 de julho de 1960”. Ao se emancipar, contava com 12.848 habitantes.

Para os colonos, efetuada a compra da coldnia, era hora de fazer a mudanca e o foco ¢
o Parand. Durante as viagens, as dificuldades a enfrentar eram o longo tempo para o
deslocamento em razdo da distdncia entre a origem e o destino da migracdo, as chuvas que
muitas vezes dificultavam ainda mais o percurso pelas estradas estreitas e cheias de valetas,
além dos meios de transporte precarios (normalmente caminhdes adaptados). Niederauer®
comenta que, nos dias chuvosos, quando o terreno era plano, ainda podiam arriscar a andar,
“mas, quando chegava uma descida com valetas laterais provocadas por erosdo, entdo o jeito
era parar e esperar até a estrada estar suficientemente seca”, para que os caminhdes de
mudan¢a pudessem prosseguir. Na drea da fazenda, os riachos e as pontes também
constituiam dificuldades e, muitas vezes, estas pontes eram refor¢adas “por alguns barrotes e
tabuas grossas” para garantirem a passagem e a viagem até o local da vila onde, nas
proximidades, localizava-se a colonia comprada.

As vezes, porém, durante o transporte da mudanca, os caminhdes ficavam atolados e
todos precisavam ajudar a empurrd-los e puxd-los com cordas. A abertura de estradas
principais era providenciada pela companhia, com a ajuda de trabalhadores paraguaios,
alargando estradas, “as picadas”, que ja haviam sido abertas anteriormente, pelas companhias
exploradoras. As estradas eram rocgadas, as arvores derrubadas e afastadas para os lados,
liberando os caminhos. O local da moradia era preparado com instrumentos manuais, como
machado, foice, serra e “nao tinha tratores e serra motorizada s6 apareceu em fins da década
de 50"

Nesta década de 1950, a companhia adquiriu alguns tratores e motoniveladoras para
facilitar o trabalho da constru¢do das estradas e da movimentagdo de toras no mato. Um
destes tratores encontra-se atualmente exposto na praga Willy Barth, a principal e central da
cidade. Embora de forma precaria, as colonias eram providas de estradas que as ligavam a
outros povoados ou a “estradas tronco”. Como, porém, ndo havia meios de transporte
suficientes e os povoados vizinhos ficavam distantes, os primeiros anos de vivéncia na

localidade tornaram-se muito dificeis. Antes de se instalarem nas suas coldnias, muitas

% SAATKAMP, Venilda. Desafios, lutas e conquistas: histéria de Marechal Candido Rondon. Cascavel.
Assoeste, 1985. p. 74. Conforme a autora, a categoria de distrito foi oficializada pela Lei Municipal n°
17/1953, de 6/7/1953 e o ato da categoria de municipio foi oficializado pela Lei Estadual n® 4.245, de
25/7/1960.

% NIEDERAUER, op. cit., p. 43.

% Idem, p. 58.
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familias eram recebidas nas “Casas de Imigrantes”, onde passavam algum tempo até poderem
instalar-se nas terras adquiridas da companhia colonizadora.

Eram casas feitas de madeira de pinho, “compridas e repartidas com quartos para trés
a quatro familias se acomodarem”. Junto as casas, eram feitos pogos para captagdo de agua e
instalacdes sanitarias: “Isto tudo numa clareira de mato recém derrubado, na beira da estrada”,
comenta Niederauer’'. Deste autor, temos também a informacdo de que, a uns 10 quilémetros
além de Quatro Pontes, foram construidas umas trés casas e que, numa dessas casas, ¢ que
morava a familia de Benno Weirich, um dos primeiros moradores da vila General Rondon.

Pawelke’® menciona a chegada, em 7 de marco de 1950, dos primeiros moradores de
Rondon, como sendo “Erich Ritscher, Antonio Rockenbach, Osvald Heinrich” e, em 14 de
abril de 1950, a vinda de “mais um imigrante: Benno Weirich, mas sem familia”. Também,
nos seus 13 anos de idade, chegava de Santa Catarina, em 1952, Irmgard Lohmann. O que
veio fazer a moga? Ela veio “para cuidar dos filhos do irmdo Benno“. Giiths”, ao mencionar
as primeiras familias que vieram morar em General Rondon em 1950, refere-se aos casais
Erwin Schafller, Arlindo Kribler, Alice e Benno Weirich “e aos seus trés filhos”, o que denota
a vinda da esposa de Benno, ainda em 1950. Ocorre que, muitas vezes, vinham primeiro os
homens para prepararem a moradia e a terra para o plantio e s6 mais tarde buscavam a familia
para morarem na nova colonia. O casal Weirich teve os primeiros gémeos nascidos na vila
General Rondon em outubro de 1950, mas o menino faleceu no mesmo ano.

Em 1951, chegaram as familias de Edwin e Hilda, Balduino e Helga, Erni e Catarina
Heidrich, com seus filhos pequenos. Edwin e Hilda tiveram mais 2 filhos rondonenses.
Consta, nos dados da ficha catalografica™, do acervo fotografico, que os trés casais nio
tinham terras no sul e moravam com os pais, em terras arrendadas em Guaiba (RS). Quando o
proprietario da terra faleceu, os herdeiros mantiveram sé o casal de idosos e as familias,
jovens, cujos homens eram irmaos, restou a alternativa de se mudarem para General Rondon.
Os trés casais vieram de Sertdo Santana, municipio de Guaiba (RS), com mudanga e filhos,
sem antes terem conhecido o local onde passariam a residir.

Junto a estrada de Toledo a Porto Britania, a MARIPA fundou o ntcleo de Vila
Margarida, hoje distrito de Marechal Candido Rondon. Um dos motoristas de caminhao que
trabalhava para a empresa, Wenceslau Pietrowsky (descendente de poloneses), interessou-se

pela venda de terras da regido de Vila Margarida e convidou “amigos agricultores que

°! Idem, p. 120.

%2 PAWELKE, op.cit., p. 27.

% GUTHS, op.cit., p. 52.

% CEPEDAL. Ficha do acervo de fotografias “Grupo Familia”.
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moravam pelos lados de Irati, neste Estado” para conhecerem o Oeste do Parana. Estes
compraram algumas coldnias, passaram a propagar a mudanca para a regiao e, por isto, na
vila Margarida, hoje concentra-se uma “populagdo de agricultores de origem polonesa™”.
Enquanto algumas familias eram acomodadas nas “Casas de Imigrantes”, outras
providenciavam acampamentos como moradias provisorias até “levantarem” uma casa para
moradia. Este trabalho era, muitas vezes, feito em mutirdao, entre alguns vizinhos proximos,

que auxiliavam no transporte de toras para as serrarias ou emprestavam algumas tabuas

serradas que ja possuiam.

1.3.2 Infra-estrutura — Viabilizando a Economia

A Fazenda MARIPA ficava distante dos centros de consumo maiores. Para atender as
suas “areas de apoio”, a companhia enviava caminhdes para Guarapuava ou para Ponta
Grossa, providenciando ferramentas e alimentos para os socios, empregados e moradores.
Inicialmente, as mercadorias eram depositadas e comercializadas no proprio escritdrio da
empresa, que, as vezes, “enchia de mercadorias, feijdo, arroz, batatas, cebolas, charque,
calcados, talheres, lougas, bolachas, tecidos, roupas, salames, erva, café, queijos ¢ muitos
outros géneros”, que acabavam em pouco tempo’". A MARIPA fundou, entdo, uma firma
denominada “Empério Toledo Ltda.”, com vérias filiais, dentre as quais uma no nucleo
General Rondon. No inicio da formacdo das vilas, a producdo agricola e de suinos era
consumida nos préprios locais. Quando comegaram a aparecer excedentes, o0 empodrio passou
a atuar na compra destes. Eram comprados feijao preto, milho e suinos, que eram
comercializados principalmente em Ponta Grossa. Havia também produgdo de fumo, que era
“enfardada e revendida aos fabricantes de cigarros”. Muitas vezes, as familias realizavam a
troca de produtos da colonia com outros oferecidos pelo Emporio.

A MARIPA, além de comercializar madeira em toras, vendia madeira serrada para
exportagdo. Para incrementar a produgdo e a exportagdo regular, providenciou a vinda de
madeireiros provenientes de Sarandi, de Nova Prata e outros lugares do sul. Com os
madeireiros, constituiu sociedades, a exemplo da Agro Industrial do Prata Ltda., com
diversos socios. De outras serrarias, a MARIPA contratou apenas a serragem, isto ¢, ela
“fornecia os pinheiros e ficava com a metade das tdbuas”. A madeira de terceira era vendida

pela serraria para consumo local”. Havia muitas serrarias na regido. Dono de uma serraria na

% NIEDERAUER, op. cit., p. 87.
% Idem, p. 82.
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vila General Rondon, Alberto Lettnin comenta que as maquinas eram movidas através da
agua, do Lajeado Guavird, na sua chécara, localizada nos fundos do atual Hospital Rondon.
Trabalhou durante 14 anos neste negocio, mas, em fins da década de 1960, a disponibilidade
de madeiras diminuiu e a serraria foi vendida para o Paraguai. Enquanto a MARIPA aplicava
a receita advinda da comercializagdo da madeira no aumento da producdo de tabuas ou de
toras exportaveis, transportadas com a sua frota de caminhdes até o Rio Parana, os colonos se
valiam de carrogas, suas ou do dono da serraria, para transportarem toras que, beneficiadas,
transformar-se-iam em tabuas para a construcao das suas casas.

A necessidade de descascar o arroz e de transformar o milho e a mandioca em farinha

levou a constru¢do de moinhos na vila e nos povoados.

5-A 5-B

FIG. 5 — Produgao de Mandioca ¢ o0 Moinho

Foto Kaeffer. Acervo particular de Irica Kaeffer.

A Fig. 5-B nos apresenta uma vista parcial da vila General Rondon, em 1958. Ao
centro, a constru¢ao mais alta, mostra o Moinho Henke & Filhos, construido de trés andares e
de madeira, na esquina da rua Santa Catarina com rua Colombo, ruas centrais da vila, em foto
feita pelos Kaeffer. Acompanham o quadro, fotos sobre produ¢do de mandioca (Fig. 5-A),

numa demonstragao e exibicdo de qualidade da produgdo, da terra boa, da satisfacdo dos
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colonos. A Fig. 5-B dé destaque a um pé de mandioca com descomunal rama, tdo alta e forte
que suporta o peso de um homem.

Outro moinho, de propriedade da familia Guisse, estava instalado & margem direita do
rio Guagu, a uns 200 metros da margem e ponte que liga a localidade de Planalto, distrito do
atual municipio de Nova Santa Rosa. Nos moinhos movidos a roda d’agua eram feitas
canaletas, parte na propria lage e outra de madeira, a qual desviava a dgua do rio para a roda
d’agua. Na propriedade rural, proximas ao moinho, a familia construia sua moradia e outras
instalagcdes rurais. Os colonos levantavam muito cedo, colocavam o produto nas costas e
andavam a pé, a cavalo ou de bicicleta até os moinhos a quilometros de distancia.

Também foram surgindo olarias, ferrarias e marcenarias, dentre outros
empreendimentos, fornecendo tijolos, cabos, pas, enxadas e martelos e na feitura de aros,

rodas e eixos para as carrogas, viabilizando os trabalhos do cotidiano rural.

FIG. 6 — Criacao de Suinos

Fotografo ndo identificado. Acervo particular da autora.

A fotografia (Fig. 6), de fotografo desconhecido, mostra 0 momento em que um casal
posa fazendo o registro da boa criacao de suinos. As atividades nas pequenas propriedades
rurais eram desenvolvidas de forma familiar, ocorrendo distribui¢do e divisao de algumas
tarefas. Pais, acompanhados dos filhos maiores e, muitas vezes, até de criangas pequenas,
executavam os trabalhos da lavoura, em conjunto, preparando a terra, plantando e colhendo.
No espago doméstico, enquanto o homem preparava o pasto e tratava dos animais, a mulher
geralmente tirava leite das vacas e se ocupava das lidas da casa. Cozinhava, amassava e

assava o pao, lavava, costurava, limpava a casa e cuidava dos filhos. Registros de pessoas
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tratando de vacas, de galinhas ou de porcos praticamente ndo existem nas fotografias. Depois
de tanto trabalho, as mulheres deveriam ter sujado seus vestidos ou aventais, porém, vestida
de avental, ela aparece apenas junto ao chiqueiro dos porcos, onde ¢ registrado o resultado de
parte da produgdo, cuja tarefa, possivelmente, foi desenvolvida pelo homem.

Ressalta-se, neste aspecto da fotografia feita junto a um suino, que a pratica da
producdo familiar baseava-se principalmente na produgdo para subsisténcia e que, através da
producdo agropecudria, a suinocultura veio a se integrar a agricultura, tornando-se uma das
principais atividades econdmicas do municipio. A propria colonizadora, através do Emporio
Toledo Ltda., ap6s 1954, passou a comercializar a producdo “sempre crescente... que era

transportada por precaria estrada a Ponta Grossa, Curitiba e até Sio Paulo™

, escoada também
para centros de abate do estado do Rio de Janeiro e Minas Gerais™ e para frigorificos de Santa
Catarina” .

Em 1958, estes animais acompanharam a grande exposi¢do agropecuaria e industrial e
os porcos foram destacados na reportagem apresentada pela Revista Municipalista'® editada
em Curitiba, que incluiu cinco fotografias destes animais, nas 18 paginas de sua revista.
Devido ao rapido crescimento da suinocultura, foi fundado no municipio, em 1963, o
Frigorifico Rondon S/A. Neste sentido, posar ao lado de um suino gordo pode representar
uma ativa participagdo na vida economica do Oeste paranaense, que passou a mostrar a sua
producdo local e a se projetar nacionalmente, chegando em 1970 a receber o titulo de
“Municipio de maior criagdo do Estado do Parand”. Além destas informacdes, pode-se
mencionar que, em Toledo, ja é tradicional a Festa Nacional do Porco no Rolete, cuja 29?
edicdo™ ocorreu em setembro de 2002 e, na oportunidade, sio preparados mais de cem
leitdes recheados.

A proje¢do da producdo dos suinos, ja na década de 1960, pode ser um motivo,
portanto, ao toque de carinho... no porco. A mulher, ao invés da pose para o foco, restou a
observagao e diregdo do olhar, para o gesto do homem, dando a impressao de que o valor

econOmico falou mais alto e esta acima do valor humano.

’”NIEDERAUER, op. cit., p. 149-150.

% SAATKAMP, op. cit., p. 137-140.

% SPEECK, Lori. A dinamica do espago agrario do municipio de Marechal Candido Rondon. O Portal da
Informac&o, Marechal Candido Rondon, ano 1, n. 27, p. 12, 28 jul. 2002.

1 REVISTA MUNICIPALISTA. Curitiba, ano 2, n. 7, p. 7-8, set. 1958.

10 WILMSEN, Ana Paula. Sperafico venceu o Concurso do Porco no Rolete. O Presente, Marechal Candido
Rondon, p. 5, 17 set. 2002.
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Acompanhando as atividades agricolas, algumas indéstrias'® foram instaladas no
municipio, tais como o Comércio e Industria Rondonense de Oleos Vegetais S/A Exportagdo
e Importagdo, em 1966, as Organizacdes Rainha (balas e café), a Industria de Fécula Lorenz,
Rima Implementos e Maquinas Agricolas Ltda., entre outras.

Festas, bailes, atividades escolares e civicas também aconteciam no vilarejo. Uma
demonstracdo destas atividades pode ser resumida, em partes, através de um conjunto de

fotografias constituidas num minialbum.

1.3.3 1? Exposi¢ao Agropecuaria e Industrial — dlbum de bolso

Na colegdo de fotografias estudada em pesquisa de mestrado'”, chamou a atengdo um
conjunto de 12 fotografias, coladas em cartolina grossa, no estilo sanfona, dobradas uma
sobre a outra, formando um album: um ‘“4lbum de bolso”. Tratando-se de fotografias, ¢
sempre um album de recordagdes. A agéncia produtora das fotografias deste minidlbum de
6x9cm foi a Foto Kaeffer, sendo a capinha desse album confeccionada pela Foto Clivatti'® de
Toledo. Cabe perguntar qual o corte tematico das imagens ¢ a finalidade do album?

E a habilidade do casal Kaeffer que leva a produ¢do do mintisculo album sobre a vila
que, embora ja levasse o nome de um eminente personagem do pais, ainda ndo havia sido
emancipada e era distrito do municipio de Toledo. Formando um conjunto de 12 fotografias
(Fig. 7), o album traz imagens da vila General Rondon. Foram feitas no ano de 1958, por
ocasido das comemoragdes da 1* Exposicao Agropecudria e Industrial. Conforme escreve
Saatkamp'”®, um dos objetivos da festa foi a divulgacdo da regido a nivel nacional, sendo que
diversas autoridades se fizeram presentes, tais como o governador do Estado, Moisés Lupion,
o ex-governador Bento Munhoz da Rocha Neto, o Ministro da Agricultura e o Secretario da
Agricultura do Parand, senadores e deputados, além de visitantes de outras regioes.

Na capa do album de fotos, pode-se ler, em grifos acentuados: “Lembranca de
General Rondon e da 12 Exposi¢cdo Agro-Pec. e Ind. dos dias 1° a 7 Setembro, 1958”. A
vila estava sendo constituida. Havia ja alguns moradores. O tragado urbano denota uma

“cidade planejada”, movimentacdo ndo muito intensa, poucas casas. Poucas? Sim, poucas

2 SAATKAMP, op. cit., p. 161.

% GREGORY, Lucia Teresinha Macena. Imagens do pioneiro — a coloniza¢do do Oeste do Parana na
fotografia. Rio de Janeiro, 2002. Dissertagdo (Mestrado em Historia). UFF/Niteroi.

1% A Foto Clivatti, na cidade de Toledo, é considerada uma das primeiras casas no ramo fotografico na regiio
Oeste paranaense.

%5 SAATKAMP, op. cit., p. 148.
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edificacdes. Havia também as construgdes do Emporio Toledo, do Hotel Avenida, de uma
estacdo rodovidria, de um posto de gasolina, de uma igreja catdlica e de uma evangélica
luterana. Podiam ser vistas lavouras, pequenas hortas e jardins. Enfim, um conjunto de
edificagdes construidas pelos migrantes com o apoio e a administracdo da colonizadora que
estava se firmando, em meio a um espago que ainda apresentava alguns tragos de floresta.
Pouca movimentagao? Talvez ndo, pois estas pessoas e as instituicdes as quais estavam
vinculadas foram o suficiente para que se realizasse na jovem vila do oeste, distante 596 km
de Curitiba, capital do Estado e, ainda distrito de Toledo, uma grande feira de negdcios.
Nestas imagens esta registrada a fase em que um espago estava recebendo grandes
transformagdes fisicas através da derrubada intensa da mata, que foi sendo substituida por
lavouras e por edificagdes. Este espago recebia modificagdes também das primeiras

construcdes, da demarcagdo das principais ruas, das institui¢cdes religiosas, dos

estabelecimentos comerciais que, inicialmente, tinham a sua administragdo acompanhada pela

MARIPA.
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FIG. 7 — Album de Bolso em Tamanho Original

Fotografia da Foto Kaeffer. Acervo particular de Gerda Mette. Genberal Rondon. 1958.

O conjunto de fotografias registra 0 momento social e civico da propria exposicao: a
rainha e princesas da festa (Fig. 7-1), a solenidade de hasteamento das bandeiras do Brasil e
do Parand, um grupo de alunos uniformizados e enfileirados e o publico em geral (Fig. 7-F),
possivelmente, em momento de discursos proferidos pelas autoridades. Retrata o conjunto de
pavilhdes que foram especialmente construidos para a exposi¢ao, em frente a igreja catolica.

Imagens do album mostram vistas parciais da Vila General Rondon: avenidas, ruas,
edificagdes, vegetacdo, enfim, o espago urbano e flagrantes de pessoas. Compdem o album
varias construcdes que formam o conjunto comercial, a exemplo do Moinho Henke & Filhos
(Fig. 7-E), a construcao do Emporio Toledo (Fig. 7-L) e a estagdo rodoviaria. Na Avenida Rio
Grande do Sul (FIG. 7-C e 7-G), a principal avenida, algumas edificagdes podem ser
avistadas, como o Posto Esso (Fig. 7-C), atualmente conhecido como Posto Centrdo, a Casa
Rieger, acima, a esquerda.

As fotos do album sdo uma demonstracao da vista parcial da Vila General Rondon e
de parte do local preparado para os festejos da exposi¢cdo. Foram registradas para divulgar a
vila durante a 1* Exposi¢do Agropecuaria e Industrial de General Rondon, que ocorreu em
1958. Certamente, serviram para divulgar o empreendimento da empresa colonizadora, bem
como para os habitantes, quando retornavam a sua terra natal, mostrarem a parentes € amigos
0 que seria a nova coldnia. Sao imagens de vistas aéreas da vila, tomadas a partir de
edificagdes mais altas, de arvores, de uma igreja ou de moradias em posicdes estratégicas para
as tomadas fotograficas.

As imagens deste album evidenciam, em parte, aspectos sociais € econdmicos que
levaram ao desenvolvimento de Marechal Candido Rondon. Preservadas, as imagens deixam

de pertencer ao circuito econdmico para “participar no intercimbio que une o mundo visivel e
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o invisivel”'*, adquirindo um valor simbdlico. Representam também a busca pela construgio
de uma memoria, de uma identidade local por parte dos diferentes empreendedores e da
2

sociedade que se estabeleceu na vila General Rondon, entre os quais, a propria Foto Kaeffer.

1.3.4 O Cotidiano e suas Vivéncias

Ao chegarem ao oeste do Parand, a caga e a pesca eram atividades praticadas
intensamente pelos colonos. Enfrentando animais perigosos, como a cascavel, a urutu ou a
coral, protegiam-se com as suas espingardas. Como resultado da caca, os homens retornavam
para casa com aves, porcos-do-mato, tatus, capivaras, antas € com outros animais comestiveis,
que, dominados, eram também considerados como troféus. Conta-se que, certa vez, os
proprietarios dos milharais reuniram-se especialmente para cagar os porcos-do-mato, pois eles
faziam grandes estragos nos milharais, além de atacarem os cagadores e os seus cachorros,
principalmente os cachorros brancos, pois o preto se misturava ao bando de porcos-do-mato e
“driblava o inimigo”. Uma tatica dos cagadores era “pintar o cachorro de preto com carvao,
ou azul, com anil” para nio perdé-lo'”’. Com o desmatamento e a modernizagdo agricola,
muitas espécies de animais foram extintas. No inicio da colonizacdo, quando a lavoura ainda
ndo estava produzindo e os alimentos eram reduzidos, a caca e a pesca eram alimentos
importantes para muitas familias, como a de Domingos, o qual, com muitos filhos, “viviam

r . 1
quase s6 de caga e o que mais cagavam era tatu”'*®

, conforme deixou registrado em entrevista.

Na década de 1950/60 foram fundadas diversas sociedades culturais e esportivas. Em
1954 foi fundada a Sociedade de Cantores Alianga, com 63 sdcios, e, em 1970, chegou a ter
350 membros, sendo “associado a Federacao dos Centros Culturais 25 de Julho”. Em 1969 foi
fundada a Liga dos Cantores do Oeste do Parana, com 9 sociedades, e sede em Marechal
Candido Rondon. Naquele ano aconteceu a Festa Internacional de Cantores nessa cidade, com
a participacdo de 200 vozes do Brasil, Paraguai e Argentina. Um ano depois foi fundado o

19 Foram fundados muitos outros clubes na zona urbana e na

Centro de Tradi¢des Gauchas
zona rural e muitos continuam funcionando até hoje. Uma das festividades esperadas era o

Baile de Kerb, que acontecia anualmente.

% POMIAN, op. cit., p. 66.

""” MARECHAL CANDIDO RONDON. Secretaria Municipal de Educagdo. Projeto Lembrancas Viva : Linha
Guard, na trilha da Historia. Marechal Candido Rondon, 1998. p. 22.

1% CALLALI, Dolair Augusta. Repensando o Oeste do Parand: integragdo social e comunicagio e expressio. 3.
ed. Cascavel: Assoeste, 1986. p. 51.

1 PAWELKE, op. cit., p. 31; CALLAL op. cit., p. 73.
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FIG. 8 - Baile de Kerb

Fotografo ndo identificado. Acervo particular da autora.

Na foto da Fig. 8 temos um momento de confraterniza¢do durante realiza¢ao de Baile
de Kerb. O baile se realizava para comemorar o dia da colheita nas comunidades alemas.
Maccari''’ fez estudo sobre a colonizagdo do Oeste paranaense elegendo a fonte oral onde
constatou, através dos relatos, que a kerbfest estd “entre as festas mais lembradas”. Iniciava
pela manha com a celebragdo religiosa, era acompanhada de banda musical, do amanhecer ao
entardecer, encerrando-se com o tradicional Baile de Kerb. Em destaque, “disputas” pela
boneca do baile, leiloada durante o mesmo baile e que proporcionava, a quem oferecesse o
maior lance em dinheiro, dangar a primeira musica tocada no baile, acompanhado da boneca,
representada por uma garrafa de cerveja enfeitada e vestida. O leildo € realizado pelos
homens. As mulheres aparecem, em ultimo plano e muito vagamente, por entre os ombros dos
homens. Ao participarem do leildo, as pessoas mostravam a sua disponibilidade em fazer uma
oferta para a comunidade. A inten¢do inicial da festa de Kerb era a comemoragdo da

A . . . . re: 111
“sobrevivéncia dos colonos a uma dificil viagem maritima”

onde passaram a sentir a falta
de alimentos e problemas com a embarcagdo que colocava em risco a vida dos imigrantes. A
idéia nasceu de um grupo de alemaes que se instalou no Rio Grande do Sul, com a promessa

de realizar anualmente uma confraternizagao “caso todos sobrevivessem a longa viagem”.

" MACCARI, Neiva Salete Kern. Migracdes e memorias: a colonizag¢io do oeste paranaense. Curitiba, 1999.
Dissertacdo (Mestrado em Historia) — UFPR. p. 142.

" TROVO, Silvia. Kerbs brindam a sobrevivéncia no mar. Jornal Vale do Sinos, Sdo Leopoldo, 16-17 jul. 1994.
Suplemento Especial — Imigragdo Alema.
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Atualmente, além de representar um tributo a boa colheita, a festa ¢ um momento de
exibicao, de superioridade financeira e de poder. J& para as mulheres ¢ uma oportunidade para
servir o café, com cucas, bolos e bolachas que elas preparavam na véspera como parte dos
festejos. Nao deixa de ser um instante de idealizacdo da mulher, que continua, ainda hoje,
passando por uma submissdo social. Através da fotografia, pode-se observar que esta ndo
participa da figuracdo e, no momento do auge do leildo da boneca, aparece vagamente no
ultimo plano da foto. Trata-se ainda de submissdo econdmica, uma vez que o lance ¢ sempre
dado pelos homens, que administravam as contas e “cuidavam” do dinheiro.

Com relagdo aos meios de transporte, foto com inumeras bicicletas marca o encontro

de ciclistas no centro de General Candido Rondon, ocorrido na década de 1950.

FIG. 9 - Bicicletas

Fotografo e Acervo Foto Kaeffer.

Neiva Maccari''? percebeu, através de relatos de pioneiros, que “as bicicletas foram o
meio de transporte mais apropriado para a regido”. A falta de estradas ou as mas condigdes de
trafego eram dificuldades sentidas pelos migrantes, que viram na carroga, no cavalo ou na
bicicleta, um meio de transporte acessivel.

A bicicleta foi introduzida, em General Rondon, desde o inicio da colonizagao.
Atualmente, ao ser feito o planejamento urbano, ¢ levado em consideragdo o numero de
ciclistas, tendo estes espaco proprio para trafegarem nas principais ruas da cidade. Inumeras

ocorréncias e acidentes tém acontecido. Um dos motivos do alto nimero de usuarios de

"2 MACCARI, op. cit., p. 83.
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bicicletas ¢ o relevo da cidade, significativamente plano, e as condigdes econdmicas, que nao
possibilitam a aquisi¢dao de outro meio de transporte. Marechal Candido Rondon sediou a 3* e
a 4 etapas do Campeonato Brasileiro de Bicicros, em maio de 2002, mobilizando grande
numero de ciclistas.

Em General Rondon foi construido o Hospital ¢ Maternidade Filadélfia. Aspectos da
infra-estrutra ¢ do desenvolvimento empresarial se dirigiram a assisténia médica. A MARIPA
toma algumas providéncias firmando acordos e convénios com médicos e famacéuticos.
Segundo Niederauer, “para que o jovem medico aceitasse estabelecer-se neste pequeno

lugarejo, fizeram um acordo. Para tal acordo, diriamos hoje, firmaram um Convénio
Rondon, chega o médico, dr. Friedrich Seyboth, natural de Estrela, Rio Grande do Sul.
Seyboth era formado na Alemanha, onde fez o seu doutorado em medicina e revalidou o seu
curso na Faculdade de Medicina em Porto Alegre. Seyboth trabalhava em Piratuba, Santa
Catarina, quando notou que grande parte da sua clientela estava se mudando para Marechal.
Candido Rondon e arredores. As familias Kaeffer e Seyboth ja se conheciam antes, tornado-se
ora fregueses, ora pacientes, no novo espago. O dr. Seyboth, procurou Willy Barth e comprou
diversos lotes urbanos e chacaras em General Rondon, recebendo “financiamento de toda a
madeira que se fizesse necessaria para a construgdo de um hospital e moradia da familia,
naquela vila, que tinha apenas trés anos de existéncia”. No inicio de 1954 foi inaugurado o
Hospital e Maternidade Filadélfia e, aos poucos, chegaram mais médicos, “alguns por conta
propria, outros com auxilio da Maripa”, asim como outros profissionais na area da saude.
Igrejas e escolas também foram surgindo. Tdo logo a vila se formava, a MARIPA
concedia o espago, auxiliava com o material ¢ a comunidade se organizava em mutirdo, para
construir uma escola que, muitas vezes, também servia para a celebragio de cultos'™.
Fotografia de uma festa realizada na igreja catdlica mostra o encontro da populagdo, ao ar

livre.

'3 NIEDERAUER, op. cit. p. 156 a 158.
"4 1dem, p. 134.



61

s

FIG. 10 — Igreja e Sombrinhas

Foto Kaeffer. Acervo particular de Irica Kaeffer. s/d.

FIG. 11 — Igreja Catolica e os Cinamomos

Foto Kaeffer. Acervo particular de Irica Kaeffer. 1955 (£).

Ao rever a imagem que fez, em torno de 1955, da Igreja Catdlica de General Rondon,
Irica ndo deu énfase a arquitetura da época, nem mesmo ao evento ocorrido no momento.

Destacou, sim, os cinamomos plantados (Fig. 11). Ao redor da igreja, podem ser vistas
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arvores de cinamomo, ali plantadas, porque “crescem rapido para fazer sombra™ . Plantar
arvores para fazer sombra rapida mostra uma atitude de intervengdo na paisagem, adotada
pela colonizadora, que derrubou arvores nativas no local que destinou para ser a sede da vila e
a “cidade planejada” ficou sem sombra em meio a floresta.

Os primeiros passos em dire¢do a educagdo no Oeste do Parand foram dados ja no
periodo de colonizagdo, oportunidade em que foram dadas aulas em residéncias particulares.
Depois, passaram a existir os grupos escolares, as escolas normais colegiais, publicas e
particulares, escolas de contabilidade particulares e um Unico curso cientifico, mantido pelo
governo estadual''®. As inovagdes tecnoldgicas, o aumento de institui¢des publicas e privadas
e das proprias escolas tiveram reflexo no desenvolvimento social, economico e cultural, e
interferiram na organizag¢do da politica educacional. Decorre dai que a populacdo passou a
requerer 0 ensino superior.

Assim, na regido, foram criadas, inicialmente, as fundagdes municipais de ensino
superior. Em 1987 essas instituigdes de ensino superior passaram a constituir uma fundagao
estadual denominada Fundacdo Universidade Estadual do Oeste do Paranad (Funioeste). Em
1994, a institui¢do foi reconhecida, pelo MEC, com o status legal de universidade, passando a

denominar-se Universidade Estadual do Oeste do Parana (Unioeste''’

), com seus quatro
campi. Hoje, além das universidades estaduais, foram criadas varias instituigdes de ensino
superior na regido, porém de iniciativa privada.

Marechal Candido Rondon intensificou as atividades turisticas''®, especialmente apds
a constru¢cdo da Hidrelétrica de Itaipu, criando “praias artificiais” as margens do lago que se
formou com o represamento das dguas. Outros eventos festivos sdo organizados pela
municipalidade, tais como a Festa Nacional do Boi no Rolete (julho), com o tradicional boi
assado no rolete, e que agrega, a cada ano de emancipacdo do municipio, o assado de mais um
animal, ou seja: emancipado em 1960, no ano 2006, foram assados 46 bois no rolete. Acorre

também a tradicional Oktoberfest. Foi criado o Museu Pe. José Gaertner, fundado em 1982,

apods a formagdo do lago Itaipu, com o objetivo de preservar aspectos do patrimonio local e,

'S KAEFFER, Irica. Entrevista concedida a Lucia Teresinha Macena Gregory. Marechal Candido Rondon, 5
jun. 2002.

"' EMER, Ivo Oss. Desenvolvimento histérico do Oeste do Parana e a construgéo da escola. Rio de Janeiro,
1991. Sintese da Dissertagao (mestrado) - IESAE/FGV.

"7 A UNIOESTE foi autorizada pela Lei Estadual n° 8.680, de 30/12/1987, e instituida pelo Decreto Estadual n°
2.352, de 27/1/1988. Através da Lei Estadual n® 9.663, de 16/7/1991, foi transformada em autarquia. Obteve
o seu reconhecimento pela Portaria Ministerial n. 1.784-A, de 23/12/1994. Conforme UNIOESTE. Estatuto,
p. 5. Cascavel. 1999.

"8 Informagdes obtidas a partir de folders e de informativos sobre a cidade, tais como Marechal Candido Rondon
— Pronto para o Futuro, Gestdo 1993/1996.
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na década de 1990, o “Centro Cultural Professor El6i Urnau”, favorecendo as manifestagoes
culturais.

De outra parte, porém, conforme bem destacado por Giiths'"

, “embora 0 municipio
apresente aspectos positivos”, existem muitos aspectos negativos, advindos do processo de
colonizacdo durante as décadas de 1940/50, a exemplo do desmatamento intenso, do uso de
inseticidas e de pesticidas e das alteragcdes do solo causadas pela modernizacao agricola e pelo
“alagamento de 12,02%" da 4rea municipal, alagamento provocado pela hidrelétrica de Itaipu,
em 1982, interferindo nos aspectos espaciais, economicos e sociais de Marechal Céandido
Rondon. Desse modo, ocorreram ‘“variagdes nos movimentos populacionais provocando
grandes fluxos migratorios: imigragdes, €xodo rural e emigracao regional”. Familias
migraram para o Paraguai, os chamados “brasiguaios”, outras migraram para a cidade,
produzindo o fendmeno da concentragdo urbana, outras empreenderam emigragdo para
fronteiras agricolas do Centro-Oeste do pais (Mato Grosso, Goids, Rondonia, Acre), e
também ocorreu o retorno a areas industriais de antigas regioes coloniais em Santa Catarina e
no Rio Grande do Sul (Joinvile, Jaragua do Sul, Novo Hamburgo, Caxias do Sul).

E certo, portanto, que a vila General Rondon se desenvolveu e se emancipou. As
inovacgdes tecnoldgicas implantadas na agricultura, em fins da década de 1960 e intensificadas
na década de 1970, foram adotadas pelos colonos, que substituiram, gradativamente, técnicas
tradicionais por técnicas modernas de cultivo. Substituiram adubos vegetais e animais por
fertilizantes quimicos e substituiram a for¢a humana e a tracdo animal por tratores, por
ceifadeiras e por veiculos motorizados.

Embora, como indica Furtado'?, “numa segunda etapa de desenvolvimento” em que o
comércio exterior ndo ¢ mais o fator principal da renda mas, participa ainda na formagao de
capital, a economia agricola extensiva, com uso de mao-de-obra e de recursos naturais se
desenvolve no pais. “O sistema entra, por conseguinte, numa etapa de intensa assimilacao de
processos tecnologicos mais complexos, aos quais tem acesso através do intercambio
externo”. Na regido Oeste do Parand, no entanto, mesmo que a economia regional tenha
passado para agricultura especializada, ou “agricultura mecanizada” como indica o
enunciado do trabalho, caracterizada pelo bindmio trigo-soja, a atividade agricola se
caracteriza pela pequena propriedade e pela agricultura familiar.

As consideragdes que foram esbogadas nesta parte do trabalho procuraram mostrar a

(re)ocupagido do oeste do Parana no que se refere a atuagdo da colonizadora MARIPA na

"9 GUTHS, op. cit. 17-18.
20 FURTADO, Celso. Formagcéo econdmica do Brasil. 22. ed. Sio Paulo: Nacional, 1987. p. 234.
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regido de Marechal Candido Rondon e perceber a integracao da empresa Foto Kaeffer neste
contexto de colonizagdo. Estas questdoes também tém relagdo com as discussdes que serdao

desenvolvidas nos proximos capitulos da pesquisa, a partir do acervo fotografico de Irica

Kaeffer.



CAPITULO I
TRAJETORIAS DE UM NEGOCIO: A FOTO KAEFFER

2.1 OS FOTOGRAFOS

ApoOs apresentar-se a formacao e a constituicdo da regido Oeste do Parana, mais
especificamente do municipio de Marechal Candido Rondon, passa-se, neste capitulo, a
mostrar aspectos relacionados com fotdgrafos que atuaram na regido, seus equipamentos, sua
produgdo e o interesse manifestado em torno da pratica de fotografar no periodo da
colonizagao recente do Oeste paranaense, tomando como referéncia a Foto Kaeffer. Objetiva-
se analisar as relagdes econdmico-sociais percebidas a partir das fotografias da colegdo
particular de Irica Kaeffer e de entrevistas orais.

O contato inicial com Irica Kaeffer ocorreu durante a realizagdo da nossa pesquisa de
mestrado, quando utilizamos como corpus documental uma colecao de fotografias do Centro
de Documentagdo da Universidade Estadual do Oeste do Parand (Unioeste), uma colegdo de
constitui¢do publica. Naquela oportunidade, procuramos Irica, reconhecida por muitas
pessoas, principalmente pelos moradores mais antigos da cidade, como sendo proprietaria,
juntamente com seu marido Oscar, da Foto Kaeffer, uma das primeiras casas do ramo
fotografico na regido.

Fazendo uso dos recursos apresentados pela metodologia da Histéria Oral, busca-se
analisar entrevistas realizadas com a fotégrafa com o intuito de mostrar a constituicdo ¢ a
participagdo da Foto Kaeffer na ocupagado e colonizagdo de Marechal Candido Rondon e a sua
relacdo com a economia rondonense. A fotografa Irica apontou dificuldades pelas quais
passou e ressaltou sua experiéncia como fotégrafa e, naquela oportunidade, revelou a

existéncia de “caixas do deposito” onde eram guardadas as fotografias ndo retiradas,
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conforme afirmado anteriormente, ap6s a sua encomenda, desde o inicio das suas atividades
no Parand até o encerramento da casa fotografica em torno de 1985.

As fotografias das “caixas do depdsito” tornaram-se fonte de pesquisa do nosso
doutoramento. Neste sentido, se pretende perceber, através desta documentagdo fotografica,
das entrevistas, das cameras, dos equipamentos e acessorios ¢ de outros papéis localizados, a
relagdo da Foto Kaeffer com a construgdo da cultura fotografica, percebendo o processo de

construgao de identidade(s) e de modernidade local.

2.2 A ZEBRA DO CAFE E A FOTO KAEFFER

A vinda da familia de Irica e Oscar Kaeffer para a regido Oeste do Parana, em 1954,
esta associada as noticias veiculadas na regido sul do pais, sobre a boa producdo do café no
Parana, pois “era muito famoso, falavam do café, que ia dar muito bem o café”?!,

Assim, atraidos pela novidade econdomica em torno do café, os Kaeffer migraram de
Piratuba, Santa Catarina, para General Rondon. O casal Irica e Oscar chegou com dois filhos
pequenos, encontrando-se ela gravida de uma filha que nasceu em setembro. Em 1963, o casal
teve o quarto filho. A regido Oeste, ainda passando pelas experiéncias do plantio do café

e . . . 122
iniciadas em 1954 e que “motivaram a vinda de muitos colonos”

, no final da década foi
afetada por geadas que destruiram os cafezais.

Segundo Irica'”®, de uma hora para outra, desfez-se um “sonho, porque a Maripa fez
tanta propaganda que a terra aqui era propria para o café¢”, que o casal avaliou a possibilidade
de trocarem de atividade, pois, em Santa Catarina, trabalharam “s6é com foto... mas via que
ndo dava futuro”, porém, admitiu que o ramo da fotografia era bom negécio. Com o dinheiro
que estavam juntando, mais “um pouquinho dos pais para iniciar e atender a familia e, o que
era o importante, o trabalho certinho”, compraram uma colonia de terras, mais uma chacara e
uma casa em General Rondon.

Foi, portanto, a expectativa em torno da producao do café¢ que trouxe os Kaeffer para

General Rondon, uma vez que ja conheciam a fama do café “do norte né?”, porque la

moravam pessoas conhecidas. Irica lamenta situagdes enfrentadas, pois, quando se deram

"2l K AEFFER, 5 jul. 2002, op. cit.

122 SAATKAMP, op. cit., p. 116.

' K AEFFER, Irica. Entrevista concedida a Lucia Teresinha Macena Gregory. Marechal Candido Rondon, 21
nov. 2006.
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conta, viram que ‘“nao era isso, que nao dava para insistirem na plantagao de café. Vérias

familias também passaram por esta frustragao, pois “a geada de 1958, matou tudo, as plantas
eram bonitas, o café estava na flor, e o clima ndo deu certo para o caf¢, aqui”m.

Irica e Oscar, como ja eram profissionais fotografos em Santa Catarina, e tinham boa
experiéncia, “sabia que dava bem”, reorientaram os negdcios e passaram a trabalhar
novamente com fotografia em General Rondon. Do empreendimento frustrado com a
agricultura, nasceu, portanto, um novo investimento, agora num ramo de negocios cuja
especialidade dominavam — a fotografia. Assim, através desta opcdo e da necessidade
profissional, em meio as casas comerciais integradas ao conjunto econdomico da Vila General
Rondon, surgiu, em 1958, uma casa fotografica — a Foto Kaeffer.

Ao mesmo tempo, diante da situagdo desastrosa e negativa advinda do café, o casal
vendeu as terras em que havia plantado café e, diz Irica, “trocamos terras por gado”m’, em
Sao Francisco/Margarida, interior de General Rondon e, nesta terra, investiram na pecuadria,
com criacdo de gado de raca, comprado em exposicdes e feiras de Londrina e Maringa.
Entendendo se tratar de um bom negécio, Oscar Kaeffer foi comprando terras dos vizinhos,
fazendo piquetes para pasto e registrou a fazenda como empresa.

Fica, porém, claro que a inteng¢@o da vinda era a plantagdo de café, tanto que foram
plantados “3 mil pés de café” e “em nenhum momento, nenhum momento” a familia pensou

em trabalhar em outro negécio. Com a frustrag@o e a zebra do café, recomegaram os trabalhos

com a produgdo fotografica.

!4 K AEFFER, Irica. Entrevista concedida a Lucia Teresinha Macena Gregory. Marechal Candido Rondon, 27
jun. 2002.

125 K AEFFER, 21 nov. 2006, op. cit.

126 [dem, ibidem.
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FIG. 12 — Residéncia Kaeffer e Estidio Antigo

Autoria Foto Kaeffer. Acervo particular de Irica Kaeffer. 1954.

Para desenvolver as atividades do ramo fotografico, o casal reservou “a sala da frente”
da casa (Fig.12), que ficava na Av. Rio Grande do Sul, proxima ao Hotel Avenida. A familia
dividia o espago residencial com o espaco profissional, confundindo-se muitas vezes o espago
publico com o espago privado. Dependéncias externas a casa serviam em certas ocasides
como cendrio, época em que havia necessidade da luz natural, considerada recurso fotografico
importante. Nas fotos de casamento, por exemplo, vasos de porcelana com flores de plastico
serviram para adornar os enquadramentos de espagos. As barras dos vestidos de casamento
eram lavadas pela fotografa e secadas a ferro, quando “chegavam sujos de lama”.

Na parte dos fundos da casa, ficava “o quartinho escuro”, espago reservado para fazer
as revelagdes. Um furo foi feito em uma das paredes deste quarto, permitindo a passagem de
luz natural, aproveitada para fazer revelagdes em dias de sol.

Para esta profissional, iniciar um novo negocio “foi dificil [...] muito dificil, era muito
pequeno Rondon”. Esta passagem indica que ndo havia muita demanda para a fotografia,
assim como, quanto aos recursos técnicos e produtos da area fotografica, estes eram
comprados em centros maiores, como Curitiba, Guarapuava, Ponta Grossa e, mais tarde,
Cascavel. Quanto aos migrantes, mesmo com a implanta¢do de infra-estrutura basica pela
Maripd, as condi¢des econdmicas, nos primeiros anos da sua vinda, eram limitadas, para a

grande maioria.
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Outra pessoa ja atuava neste ramo em General Rondon, quando o casal Kaeffer chegou
a vila. Vindo também de Piratuba-SC, Alfredo Krauser, fotdgrafo profissional e colega de
infancia do casal, “tirava muito e pegava esses bichos”, os animais cacados. Alfredo também
empalhava animais, deixando-os no seu estidio para proporcionar poses com criangas, que,
em primeiro lugar, provavelmente, queriam ver os bichos e depois posar para serem
fotografados ou, quem sabe, as duas coisas. Somadas a vontade dos fotografos, temos
imagens, em diferentes acervos locais, a exemplo da cole¢do da Prefeitura Municipal da
cidade, que marcam um estilo artistico que optou por introduzir no espago da figuracao
diferentes espécies de animais'?’.

Informagdes dao conta de que as obras de Alfredo Krauser sdo fotos de animais
cacados, de ongas, de pacas e de outros animais fotografados por interesse do fotografo,
porque nessa época algumas pessoas ndo conheciam estes animais. Por detras destes registros,
havia certamente interesses de cacadores, orgulhosos da proeza e da wvalentia no
enfrentamento com os animais ferozes. Faziam-se fotos com animais cagados, como também
com toras de madeira e com produtos agricolas, para mostra-los a parentes e amigos da terra
natal ou a novos vizinhos. Passados alguns anos, Alfredo Krauser foi para Pato Bragado,
entdo interior do distrito de General Rondon, ocupando seu tempo também com atividades
agricolas.

Acentuando que a vila comecou a ser construida “la embaixo bem no Hotel Avenida”,
a entrevistada explicou que morava na casa de madeira (Fig. 12) por sete anos, quando, em
novembro de 1961, a familia mudou-se para uma casa de alvenaria, de dois pisos. O estudio

fotografico foi instalado no andar térreo.

127 Ver PAWELKE, op. cit., p. 47; SAATKAMP, op. cit., p. 72-73;
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FIG. 13 — Estudio Fotografico Kaeffer em 1961

Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

A fotografia do estudio sem figurantes foi localizada em uma das “caixas do
deposito”, praticamente no final do levantamento que se realizou sobre o conteudo das caixas,
causando surpresa ¢ satisfacdo a pesquisadora. Os detalhes do estidio estavam sendo
percebidos nas fotos, constantemente, durante o trabalho, chamando a atencdo o piso
ladrilhado de ceramica, o detalhe artistico na parte superior da parede do fundo e que se fazia
notar em diversas fotos, a escadaria enquadrada em varias poses, as colunas laterais, entre
outros detalhes fisicos e aderegos incluidos no espago fotografico.

Levando em consideragao que o levantamento da organizagdo das fotografias recaia
também sobre as diferentes tematicas e poses, quando classificAvamos as imagens feitas no
estidio, este espaco ficava em grande parte ocupado e enquadrado, ora pelas criangas
acompanhadas de familiares como também pela pose de noivos e de outros retratados,
impedindo, até entdo, uma visdo mais ampla deste espaco. Entre as linhas e tragos do estudio,
hoje quase frios e estaticos nesta figura, foram articuladas luzes, poses e enquadramentos

criados através da arte dos fotografos e da vida dos figurantes.



71

Aumentada a demanda pela fotografia, o casal investiu em recursos humanos.
Trabalhava com o casal Irica e Oscar Kaeffer um senhor conhecido por “Charuto”, cujo nome
ndo ¢ lembrado pela fotografa. Nao permaneceu muito tempo na vila. Na opinido de Irica,
porque nao sabia falar muito bem a lingua alema, retornou para Chapec6-SC. Cabe observar a
incidéncia de migrantes de descendentes germanicos, que acabaram se destacando e
predominando nas relagdes socioculturais, causando, na percepcao de alguns,
constrangimentos e discriminac¢des a demais habitantes em minoria.

Ainda, quanto a producdo fotografica, a demanda por fotografias levou os
proprietarios do estudio a procurar outra pessoa para ajudar nos trabalhos. Depois de fazer
alguns contatos, chegou, em 1965, de Trés Passos/RS, o migrante, de origem alema, Levino
Boeck, com a esposa Selga e dois filhos. Inicialmente, Levino veio como auxiliar da casa
fotografica da familia Kaeffer. Segundo Irica, para ele foi muito dificil, pois também veio
com as criangas pequenas, mas “ele comegou a enfrentar”. Ao chegar, tudo era novidade. As
arvores, “dentro da cidade”, a estrada de chdo sem asfalto, muita poeira e “tudo era

128
estranho”

. Na fala de Levino, sobressai seu espanto com a quantidade de mato encontrado,
porém, o destaque para as arvores plantadas na cidade, sdo uma decorréncia do desmatamento
geral, que o local designado para a sede da vila havia sofrido e, mais tarde, este espago foi
reflorestado. Nas ruas, planejadas e tragadas, foram plantadas arvores, chamando a atencao da
populagdo e de visitantes, até a atualidade.

A vinda de Levino Boeck estava sendo aguardada com muita ansiedade pelo seu
irmao, que ja morava em Rondon e que afirmava que “ali teria futuro”, justifica Levino. Na
oportunidade, porém, além de perceber diferencas na natureza, sentiu que as estradas eram
precarias e ndo davam passagem para carros maiores. O jovem fotdgrafo, também, lembrou
das palavras de seu pai, que teria dito: “Olha Livino, tu vai para la para fazer um futuro. Tu
vai vé como é Rondon. E novo, nio tem asfalto, nio tem nada, mas ndo importa”129.
Vinculando a expectativa do irmao e a exortacdo do pai, Levino resolveu mudar de vida e
morar em outra cidade. Nas entrelinhas, o pai alertava o filho sobre a oportunidade de
trabalho, de enriquecer e garantir o seu futuro, deixando transparecer, no discurso, os valores
do trabalho.

Além do mais, ele estava sendo aguardado também pelo casal Kaeffer, que perguntava

seguidamente para Valdino: “Teu irmdo ndo veio ainda? Porque eu ndo sei se vou esperar por

128 BOECK, Levino. Entrevista concedida a Lucia Teresinha Macena Gregory. Marechal Candido Rondon, 11
jun. 2002.
129 Idem, ibidem.
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ele”. Essa parte do relato demonstra que, no entender do entrevistado, era significativa a
procura pela fotografia e que a producdo estava aumentando. Na época, devido a presenga
significativa de falantes do alemao, era preciso falar e entender esta lingua para se encaminhar
um bom entendimento no relacionamento e, conseqiientemente, nos negocios, no que Levino,
que enfim chegou, logrou vantagens.

Dona Irica lembra que trabalhavam muito fotografando casamentos e fazendo fotos
para documentos, principalmente para titulos eleitorais. Assim como vinham pessoas de
localidades proximas para o estidio, os fotdgrafos também se deslocavam para localidades do
interior. Com a ajuda de Levino, a sobrecarga do trabalho foi um pouco aliviada, porque,
enquanto uma pessoa tirava as fotos, a outra ja fazia as revelagdes, até durante a noite,
enquanto o motor ainda gerava energia elétrica, permitindo o recorte das fotos, que eram
entregues ja no dia seguinte. O trabalho em torno da fotografia era intenso, pois havia um
nimero reduzido de fotdégrafos e o trabalho manual tornava morosas as tarefas, que
precisavam ser aceleradas durante o dia e intensificadas a noite.

Com o casal trabalhava sempre um fotografo, pois havia muito trabalho no estidio,

0 enfatiza que “Vinham

além das procuras de pessoas que passavam pela regido: Irica'
caravanas, caravanas de fora, era fora de sério... eles vinham com caminhdo, um toldo em
cima e com banco, sabe? SO umas tdbuas postas e sentavam 14 dentro e vinham em dez,
vinte”. Procuravam fotos, pois queriam levar fotos de Rondon para o sul. Tratava-se de
compradores de terra.

A énfase dada a possibilidade de progredir na nova colonia, agora ja emancipada, o
“plantar e cuidar”, ¢ uma demonstracdo do discurso do trabalho, que, na familia do seu
Levino, estava muito presente, como ressalta no seu depoimento. Levino Boeck considera-se

filho de familia pobre. Veio do sul, em 1965, “sem nenhum capital”'*!

. A situacdo foi
amenizada porque encontraram uma familia conhecida que lhes ofereceu uma moradia
provisoria: “Era metade paiol. Dali, tiraram as coisas fora e metade era estrebaria de vaca, e 14
n6és morava 27 dias”, enquanto aguardavam o término da constru¢cdo de uma casinha para
alugar, pois havia poucas casas disponiveis. Outro problema a enfrentar foi a negocia¢do do
aluguel da casa, feita com muitas dificuldades. Elas s6 foram superadas, quando o novo
morador informou que trabalharia na Foto Kaeffer. A referéncia a Foto Kaeffer resolveu o

problema do migrante e mostra que a Foto Kaeffer ja era uma empresa consolidada e

reconhecida na cidade. A meng¢do provavelmente vinha acompanhada da posi¢do social e

130 K AEFFER, 5 jun. 2002, op. cit.
BIBOECK , op. cit..
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econdmica do casal de fotografos, projetada também pela pecudria, apicultura e o comércio de
bicicletas (Fig. 3 - placa indica o comércio de bicicletas e, ao lado, a Foto Kaeffer).

Levino afirma ter feito tudo com muito capricho na Foto Kaeffer, lembrando que “nos
éramos os fotdgrafos mais procurados, era a Foto Kaeffer”. Pode-se deduzir, deste fragmento
de relato, que a procura por servigos fotograficos aumentou na década de 1960. O fotografo
procurou passar os segredos do oficio para os filhos, que desde pequenos o acompanhavam,
tanto nos trabalhos de laboratorio como nas saidas para o interior, mostrando, inicialmente,
detalhes sobre a revelagdo em preto e branco, quando “sempre tem que controlar a borda
branca, na margem do papel para ver” a intensidade da fixagdo da cor e, mais tarde, em
meados da década de 1970, passou as técnicas do oficio de revelagao de filme colorido.

As fotos aéreas, como ndo havia avido, eram feitas de cima de algumas casas ou de
cima de torres de igrejas. Lembra das fotos que eram feitas da praga. Quando a mesma foi
tracada, fez “aquela emenda de pegar aquela praga toda [...] parei, outra aqui, outra aqui, ai
cortei depois” ajustando todas, uma ao lado da outra, formando uma fotografia tnica da
imagem completa da praga. As pessoas pediam fotos da praga Willy Barth. Levino lembra,
com detalhes, que fazia as fotos preto e branco das igrejas que estavam “ali, dentro das
arvores, aquelas igrejas que ja pareciam velhas, feitas de madeira”. Ao comentar sobre as
fotos em preto e branco, Levino lembrou de como re-aproveitava as chapas de vidro, dizendo
que pintava as bordas das chapas, colocava uma foto no centro, fixava-a com um papeldo ou
cartolina, criando “um porta-retrato”, que era vendido nos fins de semana, em festas ou
quando saia para os povoados. Denota-se ai uma forma de reciclar produtos e de aumentar a
renda, num periodo em que o profissional estava se firmando financeiramente.

Levino, gostando muito de fotografar, a cada foto que fazia, pensava: “eu quero ver o
erro que eu fiz e corrijo, e coisa assim”. Passou a fazer sociedade com a Foto Kaeffer,
ganhando 45% dos lucros. Enquanto Levino auxiliava Irica nos trabalhos da casa fotografica,
Oscar Kaeffer acompanhava os servi¢os na fazenda de gado. Ocorre, porém, que o gado foi
atingido por inseticidas aplicados no combate a pragas em plantagdes, em terras de vizinhos,
sendo que, em razdo disso, parte do gado teria morrido. Oscar diminuiu a area do gado e
investiu na agricultura. Também comprou terras no Mato Grosso, pois “l4 eram muito mais
baratas [...] e, em Cochim, foi comprado umas 500 colonias™'**. Percebe-se que, para Oscar, o

trabalho como fotografo estava ficando em segundo plano, pois, embora tenham investido no

132 K AEFFER, 21 nov. 2006, op. cit.
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ramo fotografico apds a frustracdo com a plantagdo de café, Oscar passou a aumentar os
investimentos na pecuaria.

O pessoal que trabalhava no estudio fotografico precisava trabalhar a noite, pois,
quando o dia clareava, a energia era desligada em determinados horarios. Desta forma, as
revelagdes eram feitas durante a noite, “até clarear o dia”, para atender a pedidos de
fotografias de casamentos e 3x4cm para documentagdo. Os pedidos eram tantos que “ficou
bobo [...] identidade, naquele tempo, era titulo de eleitor e era 3x4cm. Olha, eu fiz num dia, eu
contei, 110 cabegas num dia”. O fotografo considera-se vitorioso. Fotografava e revelava no
quarto escuro e as fotos davam certo: “a Frau Kaeffer tirava as fotos. Nos tinha uma maquina,
ela so tirava porque tinha uma [...] no lado vocé puxava, cortava o filme dentro da maquina”,
explica Levino. Nao era preciso tirar o filme, ou seja, esperar completar as poses para tirar o
filme da maquina. A situacdo relatada indica, novamente, a demanda crescente pela

fotografia, no caso, por fotos para titulos de eleitor.

2.3 CAMARAS, LUZES, COMERCIALIZACAO

Os equipamentos utilizados para a producao fotografica em General Rondon eram
considerados de boa qualidade. Alguns eram fabricados na Alemanha. As cémaras
fotograficas utilizadas no inicio dos trabalhos com fotografia na vila General Rondon foram a
“Lambe-Lambe”, a Linhof, a Exakta, a Rolleiflex, a Rolleicord, a Capsa, a Nikon e a Fujica
3S FS.

Irica, “até¢ hoje, tem guardadas” camaras fotograficas, uma pasta preta, um tripé,
chapas de aluminio, um pano vermelho, fotometro e lentes, clips, um pote, carretel, balanca,
colher, pesos, cabos, estojos, etc.

A maquina conhecida como “Lambe-Lambe” foi doada para o Museu Pe. José
Gaertner, do distrito de Porto Mendes. A camara Exakta era destinada para uso no estudio.
Muitas vezes, as pessoas vinham com pressa para fazer fotos ou até “xerocar” alguns
documentos ¢ a casa fotografica estava preparada. As cdmaras Nikon e Capsa acompanharam
os trabalhos externos. Nestas maquinas, eram usados filmes 120mm. ¢ 127mm. O tamanho
das fotos era determinado através do uso de pecas chamadas chassis. Estas pecas
acompanhavam materiais fotograficos, sendo colocadas no ampliador para estabelecer os
tamanhos das fotos. Assim, as pecas possuiam diferentes tamanhos, indicando a possibilidade

da producao de diferentes tamanhos de fotografias.
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FIG. 14 — Equipamentos Fotograficos

Fotografo Ilario Boeck, em 28 jun. 2002. Acervo particular da autora.

Véem-se, na Fig. 14, os equipamentos fotograficos utilizados nas décadas de 1950/60
pela Foto Kaeffer e que fazem parte dos primeiros instrumentos de trabalho utilizados para
registrar os espacos € as pessoas que participaram da colonizagdo recente da vila General
Rondon. Boa parte dos primeiros instrumentos utilizados, a exemplo do material que pode ser
visto na fotografia, ainda ¢ guardado com muito interesse pela fotografa. Os negativos de
vidro, as chapas, tendo atendido a sua finalidade, eram jogados fora. No entanto, um detalhe
curioso sobre estas chapas foi o seu reaproveitamento por alguns moradores que, ao
reformarem ou construirem suas moradias, procuravam a Foto Kaeffer para comprarem
alguns daqueles vidros, “pelo menos para a janela da frente” da casa, comenta Irica. A atitude
nao deixa de ser uma forma de reaproveitar materiais.

As primeiras maquinas, a “Lambe-Lambe” e a Linhof, foram compradas de outros
fotografos. Usavam-se negativos de vidro, também conhecido como chapa de vidro. A

“Lambe-Lambe” proporcionava fotos no tamanho 9x12cm.
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FIG. 16 — Camara Exakta
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FIG. 15 — Camara Linhof

Fotografo Ilario Boeck, em 28 jun. 2002.
Acervo particular da autora.

A camara fotogréfica Linhof, a esquerda Fig. 15, uma méquina com fole, tipo sanfona,
também era usada com negativo de vidro colocado na méquina, individualmente. Na propria
maquina, havia uma espécie de estojo que acompanhava o negativo de vidro, usado na hora de
tira-lo da maquina para proteger a imagem. O enquadramento de conteudo estava vinculado
ao regulador do fole e proporcionava maior ou menor abertura pra o campo fotografico. Estas
informagdes foram obtidas através do manuseio das maquinas e instru¢des de Irica. Foi um
pesquisar fazendo, experimentando, rememorando e presenciando.

Os aparelhos de flash eram comprados em separado. Além de serem usados junto com
a camara, alguns aparelhos de flash eram segurados por um colaborador, em separado ou em
tripés. Para a Foto Kaeffer, foi feito um tripé por um ferreiro que teve que fabricar a pega
seguindo instrucdes de Irica, com aluminio, para aumentar a luminosidade, porque a luz de
ambientes internos costumava ser insuficiente. Os aparelhos de flash eram substituidos
seguidamente por causa da sua pouca durabilidade, embora pudessem ser recarregados através
de baterias. H4 casos em que eram usados fardis de carros para aumentar a luz para fazer fotos
a noite. Estes detalhes mostram como os fotdgrafos procuravam solugdes, criavam,
inventavam, ajustavam e adaptavam-se as condi¢des materiais de que dispunham.

A camara fotografica Exakta (Fig..16), fabricada em Jhagee, Dresden, na Alemanha,
foi utilizada pela Foto Kaeffer na década de 1950/60. Na Exakta, era colocado chassis para
fazer fotos 3x4cm com filme 135mm. Também podiam ser feitas fotos de outros tamanhos
nesta maquina, no entanto, devido a grande procura de fotos 3x4cm, esta maquina ficava
reservada especificamente para este fim. Um detalhe interessante desta maquina ¢ uma peca,
um pequeno cabinho, com um minusculo estilete na ponta, em forma de tesoura. Este podia

ser acionado para cortar filmes, na medida em que iam sendo usados. Tal recurso
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proporcionava economia e praticidade ao fotografo, uma vez que a procura por fotos 3x4cm

era intensa e as pessoas tinham urgéncia, a exemplo das fotografias para titulo de eleitor.

FIG. 17 — Bordas Serrilhadas FIG. 18 — Bordas Eleitorais

Fotografo Ilario Boeck, em 28 jun. 2002. Acervo particular da autora.

Os tamanhos das fotos de filme 120mm e 127mm eram principalmente 6x6cm e
6x9cm. Os filmes proporcionavam 8 poses, mais tarde 12 poses e depois 24 poses. As
guilhotinas das figuras 17 e 18 fazem parte dos instrumentos fotograficos ainda guardados no
deposito da fotdgrafa Irica, que as denomina de “cortadeiras”. Eram utilizadas para recortar as
fotografias. Através do fio da navalha serrilhada (Fig. 17) era feito o recorte que dava o
detalhe da borda nas fotografias. A guilhotina da Fig. 18 proporcionava um corte reto e era
usada especificamente para as fotos 3x4cm, encaminhadas com a documentagdo para titulos

de eleitores e outros documentos.

FIG. 19 — Camara Rolleicord FIG. 20 — Camara Rolleiflex

Fotografo Ilario Boeck, em 28 jun. 2002. Acervo particular da autora.
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A camara Rolleicord (Fig. 19) foi utilizada pela Foto Kaeffer quando iniciou o
trabalho com fotografias na Vila General Rondon. Fabricada na Alemanha, era um pouco
mais simples que a maquina Rolleiflex, porém a qualidade desta maquina ¢, ainda hoje,
enfatizada por Irica, que fez fotos com boa coloragdo e nitidez, qualidades comentadas, a cada
foto que analisava ou a que fazia referéncia durante entrevistas.

A camara Rolleiflex (Fig. 20) foi utilizada pelos Kaeffer, quando ja haviam feito
alguns trabalhos fotograficos em General Rondon. Foi adquirida depois da Rolleicord, sendo
considerada uma 6tima maquina, mas de prego muito elevado. As primeiras camaras eram
acionadas, para dar o clic, através de um cabo pequeno, de metal, chamado disparador. O
flash era ajustado as camaras, na parte externa destas, pois, nas primeiras maquinas, o flash

ndo era compactado a camara como nas atuais.
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FIG. 21 — Balanga e Pesos para Laboratorio Fotografico

Fotografo Ilario, em 28 jun. 2002. Acervo particular da autora.

Na época, o material fotografico, tais como filmes, produtos quimicos, papel, eram
adquiridos, normalmente, em Curitiba. As vezes, as compras eram feitas em Cascavel, cidade
mais proxima, sempre com dificuldades, pois, seguidamente, a estrada ndo permitia o trafego,
devido a sua precariedade agravada em dias de chuva, que deixava o percurso intransitavel.
Foram, porém, auxiliados pela MARIPA, que “ajudou néis conseguir onibus pra ir a Curitiba.
Era dois, trés dias”. Nestas idas, aproveitavam para fazer compras de material em quantidades

maiores a fim de fazer estoque. O material quimico necessario era comprado nestas ocasides.
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Eram feitas também encomendas. O uso dos produtos quimicos, do revelador e do fixador era
muito complicado no inicio dos trabalhos com fotografia. As dosagens de reguladores e
fixadores teriam que ser exatas e pesadas cuidadosamente, com uma balancinha apropriada, o

que mostra a Fig. 21.

FIG. 22 - A Pasta Preta

Fotografo Ilario Boeck, em 19 jul. 2002. Acervo particular da autora.

A Fig. 22 representa um conjunto de materiais fotograficos utilizados na década de
1950-60 pela Foto Kaeffer. Vé-se, além da balanga, uma pasta profissional. A pasta preta,
como era conhecida, servia para carregar maquinas, filmes e lentes de reserva, cabos e
extensdes de luz. Tudo era cuidadosamente enrolado no pano vermelho para o transporte, que
poderia ser feito a pé, de bicicleta, de motocicleta ou de carro, no dizer saudosista de Irica, “o
nosso 29”, ou seja, o carro Ford 1929.

O filme, colocado num carretel, era mergulhado num pote preto contendo o regulador.
O pote preto era considerado pratico, pois “podia caminhar pela casa e fazer outros servigos e
sacudindo o pote”, pois ndo ocorria interferéncia da luz. Ja para passar o filme na agua, era
preciso ficar no quarto escuro, trabalhar com uma pequena luz vermelha e, com uma pinga,
colocé-lo no fixador. O outro processo era pendura-lo para secar preso a um clips. Todo o
processo era trabalhoso e exigia atencdo na dosagem dos quimicos e na determinagdo do
tempo que o filme e a foto deveriam permanecer nos liquidos.

Um retorno ao passado, na companhia de Irica e dos instrumentos e materiais reunidos
especialmente para uma ocasido impar de pesquisa, possibilitou a (re)vivéncia do espago
fotografico. Possibilitou, também, associa-lo ao espaco geografico do inicio da colonizagao.

Ocorreu uma espécie de confusdo sadia entre fonte, depoente e investigadora. Houve uma
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espécie de reconstituicao de espago de época. Irica, no entanto, ressalta as diferencas daquilo
que vé€ hoje. Segundo ela, as estradas eram muito ruins, cheias de poeira e havia poucas casas.
Quando a poeira, enfrentada nos primeiros anos de trabalho como fotografa em General
Rondon, era rememorada, a fotografa lembrava da necessidade de limpezas constantes e do
uso de um produto que era fundamental na atividade da revelacdo fotografica — a agua.

As fotos recém-reveladas e passadas nas emulsdes quimicas proprias para a revelagao
de imagens eram, em momento posterior, mergulhadas numa vasilha com 4gua. Esta dgua
precisava ser bem limpa. Como nao havia ainda 4gua encanada, que foi instalada somente em
1966/67, pogos de vinte até trinta metros de profundidade eram feitos. A dgua era puxada em
baldes pendurados em cordas, com o auxilio de manivelas, fixadas em cima dos pogos, usadas
para enrolar e desenrolar tais cordas. Mais tarde, estes equipamentos foram sendo
substituidos, em algumas residéncias, por bombas movidas a motor elétrico. Entdo, como
chegava agua até o laboratério fotografico? Muitas dificuldades enfrentadas para prover agua
boa e suficiente estdo presentes na rememoragdo de detalhes do dia-a-dia do oficio de
fotografo de Irica. Ela se lembrou das vezes em que, ao tirar a 4gua do pogo, o balde
balangava, ao ser manivelado para fora, batendo nas laterais, derrubando terra e sujando a
agua. Diz ela: “encostava o balde, quando tirava com manivela, encostava do lado, entrava
terra, um pouco no balde e ja ndo dava para fazer as fotos [...] nosso problema era agua
limpa”. As fotos eram passadas “duas, trés, até quatro vezes na dgua limpa” para eliminar os
quimicos e trabalhar bem a fixagio das imagens'®. Irica lembra também, em entrevista, que
panos brancos eram usados como coadores, para limpar bem a agua a ser utilizada no
laboratério fotografico'**.

Lembrando também das muitas fotos que ainda possui, a fotdégrafa fala que, quando
comegou a tirar fotos em General Rondon, estas eram “tudo fotos preto e branco, ndo existia
colorido, nada disso”. Além de fotografar, Irica também acompanhou os trabalhos de
revelacdo. Ajudou “muito no quarto escuro”’, onde tudo era feito manualmente. As
complicacdes envolviam, também, a falta de energia elétrica em certas horas do dia e da noite:
“nds sofremos demais nessa parte de luz, né?”. Na época, a luz era fornecida pela MARIPA.
A situagdo melhorou com o passar dos anos, pois a cidade estava crescendo e melhores
geradores de energia a motor foram instalados. A casa fotografica, localizada ao lado do

prédio do cinema, foi beneficiada, pois pdde estender uma rede de luz até o estudio novo.

13 K AEFFER, 5 jun. 2002, op. cit.
134 K AEFFER, Irica. Depoimento concedido ao documentério Especial Pioneiros. Marechal Candido Rondon:
TELEVIGO Canal 10, 25 jul. 2005. DVD.
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As fotos ndo retiradas eram outro problema enfrentado pela Foto Kaeffer. Inimeras
fotos ndo retiradas foram jogadas no lixo, porque nao sabiam o que fazer com elas. Outras
fotos estavam guardadas. A quantidade de fotos dentro das caixas apontou para varias
interrogagdes: — Que imagens contém estes registros fotograficos, feitos desde meio século
atras? — Por que permanecem ali, guardadas em envelopes, dentro de pequenas caixas,
decorrido esse tempo? Entende-se que estas questdes estdo relacionadas com a historia e com
a memoria da sociedade local.

Ao se observar a trajetoria das fotografias produzidas pela Foto Kaeffer, remetendo a
Pomian'®’, percebe-se que, num primeiro momento, podem ser consideradas como objetos
uteis, pois, servindo para o consumo, sao vendidas para diferentes receptores, satisfazendo
diferentes necessidades. Algumas, no entanto, posteriormente passam pelo descarte e sdo
jogadas para o lixo, pois, sem valor, podem ser consideradas “desperdicios”. O que dizer, no
entanto, das fotografias que dona Irica mantém guardadas no seu depdsito?

A nao-retirada das fotografias na Foto Kaeffer deve-se a varias situagdes. Informa-se
que um dos motivos estd relacionado a localizacdo dos moradores da colonia, que ficava
distante da vila, e ao fato de as pessoas interessadas freqiientarem a vila em raras ocasioes.
Fregueses alegavam que nao tinham condi¢des econdmicas de pagarem as fotos no momento
em que as faziam, solicitando que aguardassem “até que vendessem os porcos”. Outra razao
da nao-retirada de fotografias foi a longa espera no aguardo das devolugdes das revelagdes,
uma vez que, no inicio, quando este trabalho era feito em Curitiba, demorava “em torno de
um més”, até que as fotografias estivessem disponiveis na casa fotografica.

As revelagdes, portanto, eram feitas em preto e branco. As fotos coloridas entraram em
circulagdo na regido em 1970/71. Estas revelacdes chegaram a ser feitas, inicialmente, na
Alemanha, por intermédio da Paranacolor, firma de Curitiba, com a qual a Foto Kaeffer
negociava, “e depois, de 14, vinham as foto, né? Mas depois, se queria pedido, tinha que
mandar de novo pra Curitiba"*°. Lembrando, Alemanha, Curitiba, Sao Paulo, Guarapuava e,
mais tarde, também Cascavel foram locais que receberam filmes e revelaram imagens do

Oeste paranaense.

135 POMIAN, op. cit., p. 71
13 KAEFFER, 5 jul. 2002, op. cit.



82

2.4 TRAMITACOES COMERCIAIS DE UMA PRODUTORA FOTOGRAFICA

Um bilhete localizado junto as fotos indica que os fotografos também eram auxiliados
por algumas pessoas externas ao estidio e que levavam modelos de fotografias e tentavam
vender as mesmas, no interior. Esta ¢ uma constatagdo percebida, no caso, de Quatro Pontes,

entdo distrito de Marechal Candido Rondon, localizado a 8 quilometros da sede.

FIG. 23 — Bilhete “Prezado Fotografo”

Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Na Fig. 23, temos um bilhete escrito @ mao em 2 de dezembro de 1973, por uma
senhora chamada Marli, informando que vendeu fotografias e aguarda o recado de retorno
sobre quando a encomenda estara pronta. Comenta como realizou a transagdo com relagdo ao
pagamento das fotos e informa ao fotéografo que “tem mais duas que eu poderia ter entregado,
mas sem dinheiro hé, a”. Neste recado ao “prezado fotégrafo”, escrito ha 30 anos, tem-se uma
indicagdo das relagdes entre os fotografos, seus auxiliares e clientes e, ainda, a indicagdo de

valor, possivelmente dado como entrada, um sinal, para o pagamento da encomenda.
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2.5 A TRANSICAO DAS CORES

Quando a revelagdo em cores foi introduzida, “era uma reportagem em cima da outra,

dai ja entrou mais fotoégrafos, mais concorrentes”.

FIG. 24 — Casamento Cor P&B FIG. 25 — Casamento em Cores

Acervo particular de Irica Kaeffer

A introdugdo do colorido na fotografia gerou uma expectativa na sociedade. A arte de
fotografar ainda estava restrita a profissionais e a algumas pessoas com condi¢des econdomicas
para tal e as inovagdes tecnoldgicas em torno do oficio fotografico se apresentavam. No
inicio, os custos relacionados com a producdo fotografica colorida se elevaram, levando as
pessoas a agirem com cautela quanto a opgao pela foto colorida ou em preto e branco. Ha que
se considerar a credibilidade e seguranca em torno da novidade do colorido e a diferenga no
prego do novo produto. Possivelmente, tenha sido esta uma das razdes que levaram alguns
clientes a optarem pelo registro maior de reprodugdes em “preto no branco” € uma pose no
colorido, do mesmo evento, pois ha um sinal desta situacdo e que pode ser percebida em

registro de casamento ilustrado pela Fig. 24 e Fig. 25.
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Algumas fotografias mostram que ha uma interferéncia nas imagens feitas em preto e
branco, pois as imagens receberam um toque colorido na foto. Algumas partes da foto, como

um broche, o rosto ou um brinco e, em alguns casos, a foto toda foi pintada.
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FIG. 26 — Fotografia Pintada

Acervo particular de Irica Kaeffer

Na fotografia da Fig. 26, duas mogas posam juntas, segurando um buqué de flores. Ao
fundo, o pano usado como adereco em varias fotografias em preto e branco recebe um
colorido em tom azulado, quase dando movimento as nuvens. Esta intervencdo pode ser
percebida em poucas fotos, porém é uma pequena mostra de que havia um desejo de
introduzir e ver diferentes cores nas imagens registradas. Fica a impressao de que esta acao se
faz presente na passagem da fotografia preto e branco para a colorida. A historia cultural,
analisando questdes sobre a modernidade, apresenta diferentes reacdes da sociedade, diante
das invengdes. Segundo a fotografa, a atitude exercida na Foto Kaeffer foi tomada para testar
a técnica da pintura sobre a fotografia preto e branco enquanto também aguardavam os
recursos técnicos inovadores, como o filme colorido, que levou os profissionais a
anteciparem, através da pintura, alguns toques coloridos em partes das fotos preto e branco.
Ao pintar, estavam dando toques e retoques de cores nas imagens, articulando tons, enquanto

aguardavam ou testavam o filme colorido, pois algumas novidades podem demorar para
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chegar em localidades interioranas, bem como a classes menos privilegiadas
economicamente, o que nao impediu que esta se atualizasse conforme mostram as fotos
coloridas da colegdo da fotografa Irica.

Junto ao levantamento das fotografias da colecdo de Irica encontram-se alguns

envelopes. Os envelopes e os dados gravados sobre eles também indicam relagdes comerciais.
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FIG. 27 A e B— Envelopes de Papel Laboratorio Fotografico Colorama

Acervo particular de Irica Kaeffer.

Os envelopes de papel da Fig. 27 A e B indicam a relagdo profissional da foto Kaeffer
com o Laboratorio Cinefotografico Colorama Ltda., que atuava nas localidades de Curitiba,
Ponta Grossa e Londrina, no Parand e que tiveram, nos seus laboratérios, os servigos de
revelagdo de filmes feitos por profissionais situados na regido oeste do Estado. Nestes
envelopes, valores, indicagdo do nome de Arlindo José¢ da Silva, quem fez o pedido das
copias, a indicacdo de “papel brilhante”, definindo o tipo de papel escolhido, a agente
autorizada Irene Dalla Vechia, filha de Irica, que acompanhou a mae nos trabalhos da

fotografia, entre outras informagdes, sdo possiveis de serem levantadas.
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FIG. 28 — Envelope de Papel Laboratorio Paranacolor

Acervo particular de Irica Kaeffer.

Na Fig. 28, destaque para o envelope da Paranacolor. Através deste envelope,
importantes dados podem ser observados e que indicam a data de “14 AGO 1974”, uma data
de tramitagdo das atividades com fotografia que se desenrolaram entre a Foto Kaeffer e o
laboratorio. No envelope, identifica-se a agente autorizada Irene. Ocorre uma relagao
comercial entre um profissional de Marechal Candido Rondon, interior do Estado, ¢ o
trabalho executado pelo laboratério da Paranacolor, localizado na capital do Estado.

Nas idas para os centros urbanos maiores, como visto anteriormente, aproveitava-se as
ocasides para fazer compras de material em quantidades maiores a fim de fazer estoque. O
material quimico necessario era comprado nessas ocasides. Outra dificuldade enfrentada
estava relacionada aos pagamentos, feitos a vista, pois o primeiro banco instalado em Rondon,
o Bamerindus, veio com a emancipacdo do municipio, em 1960. Mais tarde, as casas
fotograficas comecaram a ser visitadas e atendidas por revendedores, oportunidades em que
eram feitas encomendas.

Dentro de algumas caixinhas de fotografias havia envelopes onde alguns guardam

algumas anotagoes feitas na época, a lapis ou a caneta.
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FIG. 29 — Envelopes de Papel Pardo

Acervo particular de Irica Kaeffer.

Nos envelopes em destaque, algumas anotagdes persistem tais como o nome da pessoa
que as havia encomendado, a que tipo de evento as fotos do envelope se referem. No caso “I
comunhdo”, o valor da encomenda, a quantidade onde se pode ler, “4 pos, uma pos, 6 p.”, ou
ainda, conforme outros envelopes encontrados nas caixas, informag¢des indicam meia duazia,

uma duzia, referindo-se ao numero de copias guardadas, entre outras informacdes.
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FIG. 30 - Envelopes de Papel da Foto Kaeffer

Acervo particular de Irica Kaeffer.

Duas fotografias de titulo de eleitor foram encontradas junto aos documentos das

“caixas do deposito”. Embora sejam apenas dois documentos reproduzidos, sao uma mostra
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de uma atividade desenvolvida em determinado periodo, quando a maquina xerocadora ainda
nao existia na regido, assunto sobre o qual a fotdgrafa faz referéncia nas entrevistas citadas.
Como nao existiam, na localidade, maquinas para reprodu¢do de documentos, esta era feita
através de fotografia. Assim, titulos eleitorais, declaragdes, certiddes de nascimento, de
casamento, de Obito, sdo exemplos de papéis fotografados, e serviam geralmente para
acompanhar processos judiciais, inquéritos policiais, inventarios, etc.

Entre as fotografias da colecdo em estudo, além dos envelopes de papel usados quando
foram efetuados pedidos de fotos junto aos laboratorios da capital, encontram-se alguns
envelopes timbrados do estudio Kaeffer. Nestes envelopes, encontramos a designa¢ao “FOTO
KAEFFER”, o nimero do telefone e o endereco impressos. Encontramos escritos a caneta e a
mao, nomes de clientes, nimeros que indicam quantidades e valores. Informacdes que dao
certa identidade a casa fotografica, pois Kaeffer ¢ uma marca e reporta-se a fotografos, locais
dos estidios, tamanhos e quantidades de fotografias encomendadas, nomes de clientes,
valores. Embora as atividades com a fotografia tenham se encerrado, as fotografias recuperam
a historia deste espacgo e das pessoas da comunidade.

A familia Kaeffer migrou com capital para Marechal Candido Rondon, podendo
adquirir uma chacara e uma colonia de terras. Outra parte “guardava em casa porque ainda
nao tinha banco”. Emprestou parte deste para os donos do posto de gasolina Esso. Investiu na
apicultura, no comércio e conserto de bicicletas e, anos mais tarde, investiu também na
pecuadria. Passou a criar gado e adquiriu uma fazenda em Margarida, no interior do municipio.
Em meados da década de 1970, os negdcios da pecuaria foram direcionados para o Mato
Grosso.

Nesta época, em 1982137, desfez-se o casamento entre Irica ¢ Oscar, cuidando este dos
negocios da fazenda, no Mato Grosso. Silfredo Schranck, irmdo de Irica, acompanhou, a
fazenda de gado em Margarida, administrada pelo filho Valdir. Irica, acompanhada pela filha
Irene, assumiu as atividades fotograficas e permaneceu no ramo até 1985, quando a Foto
Kaeffer encerrou seus trabalhos em Marechal Candido Rondon.

Levino Boeck, depois de trabalhar treze anos com o casal, passa a assumir negocio
proprio, dando inicio a Foto Rondon. Trabalha até hoje e o faz na companhia dos filhos Ilario,
Jandir e Mauri, que, ainda criangas, aprenderam a arte de fotografar com o pai. Esta familia

também tem guardadas as primeiras maquinas usadas neste oficio, como a Rolleiflex, a

37 K AEFFER, 21 nov. 2006, op. cit.
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Bessmatic, a Matz Fleck, a Yashica-12, a Minoleta, a Zenit 122K, que acabaram se
estragando e/ou sendo substituidas por camaras mais modernas.

Das informacgdes de Irica e de Levino, relacionadas aos equipamentos e materiais,
depreende-se que as inovagdes tecnologicas na area da fotografia foram sendo incorporadas
nas atividades destes fotdgrafos, principalmente no que se refere as industrias da Alemanha e,
posteriormente, do Japao.

Neste sentido, durante os encontros, Irica realgava muito o estilo de fotos que faziam:
“as fotos, como ¢ que se diz? A gente se envolveu aqui s6, s6 com reportagens”, mostrando
que foi um tipo de foto muito procurada e que resultou em ganhos financeiros, pois souberam
enfrentar as dificuldades. Estas fotos-reportagens envolviam a paisagem da regido e também
aspectos da producao, que ja se fazia mostrar, como plantacdes de milho, hortalicas, mandioca
(plantas com raizes grandes), repolhos, batatas, etc. Desta atuacdo, pode ser percebida a
interferéncia do ato fotografico na propria propagacdo da colonizagdo, pois as pessoas
“traziam repolho de dois, de dez, doze quilos”. Eram feitas identificagdes com dizeres dos
pesos dos produtos e colocados nas fotos. Assim, estas imagens estariam indicando: “Olhe, a
terra € boa”, “Olhe, vale a pena vir pra ca”. Ao mesmo tempo em que os compradores de
imagens e vendedores de terras se interessavam por fotos que mostravam possibilidades de
boas safras e de progresso na regido, o casal investia na foto-reportagem, que rendeu um bom
lucro.

Cabe ressaltar que as fotografias com imagens de acidentes causaram impressoes
diferentes aos entrevistados. Irica fez comentarios sobre este tipo de imagens dizendo que
eram muito tragicas e preferiu rasga-las e joga-las fora. Levino, por sua vez, ainda tem
guardados exemplares dessas. Com o seu filho Ilario, pdde-se ver uma pequena caixa
contendo 80 fotografias feitas pela Foto Kaeffer, consideradas tragicas. Sdo imagens
cuidadosamente tratadas, reservadas a poucos olhares, por serem “terriveis”. Guardam
registros de enforcamentos, acidentes de transito, acidentes provocados por espingardas, por
moto-serra, resultando em vitimas fatais. No meio dessas, encontram-se algumas fotos de
pessoas hospitalizadas.

Levino fazia fotos para a delegacia de policia, quando era chamado para registrar
acidentes ou “sinistros”, como de “uma casa que aqui no centro pegou fogo” ou coisas de
mato e de moto-serra. Isso acontecia muito, “quando dava um toque no bico da moto-serra,
ela pula, o cara caiu por cima dela, cortou ele todo”. Estas sdo circunstdncias que remontam a
um periodo em que o sistema de produgdo familiar passou por mudangas, ocorrendo a

introducdo da modernizagdo agricola, passando os colonos a adotar novas técnicas € novos
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instrumentos de trabalho. Muitas mortes ocorriam também pelas dificuldades de
deslocamento até os hospitais e conseqiiente demora no atendimento. No caso das fotografias
que tratam de dificuldades enfrentadas e de aspectos tragicos Irica ndo quis deixar na cole¢ao
que preservou. Levino, porém, selecionou vdrias e as preservou na sua colegdo particular.

Imagens apresentando este tipo de contetdo estdo incluidas no estudo, inclusive as
fotos encontradas com o filho de Livino, uma vez que foram registradas através da Foto
Kaeffer.

O fotégrafo Levino. encerrou suas atividades em 2006 e na familia destes fotografos
existem hoje aparelhos proprios para revelacdo em uma hora, revelagdes digitalizadas o que
demonstra a recepgao e adaptagao ao moderno, as mudangas tecnologicas € as inovagdes no
oficio de fotografar na cidade.

As imagens produzidas pela casa fotografica, preservadas nas “caixas do depdsito”,
decorridos quase meio século do seu registro (em alguns casos), participam da constru¢ao da
cultura fotografica e sdo uma demonstracdo da busca pela construcdo de uma memoria e de
uma identidade local.

Atualmente, Irica'*® passa seus anos acompanhando a vida dos familiares. Informa que
passaram para os filhos parte dos investimentos para auxilid-los nos empreendimentos.
Renato ¢ representante da empresa Motos Honda na regido, tendo lojas em Cascavel e Foz do
Iguagu, desde a década de 1980. Também foi vice-prefeito de Marechal Candido Rondon na
gestdo de Ariston Limberger (1997 a 2000). Nelson trabalha na agricultura em Sinop/PR e
Valdir, nas terras de Rondon. Irica ainda acompanha os netos ¢ a bisneta. Dedica-se, hd mais
de 20 anos, como voluntaria, ao Grupo de Terceira Idade “Amizade”, ensinando pintura,
croché e costura para as colegas, intercalando as atividades com longas temporadas e passeios
pelo literal catarinense, nos seus mais de 80 anos de idade. A filha Irene faleceu em meados
de 2006.

Entende-se que estas fotografias, mesmo nao tendo entrado no circuito da circulagao
ou da exposi¢do, ainda pertencem a uma pessoa fisica, formando e integrando uma cole¢ao
que passou a receber “protecdo especial” da artista que participou da sua produgdo e continua
a preserva-las. O ato de preservar as fotografias reporta-se a memoria da fotografa, que atribui

aos registros fotograficos e equipamentos as suas atividades profissionais e parte da sua vida.

138 Idem, ibidem.
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2.6 MODERNIZACAO E DESENVOLVIMENTO: COISAS QUE A VISTA NAO
ALCANCA

Gostariamos de mencionar alguns aspectos que a colecdo de fotografias de Irica ndo
mostra, mas que estio relacionadas ao periodo de colonizagdo recente do Oeste paranaense e
que o profissional Levino, auxiliar da Foto Kaeffer, selecionou e preservou na colecdo de
fotos antigas. Percebendo, como Pomian, que os objetos de colecdo participam do visivel e do
invisivel, dirige-se o olhar a aspectos econOmico-sociais pouco divulgados ou pouco
referendados uma vez que se notou, em diferentes colecdes de fotografias publicas ou
particulares, observadas na regido, que determinados elementos culturais ndo estdo
enquadrados nas imagens. Considera-se que algumas destas imagens foram descartadas, como
o fez a fotografa Irica. Outras, porém, podem estar guardadas em sigilo e sob reserva para
evitar que sejam expostas, revelando momentos considerados menos memoraveis a circuitos
mais amplos.

A presenga indigena ¢ um exemplo. Erneldo Schallemberg'® escreve que o Guaira
compreendia a regido localizada entre o rio Parand, o Tieté, o Anhembi e o Iguagu sendo
considerado uma regido de bons solos, onde vivia “a parcialidade indigena Guarani que
segundo Cabeza de Vaca eram abundantes”. O indio foi de fundamental importancia no
periodo da colonizagdo, orientando e auxiliando a colonizadora na aplicagdo do seu plano de
colonizagdo. Na obra de Niederauer'*’ pode-se encontrar varias referéncias aos descendentes
indigenas, e este indica que, com o trabalho bragal destes, foram abertos caminhos através dos
rocados, que “permitissem a passagem do caminhdo” nas primeiras viagens feitas pelo grupo
empreendedor da MARIPA a Toledo. Foram encontrados alguns “bugres, possivelmente
descendentes dos indios G€s ou Botocudos™ e foram eles que indicaram o arroio Toledo, onde
se instalaram os viajantes. Essa gente nativa era denominada pelo nome genérico
“paraguaios”. Uma das atividades atribuidas aos paraguaios, “a turma de facdo” como eram
designados, era abrir um carreador, derrubando com machado as arvores menores e
contornando as mais grossas, a fim de facilitar a entrada posterior de tratores e de caminhdes.

Com relagdo & exploragdo da erva-mate'*' que havia no Oeste do Paran4, cabe lembrar

que eram empregados para este trabalho paraguaios e argentinos, considerados os “mensus”.

% SCHALLENBERGER, Erneldo. Missdes jesuiticas: fronteiras coloniais do Prata. Canoas: Ed. La Salle, s.d.
p. 14. Do mesmo autor, ver também, As missdes jesuiticas do Guaira: a defesa do indio no processo de
colonizagdo do Prata. Porto Alegre, PUCRS, Dissertacdo de Mestrado, 1986.

YO NIEDERAUER, op. cit., p. 47, p. 93-95 ¢ 163.

1 Tdem, p. 147-148.
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Naturalmente, para que os propdsitos da colonizadora pudessem ser atingidos e para dar conta
deste complexo servico de aproveitamento de madeira e da erva-mate, ela teve que fazer uso
da mao-de-obra dos remanescentes de indios, paraguaios e argentinos, habitantes da regido.

Ao reportar-se a existéncia de indios, no oeste paranaense, o pastor Pawelke menciona
que, na margem do rio Piquiri, “passou o velho caminho indigena pré-colombiano
Peabirli”m, fazendo referéncia a localidade de Toledo, onde foram ‘“escavados cacos de
ceramica indigena” nas proximidades do rio Guagu, indicando a presenga de indios na regido.
Os seus comentarios apontam que “o resto de uma tribo foi levado em 1956 pelo SPI” a uma
reserva em Laranjeiras, no Estado do Parana. Na sua obra também faz mengdo a alguns
trabalhadores que derrubavam mato nas fazendas, o que se pode constatar na “fazenda do Sr.
Kaeffer no Rio Sdo Francisco”, mostrando, portanto, diferentes acontecimentos relacionados
com a presenga indigena na regido.

Estas questdoes também foram mencionadas durante a realizagdo de entrevista com a
fotdgrafa Irica Kaeffer, que confirmou a presenca de paraguaios na fazenda de propriedade da
familia'* nas proximidades do rio S3o Francisco, no povoado de Margarida. Eles
empregavam diversos paraguaios, que passavam por ali derrubando o mato, recebiam comida
e apresentavam preferéncia alimentar pela “farinha de mandioca, eles comiam muito”. Eles
recebiam também outros alimentos, entre os quais o feijdo, que nao possuiam. Outra
circunstancia vivenciada pela fotografa em relagdo aos paraguaios era a introducao destes nos
times de futebol, onde eram “mantidos” e contratados como jogadores em diferentes times do
municipio.

Diante das constatagdes, cabe um questionamento. Sera que o trabalho destes
“mensus”, ndo foi documentado pelos fotografos da colonizacdo recente ou pela colonizadora
MARIPA, que teve na pessoa do seu contador, Niederauer, um fotografo por exceléncia? (Ele
ilustrou o Plano de Colonizagdo, com 67 fotografias). Eventualmente estes personagens sao
percebidos nas fotografias da colecdo de Irica no entanto, a pouca visibilidade dada aos
“mensus” nas imagens das fotografias sobre a colonizacdo se deve a memoria seletiva a favor
de um tipo de pioneiro e ao esquecimento do outro.

Ressalta-se, também, que as fotografias com imagens de acidentes praticamente nao
eram divulgadas, pois, como bem mencionou Irica, preferiu descarta-las, mas, temos com

Levino guardados alguns exemplares de fotos apresentando este tipo de contetido.

2 PAWELKE, op. cit., p. 5.

'3 KAEFFER, Irica. Entrevista concedida a Lucia Teresinha Macena Gregory. Marechal Candido Rondon, 17
jul. 2002 e KAEFFER, Irica. Entrevista concedida a Lucia Teresinha Macena Gregory. Marechal Candido
Rondon, 27 jul. 2002.
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A leitura, a partir das imagens da colegdo de Irica, parece indicar que, aos poucos, foi
possivel o progresso, como quer indicar o plano de colonizagdo, independente dos recursos
manuais disponiveis. Através da interferéncia e das opgdes feitas pelos fotografos, também
foram deixadas marcas “panoramicas”, que atenderam ndo somente aos gostos profissionais,
como também a MARIPA, que deu muita oportunidade aos fotografos. Além do que, “Willy

Barth ele era muito amigo da gente, viu que a gente tinha vontade, casal novo™'**

, explica
Irica Kaeffer.

Pode-se crer que o casal realmente foi beneficiado, uma vez que a instalagdo do motor
elétrico na casa cinematografica foi ao lado do estudio fotografico e, assim, puderam usufruir
juntos da energia. O incentivo foi recebido também durante a realizagdo da 1* Exposicao
Agropecuaria e Industrial, pois a MARIPA auxiliava na divulgagdo das fotos que, de outra
parte, propagavam as boas terras da regiao.

Também houve demonstragdo de atuagdo mutua na “oferta de caronas”, possibilitando
as longas viagens a Curitiba para compra de filmes “para estoque ... trabalhava muito”, pois
precisava fazer aquelas fotos 3x4cm. para titulo eleitoral, uma vez que a colonizadora
orientava os pioneiros a renovarem seus titulos para que passassem a ser considerados
eleitores do Parana. O niimero de eleitores iria influenciar nas estatisticas relacionadas ao
namero de habitantes da regido e na votagdo para Willy Barth como prefeito'* de Toledo,
cargo para o qual ele foi eleito em 14/12/1960, concorrendo depois a uma cadeira de suplente
ao Senado, vindo a falecer ainda durante a campanha. Estas sdo razdes suficientes para se
perceber que o casal também foi atendendo as necessidades e aos objetivos da colonizadora.

Com relagdo as auséncias, além da auséncia mencionada acima, percebe-se outras, tais
como as do caboclo, do ndo-proprietario de terras, do nortista, de certos ambientes do
cotidiano infantil, do cotidiano doméstico, entre outras. Estas auséncias se inserem no
contexto da discussao de Pollak que faz uma abordagem em torno daqueles que ndo tém voz e
sdo evitados “na maioria das memorias enquadradas™' ‘. Sdo auséncias que tém relagdo com a
realidade historica, a identidade e a memoria da regido Oeste do Parand. Elas poderdo ser
percebidas a medida que a sociedade passar a ter uma “mudanca de atitude” e atribuir um
novo sentido as auséncias.

Um maior conhecimento historico sobre a regido podera levar a uma melhor percepgao

dos aspectos que envolvem o desenvolvimento e a modernizagdo de uma sociedade, sejam

!4 K AEFFER, 5 jun. 2002, op. cit.

145 SCHMIDT, Rébi J. Cenas da constituicdo de um mito politico: memorias de Willy Barth. Cascavel:
Edunioeste, 2001. p. 131-141.

16 POLLAK, op. cit., p. 12.
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estes positivos ou negativos, e levar esta a conhecer-se melhor, proporcionar um futuro com
um maior intercambio “entre o mundo visivel e o mundo invisivel”, entre o econémico € o
simbolico e colaborar na constru¢do de uma sociedade, que possa contar para além dos
aspectos econdmicos do capitalismo, movida a construir um futuro voltado ao bem-estar
social, apoiada pela memoria fotografica registrada.

Entende-se que o plano de colonizagdo da regido Oeste do Parané esta inserido num
projeto de desenvolvimento nacional que incluiu, nas suas medidas, “as reformas

.. . , . 14
administrativas, bancaria e fiscal”'*’

com o propodsito de uma reforma agréria do pais, com
“incentivo para o desenvolvimento de empresas agricolas, para a expansdo e a diversificagao
do abastecimento de produtos agricolas e para a adaptagdo do uso da propriedade as
caracteristicas ecoldgicas nacionais”. Mesmo que em menor escala, em relagdo aos grandes
centros, ocorre na regido uma industrializacao e crescimento urbano. O campo se moderniza,
adquirindo novas tecnologias, novos equipamentos agricolas € novos insumos. A presenca do
capital estrangeiro se faz notar e leva colonos a procura do agente financeiro, do aumento da
area de plantio, pois a agricultura precisa produzir para fornecer alimentos para a cidade.

As inovagdes tecnoldgicas implantadas na agricultura, no oeste paranaense, a partir da
década de 1970, foram adotadas pelos colonos, que substituiram, gradativamente, técnicas
tradicionais por técnicas modernas de cultivo. Mesmo que a inteng¢ao inicial das pessoas tenha
sido o desenvolvimento, hd que se admitir que alguém se excedeu nas atividades, com isso
provocando um desequilibrio no meio ambiente e, em certos casos, no proprio ser humano. Os
registros feitos pela Foto Kaeffer sobre fatalidades e que Levino ainda tem guardados, aos
quais tivemos acesso, sdo realmente muito terriveis.

A Foto Kaeffer participou do desenvolvimento da cultura fotografica deste espaco
ainda quando era distrito de Toledo, registrando as mudangas e a modernizagdo que se
fizeram presentes nos diferentes setores da economia, inclusive no oficio de fotografar.
Embora se reconheca a presenca, a atuagdo e a colaboragao de varios profissionais no ramo da
fotografia, durante o desenrolar das atividades comerciais da Foto Kaeffer, cabe salientar que
a opg¢do pelo ato de preservar as imagens produzidas, mas ndo retiradas, coube a fotdgrafa
Irica.

A abertura da casa fotografica Kaeffer ocorreu no contexto da implantagdao do plano de
colonizacdo da regido Oeste do Parand, incorporada ao surgimento de diferentes institui¢cdes

publicas e privadas. Através da atuacdo dos profissionais envolvidos com a produtora Kaeffer

47 FIGUEIREDO, Argelina Cheibub. Democracia ou reformas?: alternativas democraticas a crise politica:
1961-1964. Traduzido por Carlos Roberto Aguiar. S3o Paulo: Paz e Terra, 1993. p. 113.
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se desenvolveu a agdo de registrar o espago encontrado nos anos pds-1954, quando a familia
veio para o Parand, as mudangas que ocorreram e o desenvolvimento que se efetivou até
meados da década de 1980.

Ja em relagdo a atuagdo da Foto Kaeffer, os seus proprietarios vieram com capital para
investir em General Rondon. Apesar da frustracdo agricola relacionada com a plantacido de
café, o casal teve condicoes de investir na pecudria, na apicultura, atuou no comércio de
bicicletas e com fotografias. Com tantos investimentos, ¢ dificil dizer que o ramo da
fotografia tenha sido o “brago forte” dos Kaeffer, no sentido de renda e de produgdo de capital
no Parana.

Por fim, percebeu-se, através das fontes analisadas, aspectos que vao muito além da
fotografia como arte, aspectos que vao além da imagem que encanta e emociona. A cada
olhar, somos despertados para uma série de elementos que ainda precisam ser valorizados e
explorados na documentagdo, especialmente a relacdo das imagens reveladas com uma
realidade que se faz num contexto muito mais amplo do que o enquadrado pela fotografia. As
fotos indicam movimento, ascensdo. Mostram também transformacoes, novidades e, este
novo, pode estar acompanhado do moderno, do concreto que substitui a madeira, do asfalto
que substitui a estrada de chao batido, das linhas de energia elétrica que substituem a luz das
velas e os motores, do registro fotografico em p&b para o colorido, o colorido da imagem.

Os elementos culturais das imagens em estudo merecem uma analise mais profunda e
os dados parciais, ora trabalhados, receberdao um estudo sobre o conjunto da documentagao

que devera incluir entrevista com Oscar Kaeffer, socio proprietario da Foto Kaeffer.



CAPITULO 111
A COLECAO DE FOTOGRAFIAS DE IRICA

3.1 AS “CAIXAS DO DEPOSITO”

Trata-se de apresentar, aqui, uma abordagem geral do nosso debrugar sobre a colecao,
constituida de 6.849 fotografias pertencentes a fotografa Irica Kaeffer. Ao iniciar-se o
trabalho, procurou-se diagnosticar o conjunto documental para caracterizar a cole¢do a partir
da sua produgdo e constituicdo, para entender como a cultura fotografica foi desenvolvida na
regido.

Neste sentido, entende-se, a exemplo de Mauad'*, que a fotografia “pode ser vista
como produto cultural, fruto de trabalho social de producdo signica”. A autora indica, para
analise do material, entre outros passos, o estudo da “relagdao entre o plano do conteudo e o
plano da expressdao” fotografica. As observacdes quanto ao plano do contetdo remetem “ao
corte tematico e temporal feitos, o segundo pressupde a compreensdao das opcdes técnicas e
estéticas...”. Neste momento, o nosso trabalho de pesquisa voltou-se a aspectos relacionados
com “o plano da expressao”, procurando apresentar a produgdo fotografica da casa Kaeffer,
identificando a colecdo, os fotografos da colecdo, os seus equipamentos, as suas opg¢des
fotograficas e os interesses manifestados em torno da pratica de fotografar no periodo da
colonizagdo recente do Oeste paranaense. O trabalho é acompanhado de quadros, organizados
pela autora, e de fotografias, que dio uma mostra do que se encontrou, “abrindo o bat” das
“caixas do depdsito” ao qual a fotdgrafa Irica faz referéncias quando menciona o acervo de

fotos preservadas.

S MAUAD, 1996, op. cit., p. 84.
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No proximo capitulo da nossa pesquisa, as atividades deverdo complementar dados
ainda relacionados com o plano do contetdo e levantar informacdes sobre as “formas de
expressdo” contidas nas imagens para perceber elementos culturais registrados nas
fotografias. O levantamento destes dados devera nos proporcionar pesquisa mais profunda e
que devera relacionar os usos e fungdes da fotografia com o conjunto de fotos, a nossa fonte
de pesquisa, e a permanéncia desta colecdo “nas caixas de depdsito” para relaciona-la com a
constru¢do de identidades e dos grupos sociais fotografados, propdsito do nosso
doutoramento.

Passa-se, assim, a mostrar a colecdo de fotografias no seu conjunto, ressaltando-se a
maneira como a colecdo foi preservada, alguns aspectos relacionados com ‘“as formas da
expressdo”, as opgoes fotograficas, os fotografos da colecdo, os seus equipamentos, € 0s
interesses manifestados em torno da pratica de fotografar no periodo da colonizacdo recente
do Oeste paranaense. O trabalho é acompanhado de quadros, organizados pela autora, e de
fotografias que dao uma mostra do que se encontrou ao abrir o bau das “caixas do dep6sito”

ao qual a fotografa Irica faz referéncias quando menciona o acervo de fotos.

3.1.1 Abrindo o Bau

No decorrer da realizagdo de trabalhos'*’ para os cursos do doutoramento realizou-se
um minucioso diagnostico sobre “as fotografias do depdsito” (na expressdo de Irica) e
constatou-se que a colecdo esta constituida de 5.042 fotografias (excluidas as fotos repetidas),
entre outros documentos textuais e equipamentos. Deste total de fotografias, 932 fotos sdo
coloridas, representando 18,5% do total das fotos, e 4.110 fotos sdo em preto e branco,
representando 81,5%.

O espago destinado para a arte de fotografar, hoje ndo existe mais (para a finalidade
que se originou) e parte dos materiais utilizados ainda sdo guardados pela fotografa Irica, nas
dependéncias de sua residéncia, encontrando-se equipamentos fotograficas pela casa e, as
fotografias foram localizadas entre as “caixas do depdsito”, um quarto que fica nos fundos da

casa e que servia como depdsito e como oficina de bicicletas.

14 GREGORY, Lucia Teresinha Macena. Abrindo 0 bal: memoria fotografica de Irica Kaeffer (1954-1985).
Niterdi, mar. 2006. (Monografia final do Curso Histéria da Cultura, Debates e Propostas).



98

o

FIG. 31 — Irica no Depdsito de Fotos

Fotografo Ilario Boeck, em 28 jun. 2002.
Acervo particular da autora.

Dona Irica, no deposito que fica nos fundos da residéncia Kaeffer, estd examinando
antigas fotografias, nunca procuradas. Muito atenciosa e demonstrando interesse no sentido de
esclarecer o desenrolar das atividades fotograficas, Irica abre seu deposito, localizado nos
fundos do prédio de alvenaria, que, na época, servia como deposito da loja de bicicletas, outro
negocio da sua propriedade. Existem ali duas caixas de papeldo, contendo inimeras caixas
menores, onde mantém guardadas inimeras “fotos ndo retiradas”. As fotos nao retiradas eram
outro problema enfrentado pelo casal. Grande quantidade de fotos estava guardada. Parte das
fotos ndo retiradas foram jogadas no lixo, porque ndo sabiam o que fazer com elas. A
quantidade de fotos dentro das caixas apontou para algumas interrogagdes: — Que imagens
contém estes registros fotograficos, muitos dos quais feitos hd quase meio século? — Por que
permanecem ali, guardadas em envelopes, dentro de pequenas caixas, todas reunidas numa
caixa maior, decorrido tanto tempo? Estes questionamentos nos impulsionaram a desenvolver

a presente pesquisa.
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3.1.2 Um Baq, Muitas Imagens

Levando em consideracdo a quantidade de fotografias e o espaco necessario para
realizar um diagnostico detalhado da colecdo, as “caixas do depdsito” com as fotografias
estdo, atualmente, com o consentimento da fotdgrafa Irica, sob a guarda e a disposicao da
pesquisadora.

Iniciamos o trabalho abrindo as caixas com a sensacao de estar abrindo um velho ba.
Realizar um diagnostico sobre o conjunto documental fotografico, objeto de nossa pesquisa, ¢
tarefa significativamente dificil, por se tratar de um ntimero elevado de documentos, ou seja,
6.849 fotografias.

Uma metodologia teria que ser adotada para fazer o levantamento inicial das fotos.
Neste sentido adotou-se metodologia indicada por Mauad onde se procurou trabalhar a
“relacdo entre o plano do contetido e o plano da expressdao”. Nosso trabalho voltou-se, neste
momento, a aspectos relacionados com “o plano da expressao” da produgao fotografica da
casa Kaeffer, identificando o tamanho, a coloracdo e a quantidade das fotos nas diferentes
dimensdes, a colecdo, os fotografos da colegdo, seus equipamentos, suas opgdes fotograficas e
os interesses manifestados em torno da pratica de fotografar no periodo da colonizagdo
recente do Oeste paranaense.

Outros aspectos ainda voltados a questdes da expressao, tais como a dire¢do, o sentido,
os planos, nitidez, iluminagdo, arranjo e equilibrio, a impressao visual e a composi¢do dos
objetos deverdo ser levantados em momento posterior, quando serdo definidas as tematicas,
selecionadas as fotos e quantidades a serem pesquisadas, dentro da colecao Kaeffer. Os
aspectos que revelam “formas do conteudo”, voltadas a perceber datas, locais retratados,
espaco da figuragdo, atributos das pessoas e os tipos de objetos, sdo categorias espaciais que
serdo analisadas no decorrer da pesquisa. Esta situagdo se justifica devido ao grande nimero
de documentos a manusear ¢ a estruturacdo da pesquisa, que ¢ parte de um trabalho maior
ainda a ser desenvolvido. Optou-se, neste momento, por adaptar uma forma de trabalho que
atenda ao levantamento a partir da realidade encontrada no nosso corpus documental. Neste
sentido procurou-se apurar inicialmente um levantamento da quantidade de fotos, a sua
dimensao e a sua cor.

As fotografias foram encontradas em trés grandes caixas de papeldo, medindo
30x42cm cada uma delas. Dentro destas, algumas fotografias estavam reunidas em 33
caixinhas menores medindo 10x15c¢m cada uma, também de papeldo e que acondicionavam

material fotografico (algumas fotos ali dentro ainda estdo separadas por pequenos envelopes
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de papel). As demais fotos se encontram, porém, soltas e amontoadas, sem envolucro, dentro
das caixas grandes. Sao inimeras fotos avulsas.

Para viabilizar os trabalhos, as fotos avulsas foram agrupadas por temas e cores. As
tematicas foram sendo atribuidas & medida que as embalagens, nas quais as fotografias
estavam acondicionadas, foram abertas, revelando, através de um cuidadoso manuseio, um
leque de curiosidades, expectativas, duvidas e muito trabalho, mas a principal defini¢do de
temas foi sendo construida a partir da historia que o conjunto de imagens traduz. Logo no
inicio dos trabalhos de desvendamento da colecdo foram atribuidas varias tematicas, quais
sejam: aniversario, balé, carnaval, casamento, criangas, diversos temas, familia, jovens,
edificacdes, escola, festas, esporte, formatura, homens, mulheres, religido, transporte e
paisagem. Ressalta-se que as fotos foram agrupadas, numa primeira tentativa de organizacao
do material para saber-se o que guarda a colegao.

Decidiu-se fazer um diagndstico geral das fotografias e levantar agora a quantidade de
documentos, o seu tamanho, a cor e os assuntos mais recorrentes destas “fotografias do
deposito”, procurando, através das informacdes, identificar melhor a nossa fonte de estudo
para entender por que determinadas fotografias, muitas vezes encomendadas, permaneceram
na casa fotografica e ndo foram retiradas. Pretende-se também reconhecer os aspectos sociais
que as fotografias guardam. O trabalho de levantamento destes dados exigiu paciéncia e
determinagdo, pois foi demorado e cansativo. Por outro lado, enquanto se realizava a tarefa,
expectativas em torno da cole¢do foram surgindo, anunciando e revelando, através de um
atento exercicio do olhar, diferentes aspectos da sociedade local. Esta parte de levantamento
dos dados se faz necessaria para que possamos ter uma melhor compreensao dos elementos da
“forma da expressao”, pois nos dardo indicacdes sobre as possibilidades técnicas da fotografia
no periodo em estudo, nesta regido.

Apresenta-se a seguir um quadro que mostra a quantidade das caixas menores, 0
tamanho das fotografias, a coloragdao e a quantidade de fotos em cada caixa. Levando-se em
consideracdo que a forma de armazenamento poderia trazer informagdes importantes com
relacdo a determinados periodos ou temas das fotografias optou-se, neste primeiro momento

do diagndstico, em preservar a originalidade das formas de guarda adotadas pela fotografa.



QUADRO 1 - Fotos preto e branco guardadas em caixas pequenas. Tamanho das caixas: 10x15cm.

CAIXA TAMANHOS COR |QUANT. |QUANT.

NP 5x5 | 6x9 |8x8 |8x10 |9x12 |10x15 |12x17 | 10X10 NEG DE DE

FOTOS | POSES

01 - 03 - - - 72 - - - -~ | p&b 75 24

02 - - - - - 34 - - - -~ | p&b 34 14

03 - 10 - - 31 58 - - 6x9 13 | p&b 99 32

04 - 02 - - - 66 - - - -~ | p&b 68 68

05 - 03 - - - 43 - - - -~ | p&b 46 46

06 - - - - - 51 - - - - | p&b 51 10

07 - - - - - 68 - - - -~ | p&b 68 20

08 - - - - - 02 - 03 - -~ | p&b 05 05

09 - 85 - - - 01 - - 3x3 20 | p&b 86 16

10 - 01 - - - 46 - - - -~ | p&b 47 10

11 - 01 - - - 70 - - - -~ | p&b 71 24

12 - 52 - - - 20 - - 6x9 14 | p&b 72 23

13 02 | 05 - - - 68 - - 6x9 26 | p&b 75 39

14 - 24 - - - 23 - - 3,5x2,5 | 40 | p&b 47 07

15 - - - - - 51 - - - — [ p&b 51 22

16 - 13 - - - 32 - - - -~ | p&b 45 09

Subtotal | 02 | 199 | - - 31 705 - 03 - 113 | p&b 940 369

continua




continuagdo

CAIXA TAMANHO COR | QUANT. | QUANT.
Ne 5x5 | 6x9 | 8x8 | 8x10 | 9x12 [ 10x15 | 12x17 [ 10X10 NEG FOTOS POSES

Sub-total | 02 | 199 | - - 31 705 - 03 113 | p&b 940 369
17 - - - - - 101 - - - - | p&b 101 101
18 - 08 - - - 59 - - 6x9 | 09 |p&b 67 29
19 - 48 - - - - - - 6x9 | 20 |p&b 48 23
20 - 18 - - - 65 - - 6x9 | 06 |p&b 83 63
21 - - - - - 44 - - 6x9 | 03 |p&b 44 10
22 - - - - - 41 - - - - | p&b 41 15
23 - 12 - - - 40 - 18 - - | p&b 70 63
24 01 10 - - - 111 - - - - [ p&b 122 108
25 - 19 - - - 61 - - - - | p&b 80 20
26 10 12 - - - 95 - - - - | p&b 117 117
27 17 12 - - 08 86 02 - - - | p&b 125 125
28 - 11 - - 56 28 97 - - - | p&b 192 182
29 - 41 - - 13 42 01 - - - | p&b 97 92
30 - - - - - 193 - - - - | p&b 193 164
31 - 237 | - - - - - - - - | p&b 237 237
32 - - - - - 50 - - - - | p&b 50 11
33 - 12 - - 50 - - - - - | p&b 62 25

TOTAL 30 | 639 | - - 158 | 1721 100 21 - 151 p&b 2.669 1.754




O levantamento feito a partir das caixas menores trouxe-nos a informacao de que
nestas caixas as fotografias sdo todas em preto e branco, totalizando 2.669 fotografias nas 33
caixinhas. Destas fotos, temos algumas poses repetidas, levantamento também ja realizado e
que mostrou que de muitas fotografias, foram reproduzidas 3, 6 ou mais copias, ocorrendo
situacdes de 12 copias da mesma pose. Neste sentido, chegou-se, no conjunto das fotografias
guardadas em caixas menores, num total de 1.754 poses. Esta situacdo de muitas copias ja nao
se percebe tanto nas fotografias coloridas. O fato de ter ocorrido uma repeti¢do nas poses de
fotografias preto e branco, em maior nlimero, reporta-nos ao periodo em que eram feitos os
registros fotograficos de uma pose e estas fotografias eram reproduzidas originando mais
copias, de acordo com os pedidos dos clientes. As fotografias de casamento encontradas nos
envelopes de papel e acondicionadas nas caixas de papeldo pequenas mostram, em parte, esta
situagao.

Com relacdo a dimens3o das fotos, esta ¢ variada e encontram-se, no conjunto da
colegdo, as dimensdes 5x5cm, 6x9cm, 8x8cm, 8x10cm, 9x9cm, 9x12cm, 10x15cm, 12x17cm
e 18x24cm. Algumas fotografias pequenas ndo apresentam tamanho que se enquadre nos
tamanhos j& mencionados e foram acrescentadas as fotografias com dimensdes mais
proximas, situando-se estas nas dimensdes 5x5cm e 6x9cm. Destaca-se, quanto ao maior
numero de fotos, a dimensdo 10x15cm, representando 64,50% do total destas fotos e as fotos
na dimensdo 6x9cm apresentam 24% das fotos em preto e branco. As demais fotos
representam 11,50% das fotos. Estas dimensdes estdo relacionadas as formas de produgao, aos
tipos de instrumentos e as condigdes socioecondmicas de um determinado periodo
fotografico.

Com relagdo a tematica, diversos temas foram levantados numa mesma caixinha e
estdo relacionados principalmente a eventos religiosos tais como criangas em primeira
comunhio, crisma, casamentos, velorios, esporte, desfiles civicos escolares e municipais. O

espaco retratado enquadra o estudio, aspectos de ambientes urbanos e rurais.
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FIG. 32 — Amostras de fotografias

Caixa de Irica Kaeffer, contendo amostras de fotos.
Fotografo Brummer Macena Gregory. Acervo particular da autora. 12/2005.

Na Fig. 32 temos uma visao dos registros encontrados na caixa n° 31 e que contém 237
fotos, as quais contemplam varios temas. S3o fotos de diferentes tamanhos, inclusive
pequenos e, muitas serviram como modelo, copido, cOpia de contato, ou amostra para, a
partir desta, serem feitas as fotografias e as copias encomendadas.

O conjunto destas fotos pequenas assim como a cole¢do toda, ¢ fruto de um trabalho
minucioso dos fotografos que reuniram, através de cada pedacinho de papel fotografico,
durante varios anos, partes de uma historia. Trata-se de histéria da fotografia, dos fotografos,
de diferentes figurantes, espacos € objetos. Nessas fotografias, guardadas em caixinhas feitas
pequenos baus, a historia da regido e dos seus personagens se revela e renova.

No conjunto das fotografias das caixinhas menores, com as fotos em preto e branco,
nao localizamos referéncias com relagdo a data da realizagdo das fotos. Entende-se que se
trata de fotografias feitas desde meados da década de 1950, quando a familia Kaeffer veio ao
Parana, até o inicio da década de 1970, periodo em que a fotografia colorida surgiu na regido,
conforme colocado pela fotografa. As revelacdes feitas em preto e branco aconteceram até

1972, aproximadamente.



QUADRO 2 - Fotos preto e branco guardadas em caixa grande. Tamanho da caixa 30x40cm.

CAIXA COM COR | QUANT | QUANT
FOTOS TAMANHOS DE DE

AVULSAS FOTOS | POSES

5x5 | 6x9 |8x10 |9x12 |10x15 | 12X17 | 18x24 NEGATIVOS

CASAMENTO 54 | 33 | 227 | 498 36 88 34 - - | p&b 970 844
CRIANGAS 23 | 81 | 36 | 122 06 06 3 - - | p&b 277 187
FAMILIA 27 | 30 | 05 51 07 47 - - - | p&b 167 153
JOVENS 2 | - - 23 : - - - - | p&b 45 27
EDIFICACOES 16 | 15 | 04 | 230 - 12 - - - | p&b 277 94
FESTAS 18 | 02 | 38 [ 214 - 17 - - - | p&b 289 289
ESPORTE 03 : - 58 - - - - - | p&b 61 61
FORMATURA - | 39 | 117 - - - 04 - - | p&b 160 95
HOMENS 45 | 09 | - 88 - 05 01 - - | p&b 148 148
MULHERES 34 | 66 | 23 | 114 : 04 : - - | p&b 241 241
RELIGIAO 07 | - - 179 - 64 01 - - | p&b 251 141
TRANSPORTE - - - 76 - - - - - | p&b 76 76
TOTAL 249 | 275|450 | 1653 | 49 | 243 | 43 - - | p&b 2.962 | 2.356
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As fotografias encontradas em uma das caixas maiores, de papeldo, encontravam-se
todas misturadas, sem nenhuma identificagdo ou referéncia. Sao fotos também em preto e
branco. Dessas fotos também fizemos agrupamentos determinando tematicas de acordo com
os assuntos mais recorrentes nelas encontrados. Trata-se de uma classificagdo prévia e que
devera merecer maior atengdo no decorrer da pesquisa, quando teremos o apoio da fotdgrafa
Irica, que auxiliard nesse trabalho de identificacao.

Neste conjunto, a maior concentracdo de imagens recaiu sobre as fotografias de
casamento que totalizaram 970 unidades, representando 33 % do total das fotografias
encontradas nesta caixa, ressaltando-se o tamanho 9x12cm. Os conjuntos de fotografias de
criangas (9,40 %), de edificacdes (9,40 %), de festas (10 %), de mulheres (8,10 %) e de
religido (8,5 %) somam mais de 200 fotografias cada tema e representam 45 % das fotografias
desta caixa. Os demais temas (familia, jovens, esporte, formatura e transporte), contando com
o numero de fotografias inferior a 200 fotos por tema, representam 22 % das fotos da caixa.
Quanto as dimensoes das fotos nesta caixa, ressalta-se o tamanho 9x12cm em todos os temas,
podendo ser feita uma exce¢do as fotos de formatura, fotos que, na sua maioria, apresentam a
dimensdo 8x10cm. As fotografias avulsas encontradas na caixa (fotos p&b) somam 2.962
fotos, reduzidas a 2.356 poses ou copias, e representam 43 % do total de todas as fotos. Este ¢
um dado significativo no sentido de se poder avaliar que a quantidade de fotos em preto &
branco quase se iguala ao percentual dos registros coloridos. Esta situacdo também pode nos
reportar ao periodo de realizagdo dos registros, lembrando que a foto colorida s6 comegou a

ser produzida comercialmente em torno do ano de 1972.



QUADRO 3 - Fotos coloridas guardas em caixa grande. Tamanho da caixa: 30x50cm

CAIXA FOTOS COR | QUANT | QUANT
AVULSAS TAMANHOS FOTOS | POSES
5x5 | 6x9 | 8x8 | 8x10 | 9x12 | 10x10 | 10x15 | 12X17 | NEGATIVOS
ANIVERSARIOS | - - - 01 | 10 - 33 - - - Col 44 13
BALE - - - - - - 33 - - - Col 33 22
CARNAVAL - o3| - 01 | 02 - 122 - - - Col 128 122
CASAMENTOS - 103 | - - 02 - 16 - - - Col 21 15
CRIANCAS 06 | 39 - 75 10 6X8 | 08 | Col 130 98
DIVERSAS - - | 51 [ 130 | 74 - - - 23X3 | 09 | Col 255 122
EDIFICACOES - - - - - - 08 - - - Col 08 08
ESCOLA - - - - 18 - 45 - - Col 63 34
ESPORTE - - - - - - 10 - - - Col 10 04
FESTAS - - - 02 | o1 - 43 - - - Col 46 40
FAMILIA - - - - 64 | 149 59 - - - Col 272 272
FORMATURA - - - - - - 67 - - - Col 67 57
MULHER - - - 03 | o1 - 75 01 - - Col 80 80
PAISAGEM - - - - - - 05 - - - Col 05 05
RELIGIAO s - - - - = 39 i - - Col 39 23
TRANSPORTE | 06 | - - - - - 10 01 - - Col 17 17
TOTAL 06 | 06 | 51 |143 211 | 149 | 640 | 12 - 27 1218 932
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No Quadro 3 estdo agrupadas as fotografias encontradas na outra caixa de papelao
maior e se trata das fotografias avulsas coloridas. O percentual maior de fotografias recaiu
sobre fotos de familia e representa 22% das fotos coloridas, onde sobressai o tamanho
10x10cm. Na tematica “diversos” agrupou-se assuntos variados, como apresentacdes
escolares, formaturas, familia, entre outras, nas dimensdes 8x10cm. e 9x12cm. Trata-se de
revelacoes em quantidade um pouco menor que as fotos 10x15cm., que passou a ser o
tamanho usual atualmente, das revelacdes dos filmes, também chamada foto postal. As
fotografias da temadtica “diversos” sdo coloridas e algumas destas fotos registram datas nas
bordas laterais e se referem ao periodo que vai de 1972 a 1977. Estes dados se cruzam com
informacodes prestadas pela fotografa quando se referiu ao desenvolvimento da foto colorida
na regido, ou seja, apos 1970.

As imagens agrupadas em “diversos” pela sua forma, enquadramento apresentando
cortes, luminosidade prejudicada, indicam tratar-se de revelacdo de filme feito por fotografo
amador. Existem outras fotos na colecdo que indicam a reproducdo de filmes feitos por
amadores o que se percebe pelo assunto e a figuracdo da foto, retratando familiares em

momentos diversos de um mesmo passeio, por exemplo.



QUADRO 4 - Total geral das fotos

FOTOS COR [QUANT [QUANT

TAMANHOS FOTOS | POSES
5x5 |6x9 |8x8 |8x10 [9x12 |10x10 | 10x15 |12X17 | 18x24 | NEG

F1G. 1 - CAIXAS

PEQUENAS 30 | 639 | - 21 158 - 1.721 | 100 - 151 | P&b 2.669 1754

FIG. 2 - CAIXA

GRANDE-P&b | 249 | 275 | - | 450 | 1.653 - 49 243 43 - p&b 2.962 2356

TOTAL P&B 279 | 914 | - | 471 | 1.811 - 1.770 | 343 43 151 | p&b 5.631 4.110

FIG. 03 - CAIXA

GRANDE COL 06 | 06 | 51 | 143 | 211 149 640 12 - 27 col 1.218 932

TOTAL

GERAL 2751900 | 51 [594 |2.012 | 170 | 2.400 | 355 | 43 | 178 - 6.849 | 5.042
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Com relacao a dimensao das fotos, o Quadro 4, sobre o total geral das fotos, mostra
que o tamanho 10x15cm. € o que apresenta um maior nimero de registros, com 35 % do total
das fotos. Em seguida, temos os tamanhos 9x12cm., que representa 29,40 %, o tamanho
6x9cm., que representa 13,20 %, e os demais tamanhos, juntos, representam 22,40 % do total
das fotos. As fotos nas dimensOes extremas, as menores ¢ as maiores, sdo as de menor
reproducado, nesta colecdo. Enfim, com relagdo ao uso de cores, cabe ressaltar que as fotos
preto e branco, num total de 82 %, sdo a maioria das fotos da cole¢do, enquanto que as
restante, apenas 18 %, sdo coloridas. Conforme salientado anteriormente, as dimensdes das
fotografias, assim como as cores ¢ as tematicas, estdo relacionadas as condi¢des de produgao
fotografica de uma determinada época. Estas condi¢gdes se referem, em grande parte, ao tipo
de camera, aos produtos quimicos, as condi¢cdes de uso da luz, enfim, as condi¢des técnicas

encontradas pelos fotdgrafos.

QUADRO 5 - Total de Imagens

NEGATIVOS 178
FOTOGRAFIAS 6.849
TOTAL GERAL 7.027

Ao fazermos o levantamento das fotografias, organizamos diversas listas até
chegarmos as tabelas apresentadas no decorrer deste trabalho. Assim, ao final chega-se ao
total geral de imagens da colecdo que soma 7.027 documentos. H4 que se considerar que,
destas imagens, o numero de poses ¢ de 5.042 unidades. Esta situagdo se originou em razao de
que certas fotos foram reproduzidas varias vezes. Com relagdo aos negativos, embora uma ou
outra pose tenha sido localizada, ja revelada, estes deverao ser todos revelados e as imagens
incluidas na andlise que se fard desta cole¢do. Assim, apresentam-se aqui informagdes gerais
sobre a nossa fonte de pesquisa, tendo presente um quadro geral da cor, da quantidade, da
dimensdo das fotos, o que mostra como o conjunto de documentos foi encontrado ¢ o que

pudemos levantar sobre a cole¢do, até o0 momento.
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3.2 LUGARES DE MEMORIA: FOTOGRAFIAS E FALAS DE UMA FOTOGRAFA

O nosso trabalho apresentou até aqui, a colecdo de fotografias e de equipamentos
fotograficos do acervo particular preservado por Irica Kaeffer, que se constitui do resultado
do trabalho desta e, possivelmente, do trabalho conjunto dos profissionais que atuaram na
casa Kaeffer.

Embora se reconheca a atuagdo e a colaboracdo de vérios profissionais no ato de
fotografar, de manusear os produtos quimicos, de revelar, de operar as camaras e, de
reproduzir as fotografias, durante o desenrolar das atividades comerciais da Foto Kaeffer,
cabe salientar que a op¢ao pelo ato de preservar as imagens produzidas, mas ndo retiradas,
coube a fotografa Irica.

Com relacdo a fotografa, como fragmentos do cotidiano, esta salienta aspectos
relacionados com a arte de fotografar, tais como o pote preto que, contendo o filme e o
regulador, The permitia andar para além do estudio, pois o material colocado no pote preto era
protegido da luz, facilitando o trabalho que, ndo raras vezes, era complicado, complicacio
devida aos cuidados com as dosagens exatas e a outros detalhes exigidos para um bom
trabalho fotografico.

Ao observar as entrevistas, notamos que a memoria da fotografa perpassa por muitos
caminhos que mostram lembrangas do inicio da colonizagao, tais como as estradas de chdo e a
sujeira causada pelo po, a necessidade da “4dgua limpa”, necessidade que levava a fotografa a
recorrer aos coadores de pano para obter a agua em condi¢des de uso para o laboratorio
fotografico. Cabe mencionar, ainda, a referéncia feita a coloracao das fotos (destacando-se
que, até¢ 1970, as fotos eram em preto e branco) e a relagdo comercial da Foto Kaeffer com
outros centros urbanos. O casal de fotdgrafos apresentou estabilidade econdmica, o que foi
mostrado pela fotografa, conforme mencionamos anteriormente, pois realizou varios
investimentos, além da fotografia. Cabe refletirmos sobre a preservacdo de fotografias e de
equipamentos pela fotografa.

Anateresa Fabris'”’, quanto aos objetos de colegdo fala da relagdo afetiva entre o
homem e o objeto que € “[...] abstraido de sua fun¢do”, tornando-se a colecdo “uma tentativa
de reconstituicdo de um mundo” no qual ele se insere. Entende-se que estas fotografias,
mesmo nao tendo sido retiradas apds a sua encomenda e ainda pertencendo uma pessoa

fisica, formam e integram uma cole¢do que passou a receber protecdo especial da artista que

150 FABRIS, Anateresa. A Fotografia como objeto de cole¢do. Anais da Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro, v.
117, p. 61, 1997.
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as produziu e continua a preserva-las. O ato de preservar as fotografias reporta-se 8 memoria
da fotégrafa, que vé€, nos registros fotograficos € nos equipamentos preservados, as suas
atividades profissionais e parte da sua vida. Cabe porém a pergunta: Por que Irica ndo
preservou aquelas fotos consideradas horriveis, por exemplo? A fotografa preferiu jogé-las
fora porque estavam relacionadas com dificuldades e com problemas encontrados no decorrer
das atividades na regido e esta realidade ela talvez preferiu esquecer e afastar do mundo em
que vive e no qual se insere.

Apresentaram-se também, em capitulos anteriores, aspectos das fotografias e dos
equipamentos fotograficos do acervo particular de Irica Kaeffer que se constituem como
resultado do trabalho desta e do trabalho conjunto dos profissionais que atuaram na loja Foto
Kaeffer, destacando-se a atuagdo da fotografa frica, no ato de selecionar e de preservar a
colecdo fotografica que registrou a historia local ,tornando-se a coleg¢@o objeto de memoria e
de patrimonio dessa sociedade rondonense.

Diante destas constatagdes, reportamo-nos a Pierre Nora'”' para dizer que as imagens
desta colecdo ndo sdo como objetos “condenados ao esquecimento”, mas fontes possiveis de
analise, pois “desde que haja rastro, distdncia, mediacdo, ndo estamos mais dentro da
verdadeira memoria, mas dentro da histéria”. Irica registrou, descartou, selecionou e
preservou um significativo conjunto documental referente a historia regional que revela, em
imagens, uma relagdo com a construgdo social da regido e o seu projeto de desenvolvimento e
modernidade.

Pierre Nora, também entende que “a memoria € a vida, sempre carregada por grupos
vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulacdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes”. Diante destas
colocagdes, pode-se entender a criagdo fotografica de Irica como suporte de memoria. A
medida que essa criagao se constituiu, nessa medida gerou uma evolugdo da memoria sobre a
Foto Kaeffer e, nas “caixas do depdsito”, a memoria se fez latente e revitalizadora, marcada
por uma distancia porque recolheu “rastros”, marcas de um tempo.

Em torno da dinamica da constituicdo da colecdo, a fotografa registrou, reuniu e
preservou um acervo que se constituiu de 7.027 imagens, entre outros documentos textuais e
equipamentos fotograficos. Quanto a gestdo destes documentos, percebe-se que hd uma

preocupagdo em guardar os objetos, embora ndo tenham os registros visuais recebido trato

BINORA, op. cit., p. 9.
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arquivistico adequado. Quanto as camaras, estas estao higienizadas e expostas em uma sala de
visitas, na casa da fotografa. O fato de ser re-direcionado o foco da funcao das fotografias da
cole¢do, isto nos leva a mencionar estudo de Krzysztof Pomian'? que, ao definir o conceito,
lembra que ¢ preciso evidenciar um paradoxo relacionado a este conceito, que assim ¢
resumido: “Numa palavra, e ¢ este o paradoxo, t€m um valor de troca sem ter um valor de
uso...”, pois sairam do circuito econdmico para permanecerem guardadas, protegidas e
“expostas ao olhar” de familiares e de alguns admiradores.

Percebendo a fotografia como objeto de colecdo, as pesquisadoras Vania Carneiro de

Carvalho e Solange Ferraz de Lima'>’

apontam que a pratica de colecionar objetos esta
vinculada a colecionadores particulares e a instituigdes. As pesquisas apontam que colegdes
particulares estio muito voltadas a “efeitos estéticos” e a formas de lazer e que as estratégias
do colecionismo particular relacionam-se com as institucionais. “Se a produgdo e o
gerenciamento de colegcdes aproximam as duas experiéncias, os objetivos diversos
(lazer/trabalho) deveriam fazer divergir o processo institucional daquele particular, o que por
vezes ndo acontece”. As autoras mencionadas chamam a aten¢do no sentido de que o
pesquisador precisa perceber que cada forma de cole¢do possui uma “dinamica propria”. No
nosso caso, mostram-se os cuidados demonstrados para com a cole¢do de fotografias, vista
como uma colecao particular.

Paulo KnausslS4, referindo-se a arte e a pratica de colecionar, entende a arte como
“fato da historia politica, confunde histéria da imagem artistica com a histéria do poder
simbolico”, sendo que “as praticas contemporaneas de colecionar sdo dependentes da
constituicdo de um mercado livre de circulagdo e de mercadorias”. Dessa forma, pode-se
entender que, no caso da colecdo de Irica Kaeffer, a constituicdo do acervo deve ser
relacionada com a dindmica social do lugar e do tempo em que ocorre: ou seja, “na
confluéncia e entrelagamento” dos agentes, da vinculacdo com a realidade em que vivem e
com as instituicdes a que servem.

Neste sentido, entende-se que as “caixas do depodsito” de Irica Kaeffer se constituem,
segundo indica Pierre Nora'>, como lugares de memoéria “nos trés sentidos da palavra,
material, simbolico e funcional, simultaneamente, somente em graus diversos”. A seguir,

mostra-se, portanto, aspectos da analise feita a partir das obsewrvacoes realizadas.

32 POMIAN, op. cit, p. 51-86.

ST IMA; CARVALHO, op. cit., p. 17.
134 KNAUSS, 2001, op. cit., p. 40.

S NORA, op. cit., p. 21.
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No que se refere ao aspecto material, “por seu conteudo demografico”, a
documentacao selecionada e preservada, investida de informagdes, € que passou a fazer parte
do acervo de Irica constitui-se em suporte da memoria coletiva que reforca elementos
formadores de identidade, visto que “s6 ¢ lugar de memoria se a imaginagdo o investe de uma
durea simbolica”, como quer ser o gesto da fotografa. E no acervo documental de Irica
Kaeffer que uma identidade local poderd estar se evidenciando e se (re)constituindo através
das lembrancas e das rememoragdes dos acontecimentos e experiéncias que a fotografia
podera mostrar e valorizar. Sob o aspecto do seu contetido, essas fotos sdo lugares de
memoria também, por representam o trabalho realizado por um grupo de profissionais,
profissionais da fotografia.

Michael Pollak'*® destaca elementos constitutivos da memoria como sendo “os
acontecimentos vividos pessoalmente” e os “vividos pelo grupo”, razdo por que se percebe
que ha uma relagdo marcante entre memoria ¢ a colecdo de objetos guardados e sempre
lembrados por Irica. Neste sentido, entende-se ainda, a exemplo de Ulpiano de Menezes'’,
que a participagdo e a atuacdo de agentes familiares, numa “atuacdo do presente”, levaram a
“rememoracao” de acontecimentos que se efetivaram e passaram a participar da memoria da
fotografa Irica que, através de agdes do presente, tais como selecdo e descarte, vai
(re)constituindo memorias, mostrando os “agentes e suas praticas”.

No que se refere ao aspecto funcional, isto €, “so entra na categoria se for objeto de

158 . Y ,
I”"°", entende-se que as disputas em torno da definicdo do que devera ser preservado

um ritua
ou descartado numa sociedade ¢ o sentido em torno da selecdo e preservacdo que levou a
acumulagdo de fotografias sobre o Oeste do Parand, por parte de Irica, sdo frutos de um ritual
que se cristaliza “na lembranca e sua transmissdo”’, do que decorre que o conjunto
selecionado se torna um lugar de memoria, pois ¢ fruto de praticas realizadas por um
profissional da fotografia, profissional que pode ser visto como individuo pertencente a um
grupo — grupo que considera importante lembrar e rememorar. Verifica-se que o ato de reunir
e preservar documentos produzidos por acdo da fotdgrafa e o fato de destinar-lhes um espago
especifico, torna-se uma dominante funcional de lugar de memoria, o que se justifica pela

participagdo desta pessoa nas atividades desenvolvidas em General Rondon em torno da

pratica de fotografar.

3¢ POLLAK, op. cit.

"7 MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. A historia, cativa da meméria? Para um mapeamento no campo das
Ciéncias Sociais. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo, v. 34, 1992.

8 NORA, op. cit., p. 21.

1% I1dem, p. 22.
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Finalmente, como destaque ao aspecto simbolico dos lugares de memoria, a
documentacao fotografica preservada por Irica Kaeffer pode ser ressaltada. Ela se efetua
“simbdlica por definicdo, visto que caracteriza, por um acontecimento ou uma experiéncia
vividos por um pequeno nimero, uma maioria que deles ndo participou”'®’. A rememoragio
do passado através da valoriza¢ao dos fotografos que auxiliaram nos trabalhos, percorrendo o
interior da regido para atender os pedidos, a inten¢do de guardar vestigios dos recursos
técnicos utilizados, lembrar das dificuldades encontradas para a aquisicdo de materiais e dos
retornos econdmicos proporcionados pelos investimentos na drea e, principalmente, a
inten¢do de manter viva parte das imagens registradas através da Foto Kaeffer, sdo lugares
simbolicos a considerar.

Como indica Pomian, os objetos de cole¢cdo “participam no intercambio que une o

179161

mundo visivel e o invisivel” > . Considerada suporte da memdria, a fotografia esta “aberta a

e 1. . 162
dialética da lembranca e do esquecimento”'

, porque existe sempre uma atividade dindmica
em torno da colecdo, através da reunido gradativa, e talvez silenciosa, de fotos por parte de
Irica, que a mesma guardava nas “caixas do depoésito”, também lugares de memoria, mesmo
que misturados junto a outros objetos pessoais da familia. Ali, armazenadas em caixas de
papeldao, ndo exigiam maiores recursos financeiros, técnicos e de material de preservagdo
destinado & constituicdo de Arquivos Especiais'®, como sio designados os arquivos
fotograficos. Diante da dificuldade quanto aos investimentos em recursos humanos, Irica se
encarregava de tratar da colecdo com ateng¢do e cuidado (Fig. 31).

Entenda-se, no entanto, que as principais dificuldades talvez estejam relacionadas com
os historiadores no sentido de perceber a relacdo do ato de preservar uma colegdo particular
com o sentido desta fonte para a historia. A colecdo possui uma dinamicidade prépria, porém
ndo esta diretamente disponivel para a sociedade, mas tem uma funcdo a ser percebida pelos
pesquisadores, uma vez que “o historiador é aquele que impede a historia de ser somente
2164

histéria” e deve se colocar “diante da mesma oficina, mas para uma outra obra” ", uma

historia reconstruida, descontinua e que se entende ser o nosso desafio.

10 Tdem, ibidem.

'*I POMIAN, op. cit., p. 66.

"2 NORA, op. cit., p. 9.

15 Sobre arquivos especiais, situagdo onde se enquadram os documentos visuais e se enquadram as fotografias,
ver: BELLOTTO, Heloisa Liberalli. Arquivos permanentes: tratamento documental. Sdo Paulo: T. A.
Queiroz, 1991; BURGI, Sergio. Introducdo a preservacao e conservacdo de acervos fotograficos: técnicas,
métodos e materiais. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1988; PAES, Marilena Leite. Arquivo: teoria e pratica. 2.
ed. Rio de Janeiro: Ed. da FGV, 1991.

' NORA, op. cit., p. 21.
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Le Goff'® escreve que todo documento ¢ monumento, porém “Sé a anélise do
documento enquanto monumento permite a memoria coletiva recupera-lo e ao historiador usa-
lo cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa”. frica, ao preservar os
documentos, a sua maneira estd fazendo a sua parte. As principais dificuldades talvez estejam,
portanto, relacionadas com os historiadores, dificuldades no sentido de perceber a relagao do
ato de preservar uma colegdo particular com o sentido desta fonte para a historia.

As fotografias integram o patrimdnio historico relacionado a um espago de ocupacao e
de colonizacdo recente, a organizacao social e a cultura fotografica realizada nesta regido. A
preservagdo ¢ uma demonstragio da atuagdo da fotografa frica que, através da sua atitude, faz
das fotografias instrumentos de acesso ao mundo invisivel através da linguagem do olhar e da
interpretacdo. Esta atitude pode ser associada ao lugar simbolico relacionado ao ato de
reavivar a memoria e evidenciar aspectos de uma comunidade que, através de ato de se
fotografar, elegeu a sua participagdo na construg¢do social. Muitos integrantes do grupo e da
comunidade ndo tiveram, porém, a oportunidade de ver as suas poses e de levar os seus
registros para junto de si. Nao podendo estar expostas em porta-retratos na casa dos
figurantes, talvez minorias sociais, naquele contexto, continuam como que aprisionadas nas
“caixas do deposito” de Irica. Cole¢des podem ser entendidas como “lugares de memoria” a
medida que sdo “[...] Sinais de reconhecimento e pertencimento de grupo numa sociedade”' .
A elaboragio de uma narrativa sobre as fotografias de Irica Kaeffer e os aspectos que
acompanham esta trajetdria se renovam e se complementam a cada exercicio de olhar, de
rememorar falas e imagens sobre as “caixas do deposito”.

A funcao dos objetos de colecdao, conforme Pomian'®’, necessariamente se efetua ao
“passar pela linguagem” que se concretiza “sobretudo ao olhar”. Diante desta constatacdo, a
sociedade se organiza e proporciona um tempo especifico para que alguém possa até “mesmo
produzir objetos que representem o invisivel”, como se pode entender as fotografias. As a¢des
de preservar e algumas vezes retornar as “caixas do depoésito” para atender alunos em
pesquisa, podem levar a rememoragdes e a “referéncia ao invisivel”. As fotografias integram
o patrimdénio historico relacionado a um espaco de ocupacdo e colonizagdo recente, a
organizagdo social e a cultura fotografica realizada nesta regido. A preservagdo ¢ uma

demonstracdo da atuagdo da fotdgrafa Irica que, através da sua atitude, faz das fotografias

' LE GOFF, Jaques. Historia e memdria. 2. ed. Campinas: Editora Unicamp, 1992. p. 545
' NORA, op. cit., p. 13.
' POMIAN, op. cit., p. 69-71
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instrumentos de acesso ao “mundo invisivel” através da linguagem do olhar e da
interpretagao.

Esta atitude pode ser associada ao lugar simbdlico relacionado ao ato de reavivar a
memoria e de evidenciar aspectos de uma comunidade que, através de ato de se fotografar,
elegeu a sua participagdo na construc¢ao social. Muitos integrantes do grupo ¢ da comunidade
nao tiveram, porém, a oportunidade de ver as suas poses € levar os seus registros para junto de
si. Nao podendo estar expostas em porta-retratos na casa dos figurantes, talvez minorias
sociais naquele contexto, continuam como que aprisionadas nas “caixas do depésito” de Irica.

Aspectos demonstrados neste item do trabalho estabelecem uma experiéncia que se
constitui como pratica de produgado social de sentido. A elabora¢ao de uma narrativa sobre as
fotografias de Irica Kaeffer e os aspectos que acompanham esta trajetdria integram o estudo

que se fard a partir da construcao das séries fotograficas organizadas no proximo capitulo.



CAPITULO IV
A ORGANIZACAO DA DOCUMENTACAO EM SERIES FOTOGRAFICAS

4.1 A CONSTRUCAO DAS SERIES FOTOGRAFICAS

No quarto momento da pesquisa, apresenta-se a construgdo das séries fotograficas que
serdo analisadas, utilizando-se a producdo guardada e preservada pela Foto Kaeffer a qual
serve para a problematizacdo da pesquisa. Empregando portanto, metodologia indicada por
Ana Mauad caracteriza-se as séries fotograficas a partir dos elementos culturais que as séries
compdem para compreender a mensagem fotografica registrada no espago oestino paranaense,
as escolhas e opgdes feitas pelos fotografos diante dos diferentes assuntos registrados.
Compreende-se que estas escolhas se efetivaram na defini¢do dos equipamentos e das
técnicas, dos temas, dos sujeitos, dos lugares e dos outros elementos que efetivamente

levaram ao resultado obtido pela composicao fotografica feita pelos Kaeffer.

Conforme apresentamos no capitulo anterior quadro n° 05, o diagndstico sobre a
colecdo das “fotografias do depdsito” mostrou que a colegdo estd constituida de 178 negativos
em preto e branco e de 6.849 fotografias, totalizando 7.027 documentos, entre outros
documentos textuais e equipamentos. Considerando-se a grande quantidade de documentos da
colecdo preservada por Irica, optou-se por re-examinar as caixas das fotografias, agora ja com
uma prévia organizacdo, para rever os temas propostos e estabelecidos nas tabelas iniciais e
também para apurar possiveis fotos ainda com exemplares repetidas e assim, definir o nosso
corpus documental com relagdo a colecdo de fotografias preservadas pela fotografa Irica
Kaeffer.

A partir desta nova tarefa e com o olhar atento, logo percebemos que alguns ajustes

eram necessarios, uma vez que ocorria ainda uma duplicagdo de fotos e algumas fotografias
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coloridas ainda estavam misturadas com as fotografias preto e branco. Diante desta nova
selecdo, reuniu-se e estabeleceu-se, para a pesquisa, uma unidade fotografica de cada registro
efetuado evitando-se trabalhar com uma quantidade de documentos repetidos que, em termos
de elementos culturais, ndo acrescentariam novidades e sim, duplicariam as informagdes.
Apos este ordenamento, foram definidos os temas e as quantidades de fotografias a serem
trabalhados na pesquisa.

Os assuntos levantados foram agrupados em temas mais abrangentes e as fotos foram
contadas, dentro de cada tema, resultando na seguinte classificagdo: Fotografias preto e
branco: religioso, 948 fotos; festividades, 446 fotos; familia, 830 fotos; produg¢do economica,
134 fotos; vistas da localidade, 141 fotos; tragédias, 72 fotos, o que resultou num total de
2.632 fotografias em preto e branco. A classificacdo para as fotografias coloridas, foi a
seguinte: religioso, 08 fotos; festividades, 25 fotos; familia, 171 fotos; producdo econdmica,
12 fotos; vistas da localidade, 18 fotos; tragédias nenhuma foto. Para a série das fotos
coloridas foram somadas 768 fotos. A partir deste conjunto de temas e imagens foram eleitas,
por amostragem, as fotografias para andlise. A definicdo da quantidade de documentos para
analise, a partir de amostragem, servird para aprofundar melhor a andlise dos conteudos das
imagens, considerando-se o elevado niimero de fotografias encontradas na cole¢do. De todo
modo, intersecdes poderdo ocorrer, entre as fotografias eleitas para andlise com demais
exemplares da colecdo, quando se sentir a necessidade de ampliar ou especificar as
discussdes.

Neste sentido, a partir das tematicas levantadas, foram definidas as subséries a seguir
especificadas e foi atribuida uma quantidade de fotografias a serem analisadas da seguinte
forma: Para cada subsérie de até 50 fotografias foi estabelecido trabalhar com um conjunto de
trés fotografias e, para a subsérie com mais de 50 fotografias, foi estabelecido trabalhar com
cinco fotografias. Justifica-se esta metodologia por entender que todas as séries tematicas
estdo contempladas para analise, através das diferentes subséries fotograficas definidas e das

quantidades atribuidas para estudo.



QUADRO 6 — Temas das Séries Fotograficas e Fotos a analisar

120

TEMAS QUANT. DE FOTOS A QUANT. DE FOTOS A
FOTOGRAFIAS ANALISAR FOTOGRAFIAS ANALISAR
P&B COLORIDAS
RELIGIAO
Casamento 745 05 15 03
Comunhio 182 05 84 05
Morte 21 03 - -
Subtotal 948 13 99 08
FESTIVIDADES
Baile de carnaval 32 03 122 05
Baile de Sao Jodo 22 03 01 01
Evento politico 68 05 - -
Festividades diversas 156 05 91 05
Esportes 72 05 22 03
Baile de rainha 42 03 19 03
Formaturas 39 03 163 05
Eventos civicos 15 03 42 03
Subtotal 446 30 460 25
FAMILIA
Grupos de familia 46 03 - -
Fotos diversas 830 05 171 05
Subtotal 876 03 171 05
PRODUCAO
ECONOMICA
Transporte 67 05 12 03
Comércio 41 03 - -
Industria 26 03 - -
Total Subsérie 134 11 12 03
VISTAS DA
LOCALIDADE
Vistas gerais 106 05 1 01
Vistas parciais 35 03 17 03
Total Subsérie 141 08 18 04
TRAGEDIAS
Enforcamentos 03 02 - -
Acidentes de transito 52 03 - _
Acidentes moto-serra 02 01 - _
Temporais 02 01 - -
Outros 13 03 - -
Total Subsérie 72 10 -- -
TOTAL DE FOTOS 2632 170 768 65
FOTOSA ANALISAR preto e branco 170
coloridas 65

TOTAL

235
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Considera-se o material apresentado, neste capitulo, como uma introdu¢ao para
desenvolver as andlises. Diante do exposto, no quadro n° 6, deverdao ser analisadas 170
fotografias preto e branco e 65 fotografias coloridas, totalizando 235 fotos a serem analisadas.
Os dados levantados sdo necessarios para que se possa relacionar colecdo com cultura
fotografica, com memoria, com identidades e com modernidades. Assim, as informagdes
apresentadas nos capitulos anteriores deverao ser cruzadas com os dados a serem levantados a
partir dos elementos da forma da expressdo e da forma do conteudo, para a realiza¢do da
reconstrucao dos quadros de representacao da identidade local.

A seguir, apresenta-se caracteristicas das tematicas construidas e as quantidades eleitas
para analise, quais sdo: religido, familia, homens, mulheres, grupo misto, criangas, producao

econdmica, vistas da localidade e tragédias.

4.2 A SERIE RELIGIAO

FIG. 33 — Celebragao de Primeira Comunhao.

Acervo da Foto Kaeffer. Acervo particular de Irica Kaeffer.

Para o tema religido, das fotos preto e branco, foram atribuidas 745 fotografias na
subsérie casamento, e, destas, definiu-se trabalhar 5 fotografias; para a subsérie comunhao
foram atribuidas 182 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 5 fotografias; para a subsérie
morte foram atribuidas 21 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 3 fotos. Na série religido

serdo analisadas, portanto, 13 fotografias em preto e branco. Sobre as fotografias de
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casamento apresenta-se, no proximo capitulo, um ensaio que representa a metodologia a ser
utilizada para trabalhar todas as séries e subséries. Esta subsérie (casamentos), ja esta
caracterizada, sendo que os elementos da forma da expressdo e do contetido ja se encontram
analisados. A subsérie comunhdo ¢ caracterizada pelas celebragdes de primeira eucaristia e de
crisma. Quanto ao espaco, este evento se realiza nos espacgos internos e espagos externos as
igrejas. Foram feitas fotos individuas, destacando-se o enquadramento da crianga ou do jovem
proximo ao altar, ou feitas fotos do grupo, com o sacerdote e professores de catequese.
Alguns registros foram feitos em estudios. Os objetos principais deste tipo de evento sdo os
diplomas de participagdo na primeira comunhdo ou na crisma e a vela. A figuracdo merece
destaque, neste evento, pois ¢ um objetivo das familias que estd se concretizando. Os
figurantes, descendentes de pais migrantes, receberam roupas de festa, uma festa sagrada, que
¢ caracterizada por um traje ou uniforme elegante, destacando-se a combina¢ao do preto e do
branco. Aspectos da vivéncia ddo destaque ao solene, a satisfacdo de um dever cumprido e a
alegria desta conquista, muito embora, na maioria das imagens, os pais nao estejam incluidos
nos registros fotograficos.

As fotografias com registros sobre a morte mostram aspectos de momentos de
velorios, em espago interno, € de um cortejo finebre, acompanhado de carros. Poucas pessoas
sdo enquadradas nesta subsérie.

Com relacdo as fotografias coloridas da série religido, para a subsérie casamento
foram atribuidas 15 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 3 fotos. Com relacdo ao espaco,
algumas foram feitas em estudios e outras em espacgos externos. Nos estudios, a formalidade
da pose ¢ um aspecto a considerar. Ja nos espagos externos ha mais informalidade e, quanto
aos objetos, poses ao lado de um carro, ¢ sinal de mudangas culturais com relagdo aos
registros de casamento. Para as fotografias da subsérie comunhdo foram atribuidas 84
fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 5 fotos. As celebra¢des sobre comunhao foram feitas
em espagos internos, em algumas igrejas e, outras, no estidio novo. Quanto a figuragao,
aspectos ja percebidos mostram que uma tunica ¢ introduzida na vestimenta e o vestido

branco das meninas passa a ser colorido.
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4.3 A SERIE FESTIVIDADES
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FIG. 34 — Baile.

Autoria Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Na série festividades, quanto as fotografias preto e branco, foram atribuidas fotografias
para a subsérie bailes de carnaval, que conta com 32 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar
5 fotos; para a subsérie bailes de Sdo Jodo foram atribuidas 22 fotografias e, destas, definiu-se
trabalhar 3 fotos; como subsérie eventos politicos caracterizou-se 68 fotografias e, destas,
definiu-se trabalhar 5 fotos; quanto as fotografias caracterizadas como subsérie festividades
diversas, a essa tematica foram atribuidas 214 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 5
fotos; as fotografias da subsérie esportes somam 72 fotografias e, destas, definiu-se trabalhas
5 fotos; a subsérie atribuida como bailes de rainha somam 42 fotografias e, destas, definiu-se
trabalhar 5 fotos; para a subsérie formaturas foram atribuidas 39 fotografias e, destas, definiu-
se trabalhar 3 fotos; para a subsérie desfiles civicos foram atribuidas 15 fotografias e, destas,
definiu-se trabalhar 3 fotos.

As fotografias consideradas bailes de carnaval caracterizam-se pelos espagos internos,
ocorrendo em saldes de festas. As fotos mostram descontracdo, alegria e animagdo. A
figuracdo ¢ composta principalmente por casais jovens e por criancas. Alguns grupos usam
vestimentas iguais podendo ser identificados como blocos de carnaval. Os registros dos bailes

de Sao Jodo também ocorreram em espacos internos, aparentemente em saldoes. Os registros
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sao do momento do casamento caipira. Chapéus de palha e roupas remendadas dao o ar da
festa junina. As fotografias de eventos politicos mostram discursos proferidos em ambientes
externos. A recepcdo a autoridade ¢ mostrada em momentos em que autoridades e a

populagdo se reinem e acompanham os encontros.
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FIG. 35 — Momento politico.
Autoria Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer. 1975.

A visita do Presidente da Republica, Ernesto Geisel, a localidade, esta registrada em
em foto da subsérie festividade politica, figura 35. O presidente Geisel visitou a regido em
1975 sob a alegagdo de que Marechal Candido Rondon teria sido o municipio no Brasil que
teria apresentado o maior percentual de votos para o entdo partido politico Arena.

Nas fotografias da subsérie fotos de festividades diversas classificaram-se registros
feitos em espacos externos € também em ambientes internos, a exemplo dos eventos ocorridos
nos saldes de bailes. Neste conjunto foram reunidas fotografias que mostram pessoas
dancando, pessoas sentadas ao redor de mesinhas, pessoas em pé, conversando ou bebendo.
Quanto a figuragdo, esta envolve o masculino e o feminino, criangas, momentos em que as
pessoas se apresentam com roupas de festa.

As fotografias relacionadas a subsérie esportes, fotos em preto e branco, destacam a
figuragdo masculina, com uniformes esportivos para a realizacdo de jogos de futebol. Os

registros foram feitos em espagos externos e internos. Algumas imagens mostram momentos
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civicos de aberturas de jogos, momentos dos jogadores atuando em campo, em espacos
amplos, com vistas de matas aos fundos. Um pequeno numero de fotos mostra momentos de
entrega de tacas, momentos que ocorreram em ambientes internos com presenca de grupos
mistos de pessoas. Nos gramados, foram feitas as tradicionais fotografias dos atletas
uniformizados.

A subsérie, baile de rainha ¢ composta de fotografias em que mulheres estdo posando
com faixas que as identificam como rainhas ou como princesas. Os lugares retratados sao
ambientes internos de saldes de festas, com fundos artificiais feitos para enfeitar e embelezar
locais de enquadramento das mulheres mais importantes da festa. Estas mulheres sdo destaque
e apresentam visuais festivos, usando cabelos com penteados e vestidos franzidos e bufantes
num comprimento que vai abaixo dos joelhos.

Nas fotografias coloridas da série festividades foram atribuidas, para a subsérie bailes
de carnaval, 122 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 5 fotografias; para a subsérie baile
de Sao Jodao foi encontrada uma foto, que devera ser trabalhada; para a subsérie outras
festividades foram atribuidas 29 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 5 fotos; para a
subsérie evento politico ndo foi encontrada foto colorida; para subsérie esportes foram
encontradas 22 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 3 fotos; para a subsérie baile de
rainha foram encontradas 19 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 3 fotos; para a subsérie
formaturas foram encontradas 190 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 5 fotos; para a
subsérie desfiles civicos foram encontradas 42 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 3
fotos.

As fotografias dos bailes de carnaval ocorreram em espacos internos, em saldes de
festa, e os figurantes, na sua maioria, se encontram fantasiados. Neste evento encontram-se,
nas fotografias, ora adultos, ora criangas fantasiadas e participando da folia. A fotografia da
festa de Sao Jodo foi feita em espaco interno registrando a pose de um grande grupo. As
fotografias relacionadas as festividades diversas sao de momentos de bailes, onde casais
podem ser vistos dancando, reunido de grupos ao redor de mesinhas, ora comendo, outras
vezes bebendo. Os registros destas festividades ocorrem em espagos internos € também em
espacos externos, onde grandes grupos fazem pose, reunidos ao redor de musicos. As
fotografias sobre esportes mostram alguns homens com uniformes de jogo acompanhando
entrega de taca, em espagos externos. As fotografias sobre bailes de rainha mostram algumas
mulheres com faixas de rainha e de princesas. Fazem pose em pé, em ambientes internos.
Vestidas elegantemente, a rainha se posiciona no centro da foto, ladeada pelas princesas. Os

registros das fotografias da subsérie formaturas sao feitos em saldes de festas. Sao registros de
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formaturas de adultos, de criangas e, destas, em menor quantidade. Nas fotografias de adultos,
ha tomadas do grande grupo acompanhando a entrega de diploma para os colegas formandos
e de momentos de bailes.

As fotografias de desfiles civicos referem-se a registros feitos de criangas, alunos de
escolas, de fanfarras desfilando pelas avenidas principais da cidade. Ocorrem também desfiles
de carros alegoricos, desfiles onde os distritos se fazem representar, o que pode ser

identificado por faixas com dizeres que os identificam.

=7 -

FIG. 36 — Desfile civico.

Autoria Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Nas fotografias de desfiles ciivicos podem ser observados os alunos, professores e a
comunidade reunida em torno de uma atividade patridtica. Alunos de diferentes escolas
carregam faixas identificando os estabelecimentos de ensino oportunidade em que ¢ dada
énfase e destaque a integragdo nacional, conforme pode ser lido na faixa carregada por
criangas, acompanhada de bandeiras, simbolos de nacionalidade, em desfile registrado

conforme fotografia da figura 36.
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4.4 A SERIE FAMILIA

FIG. 37 — Familia.

Acervo da Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Para a série familia foram atribuidas fotografias relacionadas a grupos familiares. Para
esta série foram atribuidas as subséries grupo de familia e fotos diversas. Na subsérie grupo
de familia foram reunidas as fotografias onde aparecem pais acompanhados dos filhos
conforme pode ser visto na figura 37. Para a subsérie fotos diversas foram atribuidas as
fotografias onde aparecem homens, mulheres e criancas, posando individualmente ou em
grupos mistos.

As fotografias em preto e branco, da série grupo de familia, foram feitas em ambientes
internos, nos estudios e espacos externos e somam 46 fotos e, destas, definiu-se trabalhar 3
fotos. Em alguns momentos sdo incluidos também os avds. A maioria das fotografias foi feita
préximo a residéncias tendo aos fundos paredes das casas ou paisagens. Algumas fotografias
tétm enquadramentos maiores, envolvendo demais aspectos do meio em que vivem as
familias, como outras dependéncias ou paisagens. Para estes registros, as familias usam vestes
boas e apresentam seriedade na pose. Na série familia ndo ha registro em fotografia colorida.

As fotografias em preto e branco, da subsérie fotos diversas, foram feitas em espacos
internos e espagos externos, somando 830 fotos e, destas definiu-se trabalhar 5 fotos.

As fotografias em ambiente interno foram feitas no estudio antigo e estidio novo. Nos

estiidios as pessoas se apresentam bem vestidas e posam individualmente ou acompanhadas.
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As mulheres, por exemplo, posam sentadas em sofas, exibindo os seus vestidos franzidos. Nos
espagos externos, temos também pessoas que posam sozinhos ou acompanhados. Nestes
momentos, em alguns registros, fazem pose usando roupas boas, homens usando ternos,
mulheres com vestidos, usando cintos, cal¢ados, cabelos bem penteados. Em algumas
circunstancias, os homens estdo exibindo objetos, como armas de caga ou de pesca ou outros

objetos, como gaita ou bicicleta.
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FIG. 38 — Mulher

Autoria Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

As mulheres apresentam-se, normalmente com roupas alongadas com um
comprimento abaixo dos joelhos. Além dos aderecos pessoais, ndo sdo incluidos objetos
especificos no quadro da foto. As mulheres fazem poses, as vezes individualmente, as vezes

acompanhadas de amigas. Alguns casais e criangas também sdo fotografados.
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FIG. 39 — Criangas no estudio antigo.

Autoria Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Criangas foram fotografadas no estudio antigo, estudio novo e em espacos externos.
As fotografias das criancas nos estidios mostram criangas posando, ora sozinhas, ora
acompanhadas de outras criancas ou de adultos. As criancas menores estdo sentadas em sofas
ou em cadeiras. As criangas maiores fazem poses em pé. As roupas que vestem sdo roupas
especiais, pois estdo normalmente bem vestidas. No estidio novo as criangas também sao
fotografadas ora em pé, ora sentadas. As meninas, na maioria das vezes, fazem poses em pé¢,
ao lado de um vaso de flores e, os meninos estdo sentados em cima de um cavalinho artificial
feito em madeira. As criancas, bem vestidas e calgadas, na maioria das vezes se apresentam
sérias e estaticas. Nos espacos internos, em algumas circunstancias, as criangas estao
comemorando aniversarios ao redor de uma mesa, em outras circunstancias estdo sentadas em
sofas.

A maioria das fotografias com criangas ocorre em ambientes externos, locais onde as
criangas sdo fotografadas sozinhas ou acompanhadas. As criangas estdo sentadas nas gramas,
em cima de cadeiras ou posam em pé. Nos ambientes externos, as criangas também fazem
poses e vestem roupas boas. Quando acompanhadas, sdo posicionadas umas ao lado de outras,

em forma de escadinhas, ou 0os meninos € meninas sdo posicionados de forma misturada, ou,
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ainda, um irmao menor ¢ posicionado entre os irmaos maiores. Brinquedos, tais como
bonecas ou bicicletas, raras vezes aparecem nos quadros fotograficos.

As fotografias coloridas da susbsérie diversas fotos foram fitas em ambientes internos
e ambientes externos, somando 171 fotos e, destas, definiu-se trabalhar 5 fotos. Nas
fotografias de estidio novo, as criangas fazem pose de forma semelhante a pose nas
fotografias que foram registradas em preto e branco, neste estudio. No espago interno temos o
registro de um aniversario e, no espaco externo, foram registradas criancas fazendo pose nos

jardins de flores.

4.5 A SERIE PRODUCAO ECONOMICA

i
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FIG. 40 — Atividade Comercial

Autoria Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Para a série produgdo econdOmica atribuiram-se fotografias que mostram aspectos
relacionados ao desenvolvimento econdmico da localidade ¢ foram distribuidos em subséries.
Para a subsérie transporte foram atribuidas 67 fotografias, e, destas, definiu-se trabalhar 5
fotos; para a subsérie comércio foram atribuidas 38 fotografias, e, destas, definiu-se trabalhar
3 fotos; para a subsérie industria foram atribuidas 3 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar
as mesmas 3 fotos. Para a subsérie agricultura foram atribuidas 26 fotografias e, destas,

definiu-se trabalhar 3 fotos. Na subsérie transporte encontram-se fotografias que caracterizam
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o transporte de materiais ou de mercadorias ocorrido na regido e mostram caminhdes
transportando toras, madeira serrada e bebidas. Na subsérie comércio temos fotografias
relacionadas com a venda de bebidas, reldgios, escritorio de contabilidade, equipamentos de
radio, serraria, oficina mecanica e bicicletas. Na subsérie industria temos duas fotografias
mostrando producdo de leite e de queijo e uma foto relacionada com a producdo de uma
pequena usina elétrica. As fotografias coloridas atribuidas a série produgdo econdomica somam
11 fotos, todas relacionadas com a subsérie transporte e, destas, definiu-se trabalhar 3 fotos.
Estas fotografias referem-se a acidentes entre carros de menor porte e caminhdes que
transportavam bebidas. Na subsérie agricultura temos fotografia exibindo produtos coldnias
como batatas-doces, mandioca, lavouras de trigo sendo colhidas com ceifadeiras e fotos com

suinos.

FIG. 41 — Produ¢ao de mandioca.

Autoria Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Na figura 41, um pé de mandioca que teria pesado 106 quilos ¢ exibido. Na
oportunidade, toda a familia se posiciona junto as raizes do pé de mandioca colhido,

acompanhado a satisfa¢ao dos pais pelo resultado da produgio.
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4.6 A SERIE VISTAS DA LOCALIDADE

FIG. 42 — Vista Geral de Marechal Candido Rondon

Autoria da Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Na série vistas da localidade temos a subsérie vistas gerais da localidade, com 106
fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 5 fotos e a subsérie vistas parciais da localidade,
com 35 fotografias, e, destas, definiu-se trabalhar 3 fotos. As vistas gerais dao destaque as
edificagdes com vistas gerais da localidade. Encontram-se, neste grupo, fotografias
apresentando conjuntos de casas, do periodo em que a vila estava sendo construida, fotos
aéreas com vistas mais amplas de localidades com destaque para as avenidas, para as ruas,
para as pragas e para as igrejas. Na subsérie vistas parciais da localidade encontram-se
fotografias que focalizam residéncias (ou estabelecimentos comerciais) de forma isolada das
demais construcdes. Algumas fotografias mostram grupos de pessoas enquadradas, tratando-
se de moradores ou construtores de algumas casas.

Nas fotografias coloridas da série vistas da localidade temos 18 fotografias. Uma
fotografia mostra uma vista geral, aérea, da localidade e esta foto sera trabalhada. Na subsérie
vistas parciais foram localizadas 17 fotografias e, destas, 2 serdo trabalhadas. Estas fotografias
tratam do registro de algumas casas que foram fotografadas ou entdo algum familiar faz pose

na varanda ou na frente da casa.
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4.7 A SERIE TRAGEDIAS

FIG. 43 — Acidente com moto-serra

Fotografia da Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Para a série tragédias atribuiram-se as subséries enforcamentos, com trés fotografias e,
destas, definiu-se trabalhar 2 fotos; para a subsérie acidentes de transito, foram atribuidas 52
fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 3 fotos; para a subsérie acidentes com motosserra
foram atribuidas 2 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar uma foto; para a subsérie outros
acidentes foram atribuidas 15 fotografias e, destas, definiu-se trabalhar 3 fotos. A subsérie
enforcamentos mostra fotos em ambientes internos, em comodos de residéncias simples, e
uma fotografia, em ambiente externo, com enforcamento ocorrido numa arvore. A subsérie
acidentes de transito mostra colisdes entre veiculos, envolvendo carros pequenos, caminhdes e
animais. As batidas mostram danos aos veiculos e aos passageiros, com ocorréncias de
ferimentos que levaram pessoas a morte. A subsérie acidentes com motosserra apresenta
pessoas mortas ao lado de motosserras. A subsérie outros acidentes apresenta uma pessoa
sendo atendida em hospital e outras pessoas mortas deitadas no chao, em espagos externos,
sendo que ndo identificamos com clareza os motivos destas mortes. Nao héd registro de
acontecimento trafico em registro colorido.

Resumindo, as informagdes apresentadas sobre as séries e subséries tém o propdsito de
mostrar os diferentes temas construidos a partir da cole¢do e como estes temas foram
definidos em subséries e quantidades selecionadas para realizar a analise prevista na pesquisa.

Acredita-se que, através desta metodologia, as fotografias selecionadas por amostragem serao
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uma importante representacdo do conjunto de fotografias do acervo. A distribuicdo em séries
e subséries permite eleger diferentes aspectos da sociedade local que a colegdo mantém
preservados e que servirdo para a nossa analise.

Apresenta-se, no proximo capitulo, um ensaio de analise de pesquisa realizada com a

subsérie casamentos da série religido.



CAPITULOV
RELACOES ENTRE A PRATICA RELIGIOSA E A CULTURA FOTOGRAFICA EM
MARECHAL CANDIDO RONDON-PR

5.1 CASAMENTOS

O conteudo deste capitulo ¢ um estudo realizado a partir de fotografias de casamentos,
feitas em preto e branco, ocorridos na regido entre 1954 até 1972, estudo esse com o objetivo
de perceber a relagdo da cultura fotografica com a religiosidade e com a construcdo de
identidades e modernidade estabelecidas em Marechal Candido Rondon/PR.

Percebem-se representagdes do religioso na produgdo fotografica da colecao Kaeffer,
visto que, nas “fotografias do depodsito” (usando expressdo de Irica Kaeffer) se destacam
aspectos vinculados as praticas religiosas. Pretende-se, a partir da produg¢do de imagens sobre
o religioso, perceber o sentido da cultura fotografica sobre este tema e a representagao social
destes eventos. O trabalho ¢ acompanhado de imagens do acervo e de quadros elaborados no
decorrer desta pesquisa.

Para este texto realizou-se um levantamento de dados, a partir de um conjunto de
fotografias que participam da colecao maior, de autoria dos Kaeffer, tratando esta parte da
pesquisa, sobre uma parte da série do tema religioso, a subsérie casamento.

Inicialmente, (no primeiro capitulo) situou-se a regido Oeste do Parand, a partir da
década de 1950, mostrando a atuagdo da colonizadora MARIPA e a sua relagio com os
migrantes, principalmente colonos, vindos, na sua maioria, do Rio Grande do Sul e de Santa
Catarina. A partir deste espaco, portanto, a pesquisa mostra aspectos das atividades
desenvolvidas em General Rondon em torno da pratica de fotografar, especialmente a atuagao
da Foto Kaeffer, mostrando as imagens registradas por estes profissionais sobre os

casamentos ocorridos na regido. Mostrou-se, em capitulo anterior, que a incidéncia maior de
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fotografias na colecdo Kaeffer recaiu sobre fotografias de eventos que destacam o tema
religioso, sendo estes relacionados a primeira eucaristia, crisma e casamentos. Para este
momento do estudo elegeu-se, dentro desta série, as fotos de casamento.

Neste momento apresenta-se andlise realizada sobre a subsérie casamento, adotando
metodologia indicada por Mauad'®, levantando elementos da forma da expressdo e elementos
da forma do conteudo para perceber as unidades culturas que os registros apresentam. As
unidades culturais foram organizadas em categorias espaciais as quais foram distinguidas
como: espaco fotografico, espaco geografico, espaco do objeto, espaco da figuracdo e espago
da vivéncia. Portanto, a avaliacdo dos espacos que estruturam a mensagem fotografica da
subsérie trabalhada serviram de apoio para compreender os quadros que deram sentido as
representacdes identitdrias em torno do casamento ocorido em Marechal Candido
Rondon/Parana.

Apresenta-se, portanto, o ato de fotografar onde se percebeu “elementos da forma da
expressao”, mostrando, a partir das fotografias, o espaco fotografico relacionado com o
registro dos casamentos. Analisa-se, também, as fotografias de casamento identificando os
elementos da forma do contetido, e essa andlise visa caracterizar a constru¢ao do religioso no
processo de colonizacdo local. Assim, a partir da observagdao sobre os elementos culturais
presentes nas fotografias, mostra-se aspectos relacionados com o exercicio da Igreja através
da pratica religiosa do casamento. Utiliza-se, para tanto, 745 fotografias da colecdo, fotos que,
na sua organizagao, foram atribuidas a subsérie casamento.

Observar lugares fotografados, segundo Mauad'®, “compreende o espaco fisico
representado na fotografia”. Para que o espaco fisico pudesse ser caracterizado, procurou-se
perceber os lugares, considerando-se “espagos de oposicdo”, tais como publico/privado,
ambientes internos/externos, fundo artificial/natural, rural/urbano, que acompanharam a vida
do casal de noivos e do grupo de pessoas que o acompanha durante o evento do casamento na
regiao.

A analise do espaco do objeto mostra caracteristicas dos objetos fotografados e
enquadrados no espaco religioso criado em torno do casamento. Os objetos representados
estdo relacionados com experiéncias de vida, com o espago construido e as caracteristicas

desejadas para composi¢do do tema casamento. Atributos das pessoas e da paisagem que

' MAUAD, Ana Maria. Sob 0 signo da imagem: a producgido da fotografia e o controle dos codigos de
representacgdo social da classe dominante no Rio de Janeiro, na primeira metade do século XX. Niterdi: UFF.
ICHF, Tese de doutorado. Nov/1990. p. 20. Ver Também: Através da imagem: fotografia e historia —
interfaces. Tempo, Rio de Janeiro, v. 1, n. 2, p. 99-131, 1996.

19 1dem, p.24.
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envolvem este assunto também sao mostrados. Percebeu-se assim, a relacao existente entre os
diferentes tipos de objetos eleitos pra compor o quadro do casamento e as condi¢des de vida
das pessoas no seu novo espago onde se estabeleceu trés tipos de objetos: interiores, exteriores
€ pessoais.

Ao ser abordado o espago da figuragcdo, fez-se referéncia as pessoas e animais
retratados, procurando reunir aspectos relacionados aos enquadramentos do feminino, do
masculino, do infantil, do adulto e dos animais no campo fotografico. Desta forma, mostram-
se diferentes elementos levantados, a partir das imagens da cole¢@o, enfocando o espaco da
figuracdo que, no caso, ¢ constituido de homens, de mulheres, de criangas e de animais.
Levando em consideracdo a natureza heterogénea deste espago, distribuiu-se as imagens em
topicos no sentido de destacar-se, a partir da presen¢a da figuracdo no contetido registrado
(em qualquer plano), “a hierarquizagdo das figuras e seus atributos”, assim analisando a maior
ou menor importancia dada ao seu enquadramento.

Ao se versar sobre a vivéncia, mostra-se as “atividades vivenciais” que envolveram o
ato fotografico sobre General Rondon nos primeiros anos da sua colonizagao. Considerando

A ey, . . e . 170
que “o espago da vivéncia é concebido como uma categoria sintética™'’

por abordar as
demais categorias espaciais, evidencia-, neste item do trabalho, alguns aspectos das unidades
culturais que as imagens deixam transparecer através das cenas flagradas e da acdo daquele
que as registrou.

Neste sentido, o espago da vivéncia tratado neste item do trabalho, em especial, ¢ o
espaco do casamento. S3o elucidadas diferentes situagcdes que envolvem este aspecto de
vivéncia, ou seja, situacdes de poses de noivos e familiares, os espacos internos e externos,
além de pessoas e objetos que integram a mensagem fotografica e ddo densidade as
representacdes sobre casamento para a sociedade que a produziu. As fotografias tornam-se
como monumento tanto para a sociedade que participa do cerimonial de casamento como para
a institui¢do que elegeu o casamento como um elemento de consolidacao social.

Constatou-se, constituidas as séries tematicas, que as fotografias sobre aspectos do
religioso apresentam um maior indice de registros. Assim, opta-se, neste estudo, pelas
fotografias sobre casamentos feitas em preto e branco. O conjunto das fotografias sobre
aspectos religiosos ndo apresenta registro quanto a data da realiza¢do das fotos, porém, de

acordo com as falas da fotografa Irica'’', trata-se de fotografias feitas durante a década de

1950, apds a vinda da familia Kaeffer ao Parand, mais precisamente a partir de 1954, até o

170 [dem, ibidem.
"I K AEFFER, 27 jun. 2002, op. cit.
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inicio da década de 1970, periodo em que a fotografia colorida surgiu na regido, pois a
fotoégrafa enfatiza que a producdo de fotos em preto e branco aconteceu até 1972,
aproximadamente, data indicada como um periodo visto como um divisor entre a revelagao de
fotos em preto e branco e o inicio da revelacdo de fotos coloridas.

As atividades em torno do religioso envolvem celebragdes de primeira eucaristia,
crisma, casamento e algumas festas ocorridas no entorno de igrejas. Dentre estas celebragoes,
optamos aqui por analisar mais especificamente as imagens sobre casamentos, visto que, do
total das fotografias em preto e branco, contamos 745 registros que retratam casamentos, o
que representa 15% do total destas fotos. Considera-se a incidéncia de registros sobre fotos de
casamento um aspecto importante a analisar para perceber, a partir desta producdo, o sentido
da cultura fotografica sobre o casamento e a representacdo deste evento. A quantidade de
fotos em torno de eventos que enfocam aspectos religiosos chama a atencdo e aponta para
algumas interrogacdes: — Por que as pessoas priorizaram registros que enfocam
acontecimentos religiosos? — Por que o casamento ¢ o evento religioso mais fotografado? —
Qual ¢ o sentido social e cultural do casamento? — O que determina a inclusdo do casamento
no registro fotografico de uma determinada sociedade (os fotdgrafos, os fotografados, o poder
religioso)? O que aqui apresentamos ¢ uma reflexdo em torno deste tema.

Com relagcdo ao casamento, na cultura ocidental e crista, ¢ possivel apontar algumas
consideragdes mais gerais. Estudos em torno do casamento sdo feitos desde a Antigiiidade
envolvendo tematica relacionada a questdes patrimoniais, sexualidade, castidade, procriacao e
moral, entre outras. Segundo Vainfas, “voltado exclusivamente para a procriacdo, o
casamento era um bem, embora fosse o pior dos bens. Mas era preciso ir adiante, fazer dele
uma unido sagrada, e a isso se devotaram os tedlogos medievais”. Sabe-se que o sentido e os
rituais se modificam no decorrer dos tempos, marcando uma “luta teoldgica” entre clérigos e
gregorianos, onde alguns tentam “fazer do matriménio um sacramento definitivo” '’

No século XII e XIII, o matrimdénio ¢ sacramentalizado, “alcado ao mundo do

173
sagrado”

. Nao ¢ o nosso propoésito apresentar uma historia geral do casamento neste
momento mas algumas discussdes ocorridas entre Igreja, homens da nobreza e leigos, em
torno do tema. De todo modo, diante do que é colocado nos paragrafos acima, passa-se a usar
a categoria casamento, compreendendo-o como um sacramento.

A partir de discussoes e manifestagdes culturais surgem rituais € normas que orientam

o sacramento, através de documentos escritos, introduzidos a partir do século XIV até chegar-

172V AINFAS, Ronaldo. Casamento, amor e desejo no ocidente cristdo. Sio Paulo: Atica, 1992. p. 30.
173 I1dem, p. 59.
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se a expedicao da Certidao de Casamento. No século XVIII temos a interferéncia do Estado
no casamento, com a vigéncia de uma legislacdo que considera o casamento um ato civil.
Percebe-se que o casamento integra o campo das institui¢des. No nivel de Estado, o
casamento tornou-se uma unidade econdmica onde o homem ¢ o responsavel pelos
suprimentos da familia. A mulher cabe o cuidado com a casa e com os filhos. O Cédigo Civil
Brasileiro estabelece que o casamento € um contrato onde homem e mulher se unem
legalmente assumindo a responsabilidade da familia'™. A celebragio deve ser oficializada em
Cartorio de Registro Civil. Na segunda metade do século XX ocorrem modificagdes nos
setores economicos ¢ culturais, interferindo nos meios de comunicacdo social, alterando o
modo de ser da sociedade e, conseqiientemente na forma de perceber e viver o casamento.

Ao nivel do religioso, os sacramentos instituidos pela Igreja sdo: o batismo, a crisma e
a eucaristia (considerados sacramentos de iniciagdo), a peniténcia e a un¢ao dos enfermos
(sacramentos da cura), a ordem e o matriménio (considerados sacramentos do servico da
comunhdo). Através deles, os cristdos “sdo chamados a celebrar a vida em Cristo” ¢ a

.. ~ . . 175
participarem da salvagdo pregada por Ele tornando-se “novas criaturas em Cristo” .

. , . . 176
De acordo com o Manual do Missionario da Diocese de Toledo'’

, que orienta as
acoes evangelizadoras propostas a partir da Assembléia do Povo de Deus do ano de 1998,
elaborado com base nas normas da Igreja Catolica, os sacramentos “sdo sinais sagrados
instituidos por Jesus Cristo que conferem ao homem a graca de louvar a Deus, santificar sua
vida e praticar a caridade e a justica”. Ainda de acordo com o manual, os sacramentos sdo um
sinal material de Deus, que conduz ao espiritual. Dessa forma, recebendo os sacramentos,
sinais visiveis, acompanhados de elementos como 6leo, pao e vinho, agua, aliancas, entre
outros, o0 homem ¢ conduzido ao espiritual e a graga, representados pelo invisivel.

O Catecismo da Igreja Catolica, no seu artigo 7°, assim se expressa: “O Sacramento do
Matrimoénio - a alianga matrimonial, pela qual o homem e a mulher constituem entre si uma
comunhdo da vida toda, ¢ ordenada pela indole natural ao bem dos conjuges e a geragdo e
educagdo da prole, e foi elevada, entre os batizados, & dignidade de sacramento por Jesus

Cristo”!"’.

O sacramento do matrimdnio ¢ um sinal da presen¢a de Deus entre o casal, que,
por isso, podera sentir-se seguro na fé cristd. Esse sacramento expressa unido e comunhao

entre o homem e a mulher, que passam a viver juntos no sentido material, corporal,

7 LEVENHAGEN, Anténio José de Souza. Cadigo civil: direito de familia. Sdo Paulo: Atlas, 1980. p. 11.

!> TEIXEIRA, Ademir A. (Org.). Miss&o popular: manual do missionario. Toledo: Ciiria Diocesana de Toledo,
s.d. p. 101.

176 Idem, p. 103.

77 CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS NO BRASIL. Catecismo da Igreja Catdlica. Edigdo Tipica
Vaticana. SZo Paulo: Edi¢oes Loyola, 2000. p. 438.
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comunitario e, também, no plano religioso, onde comungam, na fé, a vocacdo matrimonial. A
op¢ao pelo sacramento matrimonial ¢, para o casal de noivos, a garantia de salvagdo, visto
que, através dos atos litlrgicos, Jesus Cristo se faz presente nos sacramentos.

Para a celebracdo do matrimonio, os noivos precisam preparar-se ¢ atender a algumas
exigéncias. E preciso que sejam batizados e “que expressem livremente seu consentimento”.
Na igreja latina, o ato se dé através de uma celebragdo, geralmente numa igreja € na presenga
de um celebrante, “pois ¢ necessdria a bencdo deles para a validade do sacramento”. Ao
casamento sdo agregados varios simbolos, especialmente a alianca. A alianca ¢ um sinal de
compromisso mutuo, de fidelidade e de indissolubilidade da unido, “um sinal eficaz,
sacramento da alianca de Cristo e da Igreja”, de Cristo ¢ o casal de noivos'’.

Ao cerimonial sdo agregados outros simbolos. Acompanham os simbolos e aderegos
do casamento, a grinalda, o véu, o vestido branco e os sapatos brancos da noiva. Ao noivo
cabe o terno acompanhado de gravata e sapato social. Deve-se considerar também o trabalho
que antecede a festa, como os preparativos com os ornamentos como flores e folhagens, a
recepgdo aos convidados, assim como o recebimento de presentes, a distribuicdo de um bolo,
a valsa dos noivos, criando um certo ritual e simbologia em torno do casamento.

Com relagdo ao casamento religioso catolico, este € primeiramente publicado, através
de antncio que se da através da secretaria paroquial, secretaria que também acompanha o
tramite e verifica se o casal foi batizado e se o casamento no civil ja se realizou. Temos,
assim, a Igreja como institui¢do a sacramentar o ato do casamento. Perante a Igreja, torna-se
indissoluvel a unido entre 0 homem e a mulher. Para a Igreja, através do casamento, o casal
passa a formar uma familia. Para o casal, o casamento deve ser lugar de afetividade, de
estabelecer relacdes de sentimento entre os parceiros.

O casamento ¢ visto como uma forma de organizacdo da sociedade. Entende-se que
este evento, com o0s seus antecedentes, gera um convivio social através da integragdo entre
familias, parentes e amigos. O casamento chama também ao trabalho, pois ¢ assumido um
compromisso familiar. Através do casamento também se constroi uma representacdo que
define, através do ritual de iniciacdo a vida de casado, uma identidade social onde membros
da Igreja e da sociedade estabelecem lagos de unido entre Deus e os homens, cumprindo o seu
papel de cristaos.

Segundo Chartier'”,

178 1dem, p. 438-442.
17 CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa: Difel, 1990. p. 16-17.
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A histoéria cultural, tal como a entendemos, tem por principal objecto identificador o
modo como, em diferentes lugares e momentos, uma determinada realidade social é
construida, pensada, dada a ler. [...] As lutas de representagdes tém tanta importancia
como as lutas econdmicas para compreender os mecanismos pelos quais um grupo
impde, ou tenta impor, a sua concepgdo do mundo social, os valores que sdo os seus,
e o seu dominio.

Pode-se entender a representagcdo sobre o casamento como sendo a vontade de tornar
presente 0 momento do matriménio que, uma vez realizado, é passado. O ato de fotografar o
casamento ¢ uma op¢ao que nasce “de uma determinada realidade social” que quer se tornar
visivel, através de imagem fixada no documento fotografico. Na representagdo sobre o
casamento, valores sociais, religiosos e econdmicos se misturam na tentativa de realizar o
interesse de um determinado grupo social, quer seja ele produtor/emissor, receptor, expositor,

divulgador ou colecionador do bem material produzido.

5.2 UMA ENCOMENDA: A FOTOGRAFIA DE CASAMENTO

No entender de Irica, fotografar ¢ uma atividade muito delicada, porque exige dominio
da técnica e muita habilidade para lidar com as pessoas. Considera que “tirar foto ¢ um
problema muito sério”, pois, além de preparar a pessoa, de indicar a pose, de preparar o
estadio, hd a necessidade de considerar a expectativa do fotografado. Para esta profissional,
por mais que gostasse do seu trabalho, algo era constrangedor, pois entendia que “o fregués
tem que comprar a cara dele”. E como ¢ a “cara”, a fisionomia, o rosto, a pose dos
fotografados? Estende-se, aqui, uma preocupagdo sobre as fotografias feitas pela produtora
Kaeffer, em torno da série casamentos. Dona Irica lembra que trabalhavam muito,
“fotografando casamentos e fazendo fotos para documentos, principalmente para titulos
eleitorais” e foi preciso aumentar a equipe de trabalho.

Levino Boeck', fotografo que veio do Rio Grande do Sul para trabalhar na Foto
Kaeffer, lembra em entrevista que Oscar Kaeffer teria dito que precisava de “um fotdgrafo de
qualidade, porque entra casamento e entra muito”. Diante das exigéncias e da quantidade de
pedidos, Livino diz que “tinha esquema e dava certo”, controlando bem o tempo de
permanéncia das fotos nos produtos quimicos. Como o trabalho era intenso, fotografavam

durante e dia e, a noite, faziam revelagdes. Livino conta que, certa vez, pedalou at¢ Nova

80 BOECK, op. cit..
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Santa Rosa, distante 27 km da sede General Rondon: “Eu fui de bicicleta, amarrei na garupa”
o material necessario para fazer o registro de um casamento.

Vé-se que, além das fotografias de casamento feitas em estidio, os fotografos se
deslocavam para o interior, fazendo fotos dos noivos, dos padrinhos, dos convidados e dos
familiares. Observando a colecdo, percebe-se que, de cada casamento, faziam poucas poses,
sendo estas dos noivos, outras dos noivos com o grupo misto, participando do mesmo
enquadramento os pais, os padrinhos e os demais convidados. J& no interior das igrejas, mais
nos primeiros tempos dos trabalhos do casal de fotdgrafos, estes ndo faziam muitos registros,
pois ndo havia tantas condic¢des pela falta de luz e pouco flash.

Desta forma, cabe entender que os aspectos levantados na entrevista concedida pela
fotografa Irica (em que ela dd destaque as barras dos vestidos de casamento que tiveram que
ser lavados e passados antes da pose fotografica de casamento), assim como as informagdes
do fotografo Livino sobre o intenso trabalho com esses eventos, revelam que havia uma
pratica significativa em torno do fotografar casamentos.

Ha que se considerar que, ao analisar-se o Plano de A¢do da MARIPA, transpareceu a
preocupagdo dessa empresa para com o elemento humano, preocupacdo na qual os
“descendentes de imigrantes italianos e alemaes” do sul do pais foram considerados como
uma populacdo “provada e testada para a experiéncia de uma vida pioneira da nova area”,
uma vez que ja estariam acostumados as condi¢cdes de vida do Brasil e, como proprietarios
rurais voltados & produgdo familiar, estariam habituados ao “trabalho arduo na agricultura™®'.
Pode-se considerar a énfase dada a vinda de colonos alemées e também italianos catélicos. E
necessario salientar que, além da infra-estrutura basica, a empresa colonizadora teve a
preocupacao de preservar e de (re)construir, neste espago fisico, a identidade sociocultural dos
colonos migrantes, que transportaram para a regiao os seus valores culturais.

Mesmo que essas comunidades tenham se constituido em um espago de vivéncia
familiar e social com forte heranga cultural dos nucleos de origem, mesmo assim elas ndo
deixaram de passar por dificuldades na nova organizacdo. Na tentativa de valorizar vivéncias,
na década de 1950/60, foram fundadas diversas institui¢des culturais onde foram promovidos
jogos de futebol, festas e bailes. Pode-se entender, de certa forma, que, através do desenrolar
das atividades do cotidiano, do envolvimento das pessoas com o trabalho e o lazer, que
pessoas se encontram proporcionando a unido de novos casais numa sociedade. Entre as

instituigdes criadas, surgiram também as igrejas, o que mostra a instituicdo da religido na

181 W ACHOWICZ, Obrageros,, op. cit., p. 173.
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localidade. Nao se pode afirmar que as fotografias de casamentos da série em estudo sejam
somente de cristdos catdlicos ou de protestantes porém, a partir de um trabalho de
identificacdo da figuracdo e dos interiores de igrejas se pode chegar a especificidades e
determinar que grupo religioso os casais fotografados representam. Pastor Pawelke '*2, ao
apresentar um historico sobre a comunidade evangélica Martin Luther de Marechal Candido
Rondon, apresenta uma tabela que mostra a ocorréncia de 480 casamentos ocorridos no
periodo de 1959 até 1969.

Procura-se aqui perceber a relagdo da religido com a cultura fotografica considenrado-
se a fotografia como produto cultural elaborado através das vivéncias dos migrantes que
vieram para a regido de Marechal Candido Rondon. As atividades de analise contemplam
dados relacionados com as formas do contetido e as formas de expressdo fotografica contidas
nas imagens para perceber elementos culturais registrados nas fotografias. Considera-se que a
fotografia tem um valor documental. Registrar o casamento, através da fotografia, podera
significar a consumagao do ato de casar, trazer maior credibilidade ao fato tornando visivel o
“sim” pronunciado diante do sacerdote. Segundo Le Goff, “o documento nao ¢ qualquer coisa
que fica por conta do passado, ¢ um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes

de forca que ai detinha poder”'®.

Entende-se que religido ¢ uma questdo que interferiu e
influenciou a vivéncia das pessoas desta comunidade.

A ac¢do em torno do documentar, do fotografar o casamento, ¢ uma préatica relacionada
com a propria historia do casamento, pois este integra valores culturais. Neste sentido,
percebe-se, na colegdo de fotografias em andlise, uma preferéncia e um predominio de
registros sobre aspectos do religioso. Acima dos simbolos que integram o conteudo de uma
fotografia de casamento, tem-se a op¢ao, a decisdo dos figurantes pelo registro. A fotografia
passa a ter um valor histérico, documental, pelo seu significado, ou seja, a fotografia ¢ uma
representacdo. Nas fotografias, os noivos poderdo deixar registrada a op¢do por uma vida a
dois, a decisdo de assumirem familia e, especialmente, o fato de terem realizado uma unido
religiosa atendendo convicgdes pessoais € principios culturais de uma época.

Levando em consideragdo a constituigdo do aspecto religioso no decorrer da
instituicdo da colonizagdo, percebemos que as familias apresentam predominantemente
origem religiosa catolica e evangélica. Se o casamento, no sentido religioso, deve ser

indissoluvel, o antincio de que “o que Deus uniu — o homem nao separe” pode representar a

pratica fotografica sobre casamentos. Nao apenas o ato fotografico em si, mas o invisivel, o

182 pAWELKE, op. cit., p. 49.
831 E GOFF, op. cit., p. 545.
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registro da confirmagdo, daquela palavra, tdo pequena, monossilaba, mas que ¢ como que o
apice da cerimonia, o “sim”, expresso diante do altar, pois, “se faltar o consentimento, nao ha
casamento”'™. O registro fotografico passa a ter um sentido de dever cumprido perante a
Igreja e a fotografia de casamento passa a ter um valor de “monumento”.

Neste sentido, entende-se que as fotografias de casamento, assim como as demais
fotografias das “caixas do depdsito” de Irica Kaeffer sdo lugares de memoria, representadas
ora pelo visivel, ora pelo invisiveil, visto que envoltas por uma “durea simbolica”, foram
guardadas e preservadas “seguindo um ritual” de selecdo, de guarda, de cuidados especiais,
pois representam também o trabalho realizado por profissionais da fotografia, que podem ser
vistos como individuos pertencentes a um grupo, € que consideram importante lembrar e
rememorar. Ainda, como destaque ao aspecto simbdlico dos lugares de memoria, a
documentacdo fotografica preservada pode ser ressaltada. Ela se efetua “simbdlica por
definicdo, visto que caracterizada por um acontecimento ou uma experiéncia vividos” '*.
Juntos, fotografo e fotografado, produtor e receptor, dao sentido a fotografia -
documento/monumento.

Cabem, ainda, mais algumas perguntas: — Quantas certiddes de casamento foram
enquadradas nas fotografias? — E a troca de aliancas, ou melhor, o enquadramento da “bencao
das aliancas”, sera este momento muito presente no enquadramento fotografico? Estes
aspectos e outras questdes serdo investigadas no decorrer deste estudo. E, como serd
demonstrado mais adiante, a incidéncia de registros fotograficos acorre em percentual menor
em cerimdnias realizadas na igreja do que em outros locais, indicando que espaco e objetos
sdo importantes, mas, acima de tudo, era importante deixar o momento registrado,

independente de local, pois o sentido maior estd na sua representagao.

5.3 ENTRE O CLIC FOTOGRAFICO E O SIM RELIGIOSO: ASPECTOS CULTURAIS
SOBRE O CASAMENTO NUM ESPACO EM CONSTRUCAO

Apresenta-se, a partir do material de pesquisa, uma andlise das fotografias sobre
casamento, a partir de categorias espaciais, levantando os elementos da forma da expressdo e

os elementos da forma do contetido, procurando perceber os itens culturais apresentados na

18 CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS NO BRASIL, op. cit. p. 445.
185 Tdem, p. 22.
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mensagem fotografica. Considera-se a no¢ao de espago importante para estruturar os quadros
das representacdes sociais dos comportamentos retratados pela imagem fotografica, pois a sua
mensagem transmite significados que podem ser interpretados como signos de relagdes

sociais e de experiéncia sociais.

5.3.1 Espagos que se Tornam Sagrados

Passa-se a mostrar a relacdo das fotografias de casamento com as técnicas, com 0s
equipamentos € com os produtos utilizados para efetuar o registro do casamento e torna-lo
visivel, percebendo-se as condi¢des disponiveis por parte dos fotografos e as escolhas feitas
pelos noivos. De acordo com Mauad, o espaco fotografico “compreende o recorte espacial
processado pela fotografia” onde devera ser avaliado como este espago € organizado, “que
tipo de controle pode ser exercido na sua composi¢ao”, a atuagao — profissional ou amadora -
vinculada ao espago. Sdo considerados também, nesta categoria espacial, os recursos técnicos
utilizados e “os itens contidos no plano da expressdao” e que determinam o tamanho, o
enquadramento, a nitidez, o produtor envolvido na determinacao destes itens.

As principais camaras fotograficas utilizadas no inicio dos trabalhos com fotografia na
vila General Rondon foram: a “Lambe-Lambe”, a Linhof, a Exakta, a Rolleiflex, a Rolleicord,
a Capsa, a Nikon e a Fujica 3S FS. Dona Irica até hoje preserva camaras, a pasta preta, um
tripé, chapas de aluminio, um pano vermelho, fotometro e lentes, clips, um pote, carretel,
balanca, colher, pesos, cabos, estojos, cortadeiras, balanca e pesos para laboratorio
fotografico.

Quanto a tramitagdo comercial, os trabalhos de revelacdo eram feitos inicialmente na
Alemanha por intermédio da Paranacolor Laboratorio Fotografico Ltda., firma ja conhecida
de Curitiba, “e depois, de 14, vinham as foto, né? Mas depois, se queria pedido tinha que
mandar de novo pra Curitiba”'®. Curitiba, Alemanha, Sdo Paulo, Guarapuava, e, mais tarde,
também Cascavel, estes foram locais que receberam filmes e revelaram imagens do Oeste
paranaense. A partir das informagdes de Irica e das referéncias dos equipamentos, depreende-
se que as inovagdes tecnologicas foram sendo incorporadas nas atividades destes fotografos,

principalmente no que se refere as industrias da Alemanha e do Japdo.

'8 K AEFFER, 5 jul. 2002, op. cit.



146

A nao-retirada de parte das fotografias encomendadas estad relacionada a localizacao
dos domicilios dos clientes da colonia (moradores de vilas distantes de Rondon) e também
relacionada as condi¢cdes econdOmicas dessas pessoas, que, as vezes, solicitavam que o
pagamento aguardasse “até que vendessem os porcos” para retirarem as fotos. Outra razao da
ndo-retirada de fotografias foi a longa espera no aguardo das devolugdes das revelagdes, uma
vez que este trabalho era feito em centros maiores ¢ geralmente demorava “em torno de um
més” até que as fotografias estivessem prontas. Em torno dos anos de 1985, a Foto Kaeffer
encerra os seus trabalhos, porém muitas fotos permanecem ali, guardas até hoje.

As imagens produzidas pelo casal Kaeffer, preservadas nas “caixas do depdsito” e, em
alguns casos, decorrido quase meio século do seu registro, sdo uma demonstracao da busca
pela constru¢do de uma memoria e de uma identidade local, uma relacdo com a construcao
social da regido e o seu projeto de desenvolvimento e de modernidade. Essas fotografias
fazem parte da historia da cultura fotografica desenvolvida na regido Oeste do Parana.

O ato de preservar as fotografias reporta a memoria da fotografa, que atribui a esses
documentos as suas atividades profissionais e parte da sua vida. Esta atitude pode ser
associada ao lugar simbolico relacionado ao ato de reavivar a memoria e de evidenciar
aspectos de uma comunidade que, através de ato de se fotografar, elegeu a sua participagdo na
construgdo social. Por outro lado, porém, muitos integrantes do grupo e da comunidade ndo
tiveram a oportunidade de ver as suas poses e de levar os seus registros para junto de si. Nao
podendo estar expostas em porta-retratos na casa dos respectivos figurantes, talvez minorias
sociais naquele contexto, essas pessoas continuam como que aprisionadas nas “caixas do
deposito” de Irica. A fotografia ajuda as pessoas a terem referéncias e a se identificarem.
Através da fotografia, as pessoas podem perceber que ali ficaram gravados momentos
importantes das suas vidas, mesmo quando ndo tiveram acesso ao produto final do registro
fotografico.

A partir desta parte do trabalho passa-se a apresentar a analise do material de pesquisa
e que estd circunscrito as 745 fotografias de casamento. Para uma melhor visibilidade dos

itens apurados, estes serdo demonstrados através de tabelas.

QUADRO 7 - Agéncia Produtora

Agéncia Produtora Periodo Total de Fotos
Foto Kaeffer 1954 a 1972 745
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Para desenvolver as atividades do ramo fotografico, o casal Kaeffer reservou “a sala
da frente” da casa, que ficava na Avenida Rio Grande do Sul, proxima ao Hotel Avenida,
como o espaco do estudio fotografico, espaco que, para uma melhor compreensao do trabalho,
sera designado de “estiidio antigo”, diferenciando-o do estudio que foi montado em 1961, o
estudio novo. Dependéncias externas a casa serviam, em certas ocasides, como cendrio, época
em que havia maior necessidade da luz natural, considerada um grande recurso fotografico.
Nas fotos de casamento, por exemplo, vasos de porcelana com flores de plastico e toalhas de
mesa serviram para adornar o espago enquadrado.

Na parte dos fundos da casa ficava “o quartinho escuro”, espago reservado para fazer
as revelagdes. Um furo foi feito em uma das paredes deste quarto, permitindo a passagem de
luz natural, que era aproveitada para fazer revelacdes em dias de sol forte. Acentuando que a
vila comecou a ser construida “la embaixo bem no Hotel Avenida”, a entrevistada explicou
que morou em casa de madeira por sete anos, quando, em novembro de 1961, a familia se
mudou para uma casa de alvenaria, de dois pisos. O estudio fotografico, o “estudio novo”,

como sera designado no decorrer do trabalho, foi instalado no andar térreo.

QUADRO 8§ - Tamanho e Formato

Série TAMANHOS QUANT
DE
FOTOS
P M G
Formato 5x5 | 6x9 | 8x10 | 9x13,5 10x15 12X17 18x24
Casamento 54 33 177 348 21 86 30 745
TOTAIS 87=12% 546 =73 % 112 =15% 100%

Tamanho - a série de 745 fotografias sobre o casamento foi distribuida em trés
dimensdes e apresenta o tamanho pequeno, médio e grande, agrupadas nas seguintes
proporcdes: 87 fotos pequenas (5/6x9 cm), 546 fotos médias ( entre 8/10x5cm) e 112 fotos
grandes (12/18x24cm). A maioria das fotos ¢ do tamanho médio, destacando-se o tamanho
9x13,5cm. Quanto as fotos pequenas, algumas sdo de copias de contato, produzidas como
modelo para encomenda.

Formato — com relagdo ao formato, a série apresenta 54 fotos pequenas, no formato
quadrado. As demais fotos s3o no formato retangular, somando-se as 33 fotos pequenas, 546
médias e 112 grandes.

Tipo da Foto — este item apresenta o tipo de foto posada, nas 745 fotos, alcangando
este tipo de registro 100% das fotos sobre casamentos. Deste total, 11 fotos apresentam

simulagdo de acdo. Nestes casos, por exemplo, pode ser vista uma noiva em frente a uma
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roseira tentando pegar uma flor ou a noiva estendendo as maos para pegar uma flor oferecida

por uma amiga.

QUADRO 9 - Tipo da Foto

Tipo Posada Espontanea
Quantidade de Fotos 745
Total 100 % -

Assim, de acordo com o levantamento exposto na tabela acima, nenhuma fotografia da
série casamento teve tomada espontanea. A situagdo mostra que as fotos de casamento sdo
fotos ensaiadas, estéticas, e que, nesta rigidez, buscam a qualidade técnica. No caso, havendo
o0 arranjo ¢ o enquadramento bem definidos, isto auxilia na finalizagdo do registro, que passa a
ter um valor documental.

Enquadramento — quanto ao enquadramento, este item foi dividido nos seguintes
subitens: enquadramento I e II, referente a sentido e dire¢do; enquadramento III, referente a
distribuicdo dos planos, e enquadramento IV, referente a arranjo e equilibrio. As informagdes
levantadas podem ser apresentadas de acordo com as diferentes variaveis, conforme indicam

as tabelas:

QUADRO 10 - Enquadramento I e II — sentido e direcao

SENTIDO DIREITO ESQUERDO CENTRO TOTAL %
DIRECAO DE FOTOS

07 08 522 537 72%
VERTICAL

03 02 203 208 28%
HORIZONTAL

Observando-se os dados levantados sobre as caracteristicas em relacao ao sentido ¢ a
dire¢do do enquadramento, obtém-se diferentes significados nas suas representacdes. Segundo
1 r . . . r . . . .
Mauad'’, “representar ¢ relacionar um significado explicito a uma cadeia de significados
subjacentes” e, na tentativa de perceber uma atribuicao de sentidos as variaveis levantadas,

este trabalho guia-se nas indicagdes, ou “seqiliéncias-chave” apresentadas por essa autora, a

T MAUAD, 1990, op. cit.. (ver cap. IIL, p. 8).
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qual, para tanto, baseia-se em estudos sobre composicdo fotografica'® onde indica o que

segue:

Horizontal: chato, uniforme, nivelado, igual, mondtono ligado as idéias de
estabilidade, manutengdo e permanéncia.

Vertical: ereto, tenso, esticado, a pique, ligado as idéias de movimento, ascensdo e
hierarquizagao.

Direita: justa, reta, correta, ligada as idéias de ordenac@o e aceitagdo.

Esquerda: impreciso, incorreto, desajustado e torto, ligado as idéias de desordem,
desarmonia e desagregacdo.

Centro: meio, foco, alma, nucleo, eixo ligado as idéias de concentragdo, unido,
harmonia e confluéncia.

Considerando-se o espaco fotografico da categoria religioso, o enquadramento no
sentido vertical apresenta 537 fotos, o que representa 72% da série. A leitura que se pode
fazer desta representacdo indica o espaco fotografico de movimento, de ascensdo e de
hierarquizagdo. Esta representagdo também estd vinculada a idéia de nucleo, de unido e de
harmonia, visto que 725 fotos, ou seja, a maioria delas, apresenta-se na direcdo central. O
sentido horizontal, apontado em 208 fotos, mostra uma busca de estabilidade e de
permanéncia do evento representado, o que se inscreve num percentual de 28% dos registros.
Estes percentuais indicam que a estabilidade do casamento ¢ importante, bem como a unido e
a harmonia (esperadas da familia que se forma) mostram o casal de noivos como um novo

nucleo social.

QUADRO 11 - Enquadramento III — distribui¢do dos planos

PLANOS 1° 2° 3°
Figuracdo objetos interiores 103 332 70
Figuracdo objetos exteriores e pessoais - 41 90
Figuracdo objetos pessoais 423 - -
Figuracdo objetos exteriores - 92 -
Paisagem - - 29
TOTAL 133 189

A série apresenta, no plano central, 423 fotos, que representam 57% das fotografias.
Em dois planos, 133 fotos, que correspondem a 18% e 189 fotos em trés planos que
correspondem a 25% das fotografias.

Percebe-se que a distribuicdo dos planos se deu de forma mais intensa no plano

central. A situacdo € confirmada pela distribuicdo da figuragdo, que tem no casal de noivos o

% Segundo Mauad, 1990, op. cit, p. 8 Cap. III. “inter-relagdes semelhantes aparecem em revistas de fotografia
que desenvolvem estudos sobre composi¢ao fotografica. Revista Photocamera. Sdo Paulo, Ano I, n° 8, 1980.
Ver também: Ostrower, Fayga. “A construgdo do Olhar”. In: O Olhar. Vérios Fatores. Sdo Paulo, Companhia
das Letras, 1989, p. 175-177. Eco, Umberto. “Tratado Geral de Semidtica”. Sdo Paulo, Ed. Perspectiva, 1980,
p. 185”.
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seu objeto principal. Desta forma, a opcao pela fotografia em estiidio € uma determinante para
a distribuicdo dos planos, pois o enquadramento envolve um tnico plano, o plano que, na sua

profundidade, busca o casal, na sua totalidade.

QUADRO 12 - Enquadramento IV — arranjo e equilibrio

Horizontal Vertical Total em Total Fotos
% % %
Linhas retas 19 69 88 % 653
Semicirculo 1,5 2.5 4% 31
Linhas duplas 3 4 7 54
Frente a frente 0,5 0,5 1 07
Total 24% 76 % 100% 745

O aspecto relacionado ao arranjo mostra um espago fotografico em equilibrio entre os
planos superiores e inferiores, pois a posicdo dos elementos se concentra na parte central da
foto. Nesta série sobre casamento, onde se dd o destaque a figuragdo, o objeto central da foto
¢ colocado em primeiro plano. A opcdo pelas linhas retas, registrada em 88% das fotos,
mostra a intencao de uniformidade, de estabilidade, de manutencao e de permanéncia em 19%
das fotos. Ocorre, porém, que o ereto, o esticado, que pode ser captado a partir das fotos
posadas e na vertical, mostra novamente a idéia de ascensdo e de hierarquizagdo, visto que
essa figuracao se concentra em 69% das fotos da série.

As fotos em semicirculo, assim como em linhas duplas, formando degraus e, ainda, o
pequeno nimero de postos com figuragdo posicionada frente a frente, representadas em 92
fotos, equivalem a apenas 12% do total das fotos da série e indicam a pequena variagdo no
arranjo do espaco fotografico, que também priorizou a parte central da foto, guardando-se o
equilibrio entre os planos.

Nitidez — O item nitidez, na composigdo do espago fotografico, compde-se aqui dos

subitens foco, impressao visual (textual) e iluminagao.

QUADRO 13 - Nitidez I - Foco

DESCRICAO N° de Fotos %

Tudo no foco 648 87%
Plano central no foco 97 13%
Total 745 100%
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No subitem foco foram encontradas duas varidveis: tudo no foco e plano central no
foco. Considerando-se que 87% das fotos priorizaram colocar os planos no foco, isto indica,
nesta série, um foco objetivo, direto, com destaque para a figuragdo. No presente caso,
considera-se, especialmente, o casal de noivos. Da mesma forma, a direcdo para o plano
central no foco elege os homenageados, destacando, em meio ao grande grupo, mais uma vez,
os noivos. No levantamento das informagdes sobre o foco, a composi¢ao sempre se deu com
foco bem definido, no ponto do tema, o casamento, ou seja, ora 0s noivos, ora estes com pais,

padrinhos e demais convidados.

QUADRO 14 - Nitidez — II — Impressao visual (textual)

NITIDEZ - 1l Linhas bem definidas Linhas definidas Linhas mal definidas
656 74 15
Total 88 % 10% 2%

De acordo com o Quadro 14, referente a nitidez I, a impressao visual deixou marcas
claras, bom contraste, o que levou a linhas bem definidas. A preocupagdo com a dire¢ao dos
planos e com o foco reforgou estas linhas, em 88% das fotos. As linhas definidas, em 10% das
fotos, reforcam a impressdo textual dos registros, pois apenas 2% das fotos mostram linhas
mal definidas. Esta situagdo foi percebida em 15 registros feitos em ambientes internos, onde
a iluminagdo foi prejudicada, escurecendo o segundo ou terceiro planos, devido a

profundidade de campo e o pouco alcance da luz.

QUADRO 15 - Nitidez — III — Iluminagao

Sem sombra Com Sombra Total
671 74 745
Total 90 % 10% 100%

O espaco fotografico relacionado a iluminacdo mostra uma clareza de tons em 90%
das fotos. Tratando-se aqui de fotografias em preto e branco, a textura da cor se faz bem
visivel, mostrando a diferenca entre o claro e o escuro da foto, o que proporcionou um bom
contraste. Apenas 10% das fotos apresentam um pequeno sinal de sombra, sinal que pode ser
percebido em 74 fotos. O curioso ¢ que se trata de fotos feitas em estudio e a tendéncia a
sombra se faz notar na altura das orelhas dos retratados. A situacao se mostra em fotos onde a
pose se deu no primeiro estidio do casal de fotografos e a falta de contraste ¢ minima. Ainda,

considerando-se a boa qualidade das fotos, trata-se de registros feitos por profissionais que



152

buscavam, no ato de registrar, a perfeicdo, até porque, para além do gosto pela arte da
fotografia, bons resultados significavam bons retornos economicos.

Em sintese, os atributos do espaco fotografico representado nas fotos podem ser assim
apresentados: predominio no tamanho médio, formato retangular, posada, sentido vertical,
central/figurado, com trés planos distintos, equilibrados, tudo no foco, linhas bem definidas,
sem sombra e com contraste. Este padrao ¢ o que sobressai e representa o espago fotografico
(embora ocorram variagdes em alguns itens). Os significados produzidos tragam um espago
equilibrado e bem definido, o que possibilita boa identificagdo dos planos, também
proporcionada pela nitidez na composi¢do do espago.A opg¢do pela direcdo central ressalta o
nucleo da foto, que elegeu a figura humana como destaque. O evento fotografado ¢ o de um
momento especial, do ritual de passagem de uma vida protegida e guiada pelos pais para a de
uma vida de compromissos a dois e com a sociedade.

Avaliando-se o espago fotografico que tem como material de pesquisa a série
fotografica de fotos de casamento, entende-se, portanto, que as opgdes técnicas levantadas a
partir dos itens que correspondem as formas de expressdo estdo relacionadas a produtos e a
técnicas disponiveis no mercado. As acdes dos fotografos, aliadas aos recursos técnicos,
captaram partes de uma realidade, desta forma transformando o momento do registro em
documento, sabendo-se que neste documento hd uma intengdo de representar a verdade.
Segundo Mauadlgg, “a busca da verdade codifica a representagdo, que, mesmo assim, continua
sendo representacdo”.

Entende-se, pois, que os esfor¢cos emitidos pelos fotdgrafos, esforgos unidos aos itens
relacionados ao espago fotografico, codificam agdes, pessoas e idéias que pretendem traduzir
uma pratica religiosa em fato documentado, real e verdadeiro. O objetivo do evento, o
casamento, se concretiza naquilo que continua sendo representacdo, a fotografia de
casamento. Apresentados os elementos da forma da expressdo, passa-se a apresentar os

elementos da forma do conteudo.

5.3.2 Ampliando o Espago Fisico dos Lugares Sagrados

O espago geografico “compreende o espago fisico representado na fotografia

caracterizado pelos lugares fotografados e a trajetéria de mudancgas ao longo do periodo que a

8 MAUAD, 1990, op. cit., p. 11.
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série cobre”. Este espago refere-se as oposicdes campo/cidade, ambiente interior/exterior,
ambiente publico/privado, ambiente artificial/natural, etc.

O espacgo geografico das fotografias de casamento est4 circunscrito a regido Oeste do
Parand, mais precisamente a0 municipio de Marechal Candido Rondon, antigo distrito de
Toledo. Nesta localidade, os espacos eleitos para a realizacdo das fotos foram o ambiente
interno, o estudio antigo, o estidio novo e interiores de igrejas ou de residéncias. O espago
externo abrange aspectos da natureza. A partir do enquadramento da natureza, o foco se dirige
as residéncias, mostrando a mata ao fundo, tipica ambientagdo rural. Tem-se, ainda, como
fundo de foto, parte das paredes das residéncias, em meio a jardins, cercas de hortas, varandas
e folhagens.

Apbs levantamento realizado com as fotos de casamento, chegou-se a alguns dados,

como mostra o quadro a seguir.

QUADRO 16 — Fotos de Casamento

ESPACO NUMERO TOTAL DE
DE FOTOS FOTOS
Estadio Antigo Os noivos 307
AMBIENTE Grupq misto 64 371
INTERNO Os noivos 94
Estiidio Novo Grupo misto 31 125
Igrejas Grupo misto 85
Residéncias Grupo misto 34 119
Subtotal 615
AMBIENTE Os noivos 34
EXTERNO Grupo misto 96
Subtotal 130
TOTAL GERAL 745

Cabe novamente ressaltar que, do total de 5.042 fotografias do acervo de Irica, 745
estdo relacionadas a casamentos. Os registros abrangem o periodo que vai desde 1954 até
inicio da década de 1970. Este conjunto de fotografias ¢ feito em preto e branco. As
fotografias feitas em ambiente interno somam 615 fotos, o que significa 82,5% do total das
fotos de casamento; as fotos em ambiente externo somam 130 poses, 17,5% das imagens
feitas sobre casamento. As fotos feitas no estudio antigo, organizado nas dependéncias da

residéncia, somam 371 poses, representam 50% das fotos. As fotografias feitas no estudio
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novo, a partir de 1961, somam 125 fotos, ou seja, 17% das fotos. As imagens feitas em igrejas
e residéncias somam 119 fotos, 16% das fotos.

O que se pode observar, a partir destes nimeros, ¢ a opc¢do pela fotografia feita em
ambiente interno, com fotos que se realizam predominantemente nos estidios. Nos estudios
ha a ilumina¢do adequada, o flash, tripés, o espago fotografico, um espago preparado e
equipado especificamente para a pose fotografica.

As fotografias feitas em ambiente externo somam 130 registros e representam 17,5%,
destacando-se as imagens feitas com o grande grupo. Estas imagens foram feitas proximas as
residéncias, tendo geralmente a parede da casa como “pano de fundo”. Alguns enfeites, tais
como flores e folhagens naturais ou flores de plastico, acompanham os artificios usados no
enquadramento da foto. A maioria das fotos, aquelas do grupo misto e aquelas do grande
grupo, também tém o seu registro proximo as residéncias, porém sio tomadas que enquadram
um angulo maior, incluindo as vezes a propriedade, ou seja, sdo fotos que mostram a casa

inteira, ou tendo a mata ao fundo.

FIG.44 — Casamento ambiente externo

Fotografia da Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Observa-se que o espago externo enquadrado pela fotografia mostra um ambiente
rustico, chdo de terra, arbustos, graminea. Natureza que estava sendo dominada através da
derrubada da mata, organiza¢do das lavouras para plantio e organizagdo das propriedades.
Optar pelo registro em ambiente externo esta relacionado as possibilidades ou escolhas feitas
pelo casal de noivos. Registrar o casamento ao ar livre possibilitou um maior enquadramento,
juntando-se, aos noivos, os familiares, os amigos e os demais convidados. O espago de
negociacao se amplia para os fotografados, possibilitando fotos mais espontaneas e com um

rigor de poses e jeitos menos rigido que o do estudio fotografico. O registro em espaco
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externo também possibilitou incluir aspectos do espaco fisico da regido, espagco no qual as

relagdes de convivéncia se efetuaram no periodo do casamento.

5.3.3 Os Objetos e seus Espagos

Este item volta-se aos objetos enquadrados, “tomados como atributos da imagem
fotografica” e deverd ser analisada “a ldgica existente na representagdo dos objetos, sua
relacdo com a experiéncia vivida e com o espaco construido”. O espago do objeto compreende
basicamente a seguinte tipologia: objetos interiores, objetos exteriores € objetos pessoais. Na
composi¢ao do espaco do objeto estdo incluidos os itens “tema, objetos, atributo das pessoas,
atributo da paisagem, tamanho e enquadramento”.

A colegdo de fotografias de Irica, no que se refere a categoria casamento, enquadra
objetos que enfatizam a celebragdo deste sacramento, ambientado em situagdes de
manifestagdo de fé, associados a objetos vinculados ao espago de registro formal, como nos
estidios ou, ainda, relacionados ao espago privado, em algumas residéncias. Circunstanciados

a este evento, destacam-se objetos pessoais, objetos de interiores e de exteriores.

QUADRO 17 - Objetos Pessoais

Tipos de Objetos Quantidade de Fotos
Noiva
Aliancas 5
Broche em noivas 66
Buqué 730
Grinalda 729
Luvas 112
Ter¢o com a noiva 9
Vestido curto da noiva 8
Vestido longo da noiva 728
Véu de noiva curto 463
Véu de noiva longo 240
Noivo
Flor no terno do noivo 669
Gravata borboleta do noivo 50
Gravata do noivo 680
Lencgo no terno do noivo 470
Terno do noivo 730
Grupo misto
Brincos 70
Colares/correntes 83
Chapéu 4
Oculos de grau 4
Reldgio de pulso 58
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Os objetos de uso pessoal estdo associados ao momento do evento — o casamento. As
noivas usam vestidos longos em 728 registros, o que representa 98% da série. Os vestidos sao
brancos e representam “a pureza, a castidade, a dignidade ¢ a submissdo da jovem™’. Os
buqués, as grinaldas e os véus, curtos ou longos, acompanham as noivas. O véu tem uma

191 7
»”7 . Ha uma

simbologia forte para a jovem cristd, “pois € o simbolo da virgindade
predominancia do uso de véu curto nestas fotografias. A op¢ao pelo uso do véu curto pode
estar relacionada a op¢do estética, econdmica ou outra que ndo se tem condicdo de examinar
agora, porém acredita-se que o fundamental ¢ a noiva mostrar que estd preservando bons
principios. Desse modo, os véus longos sdo destacados e esticados ao redor dos noivos ou
erguidos pelas noivas nos estudios. Os vestidos, mesmo que acompanhados de rendas ou de
alguns apliques, sdo, na grande maioria, vestidos simples. Eventualmente, a vestimenta de
alguma noiva se destaca pelo uso de vestidos mais rodados e mais franzidos, indicando o
acompanhamento de saias engomadas por baixo do vestido.

Apenas em 112 fotografias pode ser observado o uso de luvas pelas noivas, o que
indica, mais uma vez, que a indumentaria do casamento ¢, em geral, simples, mas festiva e
bem apresentada. Também, quanto ao uso de brincos, de colares ou de broches, estes sdo
pouco usados, seja pelas noivas, seja pelas convidadas. Na verdade, sdo mais usadas as
correntinhas finas, de pescoco. O terco quase nao tem espaco no registro de casamento, pelo
menos na presente cole¢cdo, assim como pouco espago tém as aliangas. A alianga, simbolo de
unido, “indica a indissolubilidade do casamento... ¢ colocada no quarto dedo da mao esquerda
como simbolo de submissdo, ligando-se a uma veia que leva diretamente ao coragdo, e reflete
a unido sexual e emocional”'®?. Sdo simbolos que tanto encantam como comprometem, mas,
no periodo de registro das imagens aqui tratadas, ndo receberam destaque. As aliancas
certamente ja vinham sendo usadas anteriormente, por ocasido do noivado e era de
fundamental importancia que o casamento se realizasse. Entende-se, portanto, que o objetivo
maior nao ¢ o registro das aliancas em si, porém o registro da fotografia de casamento,
registro que representa a integracao entre o casal e as familias e destas com a sociedade.

Entre os aderegos pessoais do grande grupo podem ser percebidos alguns chapéus,
relogios, oculos de grau e cintos. Também sdo objetos simples e usados com discrigdo.

Segundo Moreira Leite, “todos esses rituais simbolizam uma reciprocidade de servigos e de

0 LEITE. Miriam Moreira. O retrato de casamento. In: . Retratos de familia: leitura da fotografia
historica. Sdo Paulo: EDUSP, 1993. p.112

Idem, ibidem.

92 1dem, p. 113.

191
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propriedade de bens de produgdo e de consumo que mostram a transferéncia de bens

materiais para o espago fotografico.

QUADRO 18 - Objetos de Interiores - estadio fotografico.

Tipo de Objetos Estadio Antigo Estadio Novo
Quantidade de | Quantidade de Fotos
Fotos

Almofada para joelhos 27 -
Banco de vime 21 10
Cadeira estilo sofa individual c/encosto 47 -
lateral

Coluna de alvenaria - 96
Escada de alvenaria - 89
Mesa pequena redonda de vime com 113 -
toalha

Mesa pequena redonda de vime sem 01 -
toalha

Pano fundo de foto com estampa celestial 276 -

Pano fundo de foto com diversas estampas 61 -

Pano fundo de foto com estampa floral 22 -

Pano fundo de foto c/estampa lisa escura 14 -

Vaso de ceramica chao com flor natural 70 5

Vaso de mesa com flor artificial 84 10

Vaso de vime chdo com flor artificial - 44

Uma pequena mesa redonda, sem toalha. Um lapso? Talvez sim, pois, nas demais
fotografias, sempre que a mesa foi enquadrada na fotografia, aparece com toalha, que varia
entre toalha branca, bordada, com ou sem croché, e outra toalha, também bordada, numa
tonalidade um pouco mais escura. Trata-se de toalhas pequenas, que cobrem as bases das
mesas € caem um pouco além da base. H4 também o vaso de mesa com flores artificiais e,
ainda, em alguns enquadramentos, o vaso de ceramica com folhagens naturais. Ocorre, porém,
aquela unica foto com a mesa descoberta, que revelou tratar-se de uma delicada mesa de
vime. Talvez tenham existido mesas de outro material, mas a mesinha redonda, exposta no
canto direito das fotos, ¢ um ornamento que acompanha 114 fotos de casamento, ou seja, 31%
das fotografias feitas no estudio antigo.

Sdo introduzidos, também, o banco de vime ¢ a cadeira estilo sofa, individual, com
encosto nas laterais. Ali sentam-se, geralmente, os noivos, quando estes sdo acompanhados do

grande grupo, conforme se pode ver, na tabela sobre o espaco da figuracdo, que ¢ mostrada

193 Idem, ibidem.
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mais adiante, destacando o casal sentado em 46 fotos, mais 5 fotos de noivas com amigas, 6
fotos da noiva e 16 fotos do casal, sentados. E aquela almofada para joelhos? E um pequeno
objeto, deitado no chdo, proximo aos pés da noiva e que parece ter servido para enfeite,
apenas, mas ¢ também um ornamento, um algo a mais, que serve para enriquecer o quadro,
mesmo que estes aderegos ndo participem da vida real das familias.

E no estudio novo? A mesa de vime desaparece. A cadeira estilo sofd, também.
Apenas em 10 fotos do estiidio novo o banco reaparece. Entdo cabe perguntat: — O que ha no

estudio novo?

FIG. 45 — Foto Kaeffer - Estidio Novo

Autoria da Foto Kaeffer. Acervo Particular de Irica Kaeffer.

Vejamos novamente a fotografia do estidio novo. Nesta foto ndo ocorreu a introdugao
de objetos ou o registro de um evento especifico, porém entende-se que o assunto principal ¢
o estiidio novo em si. Os detalhes a serem percebidos sdo o piso ladrilhado de ceramica, o
detalhe artistico na parte superior da parede do fundo e que se faz notar em muitas fotos, a
escadaria, enquadrada em tantas poses, as colunas laterais. Ao fundo, quadros sdo
introduzidos e fixos na nova parede, que se apresenta descoberta nesta foto, mostrando o
quadriculado da parede ou, de uma porta, formando um painel.

No estudio novo ndo hé estampa floral ou paisagem celestial no pano de fundo. Nas
fotografias pode ser visto um vaso de vime para o chdo, no formato de um tripé. O vaso de
ceramica, com flor natural, também vai desaparecendo, assim como o vaso de mesa, que

ganha um espago no chdo. Alguns objetos artificiais acompanham o espaco do estiidio novo.
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Serdo artificios da modernidade? Provavelmente, assim como as colunas e a escada de
alvenaria, que comecam a integrar o enquadramento das fotos no estidio novo.

No estudio novo, 93% das fotos de noivos sdo feitas com estes em pé. A posi¢do em
pé enquadrada os noivos integralmente. Ainda, associando-se a pose aos objetos (as colunas
ou as escada)s, temos, quanto ao sentido da foto, a predominancia de 72% das fotos na
horizontal. Estas fotos do estudio novo indicam a idéia de movimento, de ascensdo. Os noivos
estdo abrindo um caminho de sucessos, de novidades, e este novo pode estar acompanhado do
moderno, das constru¢gdes de concreto (que substituem a madeira) e do asfalto (que ird
substituir a estrada de chao batido).

O pano de fundo de foto esta presente em todas as fotografias feitas no estiidio antigo.
As vezes ¢ liso, outras ¢ floral, certas vezes em estampa discreta e outras vezes em desenho

celestial.

FIG. 46 — Casamento - Estudio Antigo

Autoria Foto Kaeffer. Acervo particular de Irica Kaeffer.

A estampa celestial, como pode ser visto na fotografia da Fig. 35, ¢ a que predominou
como fundo de fotos. Na preparagdo do estudio, pela agéncia produtora, o ambiente oferece
arranjos que propiciam uma ambientacdo orientada para o divino que segue leis religiosas,
orientando o casal a viver em harmonia, sentindo (na terra) uma paz celestial. Percebe-se,

neste fundo artificial, uma representagdo do sagrado, como quer ser o casamento.
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QUADRO 19 — Objetos de Interiores - igreja.

Tipo de objetos Quantidade de Fotos
Altar 31
Armario de igreja 31
Bancos de madeira 8
Banquetas 2
Cadeira de formica 3
Calice 3
Canetas e livro de registro 14
Cortinas 3
Crucifixo 12
Estatuas de santos 12
Janelas 24
Lacos e fitas de papel 3
Lembranga de casamento 8
Livros de reza 30
Microfone 1
Portas 10
Quadros de parede
Tapete 1
Vaso de ceramica com folhagens 20
Velas 16

As fotografias de interiores de igrejas somam 85 fotos. Lacos e fitas de papel, esta € a
ornamentacao encontrada em apenas 3 fotografias em interiores de igrejas. A mesa do altar ¢
utilizada para a assinatura no Livro de Registro do Casamento no religioso, o que indicam as
assinaturas, as canetas, a posicdo inclinada sobre a mesa dos noivos ou testemunhas. Esta
situacdo ocorre, porém, em apenas 14 fotografias da série casamento. Outros objetos do
espaco religioso, tais como calice, cruxificos, estatuas de santos, livros de reza, quadros de
parede, alguns vasos de flores e velas acompanham as fotografias, normalmente em segundo
plano. Nao hé enfeites especiais.

Alguns bancos de madeira servem para acomodar os fiéis. O armario de madeira
indica que ndo ha espago especial para a secretaria ou a sacristia, onde normalmente se
operam as atividades administrativas. A capela ou igreja € simples e pequena e, dela, algumas
janelas ou portas sdo enquadradas e revelam um ambiente com poucos recursos. Cadeiras de
formica podem ser vistas em 3 fotos. O microfone surge, mas isto se verifica em apenas uma

das fotografias. Pode, no entanto, ser o antincio do uso de novas tecnologias, pela igreja.
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O numero menor de objetos de interiores de igreja esta associado a dificuldade na
iluminacdo do ambiente interno, nos primeiros anos da colonizagdo e talvez a pratica de
fotografar no estidio. No estidio ha mais condi¢des de iluminacdo e os equipamentos sdao
melhores, e também melhora a profundidade de campo, o plano, a procura o objeto central, ou
seja, ¢ muito mais fécil colocar os noivos no foco. Para o estidio vai principalmente o casal,
conforme mostra a tabela referente ao espago da figuracao, onde temos 307 fotos dos noivos
contra 64 destes com o grupo misto.

J& na igreja o espago ¢ publico, ¢ mais amplo, ndo ha aquele cantinho preparado para
as poses e, além do mais, ha um espaco limitado para a circulagdo dos fotografos e fiéis, pois
eles normalmente nao ultrapassavam a linha do altar. Dona Irica, por exemplo, passou por
uma situacdo critica, pois, nos primeiros anos da colonizacdo no Oeste do Parand, a
vestimenta mais usada pelas mulheres era o vestido. Isto remete a especificidade de uma
época em que o uso da calga comprida era uma forma de vestir restrita ao masculino. A
introducao do uso de calgas compridas trouxe opgdes para as mulheres e esta teve agregadas
algumas facilidades ao seu dia-a-dia, como indica a fotografa Irica, “para subir e descer dos

194 . .
”" ou de outros lugares mais elevados, quando fosse preciso, para

caminhoes e das carrogas
fazer os seus registros fotograficos. A inovagdo, porém, nao deixou de trazer alguns
constrangimentos para esta profissional, que recebeu criticas das “velhinhas” e comentarios
diretos do padre, que ja a conhecia muito bem, pelo fato de se posicionar na parte posterior do
altar, para enquadrar os noivos de um casamento, numa igreja no distrito de Quatro Pontes.
Ocorre que, na oportunidade, esta mulher usou seu “traje marrom”, feito
especialmente para estas saidas. Ocorre que o traje era composto de casaco e calga, ou

195
“eslaque”

, como ela denominou a peca de roupa. Este aspecto mostra, por outro lado,
situacdes atipicas pelas quais passam os emissores de imagens € que ndo sdo acompanhadas
pela maioria dos receptores que pensam basicamente no resultado da encomenda. Salienta-se
que a opg¢ao fotografica neste espago busca o conjunto da figuragdao, predominando, neste
caso, as fotografias com o grande grupo, conforme mostra o quadro referente a figuracao,

onde se tem 21 fotos do casal contra 64 do grupo misto.

19 K AEFFER, 5 jul. 2002, op. cit.
195 [dem, ibidem.
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QUADRO 20 — Objetos Interiores — residéncias ou saldes

Tipo de Objetos Quantidade de Fotos

Armario de cozinha

Bancos de madeira

Bolo de casamento

Cadeiras de madeira

Cama com criado mudo (bid¢€)

Copos

Garrafas

Cortinas

Folhagens naturais como fundo

Janelas

Jogo de lata para mantimentos

Jogo para café

Lacos e fitas de papel

Mesa madeira rustica p/refeicdo s/toalha

Mesa madeira p/refei¢do com toalha

Mesa madeira p/refei¢do c/toalha de papel

Pratos

Pratinho para bolo

Quadros de parede

Radio de mesa

Reldgio de mesa

Relogio de parede

Roupeiro

Sofa 3 lugares

Talheres

Vaso de mesa de louga com flor

Xicaras

Instrumentos musicais — bateria

Gaita

Pistdo

W W =[O === ==l A= S —= = (DB — |G| —

Violao

Os objetos de interiores representados nas fotografias (objetos como armarios,
cadeiras, bancos e mesas) revelam a utilizagdo predominante de artefatos de madeira, nas
décadas de 1960/70, nesta regido do Oeste paranaense. Alguns talheres, pratos, copos e
garrafas, em um pequeno numero de fotografias, mostra que foram poucos os momentos de
enquadramento de alguma refei¢do neste tipo de foto, pois até mesmo o bolo dos noivos
aparece em apenas 4 fotos. Neste periodo, o objeto principal ainda ¢ o casal de noivos.

O jogo de latas para mantimentos, o jogo para café, assim como a cama e o criado
mudo sdo uma exce¢do no espago do objeto, pois 0s noivos fazem pose junto aos presentes

que receberam, expostos pela cama, junto ao jogo de quarto. A op¢ao por um novo ambiente




163

fotografico, o quarto, introduz um espago diferenciado na fotografia de casamentos. Mostra
certa liberdade, um diferencial, por parte dos noivos, para o ato fotografico, o que passa a ser,
mais tarde, uma atitude normal, pela diversificacio de espagos que sdo escolhidos pelos
noivos para se fotografarem, tais como pragas, lagos, campos, jardins e fachadas diversas.
Algumas fotografias também foram feitas dentro de saldes comunitarios, com muita
simplicidade. Mesas longas, de madeira, ou algumas mesinhas pequenas, bancos e cadeiras de
madeira, alguns lagos e fitas de papel, folhagens, serviram para criar a cena neste espaco
publico. Sobre a mesa, toalha de papel, alguns alimentos e pratinhos para bolo. A construgao
do saldo, em madeira, janelas sem vidragas, portas de madeiras, s3o um sinal do ambiente
muitas vezes rustico e simples destes saldes, € que, em poucos momentos, apenas 3 fotos

mostram a presenca de algum musico ou bandinha no local dos festejos.

QUADRO 21 — Objetos Exteriores.

Tipo de Objetos Quantidade de Fotos
Almofadas para joelhos 2
Bancos de madeira 4
Cadeira de madeira 27
Cercas de madeira com folhagens 35
Espetos para churrasco 6
Mesa de madeira p/refei¢do c/toalha

Mesa de madeira p/refei¢ao s/toalha 1
Residéncias de madeira (uma parte) 52
Pistao 04
Coberturas ou puchados com lonas 24
Residéncias de madeira c/mata ao fundo 14
Saldo comunitério 02
Tabuas de madeira 14
Talheres 6
Vaso com folhagens artificiais 04
Vasos com flores naturais 6
Violdo 04

Em meio a grama, junto aos pés dos noivos, reaparece a almofada. Apenas em dois
casos, mas, conforme colocamos anteriormente, quanto aos objetos de interiores, a almofada
¢ um adereco a mais, no enquadramento fotografico, de alguns noivos. Bancos, cadeiras,
mesas e tabuas de madeira fazem parte das fotos em ambientes externos. A madeira ainda era

abundante. A mata, em terceiro plano, a vegetacdo, alguma plantagdo de milho, bananas,
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mandioca participam do ambiente natural, que ¢ enquadrado nas fotografias, sempre com os
noivos e o grande grupo.

J& nas proximidades da casa, arbustos, folhagens, cercas de madeira e jardins
participam do tema fotografico. Nestas oportunidades, sdo os noivos posicionados, de pé,
préximos a residéncia, tendo, como fundo de foto, parte das paredes da casa e as folhagens
que crescem nos arredores. Nestas fotografias, tanto dos noivos com o grande grupo, como do
casal, em separado, nota-se a inten¢gdo de reafirmar o sim pronunciado na igreja ou, talvez,
nem sempre na igreja, mas o fato de fotografar-se ali, no espaco doméstico, junto as
residéncias e a natureza, assim como nos saldes de festa, sio uma representacdo da
abrangéncia do ato de casar, de comprometer-se com a familia e com a comunidade. Acima
de tudo ¢, porém, uma prova da confirmac¢do de um evento festivo, evento que vai culminar
no momento do registro fotografico. A fotografia passa a ser mais uma testemunha, uma
prova daquele acontecimento.

Uma andlise sobre a variedade e a quantidade de objetos, tanto de interiores, como de
exteriores, destaca, na sua simplicidade, aspectos e condi¢des econoOmicas, detalhes da
natureza, mas, acima de tudo, aspectos do convivio social que envolveu os casamentos,
mesmo que, na sua maioria, o enquadramento tenha procurado, como objeto principal, nestas
fotografias, o casal de noivos.

No conjunto das imagens ressalta-se uma variedade de objetos, que sdo elaborados e
criados muitas vezes para atender aquele momento, como as mesas compridas, protecao tipo
telhado puxado com lonas ou palhas, bancos rasticos pregados com algumas ripas. Aliados
aos espetos de pau, estes aspectos mostram a variedade de objetos fabricados para o momento
festivo, visto que o ambiente do cotidiano era de escassez e de dificuldades economicas.

O momento festivo e solene do casamento mostra as hierarquias sociais que se
evidenciam pelo consumo incorporado a condig¢@o social das familias retratadas. Por outro
lado, j&4 apontava para um circuito de moda que obrigava ao uso de roupas diferenciadas em
ocasides especiais, conforme se pode perceber observando o espaco da figuracdo que se

apresenta a seguir.

5.3.4 A Figuracao e seus Registros

Neste item, também relacionado aos elementos da forma do contetdo, deve-se

observar a figuragao representada nos registros, percebendo ‘““as pessoas e animais retratados,

a natureza do espago (feminino/masculino, infantil/adulto), a hierarquia das figuras e seus
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atributos, incluindo-se ai o gesto”. Esta categoria procura, além das pessoas retratadas,
perceber os “atributos da figuragdo, tamanho, enquadramento, nitidez.”

O espaco da figuragdo ¢ composto de homens, mulheres e criangas. Animais ndo sio
percebidos e parece que foram excluidos deste espago festivo, pois, em outras fotografias da
colegdo, estes aparecem. Procura-se demonstrar o espago da figuragdo através da proxima

tabela.



QUADRO 22 - Espacgo da Figuragao

Locais Retratados

Estudio Antigo

Estudio Novo

Ambiente Externo
Proximo a Residéncia

Ambiente Interno

Resendense/saldo Igreja

Figuras Retratadas

Noivos

%

Grupo
Misto

%

Noivos

%

Grupomisto

%

Noivos | 04 |Grupo| 0Op
Misto

Grupo Op |Grupo| 0Op

Misto Misto

Noiva em pé

1,0

08

26,0

01 3,0 - -

Noiva sentada

2,0

04

13,0

Casal em pé

87,0

87

93,0

26 |176,0| - -

10 | 29,0 | 21 | 25,0

Casal sentado

5,0

03

3,0

01 | 3,0 - -

Casal frente a frente em pé

2,0

04

4,0

Noiva sentada + noivo em
pé

2,0

03

10,0

01 | 3,0 - -

03 9,0 - -

Noivos + criangas em pé

1,0

5,0

06

19,0

05 | 6,0

Noiva + amigas em pé

Noiva + amigas sentadas

7,0

03 | 3,0

Grupo Misto (GM) em pé
+ noivos sentados

46

72,0

03

10,0

Grupo misto em pé + noiva
em pé

03

5,0

21 | 25,0

Grupo em pé + noivos em
pé

03

5,0

07

22,0

14 | 16,0

Grupo em pé e/ou sentado
+ noivos em pé

04

6,0

01 | 1,0

GM em pé e/ou sentado +
noivos sentados

63 | 65,0

14 | 41 | - -

GM + criangas em pé e/ou
sentadas

15 | 15,0

GM + noivos sentados

04 12 - -

continua




continuacao

GM em pé + celebrante

29

34

GM em pé + noivos de
joelhos

06

7,0

Noivos entrando no carro

01

1,0

Noiva sentada no colo do
noivo

01

3,0

Totais

307

100%

64

00%

94

100%

31

100%

34

1009

96

100%

34

100%

85

100%
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Nestas fotos de casamentos, realizados na sua maioria (82,5%) em ambiente interno,
conforme mostra a tabela referente ao espago da figuragdo, o estiidio fotografico ¢ o local
escolhido para a pose dos noivos. Ha um registro menor na igreja, no ambiente religioso, € o
estudio passa a ser um espago sagrado para os noivos casados nas décadas de 1960/70, em
oposi¢do a realidade que se passa em anos posteriores, quando hd um cerimonial e énfase
maior dos registros de casamento nas igrejas.

Ha que se considerar, também, a quantidade de fotografias feitas naquele periodo, pois
de uma ou duas poses do casamento eram feitas “meia dizia” ou “uma dazia” de copias
conforme pode ser constatado em alguns envelopes reunidos na colecdo. As fotografias
normalmente eram doadas aos pais e aos padrinhos, ficando uma copia para o album de
fotografias dos noivos. Diferente da atualidade, onde se tem um 4lbum com um numero
infinito de poses, estas sdo todas diferentes e em espagos os mais variados.

A situagdo em torno da quantidade de copias de fotografias feitas sobre casamentos
esta relacionada a um periodo em que a fotografia ndo era tdo acessivel a populacdo como
hoje e quando eram feitas fotos principalmente de momentos especiais, de ritos de passagem,
a exemplo do casamento.

As fotografias do grande grupo, tanto nos registros feitos em estudios, como naqueles
feitos em ambiente externo, apresentam os noivos sentados na maioria das fotos,
acompanhados das demais pessoas posicionadas em pé. H4 uma reveréncia aos noivos, que,
através da pose diferenciada, podem ser vistos como o motivo principal do registro, mesmo
nas variagdes de posicionamento, pois estdo sempre em primeiro plano e no centro do foco.

No espago do grupo misto, a figuragdo, quando se apresenta sentada, usa bancos e
cadeiras de madeira. Na tabela referente ao espago dos objetos de exteriores, sdo computadas
14 tadbuas. Para que foram introduzidas no campo fotografico? As tdbuas sdo colocadas no
chdo, em frente ao grande grupo, ¢ nelas ficam sentadas as criangas. A situagdo aparece em 14
imagens apenas, mas sao significativas por mostrarem a criatividade das pessoas, por um lado
e, por outro, as condicdes econdmicas destes grupos, que fazem um esforco para que as
criangas, com as suas vestes boas, ndo precisem sentar no chio de terra ou na grama. Ocorre,
porém, que as criancas quase nao participam do registro fotografico, pois estas aparecem
somente em 31 fotos.

Com relacdo a vestimenta, as mulheres estdo bem apresentadas, em vestidos
acinturados e franzidos, num cumprimento que fica abaixo dos joelhos. Uma minoria usa
cintas, broches, brincos ou correntinhas, o que ndo diminui a intengao do brilho da pose, tanto

das mulheres como dos homens, que acompanham os noivos, no traje social e de gravata. As
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criancgas, posicionadas em frente aos adultos, sentadas ou em pé, com calgados, usam roupas
boas, porém simples. Os meninos apasrecem de calcas curtas e de camisas abotoadas, e as
meninas aparecem de vestidos curtos, sem lacos ou fitas. A roupa normalmente era costurada
pelas maes, numa época em que compravam os tecidos em metro.

Nas opgdes feitas pelos figurantes denota-se o aspecto coletivo do espaco do
matrimonio, espaco onde se fotografou eminentemente o casal ou o casal envolvido por um
grupo misto de pessoas, como amigos, padrinhos ou familiares, refor¢cando lagos

comunitarios.

5.3.5 A Colonia em Festa

O espago da vivéncia é considerado como “uma categoria sintética” '°°, pois abrange
todos os demais espacos e as suas unidades culturais. Nesta categoria “estdo circunscritas as
atividades, vivéncias e eventos” que participam do registro fotografico.

Ao se abordar a categoria do espago da vivéncia, mostram-se atividades que
envolveram momentos fotografados nos primeiros anos da colonizagdo, situagdes em que as
imagens deixam transparecer, através das cenas flagradas e das acdes daqueles que as
registraram, diversos momentos do casamento com grande énfase aos noivos. O espaco da
vivéncia, mesmo que voltado essencialmente ao casamento, mostra aspectos do cotidiano das
familias, as quais, envolvidas neste evento, participam de uma comunidade maior, de um
grupo de colonos que migra para o oeste do Parand, apos 1950. A quantidade de objetos a
integrar a cole¢do tem uma relacdo com a condi¢do de vida do grupo de pioneiros. As mesas,
as cadeiras e os bancos de madeira, os espagos de interiores, tanto das residéncias como de
igrejas, também construidas em madeira e o espago rural, tudo é simples, mas ¢ nele, ao redor
dele ou dentro dele que se reinem as familiares, e estes espacos significam momentos de
convivio social muito especial.

Cabe refletir, no entanto, quanto aos aspectos econdmicos, que 745 fotografias de
casamentos permaneceram no estudio, ndo sendo distribuidas para familiares ou testemunhas
do evento nem introduzidas no album de fotografias dos noivos, os personagens principais da
série fotografica - casamento. Ocorre, porém, que, “como o retrato deve tornar publica a

99197

unido” "', o compromisso social se realizou. Quanto ao aspecto da Igreja, sdo uma

1% MAUAD, 1996, op. cit., p. 96.
YT LEITE, op. cit., p. 125.
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demonstragdo de que, no que se refere a religiosidade do grupo, ou seja, a espiritualidade, esta
foi cumprida através do sacramento matrimonial, € o casal de noivos ¢ considerado salvo em
Cristo, representado nos sacramentos. Os noivos passaram a integrar uma comunidade que
mostra, através da participacdo e da vivéncia de determinados atos ou ritos, os seus valores

culturais.

5.3.6 A Cultura Fotografica sobre o Casamento e suas Representagdes

O trabalho esbogado nestas paginas procurou, a partir da colecdo de fotografias
particulares produzidas pela Foto Kaeffer, perceber a relacdo do poder da Igreja com a cultura
fotografica. Para tanto, selecionaram-se, a partir do conjunto maior de fotografias, as fotos
relacionadas ao tema casamento, fazendo delas a fonte de estudo para a nossa analise.
Adotou-se a metodologia indicada por Mauad, analisando a partir dos itens levantados
através da perspectiva espacial, chegando aos elementos culturais representados nas imagens.

Em sintese, em relacdo aos elementos da forma da expressdo, os atributos do espago
fotografico representado nas fotos podem ser assim apresentado: Predominio no tamanho
médio, formato retangular, posada, sentido vertical, central/figurado, com trés planos
distintos, equilibrados, tudo no foco, linhas bem definidas, sem sombra e com contraste. Este
padrdo ¢ o que sobressai e representa o espago fotografico (embora ocorram variacdes em
alguns itens). Os significados produzidos tragam um espago equilibrado e bem definido, o que
possibilita boa identificacdo dos planos, também proporcionada pela nitidez na composicao
do espaco. A opcao pela dire¢do central ressalta o nucleo da foto que elegeu a figura humana
como destaque. O evento fotografado ¢ o de um momento especial do ritual de passagem de
uma vida protegida e guiada pelos pais para a de uma vida de compromissos a dois e com a
sociedade. Dessa maneira, entende-se que o espago fotografico indica movimento, ascensao e
hierarquizagdo. Esta representacdo também estd vinculada a idéia de nucleo, de unido e de
harmonia.

Com relagdo aos elementos da forma do conteudo, percebemos, em termos de espaco
geografico, o predominio da opgdo pela fotografia em ambiente interno, fotografia que se
realiza predominantemente em estudio. Nos estiidios hd a iluminacdo adequada, o flash,
tripés, o espaco fotografico, um espago preparado e equipado especificamente para a pose
fotografica. O espaco do objeto recaiu sobre objetos de interiores, exteriores € pessoais.

Conseqlientemente, a colecao de fotografias, no que se refere a categoria casamento, enquadra
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objetos que enfatizam a celebracdo deste sacramento religioso, ambientado em situagdes de
manifestagdo de fé, associados a objetos vinculados ao espago de registro formal, como nos
estudios ou, ainda, relacionados ao espaco privado, em algumas residéncias. No caso, sdo
simples e mostram aspectos e condi¢cdes econOmicas, detalhes da natureza, mas, acima de
tudo, aspectos do convivio social que envolveu os casamentos, mesmo que, na sua maioria, o
enquadramento tenha procurado, como objeto principal, nestas fotografias, o casal de noivos.

Quanto ao espaco da figuragao, a op¢ao das pessoas nestas fotos de casamentos ¢, em
82,5%, em ambiente interno e, por conseguinte, o estiidio fotografico ¢ o local escolhido para
a pose dos noivos. Ha um registro menor na igreja, no ambiente religioso, € o estiidio passa a
ser um espaco sagrado para os noivos casados nas décadas de 1960/70, em oposi¢ao a
realidade que se passa em anos posteriores, quando hd um cerimonial e énfase maior dos
registros de casamento nas igrejas e nos saldes sociais. Ocorrem mudangas também no tipo do
enquadramento, com inumeras poses diferentes ¢ uma quantidade quase ilimitada de
reprodugdes, onde cada foto ¢ diferente uma da outra. O pedido de meia duzia, ou uma duzia
de copias da mesma pose talvez tenha ficado no passado, com excecdo, ¢ possivel, do retrato
dos noivos.

O espaco da vivéncia, mesmo que voltado essencialmente ao casamento, mostra
aspectos do cotidiano das familias que, envolvidas neste evento, participam de uma
comunidade maior, de um grupo de colonos que migra para o Oeste do Parand, apds 1950. O
registro em preto e branco mostra aspectos técnicos relacionados com a arte de fotografar
num determinado periodo, na regido. A op¢ao pelo registro de aspectos do religioso ¢
elemento do processo de construcdo da propria identidade do grupo. As imagens sobre
casamento refletem aspectos socioculturais destes individuos e destacam a importancia dada
ao discurso religioso e a vida comunitaria. A abordagem do nosso objeto de pesquisa,
portanto, leva a indicar que ha uma relagdo entre a cultura fotografica e a influéncia da Igreja
na determinacdo da demanda fotografica sobre casamentos na regiao.

Admitem-se dificuldades iniciais no sentido de como efetivamente realizar este
trabalho de pesquisa. Como extrair as informacdes deste tipo de documento? Assim, esta
pesquisadora, debrucada sobre as fotos, aos poucos os itens de observacdo lhe foram
surgindo. Como organiza-los e ordena-los? A resposta estd em Mauad, pois quadros e tabelas
elaborados a partir de estudos e publicados através de textos produzidos por ela foram abrindo
caminhos para a realizacdo da presente pesquisa.

Num segundo momento ocorreu a dificuldade maior, quando surgiram interrogacdes

como: — Como analisar a quantidade de informacgdes levantadas, tanto sobre os elementos da



172

forma da expressao como da forma do conteudo, a fim de comprovar a nossa hipotese? — Sera
o fato da incidéncia maior de fotografias sobre o aspecto religioso destacado na colecao, uma
indicagio da influéncia do poder da Igreja na cultura fotografica? Como indica Ginsburg'*,
“a discussdo sobre historia, retérica e prova levanta uma questdo que interessa a todos: a
convivéncia ¢ o choque de culturas.” Entende-se que ha a necessidade de uma analise mais
detalhada dos elementos culturais ja levantados a partir destas fotografias e percebé-las num
contexto mais amplo.

No texto “Os Filhos da Lei”'®’, os autores Gislene e Gisalio apresentam um estudo
sobre as idéias juridicas e a sua relagdo com “a questdo do poder ¢ da disciplina sobre a
familia” desde fins do século XVIII em Portugal até¢ 1822, quando surge a “intengdo de
instituir um codigo criminal e civil modernos” no Brasil. O texto mostra a influéncia das
idéias iluministas no campo do Direito e “enfoca o patrio poder e a situacdo da mulher e dos
filhos-familia, ao lado da discussdo sobre o casamento civil, que acompanhou o processo de
secularizacdo ¢ modernizacdo em Portugal e no Brasil”. Embora o texto se situe em periodo
historico que antecede o nosso recorte temporal, ele nos mostra que as idéias portuguesas e as
suas reformulacdes “vigoraram no Brasil por muito mais tempo que em Portugal no que se
refere ao direito de familia”. Entende-se que estas idéias interferiram nas manifestagdes
religiosas, como do casamento, onde se podem situar as fotografias dos noivos fotogratados
pela Foto Kaeffer. Ainda citando estes autores, “o emolduramento das praticas de controle e
disciplina, destarte, deve ser buscado na Igreja, e em sua forte influéncia na cristandade
européia™®®. Os documentos da presente pesquisa nossa, no que se refere a pratica do
casamento, merecem, portanto, ainda um estudo mais aprofundado no contexto da
religiosidade ocidental.

Os aspectos socioculturais da regido também merecem uma analise mais profunda.
Ginsburg®', no que se refere as provas, escreve que “os historiadores deveriam recordar que
todo ponto de vista sobre a realidade, além de ser intrinsecamente seletivo e parcial, depende
das relagdes de forca que a condicionam, por meio da possibilidade de acesso a
documentacao, a imagem total que uma sociedade deixa de si.” Analisar a influéncia do poder
exercido por parte de instituicdes numa sociedade, isto constitui etapas de estudo a serem

ainda realizadas e acrescidas a pesquisa, no decorrer da construgdo da tese, oportunidade em

1% GINSBURG, Carlo. Relagdes de forca: histéria, retorica, prova. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2002. p.
14.

% NEDER, Gislene; CERQUEIRA FILHO, Gisalio. Os filhos da lei. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Sdo
Paulo, v. 16, n. 45, p. 113-125, fev. 2001.

20 1dem, p. 118.

21 GINSBURG, op. cit., p. 43.



173

que os dados parciais, ora levantados, merecerao o estudo sobre o conjunto da documentagao

pois, ainda, como recomenda Schorske, “o problema, agora mais do que nunca, ¢ escolher

. . , " . / 202
essas relagdoes com liberdade e torné-las significativas e frutiferas™".

202 SCHORSKE, Carl E. A historia e o estudo da cultura. In: . Pensando com a historia: indagagdes sobre
a passagem ao modernismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 243.




OBSERVACOES FINAIS

As fotografias da colecdo em estudo sdo uma interessante representacao dde vivéncias
de migrantes, da constru¢do de um novo espaco, de novas relagdes socioculturais, de um
caminho novo que foi construido por quem optou por mudar. Neste trabalho, procurou-se
abrir o bau das “caixas do deposito” e olhar para as imagens aprisionadas. Por entre a mistura
de papéis, de negativos e o grande numero de fotografias, ndo se sabia, ao certo, como
organizar esses documentos. Quando se colocou a “mao na massa” documental, dando inicio
aos trabalhos, fazendo a separagdes por cor, por tamanho, por quantidade e, agrupando, as
fotos por tematicas, a expectativa em torno da organizagdo trouxe a certeza de que ¢ a partir
do debrugar-se sobre as fontes que as informag¢des comecam a surgir. A andlise sobre os
dados parciais e também sobre o conjunto da documentagdo devera levar ao conhecimento
sobre a colecdo, sobre as transformagodes socioculturais ocorridas na regido ¢ a produgdo de
um conhecimento historico sobre a construgao social de identidade(s) e de modernidade em
Marechal Candido Rondon, etapas de estudo, na continuidade dos trabalhos, a serem

realizadas e acrescidas a pesquisa.
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ANEXO 1 — Marcha do Povoamento do Estado do Parana

MARCHA DO POVOANMENTO DO ESTADO DO PARANA

CARTOGRAMA OF ISARITMAS OF
W, DENSIDADE DE POPULACAD
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ANEXO 2 — Localizacao da Fazenda Britania
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ANEXO 3 — Modelo da ficha

FICHA DE ELEMENTOS DA FORMA DO CONTEUDO

Agéncia produtora Ano

Local retratado

Tema retratado

Pessoas retratadas

Objetos retratados

Atributo das pessoas

Atributo da paisagem

Tempo retratado
(dia/noite)

N° da foto

MAUAD, Ana Maria. op. cit. p. 145, 2005.




ANEXO 4 — Modelo da ficha

FICHA DE ELEMENTOS DA FORMA DA EXPRESSAO

187

Agencia produtora Ano

Tamanho da foto

Formato da foto e suporte (relacdo com o texto escrito)

Tipo de foto

Enquadramento |: sentido da foto (horizontal ou
vertical)

Enquadramento II: direcdo da foto (esquerda, direita
centro)

Enquadramento lll: distribuicdo de planos

Enquadramento |V: objeto central, arranjo e equilibrio)

Nitidez I: foco

Nitidez II: Impressao visual (definicdo de linhas)

Nitidez IlI: iluminacao

Produtor: amador ou profissional

N° da foto

MAUAD, Ana Maria. op. cit. p. 146, 2005.




