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MENSAGEM

“Se vocé ndo tiver a experiéncia de ter passado pela fotopintura, o retrato

pintado, retrato a pastel, colorido a 6leo, o Photoshop nada te oferecera.”

Fotopintor Julio Santos (Agosto de 2010).



“(...) as figuras produzem um efeito artistico de prazerosa fruicdo e reforcam ainda mais
a impressdao de que a parede ¢ uma pagina em que os sinais do tempo vao sendo

inseridos” (Rosa Cristina Monteiro).



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo o estudo das fotopinturas caboclas no cendrio da
regido central do Parand, no periodo de 1950 a 1975. Para este fim, selecionamos como
objeto de analise, um conjunto de imagens de familias de Pitanga e Manoel Ribas, onde
utilizou-se de entrevistas com os retratados ou seus descendentes, na busca por desvelar
as varias possibilidades de interpretagdes que condicionam este tratamento imagético. O
trabalho fundamenta-se num quadro teorico que privilegia a reflexdo sobre as praticas
culturais que condicionavam este produto na referida regido, na busca por focar o
universo de seus sistemas imaginarios, suas apropriacdes historicas, reinserindo as
diferengas estéticas locais, dentro da mediacdo do fotopintor no tracejamento dos
espacos que condicionam estas imagens, como um cenario relevante do contexto
regional. As fotopinturas sdo objetos de estudos historicos, que permitem pensar a
perpetuagdo imagética, a percepcdo da paisagem familiar, as representagdes, as
sensibilidades do ambiente que integram a articulagdo da memoria familiar e a
dimensdo de estabelecimento do ambito da visualidade presente nestes retratos
salientados nesta dissertagao.

Palavras-chave: Historia, Fotopintura, Pitanga.



ABSTRACT

This research aims to study the photopaintings in caboclas central region of Parana, in
the period from 1950 to 1975. To this end, we have selected as object of analysis, a set
of images of families of Pitanga and Manoel Ribas, where used interviews with the
depicted or their descendants, in the search for unveiling the various possibilities of
interpretations which affect this imagery treatment. The work is based on a theoretical
framework that privileges the reflection on cultural practices that surrounded this
product in that region, in the search for focus on the universe of their imaginary
systems, their historical appropriations, reinserting the local aesthetic differences, inside
the fotopintor mediation in the trace of the spaces that influence these images, as a
relevant scenario of the regional context. The photopaintings are objects of historical
studies, which allow thinking the perpetuation, the perception of imagery familiar
sight, the representations, environmental sensitivities in the articulation of family
memory and size of establishment of the framework of Visuality present in these
pictures that have been highlighted in this dissertation.

Key words: History, photopaintings, Pitanga.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo a investigacdo das representagdes através das
fotopinturas de familias, a partir de um recorte cronologico 1950 a 1975, periodo de
intensificagdo desta arte na Regido Central do Parand. Estes retratos estdo presentes nas
casas de proprietarios e descendentes dos retratados nas imagens, o que exige um
grande trabalho de pesquisa nesta producgdo dissertativa.

Neste sentido, observa-se 0s questionamentos sobre a construcdo de
representacdes visuais na circulacdo de ideias, conceitos, opinides, cotidiano e costumes
que contribuiram para a formagao da sociedade local, tendo como problematica central
o entendimento da linguagem visual, as fotopintura de familias no processo de memoria
e intensificacdo desta arte na regido de Pitanga.

O interesse por este tema foi decorrente da grande incidéncia de retratos no local
de pesquisa, sendo observado neste trabalho uma série de questdes aptas a serem
desveladas, como a dimensdo da estética cabocla na formagdo da regido central do
Parand, além das representacdes que a fotopintura como um acessorio de entronizagao
da familia nas residéncias, servindo como um bem cultural das familiar.

Na compreensdo dos contextos historicos, este trabalho pode transparecer um
estudo delicado, ja que tais pessoas contribuiram na formagdo regional. No entanto,
deve-se levar em conta a valorizagao de padrdes estéticos dentro das moradias, que
acabaram percebendo a memoria através das fotografias e das fotopinturas, tornando-se,
por exemplo, uma representacdo familiar, religiosa e de costumes, que possibilitaram a
sua analise, compreendendo os aspectos que nortearam este processo historico.

A fotopintura, objeto utilizado nesta pesquisa, teve origem na Franga no século
XIX, obtida através de uma base fotografica em baixo contraste, num suporte em tela ou
papel, em que o profissional aplicava as tintas, geralmente guache, o papel e 6leo para a
tela, dispensando o comparecimento do cliente ao retrato. Esta técnica foi utilizada em
diversos locais no Brasil, através de retratos de casais, filhos e outros membros da
familia (SOARES, 2007).

Com a popularizacdo destas imagens, a fotopintura reinsere as diferencas
culturais, faz arranjos, buscando a reconstrucdo da visualidade familiar e convenciona o
local ou regido em exposicao. Outro ponto de vista importante refere-se ao trabalho do

fotopintor que possui um papel preponderante em todo o processo, pois age em todos os
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momentos desde a primeira abordagem comercial, a fotografia passando pela confecg¢ao
da arte imagética, até a posterior entrega do retrato ao cliente.

Neste sentido o fotopintor poderia ser um “traidor”, ou seja, faz as mudangas na
imagem de acordo com o estilo do periodo de producdo, caracterizando uma
homogeneizagdo imagética, como um produto de reconhecimento economico e social.
Mas o profissional que produz a fotografia interage como um mediador, na traducdo do
mundo rural, e a expressao deste contexto para um processo de urbanidade, provocando
uma desvinculacao de vilas e distritos rurais.

Para Quinto (2012) “O fotografo por ser um intermediario visual, o profissional
também filtra e altera a realidade a ser mostrada, no sentido de que escolhe o qué, como
e quando fotografar”.

A indagacdo frente a fotopintura na Regido Central do Parana estd centrada na
hipotese da producdo desta imagem como um reconhecimento social, onde o fotopintor
possuia um papel relevante na confeccao de um estilo estético caboclo, trabalhando na
mediacao entre a fotografia original e a imagem final representada na imagem colorida.

Assim, interpreta-se nas fotopinturas que havia uma homogeneizacdo imagética,
ou seja, um padrao de estilo na caracterizagdo da imagem, que era alterada na fotografia
original, como um “photoshop'” do periodo, realizada por fotografos artistas, através de
pinceladas de tinta & 6leo e outros produtos quimicos.

Na tentativa de estabelecer a producdo desta imagem, o fotopintor realizava um
trabalho de mediador entre os segmentos da confecgdo, a circulagdo e o consumo da
fotopintura, trazendo a luz um estilo e desvelando representacdes através da estética
cabocla inserida nos retratos”.

Dessa maneira, o trabalho do fotopintor leva ao apagamento de formas registradas
nas fotografias, eliminados durante a producao da foto. Estes tracos étnicos e estéticos
eram apagados para encobrir estilos de ruralidade do periodo, buscando a apropriacdo
de um estilo burgués, terno e vestidos com acessorios, além do branqueamento de

pessoas em certas imagens. Um exemplo deste contexto estd exposto no discurso de

'Aplicativo que manipula, amplia, modifica e amplia retoques numa fotografia e design gréfico
(TECMUNDO, 2014).

’0 Circuito da fotografia a Produgio, Circulagdo e consumo, com cita Ulpiano T. Bezerra de Meneses.
Fontes visuais, cultura visual, Historia Visual. Balango provisoério, propostas cautelares. Sdo Paulo: USP,
2003.
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Concei¢ao Aparecida Batista3, que faz referéncia ao trabalho de confeccdo do retrato de sua

familia de origem Kaingang:

As roupas da fotografia ndo eram nossas foram pintadas. O fotografo
tinha a inten¢do de clarear os filhos, por isso retratou as meninas de
olhos azuis, o cabelo com pinceladas de tinta branca, para deixar mais
claro, com a inten¢do de deixa-las mais parecidas com o pai
descendente de italiano e pouco parecidas com a origem indigena,
Kaingang.

Neste sentido, houve a interpretagdo do fotopintor no retrato da familia Batista,
onde dentro do discurso de Concei¢do, observa-se a realizacdo de mudangas nos tragos
estéticos e étnicos, com uma tendéncia ao branqueamento das pessoas retratadas. A
partir destes questionamentos, buscou-se analisar a reinser¢do da fotopintura nas
diferencas culturais, nos arranjos e estratégias destas familias, reconstruidas pelo
fotopintor que convencionava a circulacdo desta imagem, servindo como um interprete
do bem cultural que foi produzido por ele.

Conforme Mauad e Lopes (2012, p. 267) os estudos sobre a fotografia e historia
inscrevem-se no campo da historia da cultura visual, fruto de desenvolvimento e
revolugdes da consciéncia historiografica.

Para Meirelles (1997) os documentos historicos compreendem:

Os documentos que testemunharam os fatos historicos sobrevivem nao
pelo carater intencional que os produziu, mas porque sdo registros de
uma sociedade em determinada época, cujo conjunto de fatos
ultrapassa as inten¢des de seus produtores e contém um numero de
informag¢des muito maior do que aparentemente deveriam conter.

Assim, as fotopinturas possibilitam uma diversidade de interpretagdes, modelos
e estilos de um tempo, como o desempenho do profissional em utilizar técnicas de
pinturas e o contexto iconografico na producdo, que perpassava a relacdo entre
fotografo e fotografado, fazia com que existisse uma busca pelo convencionamento® da
fotopintura no periodo.

Segundo Mauad e Lopes (2012, p. 267) (...) a evidéncia historica e a imagem sao

constituidas por investimentos de sentido, e a fotografia pode ser um indicio ou

Concei¢io Aparecida Batista, professora, concedeu entrevista a Valdir Machado Guimardes em
16/10/2013.
“Convencionar caracteriza aceitagio da fotopintura nas residéncias.
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documento para se produzir uma histéria; ou icone, texto ou monumento para
reapresentar o passado.

Pensando no contexto metodoldgico, a pesquisa possibilitou o trabalho com as
entrevistas com retratados ou seus descendentes na contribuicdo para a reflexdo
discursiva frente a identificacdo do lugar de origem destas fotopinturas, a memoria que
a imagem oferece como posteridade, chamando atengdo para a perpetuacdo da
representacdo familiar, mostrada nos retratos, servindo como praticas, circulagdo de
ideias, trocas, linguagens que admitem um carater e universo simbolico.

Dentro de suas perspectivas, Kriebel (2007, p.4) faz alguns apontamentos em
relacdo a experiéncia social que a fotografia produz, qual € o objeto, suas fungdes, qual
o lugar do discurso, como a fotografia opera na sociedade, que fotografia? Implicando
em recuperar o debate entre posturas tedricas

Deve-se pensar algumas questdes tedricas e metodologicas como a autoria
fotografica, o problema do realismo fotografico, € a necessidade de referenciar
historicidade da experiéncia que produz a fotografia. Ter cuidados metodologicos em
trabalhar com séries fotograficas ou fotos unicas como os icones, que potencializam um
acontecimento, vivenciam ou silenciam.

Para Mauad e Lopes (2012), alguns pontos sdo fundamentais na elaboracao
metodoldgica no trabalho com fontes visuais, como o processo de producdo e a relagdo
social da imagem pesquisada. O trabalho de agenciamento que envolve a circulagao das
imagens dentro de uma pratica social. O valor ou recep¢ao que a sociedade estabelece
no ambito da visualidade, e sua devida producdo e elaboragcdo que ¢ constituida pelo
sujeito.

E importante ter em foco estes contextos para analisar as fotopinturas, seja em
conjunto ou individuais, para compreender o circuito onde se movimentou as
possibilidades de circulagio social da imagem. E necessirio perceber que tanto
fotopintores como os fotografados, carregavam valores de representacdes, memorias
individuais e coletivas, na reconstru¢do de um imaginario.

Os discursos fotograficos aliados ao cruzamento de fontes visuais, textuais e
orais, podem contribuir para pensar o conceito de regido, no qual as praticas culturais
destes proprietarios dos retratos sdao relevantes e consistentes através de seus sistemas
de relagdes sociais, identificagdo com o espago no qual estdo inseridos.

Assim, na andlise das fontes orais pode-se observar que a memoria para futuras

geracdes sempre esteve em pauta, pois a recordagdo ou memoria dos familiares
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formavam a busca pela perpetuagdo destas imagens, além da possibilidade de
visualizagdo de um estilo urbano, impresso nas roupas da fotopintura.

Nas andlises das imagens, o trabalho de Kossoy (2001, p. 124-126), permite a
visualizacdo dos elementos que estdo inseridos nos retratos, ou seja, 0o cenario que
constitui os procedimentos iconograficos.

A abordagem iconoldgica € percebida as realidades que ficam escondidas além
da visualizagdo imagética, como a realidade dos retratados, dentro de um contexto
social, o que mascara em sua maioria as trajetérias dos personagens da fotopintura.

Dentro do trabalho de analise imagética, houve a percepcdo de variadas
vertentes que podem ser estudadas em futuras pesquisas paralelas, como as
especificidades individuais retratadas nas imagens, além de variadas mediagdes e
reelaboragdes sociais.

Essa dissertag@o esta organizada em trés capitulos, juntamente com subitens que
permitem a discussao em torno do contexto da fotopintura na Regido Central do Parana,
pensando no ambito da estética cabocla, assim apresentados:

O primeiro capitulo pretende demonstrar apontamentos acerca da historia da
colonizacdo, povoamento e conflitos de Pitanga e Manoel Ribas, municipios recortados
para a pesquisa, onde os migrantes deslocavam-se através de varias frentes, como do
Rio Grande do Sul, Santa Catarina, norte e sudeste do Parana, além de individuos
originarios de Prudentopolis e regido.

Outro elemento deste capitulo refere-se ao estudo das populagdes que formaram
a regido de Pitanga, como caboclos descendentes de europeus, nativos e negros, que
participaram de todo o processo historico local. Foram realizados alguns
questionamentos e estudos frente a estética cabocla, neste caso a busca pelo apagamento
de tracos étnicos ou rurais, através de entrevistas com descendentes e pessoas ligadas
aos primeiros habitantes deste territorio. Outra discussdo relevante para este trabalho
relaciona-se a reflexdo sobre o conceito de regido, notadamente referenciado, buscando
entender a regido como um conjunto de praticas culturais dentro de um processo
coletivo, como aponta Gilbert (1998).

O segundo capitulo apresenta apontamentos sobre a histdria da fotografia e sua
desvinculagdao com os processos artisticos da pintura. A grande quantidade de pesquisas
sobre a reproducdo de imagens apresentou o seu advento no século XIX, passando para

o século XX, como um modelo acessivel para um maior contingente de pessoas, além



18

da fabricacio de alguns modelos de daguerredtipos’, maquinas de reprodugdo de
fotografias que permearam a comercializagdo e ampliacdo de retratos pintados naquele
periodo.

Outro item abordado determina algumas reflexdes referentes a historiografia,
que trata das pesquisas sobre as imagens, pensando as dindmicas de aceitagdo das fontes
que utilizam fotografias como suporte para pesquisas, discussdes em torno de elementos
histéricos que podem servir de grande relevancia para estes estudos.

Percebe-se que a questdo desta problematica da fotopintura, para a sua utilizagdo
na historia compreendem os fatos fotograficos, que servem como um conjunto de
elementos na constituicado da fotopintura, pensando a utilizagdo da pesquisa com as
fontes orais, aliadas as imagéticas, que servem de base para contrapontos acerca do
manuseio destes materiais e repensar os discursos de personagens dos retratos. Sdo
perpassados conceitos fundamentais para analisar este cendrio como o contexto
histérico, as categorias da dimensdo de representacdo, busca pela memoria familiar,
expostas no produto imagético analisado, sendo importantes na observacao do discurso
regional.

O terceiro capitulo percorre as discussdes, em um primeiro momento, sobre as
analises das fotopinturas, trabalhadas neste contexto, passando para a dindmica do
trabalho com os fotografos na regido de Pitanga e Manoel Ribas, como se fundamentava
o contexto comercial e suas visitas tanto no cenario urbano, quanto nas areas rurais,
buscando as cerimoOnias de casamentos, batizados, a realizagdo de documentos como
carteiras de habilitagdo e identidade.

Além disso, percorre a dimensdo das entrevistas com os retratados nas
fotopinturas, buscando refletir sobre a totalidade de informagdes dos retratados, seu
cotidiano e costumes bem como abordar os aspectos imagéticos do periodo analisado.
Um cendrio relevante para este capitulo compde-se da tipologia que foi utilizada no
trabalho, configurando-se um modelo do retrato e do que estd incluso nestas imagens,
ou seja, os elementos que estao representados.

Este contexto comporta as andlises internas e externas das fotos, sua dindmica de
produgdo, circulagdo e consumo, conforme pressupostos tedricos de Meneses (2008), as
redes de informagdes que perpassaram todas as caracteristicas das imagens. Na medida

em que as representagdes da memoria familiar influenciaram as sociedades.

*Primeiro aparelho utilizado na representagio de fotografias em baixo contraste para a posterior pintura
da imagem.
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Esbocando este contexto, podem-se expressar os discursos proferidos nos relatos
orais focados nas fotopinturas, onde Meyhy (2005, p.18), aborda que nas entrevistas
com os proprietarios dos quadros, fotografos e pessoas ligadas direta ou indiretamente
com as referidas fotos, servem de complemento para a historizagdo da pesquisa. Isso
ndo quer dizer que ela se esgote no momento de sua apreensdo e da eventual analise das
entrevistas, ou mesmo no estabelecimento de um texto.

Na anélise destas ponderagdes, deve-se levar em conta a valorizacdo de padrdes
estéticos dentro das moradias, que acabaram focando a percepcdo® da memoria através
das fotopinturas da época, tornando-se, por exemplo, uma configuragdo visual familiar.

Nos apontamentos referentes a historia oral, Alberti (2005, p. 155) faz algumas
consideragdes, sobre as questdes pertinentes ao trabalho com as fontes de memoria oral,
para ela:

A historia oral ¢ uma metodologia de pesquisa e constituicdo das
fontes para o estudo da histéria contemporanea, surgida em meados
do século XX, apos a invengdo do gravador a fita. Ela consiste na
realizacdo de entrevistas gravadas com individuos que participaram
de, ou testemunharam, acontecimentos e relagcdes sociais do passado
e do presente.

Dentro das analises das fotografias, a historia oral’ como um aspecto
metodolégico de entrevistas, tem como objetivo permitir a visualizacdo dos
depoimentos dos personagens de um local, na constituicio de uma historia, em
determinada dimensdo de pesquisa, oferecendo possibilidades de trabalhar com o
processo historico.

Para a analise das fotopinturas, serd trabalhado com os pressupostos de
(MAUAD, 2008), que pensa o seu trabalho no contexto historico-semidtico, ou seja,
pensando seus codigos e seu universo cultural, dentro de uma sociedade pesquisada,
abordando a expressao e o conteudo dos elementos inseridos nas fotopinturas.

Segundo Mauad (2008, p. 42-43), ha a incorporacao das fungdes signias, ou seja,

a imagem assume o lugar de um objeto, acontecimento ou sentimento (...), deve-se

%0 perceber é também significar, organizar ¢ representar mentalmente com sentido. Os objetos se
apresentam a percepcao e a mente sempre motivadas, como que magnetizados intuitivamente, a partir de
algum ponto que chama a ateng?o. Isso explica porque, duas pessoas, ao observarem a mesma cena ou
objeto, “escolhem” determinados pontos centrais, que mais lhe chamam a ateng¢@o, ou ainda, como
fixamos nossa visdo em fundo e figura. Isso ndo se da apenas por uma questdo de escolha racional, mas
por uma questdo de sentido — enquanto organizag¢do do campo visual e significado — enquanto ligagdo
emotiva e sentimental, que cada uma constrdi no ato mesmo de percepgdo (KAMINSKI, 2006, p. 323).
7Segundo Portelli (2010, p. 258), no ambito da histéria oral, busca-se analisar as narrativas e discursos,
dentro das concepgodes de relatos de memoria, caracterizando a cultura popular, sendo importante para
pesquisas com este cunho metodoldgico.
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compreender a imagem como um conjunto de escolhas possiveis, sendo relevante
refletir na relacdo existente, entre o contetido imagético e sua expressao.

A coleta das imagens nos arquivos, a catalogagdo e organizagao das fotografias,
a fim de buscar variadas informagdes na sistematizacdo de fontes, como numero, a data
da fotografia, aspectos diversos sobre o fotdgrafo, o nome dos conjuges que estdo
retratados nas imagens, e também a descricdo da fonte historica a ser analisada, sdo
subsidios importantes no desenvolvimento do trabalho.

A discussdo historiografica acerca dos elementos visuais condicionam a
fotopintura como representacdo imagética de uma sociedade, a inser¢do desta dentro das
praticas simbolicas, compreendem os aspectos de estratégias sociais, buscando pensar
os fatos fotograficos e os elementos envolvidos neste ambito.

Na dimensdo deste trabalho, foram pesquisadas 16fotopinturas, dentre as quais
analisadas e questionadas enquanto sua historicidade, pensando dois conceitos a
representacao das imagens e a posterior memoria do objeto visual, além de refletir sobre
a estética cabocla que configuraram os discursos dos entrevistados.

Dentro do universo de entrevistas, foram realizadas 16 entrevistas na Regido
Central do Parana, nos municipios de Pitanga e Manoel Ribas, em suas respectivas
localidades rurais e espagos urbanos foram selecionados através do periodo de producao
dos retratos, conforme a balisa temporal da referida pesquisa. Com a evidencia¢do do
periodo destes retratos, foi produzido um rol de perguntas para entrevistas com o0s
proprietarios atuais das fotopinturas, individuos retratados ou descendentes dos
retratados, onde buscou-se as informagdes de producao destas imagens.

Dentro da critica sobre as fotopinturas, no qual utilizou-se de elementos do
discurso, observa-se que os contextos internos da imagem, assim com aqueles discursos
orais, estando inseridos nos apontamentos sobre as caracteristicas das fotopinturas
analisadas, permitindo o méaximo de detalhamento de informagdes para os estudos
historicos que sdo fundamentais no trabalho com a visualidade.

A critica da fotopintura buscou entender o contexto de producdo da mesma
dentro da trajetoria dos fotografos, dos retratados, com base nas entrevistas e
observagoes de circulagdo e consumo das imagens. Diante das entrevistas, foi realizado
analises da visualidade, ou seja, dos elementos interno e externos percebendo a
historicizagao destes ambitos reconhecidos nas fotopinturas.

Este trabalho ¢ uma tentativa de trazer a tona alguns contextos historicos da

regido de Pitanga, um local de varios embates pela terra e pelo dominio de seu territorio,
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extremamente esquecida pelas entidades publicas do Paranda, e que tenta através do
trabalho de seu povo, oriundo de varias miscigenagdes através do tempo, a buscarem as

suas representacdes e memorias através da fotopintura.
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CAPITULO 1

1 A REGIAO DE PITANGA, COLONIZACAO, POVOAMENTO E CONFLITOS

Este capitulo visa discutir alguns questionamentos acerca da formacdo de
Pitanga e o estabelecimento de sua populacdo, percebendo que existe uma escassez de
fontes na abordagem deste cenario, ¢ um conjunto de contradi¢des envolvendo os
discursos® da “Histéria de Pitanga,” onde as citagdes caracterizam narrativas® da
configuragdo do territorio de Guarapuava e o acesso ao norte paranaense. Os diversos
recursos referenciais encontram-se apontados por memorialistas, ¢ alguns trabalhos
historiograficos'®.

A migragdo e colonizac¢do paranaense apresentaram como base o trabalho focado
no latifindio e no emprego de poucas culturas como o feijao e o milho, nao estando
caracterizada a participar do processo de industrializacdo ocorrido no século XIX no
Brasil. O principal elemento da colonizagdo européia configurou-se através das colonias
rurais, focada nas pequenas propriedades, caracteristica basica do povoamento da regido
central.

Com a criagdo da lei n° 601 de 18 de setembro de 1850, houve a primeira
tentativa de organizagdo de terras privadas no Brasil, para Nadalin, (2001, p.70), no
século XIX, esta lei pautava as discussOes sobre as terras devolutas, que propiciava um
cenario de imigracdo da provincia do Parand, pertencente naquele periodo a Sao Paulo,
tendo por objetivo o trabalho em pequenas propriedades.

A lei de terras de 1850 trouxe regulamentacao para as chamadas terras devolutas
sendo relevante para este processo de imigracdo no pais, onde pequenos proprietarios

utilizaram as extensdes de florestas para a sua exploracdo. Este cenario da utilizagdo de

¥Um dos principais componentes do discurso como fala ou narrativa sdo os significados historicos
presentes no imaginario de quem o elabora. Cada discurso ¢é, assim, uma representagdo do imaginario no
qual seu autor esta inserido. Mas, embora todo discurso seja proferido por alguém — um individuo ou
varios, ndo ¢ responsavel pelos significados que existem em seu discurso, uma vez que nenhum discurso €
de autoria exclusiva de seu autor, ja que todos os individuos fazem parte da mesma memoria coletiva
(SILVA e SILVA, 2009, p. 101).

°(...) a narrativa é a forma humana de dar sentido a uma realidade que, em si, ¢ mistura e desordenada. O
narrador articula o sentido e organiza sua experiéncia temporal a partir de um enredo (roteiro) intencional
ou inconsciente ou pelo menos ndo assumido. A narrativa ¢ uma forma de se desenhar a historia (...)
(ESPINDOLA, 2012, p. 168).

"Ver MOTA, Lucio Tadeu. As Guerras dos indios Kaingang — A historia épica dos indios Kaingang no
Parand — 1769 a 1924. Maringa, EDUEM: 1994, ¢ EURICH, Grazieli. O indio no banco dos réus:
historicizando o conflito entre indios Kaingang e colonos na vila de Pitanga (1923). Maringa: EDUEM:
2012.
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extensas areas de florestas vem de encontro com a politica do “vazio populacional''”,
propaganda utilizada apods a desvinculagdo com a provincia de Sao Paulo.

Na questdo do vazio demografico, espago ainda ndo socializado, tem como
sentido as representagdes das leituras do espago de individuos perante um determinado
foco de analise, foi uma constante, dentro dos discursos de colonizagdo, onde percebe-
se através de relatos historiograficos as desapropriacdes que ocorreram nas terras de
nativos, isso proporcionou grandes embates e desarticulagdes dentro da nova provincia.

A grande quantidade de terras e as vastas florestas que constituia este espaco,
foram pontos fundamentais nos apontamentos discursivos de um territdrio sem
populagdes e com possibilidades de exploragao.

O Parana inicia-se a sua delimitacdo como territorio, através da separagao com
Sdo Paulo, e passa a constituir as suas divisdes em 1853, alterando seus tragados
geograficos em variados periodos do século XX, onde a partir da década de 1960
comegca a diminuir constantemente a criagdo de municipios e as consequentes alteracoes
cartograficas.

Entretanto, os relatos de formacao regional dos municipios de Pitanga e Manoel
Ribas sdo apontados através dos discursos do colonizador, em sua dimensao de
progresso, desenvolvimento econdmico e politico, ndo contemplam os discursos que
caracterizaram o povoamento indigena na regido central paranaense.

O conceito de colonizagao ¢ representado na abordagem de Silva e Silva (2009,

p. 68-69), referenciando algumas caracteristicas da complexidade do termo:

(...) colonizar significa ocupar um novo chao, trazer a memoria da
terra antiga (o culto) e transmitir praticas e significados as novas
geragoes (a cultura). Mas, se o significado de coloé cuidar, também ¢
mandar, e o autor ressalta que dominar, explorar e submeter os nativos
também ¢ sentido inerente a colonizagdo. Nesse contexto, colonizar
esta sempre associado a conquistar. Essas consideragdes nos levam a
perceber que o conceito de colonizagdo tem tanto o carater de
ocupagdo e cultivo de novos territérios como de dominio, exploragao
e instalagdo cultural, pois a cultura do colonizador ¢ transposta para o
novo territério. Na maioria dos casos, entretanto, o territorio
colonizado ja esta ocupado, com habitantes que possuem cultura e
estruturas sociais proprias, o que pode dar margem a diferentes
formas de contato e ao nascimento de novas sociedades.

11 . A~ . .

Segundo Amado (1995, p. 3), o vazio compreende a auséncia de brancos colonizadores, nessa
concepcao os indios faziam parte da paisagem local, assim como os animais ¢ as arvores. A colonizagdo
teria o sentido de povoar esses “vazios”.
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Este carater de ocupacdo deve ser pensado dentro de aspectos culturais, onde
estas conquistas por novos locais interagem decisivamente nas estruturas sociais
coletivas, dando possibilidades de criagdo de novos ambientes sociais.

E evidente que os novos rumos da provincia do Parana, notabilizaram-se na
busca por politicas que propiciassem a ocupagdo de seu territorio, e a questdo dos
colonos europeus seria uma possibilidade real.

Acerca de um debate em referéncia ao povoamento da regido de Pitanga, a
historiografia discute questionamentos sobre os povos indigenas que perfizeram os
espacos de suas habitacdes proximas do rio Ivai e Corumbatai, constituindo o 3°
planalto paranaense, integrando os atuais municipios de Pitanga e Manoel Ribas.

A reocupagao de terras da regido de Pitanga e Manoel Ribas ocorreu em virtude
dos deslocamentos de caboclos e europeus vindos da colénia Tereza Cristina'> que foi

parcialmente desativada por problemas de adaptacdo e doengas locais (BOEING, 2010).

Os primeiros brancos chegaram a regido de Pitanga e Manoel Ribas,
chamada na época de Campina do Corumbatai, a partir de 1856,
vindos da regido do distrito de Tereza Cristina, pertencente ao atual
municipio do Candido de Abreu, deslocaram-se dali em decorréncia
do insucesso do projeto do médico Francés Dr. Maurice Faivre (...),
com o apoio do governo brasileiro (BOEING, 2010).

Este insucesso permitiu a migra¢ao de varias familias para diversos pontos do
Parand, principalmente na regido de Boa Ventura com os irméos Caillot (MUNICIPIO
DE PITANGA, 2008).

Na década de 1890 os irmaos Caillot subiram o planalto e se estabeleceram em
Boa Ventura na Serra da Pitanga, concomitantemente a esse gesto, os paranaenses Elias
do Nascimento e Manoel Martiniano de Freitas, atingiram a localidade denominada
Tigre". Chegam ao local chamado Pitanga em julho de 1897, estabelecendo-se as
margens do rio Batista, designacdo dada pela populagdo do municipio, em homenagem a
José Martins de Oliveira Melo, mais conhecido por José Batista (CLEVE, 2010).

O fim do século XIX foi caracterizado como periodo de mudangas na regido de

Pitanga, dentro da formacao de seu povoamento, até entdo localidade do municipio de

Guarapuava, onde os relatos de viajantes apontavam os diversos tragados e a sua

"Localidade do atual municipio de Candido de Abreu — Parana localizada na mesorregido norte central
paranaense. IBGE 2008.
PLocalidade do atual municipio de Boa Ventura de Sio Roque-Parana.
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composi¢do geografica servindo como descrigdes para discursos politicos sobre os
aspectos locais.

Ainda entre os antigos moradores da localidade, figuraram os nativos da regido,
além de Tomaz Ribeiro, que se estabeleceu nas proximidades da atual usina elétrica e
Ernesto Tavares, que construiu sua residéncia as margens do rio que banha a cidade.
Alguns anos apés, ocorre o estabelecimento na localidade dos primeiros colonos
descendentes de europeus (PIRES, 1959).

De acordo com algumas consideragdes de Pedro Batista Neves'®, que descreve
sobre o povoamento ndo indigena da regido de Pitanga, perpassando algumas reflexdes

sobre esta formagao regional:

O territorio de Pitanga comeca seu povoamento entre o século XIX e
XX, com a familia do senhor Manoel Teixeira, outras como as de
Tomas Ribeiro e Conde. Naquele periodo, vinham padres de
Guarapuava onde rezavam missas na capela da vila e muitas vezes
seguiam para Umuarama. Oitenta por cento das pessoas que migraram
para este local era de Prudentopolis, da beira do Ivai e os descendentes
de indios da localidade de Bom Jardim no atual municipio de
Guamiranga.

Outras referéncias compreendem as narrativas realizadas por Jurandir Pires,
presidente do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (1959), onde sao
comentadas na Série Municipios Paranaenses daquele periodo, algumas questdes
referentes ao processo de formacao desta regiao, refletindo também sobre um discurso
nao indigena.

Diante deste cendrio, a historia da regido de Pitanga, confunde-se com as varias
expedi¢cdes idealizadas no municipio de Guarapuava por criadores de gados no século
XIX, com o intuito de escoamento da pecudria extensiva, criando assim mecanismos
para abertura de “picaddes,” estradas precarias construidas para o escoamento pecuario
e posterior venda entre Guarapuava e Campo Mourdo, onde em 1910 ocorre a
construcdo da estrada boiadeira, com o intuito de ligar esta regido a Campo Mourdo e
Mato Grosso (STECA e FLORES, 2011, p. 164).

Neste sentido, as discussdes em torno da regido central do Parana sdo objetos de
pesquisas, na busca pela percepcao das rupturas, povoamentos, resisténcias € a presenca
de nativos que ocupavam a extensao de terras que envolviam os rios que cortam este

territorio como o Ivai e o Piquiri.

“Entrevista concedida a Valdir Machado Guimaries em 24/02/2014.
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A questdo do povoamento ¢ interessante na medida em que a regido ja era
povoada por indigenas, ndo existindo, portanto o vazio demografico como era o
discurso do colonizador europeu (...) (FRANCO NETO, 2011, p. 156).

Pitanga consolidou-se como vila do municipio de Guarapuava no final do século
XIX. A partir deste periodo, comegam a chegar algumas familias da localidade de Rio
dos Patos, municipio de Prudentdpolis, colonos de origem européia como ucranianos,
alemaes e italianos, que traziam em suas comitivas, carrogas, sementes, mantimentos
possiveis de serem carregados, utensilios de casas, além de instrumentos para o trabalho
na lavoura. Os colonos chegam de varias frentes, do norte representado pelos paulistas,
no sul pelos trabalhadores gauchos, além de colonos do oeste paranaense.

Nas palavras de Andreazza (1999), a mesmas aponta algumas questdes sobre

migracdo, abaixo apontadas:

Essa situagdo se deve ao fato de que ninguém migra por acaso, a
imigracdo de individuos e familias se deve a fatores externos e
subjetivos que atraem ou expulsam as comunidades de seus paises de
origem em busca de uma ilusdo migratoria.

Estes fatores sdo condicionados as relagdes sociais, econdmicas € principalmente
politicas como ocorreu na regido de Pitanga, muitas vezes por incentivos a producao e
extracao.

Com a chegada destes migrantes, ocorrem varios conflitos frente aos povos
indigenas que habitavam esta regido. Neste cendrio estavam presentes algumas
formagoes de indios Kaingang, nas disputas territoriais. Mota (2008, p. 194) faz a
seguinte descri¢do sobre a companhia colonizadora no periodo e os Kaingang em

relacdo a ocupagao de territorios:

Os acontecimentos da serra da Pitanga e a tentativa de amedrontar os
homens da cia. colonizadora revelam, mais uma vez, que os Kaingang
ndo assistiam passivamente a ocupacao de seus territorios. Mesmo o0s
aldeados necessitavam das matas para manter seu modo de vida e
faziam incursdes contra os brancos desde o inicio do século XIX.

Alguns discursos sobre a dominagao da regido referem-se ao vazio demografico,
e a busca pelo desenvolvimento e progresso, foi colocada para a populagdo como os
principais motivos, nas diversas alteragdes cartograficas e documentais sobre os indios

em Pitanga, interferindo por décadas nos imaginarios da populagao.
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No contexto dos povos nativos, Mota (1994 p. 164) descreve alguns

apontamentos sobre a questdo indigena na regido:

O povoamento da regido entra num processo cada vez mais acelerado
e se chocava com as tribos estabelecidas nos diversos toldos ali
existentes. Grande contingente de indios tinha se fixado na regido a
partir das décadas de 1870/80, atraidos por promessas do governo da
provincia. Suas reservas ja eram leis promulgadas pelo governo do
Parana, mas ainda ndo estavam demarcadas (...).

O Parana era densamente habitado por diversas populacdes indigenas, milhares
de anos antes da chegada dos povos europeus, ao contrario do que a historiografia
tradicional afirmou durante varias décadas, ndo existindo apenas matas fechadas e
animais selvagens. Podolan (2007) afirma que os estudos baseados em relatos de
viajantes, padres, documentos oficiais, pesquisas de campo, fragmentos de cultura
material, confirmam a presenca de indios na regido central, vivendo em grupos de forma
organizada, produzindo meios de subsisténcia.

Segundo Mota (2008, p. 38), a questdo das terras indigenas no século XX,

apresentou alguns desdobramentos politicos:

Com o advento da Republica a administracdo das terras consideradas
devolutas, onde se situavam os territdrios indigenas, passou para os
estados da federagdao. O fim da politica imperial de catequese e
civilizagdo dos indios com o fechamento das Coldonias Indigenas, e o
avanco das frentes de ocupacdo para as areas de fronteira,
potencializadas pela politica de negociacao de terras pelo estado do
Parana, acirraram as disputas pela terra e suas riquezas e criaram uma
nova conjuntura de lutas que perpassou toda a primeira metade do
século XX.

. 1 ST
Pedro Batista Neves'®> comenta sobre o local onde moravam indios e colonos na

entdo vila de Pitanga, fazendo argumenta¢des em relagdo a sua localizagao:

Em 1910 os indios moravam na beira do Rio Ivai, na divisa velha, na
margem direita do rio Piquiri e a margem esquerda do Canta até
encontrar-se na Campina da Lagoa. Os indios ndo moravam na atual
sede de Pitanga, e sim as primeiras casas de colonos sao levantadas na
regiao do Rio Batista, Palmera, ¢ Rio do Meio dos Alemaes, terras
pertencentes a familia de Albino Hey.

Estes diversos vestigios estdo presentes em vdarios locais como as casas de

cultura de Municipios da Regido Central do Parana e museus como o Francisco Bobato,

BEntrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 24/02/2014.
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em Pitanga, onde nestes estabelecimentos, existem muitos artefatos Kaingang, onde

para Barthelmess (1997, p. 25):

Os indios moravam, entretanto, retirados, em dezenas de toldos
afastados da estrada e distantes uns dos outros. Cada toldo reunia sob
0 mesmo teto vinte a trinta familias. A habitacdo coletiva era ampla
com cinco ou seis metros de altura com base retangular. A cobertura
era de folhas de palmeiras, jerivd que pendiam até o chdo servindo
assim de telhado e de parede e dando ao conjunto uma feigcdo ogival
como de uma ruastica nave gotica.

As divisas que condicionavam a presenca indigena proximo aos rios Ivai e
Corumbatai, estdo referenciadas através de varias pesquisas arqueoldgicas realizadas
pela Universidade Federal do Parand na década de 1950, que perfazem as descobertas
sobre as presengas de indios Kaingang e Guarani, através de vestigios, tanto no
municipio de Pitanga como no distrito de Manoel Ribas'®.

Nas consideragoes de Podolan (2007, p. 16), sdo relatados alguns pontos
referentes ao cendrio posterior aos acontecimentos ocorridos entre os colonos e

indigenas, na vila de Pitanga:

Recomega um novo movimento de reocupagdo das areas indigenas
pela expansdo da populagdo branca, e que apoés algum tempo, apos
novas pressoes do governo do Parana dando mais terras Kaingang as
companhias de colonizagdo e a chegada em massa de populagdes
imigrantes, a partir dos anos 1940, com cada vez mais decretos
redefinindo as terras destinadas aos Kaingang. Apds os anos 1950, o
Parand ja havia sido tomado, inclusive o norte do Estado, e com a
expansdo, exauriram-se a fauna e a flora, obrigando os Kaingang a
residir nos postos indigenas, ¢ depender invariavelmente do favor do
ndo-indio para sobreviver, através de pequenas lavouras de
subsisténcia; mas apesar disso, mantiveram sua lingua e muitos dos
seus antigos costumes.

Segundo Barthelmess (1997, p. 25), o discurso indigena frente a seus direitos de
propriedade era de manutencdo da terra, em decorréncia da expansdo e colonizacio

migrante:

Os indios continuavam a nutrir uma convicgdo mitica de que lhes
pertencia de direito toda a area da qual haviam sido desalojados,
enquanto os brancos, material e politicamente fortes como nunca,

'®Na vila de Manoel Ribas por volta de 1927, chegaram alguns desbravadores como Fabricio Antonio
Getulio, que requereu uma area de terras em torno de 2000 alqueires e foi responsavel pela vinda de um
grande niimero de colonos de Céandido de Abreu. Instalaram-se suas residéncias em locais proximos as
margens do riacho denominado Agua dos Lemes, para que pudessem montar seus monjolos comunitarios.
Entre as principais familias que se estabeleceram foram, Lemes, Borges, Menjon, Prachedes, Miciano e
Lacerda (PREFEITURA MUNICIPAL DE MANOEL RIBAS, 2014, p.1).
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voltavam a sentir sede de expansdo. Ainda mais que as terras de mato,
antes relegadas, comegam a ter valor com a interiorizagdo da
colonizagdo imigrante e com a aproximacao da frente pioneira safrista
que depois de esgotar a regido do Acungui saltou para as areas
florestais do interior onde passou a abrir extensas ro¢as de milho e a
praticar a engorda de milhares e milhares de porcos destinados a
producdo de gordura para o insaciavel mercado consumidor do estado
de Sdo Paulo que vivia naquele momento o auge da opuléncia da
monocultura cafeeira.

Nos estudos de Eurich (2012) existem algumas discussdes, sobre a construgao de
um discurso que caracterizava o indigena como selvagem, mas a mesma orienta que
deve existir uma busca pela historicidade relacionada aos varios embates e narrativas
historicas, que perpassaram as diversas contradigdes deste conflito, o processo crime
que indicava o interrogatorio dos personagens envolvidos € o cendrio que se apresenta
todo o episddio, merecem novas interpretagdes € a busca por novos documentos, que
possam reafirmar ou contradizer os eventos histdricos.

Mota (2008, p. 282-283) comenta algumas questdes sobre o Vazio Demografico

e a construcao deste contexto paranaense:

Seguindo a linha de raciocinio de Smith de que a produ¢do do espaco
¢ um resultado logico da producdo da natureza, pode-se afirmar que,
ao produzir uma segunda natureza no Parana, o capitalismo estava
produzindo um novo espaco geografico propicio a sua atuagdo e
diferente do espago tradicional das comunidades indigenas. Os
campos gerais, os campos de Guarapuava, o norte e oeste do Parana
passam a ser usados para a producao de mercadorias e a acumulacao
de riquezas. (...) No bojo dessa transformagdo, criou-se a ideia do
“vazio demografico”, a ser ocupado pela coloniza¢do pioneira. Essa
construcdo foi arquitetada e divulgada por muitos que pensaram a
histéria da regido: geografos, historiadores, socidlogos, representantes
da burocracia estatal e dos orgdos colonizadores, e refletiu-se nos
livros didaticos, poderosos instrumentos de normatizacdo das ideias.
(...) Os espagos submetidos a conquista existem a partir da agdo
exterior dos conquistadores, ¢ a Historia que dai surge ignora
importantes acontecimentos como as invasdes, a explora¢do, os
conflitos e a resisténcia indigena.

Como aponta Mota (2008) em suas palavras, o contexto de vazio demografico
estd pautado pela ideia de afirmacdo da colonizagdo pioneira, excluindo os povos

indigenas que estava presentes na regido central do Parana.
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Apos o fim do conflito deflagrado entre colonos e indigenas em 1923, segundo
Eurich (2012), foram expedidos pelo governo estadual, diversos titulos em favor de
pessoas que detinham posses em Pitanga'”.

Com a constituicdo da vila de Pitanga, comegam a integracdo de algumas
instituicdes como a partir de 1910 a criagao do Distrito Policial e, em 1925, o distrito
Judiciario, instalando-se, nessa época as primeiras reparticdes publicas: Cartorio,
Coletoria Estadual, Agéncia do Correio, fazendo parte da comarca do municipio de
Guarapuava (VAZ, 2002). Estas novas instituicdes contribuiram para a regido de
Pitanga, incentivando o crescimento econdmico regional, onde, até entdo, era parte de
um imenso territorio do municipio de Guarapuava.

Isto possibilitou o avango do ciclo econdmico da erva-mate, que veio trazer
alento e rendas monetarias a seus primeiros habitantes, tanto ervais como pinheirais,
consideradas plantas irmas, eram tdo abundantes nesse tempo, parecendo que ndo iria
acabar mais (CLEVE, 2010, p. 132).

Nas primeiras atividades econdmicas da regido de Pitanga que permearam o fim
do século XIX ja com vistas nos primeiros anos do século XX, estando representadas
pelo advento da erva-mate e as tropeadas pelos antigos picaddes entre Guarapuava
passando pela Vila de Pitanga e seguindo em dire¢cdo a Campo Mourdo, estes trabalhos
serviram como renda monetaria para os seus primeiros moradores, mas foram
sistematicamente substituidos pelo modelo safrista da suinocultura (CLEVE, 2010).

A década de 1930 traz a discussdo de algumas narrativas que apontam outras
atividades econdmicas que a populacdao da vila de Pitanga estava envolvida, como o
manuseio e o trabalho da suinocultura, onde produziam safras de engorda de porcos e a
formacdo de rocas de milho (...), Vaz (2002, p. 105). Estes animais geralmente
consumiam estas rogas € posteriormente, eram levados em comitivas, sendo vendidas
aos chamados safristas, pessoas que comercializavam estes suinos'®.

Para Cleve (2010, p. 107), a questdo econdmica da regido de Pitanga, ocorre

através do comércio de suinos e da produgdo agricola, conforme exposto:

A literatura regional produzida sobre o conflito indigena de 1923, constrdi a imagem de um indio
selvagem. A suposta queima da igreja de Santana pelos indios ou por causa do sangue deles permanece
no imaginario da populagdo como fato incontestavel e primeiro comentario sobre o assunto. (...) A igreja
foi muitas vezes reconstruida por causa de desastres, incéndio no altar em 1924, destruida por um raio em
1940, em um incéndio em 1955, o que pode ter se confundido com a memoria do conflito (EURICH,
2012, p. 106).

"As safras de porcos correspondiam a um nimero de 100 a 1000 animais, transportados da regido de
Pitanga para o comércio com o municipio de Ponta Grossa, Parand, aplicando-se o termo também a
tropeadas, porcadeiros ou comitivas de safristas (SCHEREINER, 2010).
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O predominio nos primeiros anos da economia pitanguense, o plantio
de milho em larga escala, ndo s6 para o engorde de suinos, era a
principal atividade, mas também a fabricacdo de farinha, quirera e
outros derivados, ao lado do plantio de arroz, trigo, centeio muito
usado pelos eslavos e seus descendentes, para feitio de suas famosas
broas, que eram servidas com banha de porco ou mel e outros cereais,
além de batatas, destinados ao consumo familiar. Havia entdo, uma
tipica cultura de subsisténcia. Isto ¢ bem verdade, sem se considerar a
atividade de engorda de porcos, destinados a venda no mercado ¢
consequente producgdo e circulagdo de riquezas, ainda que em escala
reduzida.

Este cendrio econdmico de Pitanga configurou-se nos antigos safristas e suas
viagens com estes animais através dos antigos picaddes, compreendendo deslocamentos
de 25 a 30 dias para os Campos Gerais, regido de Ponta Grossa. Segundo relato de
Valdir Guimardes'® “quando a safra era vendida para as empresas dos velhos
chiqueirdes, o dono da safra recebia “sacos de dinheiro” a partir dai levava em hotéis da
cidade onde era guardado em um cofre pelo dono do estabelecimento™.

Nos relatos de Cacilda Grande®’, naquele periodo os porcadeiros utilizavam as
grandes mangueiras de lascas de madeira para o trato de animais, existindo também um
pequeno rancho de madeira com parte de chiao batido para alimentacdo e metade do
assoalho para os pernoites destes viajantes.

A regido de Pitanga apresentou outros contextos econdomicos que atraiam os
migrantes entre 1910 e 1940, compreendendo os trabalhadores flutuantes que vinham
especificamente para trabalhar na extragao e na exploragao da madeira como o pinheiro
de araucaria, imbuia, cedro e a canela (STECA e FLORES, 2011, p. 192). O avanco de
varias industrias madeireiras absorveu grande parte da demanda de trabalhadores que
chegavam a esta regido, com o intuito de estabelecer-se neste local.

Algumas empresas madeireiras, adquiriam os caminhdes F-8, para utiliza-lo em
novas estradas que foram abertas, propiciando o enfraquecimento do trabalho safrista,
ocorrendo a expansdo de um novo contexto econdomico na regido de Pitanga, entre as
décadas de 1930 a 1970, que seria estabelecido pelas serrarias, configurando-se um

longo processo de extrativismo no centro paranaense que no periodo comportavam

“Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 10/06/2010.
DEntrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 28/02/2014.
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grandes quantidades de arvores® nativas como pinheirais, onde muitos migrantes
chegaram para a exploracdo desta madeira.

Na década de 1930 e 1940, a regido de Pitanga possuia uma extensa cobertura
florestal, levando diversos caboclos ao trabalho nas madeireiras que possuiam grande
demanda de servicos em sua composi¢do econOmica, interferindo sensivelmente no
crescimento demografico regional.

Com a madeira houve o incentivo e a necessidade de abertura de estradas para o
escoamento produtivo, gerando grande circulagdo comercial deste produto para centros
como Guarapuava, Ponta Grossa e Curitiba, onde segundo Tembil (2007), ocorria seu
beneficiamento e processamento.

Esta possibilidade comercial gerou migracdes populacionais de varias regioes do
Parand, Santa Catarina, Rio Grande do Sul e Sdo Paulo, para a absor¢do da demanda
originada pela quantidade de oficios que as “serrarias” geravam naquele periodo.

Do ponto de vista de Marli Francisco (2006, p. 192), a mesma argumenta sobre

os efeitos do extrativismo e as atividades madeireiras dentro da regido centro-sul:

Devido a intensa atividade madeireira, as serrarias tornaram-se
comum no cenario urbano das vilas e cidades do interior do Parana,
levando consigo industrias de papel, beneficiando também o setor
mobiliario. Contudo na década de 1970, a madeira nativa se
encontrava esgotada. No sudoeste, a madeira e a pecudria foram as
atividades mais dindmicas, dando origem a nticleos urbanos, capazes
de sediar as atividades de suporte a esse ramo da economia. Na regido,
em 1940 existia apenas Guarapuava, Foz do Iguagu e Clevelandia
(...), Guarapuava originou Laranjeiras do Sul, Pitanga, Indcio Martins
e Pinhio.

Algumas descrigdes sobre as caracteristicas da regido de Pitanga na década de

1940 sao relacionadas abaixo por Bronislau Loche: 22

Quando tinha 8 anos, em 1942, havia cerca de 13 casas em Pitanga,
onde hoje ¢ a Avenida Presidente Getulio Vargas e a Interventor
Manoel Ribas. Em algumas ruas do municipio, so era possivel andar a
cavalo, nem carroga passava de tanta mata. O pai ajudou a abrir esta
estrada até uma altura, por onde vai para Campo Mourdo. Aqueles
tempos eram tudo mato fechado.

M A grande predominancia da flora da regido de Pitanga é de matas de araucérias e erva-mate, consorciada
com inumeras folhosas especialmente a imbuia, onde na parte mais quente, ao norte, ocorre um destaque
de florestas com perobas, angico ou monjoleiro, cabritiva ou 6leo pardo (PREFEITURA MUNICIPAL
DE PITANGA, 2008).

22 Entrevista concedida ao Jornal Parana Centro, Ed. Especial 1, p. 17, 28/01/2014.
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Com base neste contexto, percebe-se que esta regido possuia grande quantidade de
matas, o que levou muitas pessoas a buscarem uma possibilidade econémica de extragdo
das mesmas, com o intuito do lucro, a dimensao de criagdo de serrarias seria um grande
fator produtivo em comparagao a modalidade de tropeadas na regido de Pitanga.

Na abordagem de Freitag (2007, p. 47) a importancia do trabalho com a extracao

madeireira, configurou-se dentro da economia paranaense com determinados propositos:

O beneficiamento da madeira por sua vez, outro produto rendoso para
os cofres estaduais, embora nao tdo expressivo na época, possibilitou a
instalacdo de industrias extrativas no Parand. Essas, pela associagao
entre a economia madeireira e atividades de colonizagdo atrairam
grupos migrantes, inclusive aqueles de carater flutuante, para areas
interioranas do estado, comungando assim, aos propoésitos de
desenvolvimento e integracao territoriais.

O discurso de manuten¢do das riquezas paranaenses visava estabelecer uma
unidade nacional em torno das bases territoriais do estado, onde foram momentos
fundamentais entre as décadas de 1940 a 1960 no Parana, implicando com isso na

exploracdo das terras pelas companhias colonizadoras, efetivadas pelas politicas que

permitiam esta forma de distribuigdo e alocagao de terras™.

. 24 ~
Pedro Batista Neves”™ comenta sobre a atuacdo de algumas empresas

colonizadoras na regido de Pitanga, provocou varias disputas sobre as terras da regido:

Aqui era sertdo, muitos ucranianos se espalharam por Pitanga, e
também por Altamira do Parand, onde as terras eram devolutas, sem
dono, com o tempo estas pessoas solicitavam ao estado para explorar a
terra, quando havia a venda dava brigas. As companhias de terras que
estiveram em Pitanga era a UBA - Sociedade Territorial Uba Ltda,
que loteou Ivaipord e a Codal - Companhia de Colonizacdo e
Desenvolvimento Rural que loteou Pitanga ¢ Laranjal. Eram empresas
particulares que compravam o direito de colonizar o estado. Também
0s grileiros25 neste periodo sabiam das terras devolutas e adquiriram
documentos de posses, gerando muitos problemas e conflitos pela
terra.

Pensando a questdo do campo, este periodo foi marcado pela posse de terras nao

legalizadas, onde posseiros sofreram de maneira significativa com a “grilagem”,

B A interiorizagio e a presenga do estado na regido, depararam-se com a existéncia de uma populagio
(Pitanga), que, por muito tempo tivera alheia aos tramites burocraticos, consequentemente, nio aceitando
as atitudes normatizadoras, bem como, dando pouca atencdo para as agdes desencadeadas pelo governo
(IURKIV, 1999, p. 39).

*Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 2014.

SPraticas  ilegais de  especulagio  imobilidria compra e venda de terras ilegais.
www.seops.df.gov.br.acessado em 26 de dezembro de 2014.



34

gerando conflitos como o grilo do Tigre*®, levando a momentos adversos entre a
populagdo da regido de Pitanga (COLNGHI, 1991, p. 43).

Segundo Iurkiv (1998) nos anos de 1950 e 1960 foram muito agitados no Brasil
em relacdo as questdes rurais, onde a historiografia faz alguns relatos sobre estes
cenarios tdo contundentes em relagdo & posse e grilos de terra®’.

Nas palavras de Bandeira (2008, p. 43), a questao da posse de terra refere-se
assim:

(...) no Parana a resisténcia e a formulacdo de varios projetos de poder
por parte dos posseiros, acarretou conquistas como a regularizacao de
diversas areas, a organizacdo dos trabalhadores rurais em sindicatos,
cooperativas e organizagdes (MST), que colocou em nivel nacional o
debate sobre a reforma agraria ¢ um novo modelo de desenvolvimento
no campo.

A distribuicdo de terras foi alvo de grande disputa pelo controle de consideraveis
extensdes de terras e a busca pelo espaco estava articulada, dentro de um processo
econdmico de ocupagdo da regido. Este discurso contempla o quadro territorial que
estava exposto na criagdo do municipio de Pitanga com seus distritos e localidades
participando efetivamente dos foros estaduais.

J& a localidade de Campina Alta, primeiro nome do municipio de Manoel Ribas,
estava situada ao norte do municipio de Pitanga, tendo por constitui¢do, a gleba Santo
Antonio e a padroeira local. Com as iniciativas propostas € com a abertura de ruas,
construgdes de casas, edificacdo de uma Igreja e de uma escola, levaram as liderangas a
buscarem condi¢des para a possivel criagdo distrital do municipio de Pitanga.

Regido de Campina Alta era habitada em sua maioria por indios Kaingang, onde

0s seus remanescentes encontram-se na aldeia do Rio das Cobras. Com a constru¢do da

*Segundo Cleve (2010, p. 185), foi um movimento apolitico, que representava apenas um meio de defesa
de colonos, proprietarios ¢ posseiros contra um ato do poder publico que lhes parecia arbitrario e injusto a
demarcagdo de uma area de terras chamada de “grilo do tigre,” movido por supostos proprietarios de um
mundo de terras de cerca de 80.000 alqueires, recoberto de florestas de araucarias. Foi voltando contra
isso que os colonos, reunidos em grande massa, lograram se apoderar do processo, destruindo-o e
queimando-o em via publica da cidade, numa postura de revolta e incontinéncia de todos. (...) gerando
medo e receio da perda dos titulos de terras.

*’0 confronto de 1955, ou a “Revolta do Tigre”, ocorre no interior de um cotidiano marcado pela
violéncia fisica. Assim assume ares de normalidade e ¢ incorporada ao viver quase como uma
caracteristica. O cotidiano conflituoso do contato recente entre o indio e branco, da mudanga nas relagdes
de propriedade, foi acrescido pelo surgimento do “grilo do Tigre”. A revolta do Tigre ¢ uma explosdo de
violéncia e descontentamento das pessoas que praticavam suas vidas na area do imével e que se irritavam
com a linguagem adotada pelo discurso juridico, a eles, muitas vezes, ndo inteligiveis (...) a revolta
também dirigi-se contra sujeitos identificados pelos colonos como “grileiros”, que atuavam na esfera
juridica reclamando a posse da terra através da apresentagdo de documentos supostamente forjados.
(IURKIV, 1999, p. 33).
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primeira vila muitos colonos das familias Psick, Meira, Lacerda e Constanski, foram
atraidos para a obteng¢do de posses de terras na regido. A partir da década de 1930
ocorre um acentuado afluxo de colonos vindos de Santa Catarina da regido de Tubardo,
para o trabalho como a agricultura e extracao de madeira, permitindo o estabelecimento

da Vila de Campina Alta no municipio de Manoel Ribas na década de 1950.

Mapa 1 - Mapa do Parand com o municipio de Manoel Ribas em destaque.
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Mapa de Manoel Ribas - Imagem:Paranamesomicromunicip.svg, own.work acessado em 23/10/2014 as

21 horas e 22 minutos.

No dia 5 de julho de 1955, através da Lei Estadual n® 2398. A instalacao oficial
do municipio de Manoel Ribas ocorreu no dia 08 de janeiro de 1956, com a posse do
primeiro prefeito eleito Sr. Raul Ferreira Messias. Passando a pertencer a comarca de
Ivaipord (MUNICIPIO DE MANOEL RIBAS, 2014).

Este item procurou recortar alguns questionamentos, sobre a colonizagdo e o
povoamento da regido do Parand, onde optou-se por refletir acerca das localidades de
Pitanga e Manoel Ribas, como recorte regional, por caracterizar um namero
significativo de fotopinturas e pela sua relagdo com a etnicidade presente na regido
central do Parana.

O conhecimento da formacao da regido de Pitanga e Manoel Ribas, tem por
objetivo, refletir sobre o processo de povoamento, colonizagdo e conflitos no

estabelecimento destes municipios, que através de seus habitantes e suas praticas
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simbolicas expressadas pelas fotopinturas e outros acessorios, representando o seu
espaco de reconhecimento como afirma Bourdieu (1998), em suas andlises sobre regido,
caracterizando praticas e representagdes familiares.

Mapa 2 - Mapa do Municipio de Pitanga

I

PREFEITURA MUNICIPAL DE PITANGA

CONVENGOES

Fonte: Prefeitura Municipal de Pitanga — 2014.

Para um segundo momento a reflexdo sobre a formagdo da estética cabocla, a
etnias que participaram deste contexto de formagao populacional da Regido Central do
Parand, sendo de grande relevancia para o entendimento da composi¢ao da populagao,

buscando pensar no estabelecimento de Pitanga e Manoel Ribas neste cenério.

1.1 AFORMACAO DA ESTETICA CABOCLA, ETNIAS E A PRESENCA DA
FOTOPINTURA NA REGIAO CENTRAL DO PARANA

A fotopintura dentro de um contexto de estética cabocla®®, que corresponde a

imagem familiar dos habitantes deste contexto regional, onde permitem o

28 L. , .. . . . C. ~ .
A estética cabocla esta condicionada a visualidade que a fotopintura permitiu na expressdo da imagem
burguesa das familias na regido central do Parana.
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reconhecimento das fronteiras dos diversos grupos étnicos, como afirma Barth (1998),
na participagdo de um processo de producdo cultural, pensando os retratos como bens
culturais configurados através destas imagens de representacdes de lugares ou
momentos entre familiares.

Para Poli (1995), a provisoriedade ¢ um fator presente nas caracteristicas sociais
dos caboclos, devido a migragdo para outros locais na busca por melhores condi¢des
econOmicas, levando também consigo suas praticas sociais distintas.

Percebe-se um auto identificacdo em relacdo a estes representados nas
fotopinturas, dentro de uma possibilidade de uma estética frente a formagao cabocla
regional, mediando a participacdo econOmica e social no que tange a busca por
estratégias de pertencimento na sociedade, com base nestas imagens presentes nas
residéncias.

Outro ponto significante neste cendrio compreende as mudangas nos tragos
étnicos através do trabalho do fotopintor, ou seja, a homogeneizagdo dos tragos dos
brancos, o que caracteriza que havia a intencdo de apagar alguns formatos fisicos ou
étnicos da imagem.

Na fotopintura, muitas vezes eram omitidas algumas caracteristicas pessoais
como as etnias alteradas de acordo com o pedido de clientes que solicitavam a
encomenda imagética, onde existia uma mediagdo entre o profissional e o consumidor
da imagem, voltando posteriormente a tona de acordo com as entrevistas realizadas
sobre o retrato pintado nesta pesquisa.

As etnias que formaram a sociedade da regido central do Parana estdo
relacionadas aos inumeros tracos culturais de migrantes e nativos, fruto de
miscigenac¢des dentro do processo de formagdo de Pitanga, onde apenas 25% das frentes
migratdrias estabeleceram-se no Parand, sendo grande parte inserida na regido sul como
um todo.

Estes deslocamentos ocorreram entre o fim do século XIX ¢ meados do XX,
com a busca pela compra de terras e suas posses, o governo do Parana ndo interfere nas
concessoes de imoveis, através da companhia de terras do norte do Parana e suas filiais
em diversos municipios da regido central, alterando significativamente a economia ¢ a
formagdo de regides paranaenses na década de 1920.

Percebe-se que as questdes identitarias paranaenses, consistiram na

diferenciagdo cultural, presentes no estado através das migracdes no Parand. A
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diversidade étnica se expressou nos mais diversos campos na regido central®
proporcionando para a regido de Pitanga aspectos de convivéncia e manifestagdes destas
culturas oriundas de varios deslocamentos.

A formagcio étnica®® da regidio de Pitanga est4 configurada nos povos indigenas
migrantes europeus e caboclos, oriundos de varias regides do Parana, Sao Paulo, Santa
Catarina e Rio Grande do Sul, tendo como objetivos a busca pelas posses de terras e o
trabalho com a agropecuaria.

Segundo Cleve (2010), com o desenvolvimento da atividade agropecuaria, a
regido de Pitanga, e sua populagdo chega a década de 1940, com aproximadamente 12
mil habitantes, nimero consideravel para a estruturagdo de um novo municipio.
Observa-se que a etnicidade esta presente na busca pelas praticas, nos contatos com as
propriedades que diferenciam grupos, sinais, definindo as diferencas culturais.

Para Certeau (1994, p. 142), toda atividade humana pode ser cultura, mas ela ndo
o ¢ necessariamente ou, ndo ¢ forcosamente reconhecida como tal, pois, “para que haja
cultura, ndo basta ser autor das praticas sociais; € preciso que essas praticas sociais
tenham significado para aquele que as realiza.”

Dentro da abordagem das praticas culturais que compreende a formacgdo da
regido de Pitanga, discutem-se as configuragdes socioculturais que apresentaram
interpretagdes em torno da construgdo regional.

Conforme palavras de Ericsen (1993), algumas abordagens sobre o conceito de

etnicidade tém como €nfase o seguinte questionamento descritivo apontado pelo autor:

(...) a propriedade relacional de sistemas sociais nos quais ocorrem
processos de distingdo e diferenciacao entre aqueles considerados “de
dentro” e “de fora”. As fronteiras entre grupos e/ou sociedades podem
mudar ao ser atravessadas, o que permite desconstruir visdes
essencialistas da cultura, como marcador de grupos étnicos e
nacionais. Este conceito ¢ considerado, assim, uma constru¢ao
analitica que, igualmente, opera nas situagdes sociais a partir de
processos de transformagdo e contextos de interagdo, nos quais a
etnicidade emerge e torna-se relevante, sendo as nogdes de
distintividade cultural, produzidas e reproduzidas pelos atores sociais.

*Localizagdo geografica da regido de Pitanga, pertencente segundo o IPARDES (2014) & regido centro-
sul paranaense.

%0 termo etnia surgiu no inicio do século XIX, para designar as caracteristicas culturais proprias de um
grupo, como a lingua e os costumes. Foi criado por Vancher de Lapouge, antropologo que acreditava que
a raca era o fator determinante na histéria. Para ele, a raca era entendida como as caracteristicas
hereditarias comuns a um grupo de individuos. Elaborou entdo o conceito de etnia para se referir as
caracteristicas ndo abarcadas pela raca, definindo etnia como um agrupamento humano baseado em lagos
culturais compartilhados, de modo a diferenciar esse conceito para com o de raga que estava associado a
caracteristicas fisicas (SILVA e SILVA, 2009, p. 124).
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Para Seyferth (2011, p. 48), cultura e etnicidade estdo relacionadas como afirma
Abner Cohen que compreende uma forma de interagdo de grupos culturais dentro de um
cenario social e comum.

Conforme relata Barth (2005, p. 15), a etnicidade ndo pode ser reduzida a
contetidos culturais, homogeneamente distribuidos nos grupos e transmitidos entre as
geracdes. A existéncia do grupo étnico estd ligada as fronteiras criadas e mantidas por
relagdes de poder e processos de controle e o apagar das experiéncias pessoais que
fujam ao modelo cultural reificado sendo um definidor do mesmo. Pode-se observar que
existem algumas discussdes muito relevantes em torno desta questdo, em relagdo a estes
grupos €tnicos ¢ a sua vinculagdo com a regiao central do Parana.

Pensando o contexto de Andreazza e Nadalin (1994. p. 64), a discussdao em torno
das questdes sobre o povoamento imigratdrio paranaense no século XIX demonstradas
no carater da politica econdmica, onde a provincia do Parand consistia em grandes areas
de terras, levando a provocar uma tendéncia ao processo de imigragdo e politicas que
refletissem a colonizacdo, ndo vinculando as grandes propriedades, interferindo
sensivelmente no contexto de urbanizagao local.

As primeiras levas de migrantes de origem européia chegam a regido de Pitanga
no inicio do século XX, vindos de localidade de Rio Baio em Sio Jodo do Triunfo,
Prudentdpolis e Irati, onde ucranianos, italianos e alemades, estdo voltados para o
usufruto de posses de terras distribuidas e compradas junto ao governo do Parana,
muitas das quais pertencentes aos povos indigenas que habitavam a regido em seus
toldos.

Para Silva e Silva (2010, p. 125-126) a diferenciagdo entre os grupos étnicos dizem

respeito a interagcdo dos grupos como apontam a questao assim:

As ciéncias sociais diferenciam etnia e grupo étnico, pois para eles um
grupo precisa de uma interagdo entre todos os seus membros,
enquanto a etnia abrange um numero grande demais de pessoas para
que haja relacdo direta entre todas elas. O grupo étnico seria, entdo,
um conjunto de individuos que apresenta uma interagdo entre todos os
seus membros, além das caracteristicas gerais da etnia. E preciso
ressaltar que se, por um lado, muitas comunidades se auto-afirmam
positivamente a partir de seus costumes, por outro lado a identidade
étnica ¢ um elemento que contribui para a construg¢do do
etnocentrismo.
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Ja no pensamento de Poutignat e Streiff-Fernart (1998, p. 163), ¢ através das
interacdes que a etnicidade se revela, no contato com o diferente existem estas
determinacoes.

A migracdo européia na regido de Pitanga apresentou dois momentos: a
primeira fase em 1910 com a entrada de italianos, alemaes e ucranianos vindos dos
Campos Gerais paranaenses ou segundo planalto, e a outra etapa entre 1950 a 1960,
com levas migratérias vindas dos estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul.

Dentro do contexto de Barth (1998), o cenario étnico esta relacionado as
fronteiras e os limites dos grupos, definindo as diferencas e seus contatos.

Dessa forma os descendentes europeus perfazem grande parte da populacdo da
regido de Pitanga, onde sua cultura esta delineada nos discursos étnicos e em suas
participagdes no contexto regional.

Neste sentido, os apontamentos de Andreazza (2011. p. 23), estdo embasados,
sobre alguns aspectos da formacdo ucraniana no Parané: (...) “as diretrizes brasileiras
para a instalacdo de nucleos coloniais no sul do Brasil preconizam a pluralidade étnica
envolvendo no mesmo estabelecimento, uma mescla de estrangeiros com nacionais”.

Segundo Andreazza (2011), foram direcionados mais de dois mil ucranianos
para a colonia de Antonio Olinto, que passaram a conviver com nimero significativo de
poloneses, italianos, alemdes e caboclos. A presenca dos ucranianos nas regides
brasileiras e seu estabelecimento no sul do pais configurou-se nas localidades Rio Claro
e Prudentopolis, ambos no Parana, vindo separadamente ou em grupos familiares,
devido a condi¢des econdmicas vividas na Europa do século XIX.

Nos comentarios de Cacilda Grande™', é relatado a respeito da migragio vinda da

regido de Prudentopolis para Pitanga:

Vieram casais que moravam em Prudentdpolis, Rio dos Patos e
ouviram falar em Pitanga que tinha terras boas ¢ baratas ¢ se
estabeleceram no Rio do Meio. As estradas foram abertas a picada
com enxada, foice e machado.

A migragdo no Brasil teve inicio no século XIX, direcionada principalmente
para as regides Sudeste e Sul do Brasil. A vinda de colonos de origem alema foi
incentivada pelo governo imperial, conforme Magalhdes (2009. p. 248). (...) “Se o

governo estimulou a imigracdo Teuta e Italiana, entre outras razdes, para incentivar a

3 Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 28/02/2014.
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pequena propriedade e por ndo terem tais paises um império colonial na América, nao
representando assim um perigo a hegemonia portuguesa.”

Assim, pensando neste cenario migratorio, observa-se que diversas familias que
se estabeleceram na regido do centro paranaense, vindos pela possibilidade de trabalho
na agricultura.

A partir da década de 1950, chega a segunda leva de alemaes da regido de Santa
Catarina, deslocando-se para o distrito de Manoel Ribas, que passa a pertencer ao
municipio de Ivaipord. Estes migrantes fundam as localidades de Barra Santa Salete e
Vila Nova dos Alemaes, na regido de Pitanga.

Luiz Roecker™ enfatiza algumas questdes sobre a memoéria da formagdo alema

na regidao, onde comenta:

Quando chegamos a Vila Nova, havia dez moradores. Naquela altura,
o local comecava a ser fundado. Existia uma pequena capela e, alguns
anos mais tarde, foram utilizados como escola. Desbravamos algumas
terras em Pitanga e constatei que o municipio tinha solos
férteis. Quando se estabeleceu no municipio, a familia teve a
agricultura como fonte de renda e cultivava milho, arroz e feijao.
Além disso, a familia vendia porcos. As negociagdes dos graos e dos
suinos eram mais dificeis, devido aos meios de locomog¢do ¢ a
distancia para a comercializacdo. No inicio, tinhamos um comprador,
que era da Barra Santa Salete, ¢ vendiamos no comércio de Pitanga,
que ficava um pouco mais longe. Atualmente, a Vila Nova dos
Alemaes ¢ uma das localidades mais famosas de Pitanga, devido a
origem e as tradigdes. As primeiras pessoas a se mudarem para a
localidade foram os alemaes: Ventura Stipp, Reinoldo Sem, Chico
Antunes e Oscar Dichen. Além dessas familias, houve outras que ja
faleceram. A Vila Nova dos Alemées, chegaram os descendentes de
alemaes. Passados alguns anos, os mais novos se casaram € a
miscigenacdo acabou acontecendo. Atualmente, ha muitos
descendentes casados com pessoas de outras nacionalidades e
descendéncias. No entanto, 99% dos moradores da Vila Nova dos
Alemaes sao de origem alema.

Estes deslocamentos efetivam-se at¢ 1960, com a criacao da grande maioria dos
municipios da regido central do Parana, e a concessao de titulos e posses de terras com
diversos conflitos pela obtencao dos direitos destes locais.

Para Locatelli (2009, p. 2), a grande corrente de imigragdo italiana no Brasil
ocorreu a partir de 1875. “A saida dos migrantes em busca de um pais onde pudessem
ter uma vida mais digna tem como fatores as transformagdes sociais, politicas e

econOmicas decorrentes da expansao do capitalismo, que atingiram toda a Europa”.

32 Entrevista concedida ao Jornal Parana Centro, Edigdo especial numerol de 29/01/2010.
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A migragdao italiana na regido de Pitanga possui alguns vieses em sua
consolidacdo e constituigdo. A primeira configuracdo apresenta italianos vindos das
localidades de Rio Baio, Irati, e Teixeira Soares, atraidos pela obten¢do de terras
oferecidas pelo governo do Parand. Outra grande leva de italianos ocorre entre 1940 a
1960, periodo da vinda do Rio Grande do Sul, para Pitanga.

Para Cacilda Grande™, a migracio italiana na regido de Pitanga, esteve ligada a

unido de varias familias de colonos residentes nesta localidade:

Os migrantes representados pelas familias Bassani, Anunziato
formavam grande parte dos habitantes de Pitanga na década de 1930, e
casaram com outros grupos de migrantes como Becher, Grande,
Schon, ¢ formaram as bases da comunidade da vila, grande parte das
familias italianas, vieram de Curitiba, Campo Largo, Rondinha e Sao
Jodo do Triunfo.

Segundo Patricia Fulanetto®, “a intengdo da vinda dos italianos para o sertio
paranaense era o povoamento e o trabalho no campo e na pecuaria, ocorrendo através da
onda migratdria na década de 1940, existindo uma vontade de se estabelecer, vindo com
a promessa de riqueza.”

Entende-se neste discurso, que o trabalho na agricultura era a base para a
migragado italiana, onde na regido central, grande parte destes italianos estabeleceram-se
na localidade de Munhoz, municipio de Manoel Ribas, cultivando produtos agricolas,
manejo de gado, muitos vindos de Novo Hamburgo, no Rio Grande do Sul, alguns
descendentes da localidade, formaram as familias Furlanetto, Benedett e Menegazzo.

A estética cabocla ¢ pautada através da difusdo de representacdo que a
fotopintura pode atribuir, onde através das relagdes sociais cria-se variadas demarcagdes
que acenam para a possibilidade de ascensao social ou relacdes de urbanidade frente as
caracteristicas rurais da populacao da Regido Central do Parana.

Outro ponto relevante da estética cabocla estd em torno dos ideais de moda que
sdo atribuidos nas roupas, acessorios utilizados na afirmacdo de valores sociais,
buscando instaurar um novo modelo de representacdo no meio rural.

Quando busca-se um imaginario social relacionado com a criagdo de um novo
homem, reproduzindo uma imagem burguesa de familia, isto leva o estabelecimento do

comércio de fotopinturas.

3Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 28/02/2014.
3% Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 20/01/2014.
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Para Lemos (1983, p. 58-59), a imposi¢ao social das adaptacdes de roupas sao
uma realidade, dando um fic¢do de verdade e sonho, imposi¢do social e vontade
individual, em uma sociedade complexa de adultos e criangas que tem na moda um dos
fatores determinantes de representacao de valores e papéis sociais.

Pode-se refletir sobre alguns pontos importantes que refere-se ao conceito e

classificagdo social do termo caboclo, segundo questionamentos de Lima (1999, p.8).

r

O caboclo ¢ uma categoria de classificagdo social empregada por
estranhos, com base no reconhecimento de que a populagao rural (...)
compartilha um conjunto de atributos comuns. Mas esta ndo ¢ uma
categoria social homogénea nem absolutamente distintiva. E
importante frisar a natureza conceitual do termo, pois existe o perigo
de tomar-se o termo caboclo como uma identidade e desse modo criar
fronteiras absolutas para um grupo social que ndo ¢ encontrado na
vida real. Ao contrario, o termo caboclo deve ser entendido como uma
categoria geral de referéncia e identificacéo.

Nas palavras de Camargo (1999, p. 94), o termo caboclo possui a seguinte
constituicdo tedrica: “O caboclo ¢ aquele individuo mestigo, resultante do cruzamento
do branco com o indio, que habita casas de paus-a-pique e barrote e dedica-se ao cultivo
de cereais.” Outro contraste que relaciona esta mistura racial do caboclo refere-se a
algumas politicas de integracdo da populagdo indigena na estimulacdo de casamentos
mistos e com o intuito de “civilizar” a populacdo indigena a sociedade.

Dentro da discussao sobre os negros da regido de Pitanga, alguns apontamentos
relevantes, foram realizados por Schereiner (2010), onde os negros migravam para a
regido de Pitanga, a fim de trabalhar nos chamados picaddes, antigas estradas abertas a
foice, facdo e enxadas, além das atividades agropecuarias no periodo de colonizagdo da
regido. Alguns deslocamentos foram realizados, através dos campos do terceiro
planalto®, que abrangia no periodo o municipio de Guarapuava. Os argumentos basicos
dos discursos intentam-se a refletir sobre a vinda dos negros para Pitanga através dos
movimentos migratérios com fins de subsisténcia, através do trabalho rural.

Segundo Pedro Batista Neves, ndo hd registros em cartorios de Pitanga de
negros até 1950. Os pequenos fragmentos que perfazem esta questdo, estao relacionados
as familias de Arthur Domingues Guimardes na localidade Santa Maria e Manoel de

Oliveira, morador da vila de Pitanga.

3 Referéncia a Regido dos Campos de Guarapuava.
®Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 24/02/2014.
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Outra referéncia corresponde a descricdo de um comerciante chamado Gil Vaz
de Camargo, sendo proprietario de uma fabrica de farinha, era morador na vila de
Pitanga em 1910, segundo relatos de (EURICH, 2012).

Em todos os grupos que formaram a populagdo da regido central do Parana,
houve a difusdo de novas culturas e a expressao historica de suas atribui¢des enquanto
formadores dos discursos que pautaram os contextos regionais, seus modelos e
perpetuagdo social, os diversos embates pela terra em suas relagdes econOmicas e
politicas, perpassaram o cendrio de constru¢do do imaginario regional.

A etnicidade compreende um processo de mudanga dentro das identidades dos
individuos, onde compreende-se que os migrantes de origem européia foram atraidos
para areas a serem colonizadas como percebe-se na regido central.

O contato com outras etnias reflete na reconstru¢cdo de semelhangas e diferencas
culturais, levando o choque em modelos de atuagdo social, que visa perceber as
possibilidades de tradigdes e tragos caracteristicos em diversos povos que perfizeram a
migracao nesta regiao, buscando e manifestando-se através de contatos e aproximacoes.

Entende-se que o processo de colonizagdo da regido e Pitanga com a sua
formagdo étnica, geraram possibilidades de expressdes culturais em torno da utilizacao
de acessorios imagéticos como a fotopintura, proporcionando os estudos das
representacdes em torno do uso destas imagens nas residéncias das casas.

No terceiro momento deste capitulo, serdo realizadas algumas reflexdes em
torno da formag¢ao do conceito de regido na localidade de Pitanga, sua abordagem
geografica enquanto regido Centro-Sul e o estabelecimento de didlogos através do
estudo do termo regido, enquanto praticas e atos dos bens culturais que permearam as
caracteristicas dos elementos de representagdes das fotopinturas, instituidas pelos seus

habitantes.

1.2 REFLEXOES SOBRE A “REGIAO DE PITANGA” E A REINSERCAO
CULTURAL DA FOTOPINTURA CABOCLA

A discussdo sobre o conceito de regido tem levado a grandes reflexdes dentro da
academia. O discurso da geografia cultural tem sido amplamente absorvido e utilizado
pelas ciéncias humanas para pensar o espago ¢ a sua dimensao.

Assim, Pitanga pertence a regido geografica centro-sul do Parana, segundo o

IPARDES, e embora existam varios embates quanto ao pertencimento da “regiao” pelos



45

municipios, suas associagdes regionais muitas vezes por motivacdes politicas,
questionam a delimitagdo territorial®’, regulamentada pelo IBGE.

A regido de Pitanga estd inserida e relacionada na historiografia como Parana
Tradicional, que permeou sua organizagao, através de grandes propriedades rurais,
desenvolvendo atividades econdmicas, como criacdo de extensiva de animais e o corte
de madeiras em seu processo historico (MUNICIPIO DE PITANGA, 2014).

Segundo Machado (1953), dentro da hipotese da formacdo do Parana
Tradicional, houve a impulsdo de frentes de expansdo que buscavam territorios para a
criagdo de gado, e posteriormente ocorreu a busca por atividades extrativas como a
erva-mate e a madeira.

Dentro de uma perspectiva da messoregido Centro-Sul, Roos (2010 p.76),

descreve algumas consideragdes acerca da ocupagao e organizagao regional:

A principal caracteristica da ocupagdo e organizagdo do espago da
mesorregidao Centro-Sul ¢ a existéncia de propriedades rurais
dedicadas a pecuaria extensiva e grandes reservas florestais, destinada
a exploragao comercial. A produgdo agricola de soja e milho apresenta
alto padrio tecnoldgico para a exportagdo, ¢ tem assumido
recentemente também a importancia econdmica na regido.

Na citagdo acima esta exposto algumas caracteristicas econdmicas desta regido, pois a
agropecuaria desde o periodo de colonizagdo sempre possuiu destaque entre as atividades
praticadas dentro da exploragao regional.

Neste sentido, na interpretacdo de Amado (1990, p. 10), o conceito de regido
surgiu da necessidade do homem entender e ordenar as diferengas constatadas no espaco
terrestre ¢ desde entdo, vem procurando dar conta, segundo os conhecimentos e a
compreensdo proprios de cada época historica, exatamente da diversidade da
organizagdo espacial e econdmica existente no planeta.

Pensando a conceituacdo de regido, uma possibilidade de analisar as discussoes
referentes a esta abordagem compreende os estudos de Amado (1990, p. 10), que faz

alguns apontamentos sobre relagdo com o espaco territorial:

Para Gottmann (2012, p. 523), Territorio é uma porgdo do espago geografico que coincide com a
extensdo espacial da jurisdi¢do de um governo. Ele ¢ o recipiente fisico e o suporte do corpo politico
organizado sob uma estrutura de governo. Descreve a arena espacial do sistema politico desenvolvido em
um estado nacional ou uma parte deste que ¢ dotada de certa autonomia. Ele também serve para descrever
as posi¢des no espago das varias unidades participantes de qualquer sistema de relagdes internacionais.
Podemos, portanto, considerar o territério como uma conexdo ideal entre espago e politica. Uma vez que
a distribuicdo territorial das varias formas de poder politico se transformou profundamente ao longo da
histéria, o territdrio também serve como uma expressao dos relacionamentos entre o tempo e a politica.
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Regido refere-se a um espago particular, onde havera um contexto de
organizacdo social, estando articulada em cenarios sociais, pensando
as dificuldades do trabalho conceitual que tange o regional,
compreendendo que existe uma diversidade de organizagdo do espago
¢ a necessidade de entender e ordenar a diferenciagio do espago™
terrestre.

A organizagdo social impde um ordenamento dentro do espaco, pois com as
estruturas politicas e econdmicas que sdo tangentes no meio, permite levar o meio a

diversas mudangas, no atendimento das demandas que fazem parte do local.

O mapa abaixo referencia a mesorregiao geografica Centro-Sul, que segundo o

IBGE (2012), compode a microrregido de Pitanga:

Mapa 3- Mapa de Regides Geograficas do Parana - SEMA

3 = s ‘
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Fonte: Fonte: Lei Estadual n® 15.825/08. Base Cartografica: SEMA, 2007.
http://www.cidadao.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=251?&mobile=1, acessado em
15/04/2014.

*Na abordagem de Rafestin (1993, p. 144), o espago revela as relagdes de poder dentro de seus atos e
apropriagao, territorializando-se.
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Segundo o IPARDES (2014), o municipio de Pitanga esta referenciado, pela
mesorregido geografica centro-sul paranaense, além dos municipios de Boa Ventura de
Sao Roque, Laranjal, Mato Rico, Palmital e Santa Maria do Oeste.

Ja o municipio de Manoel Ribas faz parte da mesorregido geografica Norte
Central congregando municipios como Ivaipord, Candido de Abreu, Nova Tebas entre
outros.

Neste sentido, buscando refletir sobre o conceito de regido, o seu discurso,
contribui de maneira significativa com os estudos da formagao historica da regido de
Pitanga e Manoel Ribas, em suas formas de exposi¢do enquanto abordagens discursivas,
dentro de determinadas variagdes de categorias conceituais, onde a percepcao como
objeto de andlise configura-se dentro de uma abordagem historiografica.

A problematizagdo e a absor¢ao do objeto trabalhado sobre o ambito geografico
¢ relevante, pois este norteamento espacial ¢ fundamento primordial, no forjamento e o
desvelamento do conceito de regido’".

Dentro dos estudos regionais, existem variados significados contextualizados
pela historiografia, sendo necessario o entendimento das possibilidades que este cendrio
geografico, permite ao historiador reordenar e pensar a realidade espacial, frente ao
objeto que esta sendo trabalhado, acentuando um carater multidisciplinar, focando os
embates e percebendo o territério e a sua dimensao.

As disputas por terras formam dentro da historia da regido de Pitanga, todo um
contexto de embates politicos, econdmicos que interferem nos aspectos locais, percebe-
se em alguns discursos que tratam da regido como foco de tensdes.

Abaixo uma representacdo cartografica do Parand na década de 1950, periodo da

formacao politico-juridica e territorial de varios municipios, entre eles Pitanga.

*Regido geografica compreende uma grande extensio territorial — Territorio caracterizado por condig¢des
especiais de clima, aspecto fisico, populagdo, producdo, posi¢do geografica (LAROUSSE CULTURAL,
1999, p. 777).
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Mapa 4 - Mapa da divisao politica do Parana em 1950 — IPARDES
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Fonte: IPARDES 2014. http://www.ipardes.gov.br/acessado em 16/09/2014 as 11 horas.
Regido de Pitanga circulada.

Os discursos de desenvolvimento e progresso estavam pautados neste
ambito, onde o governo do Parana incentivara a compra de lotes de terras, com o
objetivo de povoamento regional, através do argumento de ‘“vazio demografico”,
conceito posteriormente superado pela historiografia paranaense.

Com relacdo as praticas discursivas atreladas as representacdes do discurso
migrante, percebe-se que nao houve uma distribui¢do efetiva pela terra em Pitanga,
gerando com isso a formacdo de grandes areas com a utilizacdo de mao de obra barata,
onde os pequenos sitios e chacaras formaram a demanda agropecuéria para o consumo
proprio.

Para Gilbert (1988, p. 210), “regido ¢ definida com um conjunto especifico de
relacionamentos culturais entre um determinado grupo e lugares, sendo uma
apropriacao simbolica de uma porc¢ao de espago por um determinado grupo identitéario.”

O conjunto de relacionamentos culturais que alicercam a constru¢do regional,
estdo presentes quando had a possibilidade da compreensdo do pertencimento destes
individuos a um determinado lugar, mediante os comportamentos coletivos de vivéncias
e sentimentos locais.

No que concerne a fotopintura, a imagem reinsere as diferencas culturais de um

grupo, busca reconstrui-las, quando o fotopintor produz o trabalho comercial ele media
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a circulagdo da fotografia convencionando a mesma, para posteriormente representar
um objeto de entronizagdo e arranjo nas residéncias.

No comentario de Bourdieu (1989), a ideia de regido tem como sentido a
constru¢do mediada por forcas que lutam em um determinado espago, as praticas desses
sujeitos sociais estdo inseridos dentro das possibilidades de reconhecimento em suas
fronteiras.

Para Bezzi (2004), a regido ¢ um objeto que individualiza, dentro de uma
compreensdo que abrange a dindmica da sociedade, articulada nos processo econdmicos
e politicos dentro das interpretacdes do fenomeno das regides.

Os atos e praticas da fotopintura, objeto deste trabalho, compdem-se de relagdes
entre os individuos que perpetuavam estes vestigios de memoria em relacdo as
representacdes familiares através do discurso imagético sobre as imagens, que
possibilitava a expressdo dos individuos através de suas convic¢des em torno das
imagens.

Nas afirmag¢des de Bourdieu (1989), a construgdo imagindria em torno do espaco
e o engajamento simbdlico, refletem os significados pertinentes de uma determinada
regido. O territorio ¢ um contexto social e estdo relacionados com a circulagdo de
praticas culturais e suas diferencas relacionadas a seus integrantes.

A instituicdo da fotopintura como um processo de objetivacdo discursiva frente
aos agentes sociais que agem por distingdo, ou seja, produzindo uma forma de
conhecimento simbolico. O contexto de regido pode ser compreendido neste sentido
através do discurso que as fotografias podem expressar através das praticas de memoria
regional, na qual as imagens estdo inseridas como Bourdieu (2008) caracteriza na
fundamentagado de estratégias de poder sobre as familias que participavam da efetivagao
da regido central paranaense. As representagdes projetam num espaco de variadas
diferengas e significados de praticas culturais, percorrem os limites entre um
determinado grupo da sociedade, onde os relacionamentos sdo relevantes para a
construcao das percepcdes identitarias de determinado local.

Abaixo o Mapa da regido central do Parana, apresentando oito municipios que

fazem parte atualmente dos limites territoriais da regido de Pitanga:
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Mapa 5 - Mapa da Regido Central do Parana

=

Fonte: Luciano Silveira — 2014.

As representagodes citadas acima podem revelar atribuicdes sobre a realidade das
residéncias que abrigavam estas imagens de casais e familiares, juntamente com as
imagens de religiosos e representantes politicos do periodo que estavam ou estdo
alocados juntamente com as fotopinturas. Considerando a homogeneizagdo das
imagens, ¢ prudente refletir sobre a manipulacdo de um coédigo social nestas
representagdes, onde aparecem com acessorios que expressam um determinado estilo
social de habitos, determinando a valorizagdo de tracos singulares diante da producao
imagética.

Deve-se entender que a homogeneizac¢ao ndo estd garantida, devido as diversas
interpretagdes do contexto de regido, onde o que existe segundo (SANTOS, 1988, p.
46), sao as relacdes de diferencas que sdo estabelecidas pelas diversas versdes de
especificidades culturais.

Neste sentido, o estudo do processo de colonizacdo e povoamento desta regido ¢
relevante, possibilitando a leitura da funcdo social, que a imagem permitiu no
imaginario de uma época, buscando refletir sobre a constru¢do do conceito de regido
central do Parana.

No estudo sobre o conceito de regido, existe grande relevancia no meio

historiografico, onde € necessario aproximar as relacdes de praticas e representacdes



51

destas etnias sobre o produto fotografico, onde as redes que configuraram a formagao da
populacdo da regido e os usos e costumes das imagens, dentro deste &mbito regional.

O proximo capitulo tem por objetivo refletir sobre alguns pontos referentes a
histéria da fotopintura, seu afastamento da pintura no século XIX, os estudos
historiograficos e alguns questionamentos tedricos envolvendo as redes conceituais que

podem ser aplicadas aos estudos imagéticos.
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CAPITULO 11

2 - FOTOPINTURA E O SEU PROCESSO HISTORICO

Como se estabeleceu a fotopintura na sociedade? Esta pergunta ¢ de grande
relevancia quando busca-se respostas frente ao conceito da fotopintura, um modelo
fotografico que levou muitas pessoas a representa-la em suas casas, nao sé pelo seu
aspecto de arte, mas pela curiosidade que estes quadros provocam no olhar de quem os
observa. Mas para entender este contexto fotografico ¢ necessario refletir sobre o inicio
da producao fotografica e sua desvinculagdo com o mundo da pintura.

Segundo Borges (2008, p. 37-38), “O termo foto vem do grego, phds, que
representa a luz ou a arte de fixar a luz e objetos, mediante o uso de certas substancias
fisico-quimicas”.

A necessidade incessante de captar imagens levou muitos homens a pesquisarem o
tema da reproducdo imagética, onde os nomes de Niépce e Daguerre estio amplamente
vinculados as questdes do desenvolvimento da fotografia. Na década de 1820 comegam
algumas tentativas de se obter imagens e fixad-las em um determinado produto como
papel, tela, utilizando a prata como material quimico para a obten¢do da imagem
(EASTMANN, 2014).

Diante das descobertas de novas técnicas foram substanciais durante o século
XIX, onde Joseph Niépce buscou varias possibilidades, utilizando processos quimicos
na obten¢do de um produto de fixacdo de imagens. Daguerre buscou aperfeicoar este
trabalho, procurando elementos como o iodo, cobre e mercurio em uma maior
visualizagao das imagens produzidas, também construiu em 1839 o daguerreétipo,
aparelho que produzia imagens (EASTMANN, 2014).

Através de suas pesquisas, Henri Talbot no século XIX, tentou melhorar as
técnicas elaboradas por Daguerre e Niépce, encontrando novos meios para a fixacdo da
imagem através de materiais foto-sensiveis, descobrindo a revelagdo das mesmas,

chamando as de Cal6tipo™.

“Imagem produzida através de um determinado negativo, possibilitando a fixagdo de imagem em
determinado  material. ~ www.avidaatravesdafotografia.blogspot.com/calotipo-e-daguerreotipo.html,
acessado em 03/07/2014, as 9 h.
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Entretanto, a busca pela impressao da imagem como expressdao quimica do papel,
foi uma possibilidade para minimizar problemas com as técnicas do periodo, utilizando
solugdes de amoniaco, iodeto de potassio entre outros elementos.

Neste cendrio, a fotografia foi considerada um invento que permitiu a obten¢do da
imitacdo do real, gerando variadas criticas de artistas e especialistas que dominavam a
técnica de retratar a realidade através da pintura. Parece importante relatar, que a
fotografia adquiriu grande fama tornando-se mais proxima da realidade pretendida pelos
consumidores do século XIX, onde os pintores comecam a utilizd-la como um
complemento, para se obter imagens com maior qualidade.

Para Soares (2007, p. 61), a fotografia apresenta alguns aspectos proximos da

pintura, onde aponta alguns sentidos sobre os padrdes de arte:

E importante destacar que a fotografia nasceu préxima da pintura, ¢
filha de cientistas-artistas, e trouxe, nos seus primeiros anos de
existéncia, inimeros padrdes estéticos presentes na arte da pintura. Os
retratos fotograficos foram emoldurados como os retratos pintados e a
pose e a iluminagao de ambos era, na maioria das vezes, idénticas. As
pinturas de paisagens, por sua vez, também influenciaram as
fotografias, tanto pela questio do enquadramento quanto pela
aplicacdo de ambas como elementos decorativos em interiores.

Com a divulgagdo destas novas técnicas, a Europa comega seu interesse pela
representacao através de retratos, proporcionando uma grande procura pela fixacao de
imagens, crendo na reproducao do real em torno da fotografia, através da expressao de
um possivel objeto. Segundo Santos (2005, p. 226), o francés Hércules Florence ja
vinha fazendo, no Brasil desde 1833, alguns avancos na técnica de registrar imagens,
com o objetivo de imprimir rotulos de produtos farmacéuticos e diplomas magdnicos.

Para Canabarro (2005, p. 23), a producao de imagens no Brasil, configuraram-se

dentro do seguinte contexto:

Embora a pratica fotografica tenha iniciado a mais 150 anos, percebe-
se que a difusdo do retrato pintura no Brasil, comeca seu
estabelecimento na cidade do Rio de Janeiro em 1840, através do
introdutor desta técnica Louis Compte, religioso, que fez viagens pelo
territorio brasileiro, a fim de produzir imagens, com a nova técnica
vinda da Europa, tendo por base o processo de Daguerreotipia, na
confecgao de bens de visualidade, em suas investigacdes pelas regioes
brasileiras, podendo representar variados aspectos visuais, através de
seu trabalho.
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No Brasil, o daguerreotipo teve um papel relevante, pois consistia numa pega
Unica e 0 processo para sua obtencdo tinha um valor financeiro consideravel, a
burguesia viu nele a possibilidade de perpetuar suas imagens, além disso, os nobres
contratavam os pintores para fazer seus retratos, onde entre as décadas de 1850 e 1860,
com o aprimoramento dos recursos técnicos, houve um barateamento dos custos de um
retrato, o que o tornou acessivel a um grande numero de pessoas, apressando a
divulgacao da fotografia (EASTMANN, 2014).

Dentro do contexto de Fabris (1991), ocorre a popularizacao fotografica através
do cartao de visita, este formato vai levar a um grande consumo das imagens no final do
século XIX, mas a comercializacdo em massa tera como o advento da empresa Kodak,
com o intuito comercial de popularizar a pratica fotografica.

Alguns estilos de fotografia popular poderiam ser inseridos nas categorias das
fotopinturas que também demandam uma andlise quanto as possibilidades de sua
atualiza¢do, onde a foto pintada ¢ atualmente realizada na maioria dos casos por
Photoshop, ou seja, novas tecnologias de trabalhar com esta arte. Pode-se considerar
que a fotopintura busca a integracdo das memorias familiares como fragmentos de
ocasides e lembrangas que marcaram as trajetorias dos sujeitos.

Nas considera¢des de Borges (2008, p. 50), a questdo fotografica dentro do seu
percurso histdrico, reflete os primeiros estudios fotograficos que estdo inseridos ja em
meados do século XIX, apresentando um processo de inovacao, onde a era dos estudios
fotograficos buscava popularizar o retrato fotografico, retirando o seu monopolio dos
membros da aristocracia e da alta burguesia, como também criaria as condi¢des para
implementar a fotografia comercial e industrial (...).

A fotografia esteve no século XIX representada em diversas abordagens, mesmo
em discursos do periodo, seus olhares estiveram relacionados as representacdes das
familias. Kossoy (2001, p. 32) comenta que ¢ uma necessidade o estudo que se refere a
uma determinada imagem, na elucidacdo do passado, dentro do ambito histérico da

fotografia, conforme explica abaixo:

Ela esta presente nos intimeros artefatos que fazem parte do nosso dia-
a-dia. Muitas coisas que hoje observamos nos museus, ontem faziam
parte do cotidiano do homem. Da mesma forma, muitas construgoes
que atualmente sdo monumentos tombados como patrimonio historico
de um povo, antigamente eram locais de moradia e neles, familias
viveram momentos de medo e de alegria. Assim, as constru¢des em
que moramos hoje, bem como os utensilios que agora fazem parte da
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nossa vida diaria, futuramente poderao estar nos museus, atestando os
nossos habitos, os nossos valores e o nosso modo de vida.

E importante destacar que a técnica européia da fotopintura®' era obtida através
de uma base fotografica em baixo contraste, num suporte, em que o profissional
aplicava as tintas, geralmente guache para o papel e 6leo para a tela, sendo dispensado o
comparecimento do cliente do retrato, para Soares (2007, p. 62) esta técnica foi utilizada
em diversos locais no Brasil, através de retratos de casais, filhos e outros membros da
familia, que representavam um determinado grupo.

Mudangas significativas ocorrem no século XIX, com o desenvolvimento de
técnicas que permitem uma melhor visualizagdo da fotografia, onde gerou mudancas
substanciais na percepc¢do de profissionais das artes plasticas, que comecgam a utilizar a
foto como elemento comparativo em suas obras. A fotografia passa a ser referenciada
como um contexto de representagdo de uma sociedade, oferecendo possibilidades de
uma autenticidade enquanto imagem.

O delineamento de varias perspectivas que retratam a fotografia como uma
possibilidade de informagao e conhecimento, na busca de instrumentos relevantes para a
ciéncia historica, perfazem a percepcdo da expressdo artistica através de elementos da
dindmica cultural, que estdo representados desde o século XIX com o surgimento de
impérios industriais e comerciais nos Estados Unidos e na Europa, como a Kodak,
empresa do ramo fotografico.

Segundo Sontag (2004, p. 13), “a fotografia atua como uma ponte entre o mundo e
nods, tornando proximo o que estd distante, informando outras realidades e outros
tempos”.

A partir do final do século XIX, comeca a popularizagdao da arte fotografica com
base nas campanhas de marketing efetuadas pela Kodak, “onde todos poderiam tirar
suas fotos”, lema que foi amplamente divulgado, vindo a proporcionar a
comercializagio introduzida por George Eastman™.

Verifica-se que a fotografia passa no inicio do século XX a utilizar materiais
apropriados e propagandas com estratégias relevantes na divulga¢do de instrumentos

fotograficos, como as campanhas publicitarias usadas pela empresa Kodak.

*'Photo-Peinture — Tradugio em francés da Técnica de “Fotopintura”.
“Empresario americano fundador da Kodak, empresa de artigos fotograficos.
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Fotografia 1 - Modelo Rolleiflex de 1955

http://www.cosmonet.org/camera/rollei_e.htm/acessadoem 20/09/14, as19 hrs. e 11 min.

Charles Monteiro (2012, p. 17) faz a seguinte relagdo com a questdo dos

fotografos, como abaixo comenta:

Camaras mais portateis como a Rolleiflex, com negativos de 120 mm
e 6 x 6 cm, e a Leica, com filmes de 35 mm, com peliculas mais
sensiveis, além de objetivas e flash permitiram o avanco da foto
instantanea (sobretudo o fotojornalismo) e a presenca mais dindmica
do fotografo no espago publico, para documentar e informar a
moderniza¢do dos espagos urbanos, das formas de sociabilidade e os
movimentos.

A maquina Rolleiflex possuia duas lentes para um melhor enquadramento e
producao da imagem com maior qualidade, sendo utilizada na década de 1950 para o
fotojornalismo, onde basicamente destinava-se para profissionais da fotografia.

Algumas maquinas eram em formato de caixote de madeira ou metal com tripé
para suporte, sendo utilizadas no processo comercial da fotografia, apresentavam
também uma espécie de lengol ou saco escuro, com aberturas ou recortes, para a

obtencdo da imagem e a posterior revelacdo. O lengol também poderia ser utilizado com

um mostruario de outras fotografias produzidas pelo profissional.
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Fotografia 2

1* Maquina Fotografica da Regiao de Pitanga — Década de 1950

Fonte: Museu Francisco Bobato, Pitanga - Parana, 2014.

Fotografia 3

Fonte: Museu Francisco Bobato, Pitanga - Parana, 2014.

Esta maquina fotografica foi a primeira utilizada na década de 1950, na regido
de Pitanga, encontrando-se atualmente no Museu Francisco Bobato, onde pertencia ao

senhor Afonso Stadler que trabalhava na regido de Pitanga e localidades rurais, na
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produgdo de variados modelos, tamanhos e formas de fotografia ¢ fotopinturas nestes

locais™®.

Fotografia 4 - Refletores para o trabalho fotografico

Fonte: Museu Francisco Bobato, Pitanga-Parana, 2014.

Os refletores apresentavam um papel relevante no processo fotografico da regido
de Pitanga, pois propiciavam uma iluminacdo mais nitida, permitindo ao fotografo o
desenvolvimento de um trabalho com maior visualizacao, dentro do estudio ou em outro
local onde foi preparado para a producdo das imagens. Estes refletores eram muito
utilizados em rituais de passagens como os casamentos, batizados e imagens para
posterior producao das fotopinturas. O profissional fotdégrafo buscava diminuir a
penumbra e obter um melhor contraste na imagem, além de manusear de forma mais
leve os refletores e gird-los na obtencdo de um posicionamento mais adequado para a

producdo imagética.

BEntrevista de Ozimar Stadler, concedida a Valdir Machado Guimardes em 24/01/2014.
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Fotografia S — Maquina Yashica 6 X 6

http://www.schnittbildindikator.de/Kameras/Yashica Mat/Yashica Mat _124.shtml/acessadoem 20/09/14.
as 19 hrs. e 21 min. Fim da década de 1960.

Esta méaquina permitia uma maior dindmica no processo fotografico, pois seu
manuseio facilitava o trabalho do fotégrafo, principalmente no trabalho com o comércio
em regides de acesso mais restrito em decorréncia das condi¢des de acesso para as
localidades rurais.

Fotografia 6 - Maquina Polaroid década de 1960 em Pitanga

AROID LAND CAMERA

Fonte: Museu Francisco Bobato, Pitanga-Parana, 2014.
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Pensando no contexto do comércio fotografico, a partir do século XX, ocorre
varias pesquisas sobre os diversos processos de fixacdo de imagens, com a utilizagao de
produtos quimicos, além da melhoria de equipamentos, torna o cenario fotografico mais
atraente e produtivo.

Neste sentido, a empresa Kodak instituiu um modelo comercial proprio, com a
maquina e a inser¢do do filme, tornando o seu manuseio e pratica fotografica mais
acessivel a ndo profissionais, onde houve a procura por tornar a industria fotografica
mais produtiva, além de uma atividade popular (EASTMANN, 2014).

No inicio do século XX, comeg¢a a publicacio das primeiras imagens da
imprensa, aliada com a busca por profissionais da fotografia para retratar pontos
relevantes da cidade, onde propiciou o advento do fotojornalismo.

O fotoclubismo foi um movimento que propiciou uma maior expressdo da
fotografia, em torno dos praticantes da reprodugdo de imagens, além de contribuir para
o lancamento de revistas especializadas, além de variadas exposigdes que projetaram
possibilidades de circulacao fotografica.

Segundo Borges (2008, p. 39), entre as décadas de 1920 e 1940, ocorre a
revolugdo surrealista, onde configuravam a fotografia como imagem hibrida, utilizando
a pintura e os recursos fotograficos, estando vinculado a reflexdes sobre as obras de
pintores como Mird, Picasso e Salvador Dali, além de trabalhos de colagens de imagens
como do fotografo Man Ray™.

Durante as primeiras décadas do século XX, varios inventos e aperfeicoamentos
sdo realizados com o intuito de melhorar a qualidade da producao fotografica, na busca
pela captura da imagem com melhores resolugdes e nitidez em suas percepgdes. Na
década de 1950 ocorre a divulgacdo em massa de propagandas visando outros mercados
que absorvem a demanda fotografica.

Pode-se abordar que a fotografia busca documentar ap6s a sua criacdo os fatos
fotograficos, as relagdes com o meio em que a sociedade vivia no século XX,
popularizando-se o retrato em preto e branco. Posteriormente a utilizagdo de cores
através de pigmentos sobre a imagem, possibilitou o processo de colorizacdo apds o
contexto fotoquimico.

Com o baixo custo da busca pela producdo e as novas fontes de cores no século

XX, comega a utilizagdo de gravuras de propagandas em campanhas de publicidade,

*Fotografo e pintor americano do século XX.
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onde ocorre a inspiracdo da sociedade em copiar o estilo de vestir e viver, percebendo
os retratos pintados a mao, Santos (2010).

A fotopintura se configurou através de variadas medidas como cita o fotopintor
Julio Santos, como os retratos de formatos 18 x 24, 24 x 30 e 30 x 40, na pesquisa foi
possivel identificar outras medidas em tamanhos menores ou maiores que estes citados,
em formato oval ou catedral (SANTOS, 2010).

Segundo o fotopintor cearense Julio Santos, existiam algumas etapas: a primeira
abordagem do vendedor ao cliente, a foto original que daréd a base para a confec¢do da
imagem, o loteamento da imagem, ou seja, a organiza¢do do pedido, a reproducgdo,
contorno dos personagens, a ampliagdo ou aumento da imagem, a colagem em um
suporte adequado, a utilizagdo das cores, o retoque das tintas, a roupa a afinagcdo ou
molde da imagem e o repasse da foto ao cliente (SANTOS, 2010).

A busca pela explicagdo do mundo através dos processos cientificos proporcionou
uma diversidade de reflexdes sobre as imagens, pois, através de uma camera ou
instrumento fotografico, existia o desejo de conservar ou frear a agdo do tempo, e a
vontade de representa-las no presente, proporcionando, através das maquinas
fotograficas, a captura das imagens e suas intengdes de constituir a memoria atual,
perpetuando estas representagdes.

Posteriormente a vinculagdo e o aperfeicoamento da técnica facilitaram a
reprodu¢ao de imagens, buscando uma minimizagdo dos custos de produgdao da
fotografia, bem como seu processamento rapido e de qualidade da fotografia.

Os retratos coloridos comegam a se popularizar a partir do século XX, com um
baixo custo de producdo e o aparecimento da impressao com tintas, através do cinema e
do teatro, propicia a difusdo das propagandas e anuncios com gravuras ou fotos. Os
retratos de artistas da pintura inspiravam as pessoas comuns a copiarem seu estilo,
sendo pintados a mao nos estdios, entre as décadas de 1930 a 1960 (SANTOS, 2010, p.
9).

Assim, a fotografia como elemento imagético torna-se publica através de
variadas possibilidades de exposicdes nos museus ou propriedades dos retratados,
caracterizando-se como elementos decorativos e representativos de um determinado
periodo da vida de uma familia, individuo ou sociedade.

O contexto fotografico, ganha significado quando sao realizadas analises sobre
sua relevancia em determinada abordagem historica, seu circuito de consumo e

circulagdo, importantes para compreender a historia da fotografia.
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Por fim, convém dizer que a historia que trata da fotografia, aproximou-se do
conjunto de estudos que legitimam que a pintura foi a primeira forma que advogou o
padrdo de representagdo em retrato ou tela.

A ciéncia historica no século XIX buscou construir suas proprias bases dentro de
uma configuragdo cientifica, e a fotografia como fonte, sentiu forte preconceito em sua
utilizagdo, como prova historica dentro do passado, devido a correntes historiograficas
que aceitavam apenas os documentos escritos, como fontes para suas analises
(BORGES, 2008, p. 15).

Dentro da analise histérica, observa-se que as especificidades sdo pontos
congruentes € necessarios nos estudos sobre as imagens, onde sua funcdo enquanto
contexto do passado e a importancia para a sociedade sdao fundamentais para as
pesquisas que envolvem fontes visuais.

Ao dar visibilidade ao passado, os historiadores do século XIX, utilizaram muito
o sentido de compreensdao metddica dada aos instrumentos que serviam como fonte
historiografica, amplamente criticada pela escola do Annales, devido a abertura para
analise de outras fontes como recurso da historia.

Os metodicos™, segundo Borges (2008, p. 22-23), ndo dispensavam a utilizacao
de imagens, mas aplicavam-na como aspectos de ilustracdo de seus trabalhos como
Joaquim Manoel de Macedo, em Li¢des de Historia do Brasil e Jodo Ribeiro em
Historia do Brasil, influenciando a produgao didatica, além de cientistas sociais como
Sérgio Buarque de Holanda e Gilberto Freire.

Segundo Borges (2008, p. 17), quando o conhecimento historico passa a ser
entendido como aspecto cultural deixando a naturalidade mecanica em segundo plano,
ocorre outro paradigma para a aceitagdo no meio historiografico, ou seja, a intengdo da
busca pelo conteudo cultural nas abordagens de variadas interpretagdes documentais.

E evidente que a fotografia entrou direto nesta relagio com a utilizagio de outras
fontes, provocando grandes discussdes historiograficas frente aos novos objetos que
compdem um estudo histdrico, buscando oferecer subsidios para o conhecimento das
relagdes que interferem entre passado e presente.

Conforme as palavras de Meneses (2005) sdao enfatizadas os cenarios da historia

e a fotografia, na relacdo as categorias que foram evidenciadas pelos profissionais da

“Esse tipo de historia estava na verdade a servigo da politica por pesquisar basicamente a historia
nacional, no periodo onde os estados europeus estavam em um processo de unificacdo e organizacdo
(WINTER, 2011).
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fotografia, onde ¢ apontado as utilizacdes da imagem dentro de um processo de
produgdo, circulagdo e consumo das imagens, tornando-a um documento historico.
Observam-se possibilidades de trabalho com imagens relacionadas as
fotopinturas, num processo de interpretagdes, através do trato com as fontes, permitindo
analisé-las no plano da dimensao fotografica.
A fotografia como elemento de registro unico de um determinado momento,
reflete a apreciagdo imagética que sobrevive na construcao de diversas caracteristicas

que apresentam visualidade em suas abordagens, servindo como fonte histérica.

2.1 A FOTOPINTURA COMO FONTE HISTORICA

A fotopintura pode referir-se a discursos que expressam variadas interpretagdes
das imagens, ou seja, seus significados ou os elementos que constituiram todo o
processo de investigagdo visual.

Dentro deste contexto, a fotopintura como elemento hibrido, produto da arte
fotografica e da pintura, pode representar a memoria coletiva e individual na sociedade,
condicionando sua expressao e seu conteudo, enquanto elemento cultural. Neste sentido,
a imagem pode através de seus detalhes, revelar as representacdes familiares, de origem
urbana ou rural, bem como abordar a figura dos patriarcas e matriarcas nos grupos
sociais, a tradi¢ao familiar e a reunido de geragoes.

No entanto, Borges (2008, p. 54 e 55), considera que grupos de profissionais
dedicavam-se a representagdo de albuns de familia, amigos, cidades, sendo mediadores
da cultura fotografica, estando pautado significativamente na representa¢do dos papéis
sociais, criando uma identidade familiar e constituindo a memoria nas suas abordagens
socioculturais.

Estes profissionais trabalhavam nas cidades procurando demandas para
desenvolver o trabalho com as fotopinturas, existindo a percep¢do da dimensdo
comercial, em que a sociedade buscava o consumo destas imagens, possibilitando a
producao destes retratos pintados. Neste cenario, observa-se que as imagens
expressavam a idealizagdo das representagdes de uma época, descrevendo um material

que pode gerar andlises historicas relevantes, pensando a fotopintura como fonte.
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4 . e~ .
»% tem em sua origem a regido do nordeste brasileiro, na

A arte “bonequeira
recuperacdo de memorias muitas vezes quase perdidas e fotografias apagadas ou
estragadas pelo tempo, buscando perpetuar nos retratados uma busca pela ascensdo
dentro de uma sociedade local, onde estes retratos eram preenchidos com roupas e
acessorios, que permitisse uma estética mais apresentavel, eliminando muitas vezes
desde marcas de uma vida rural até mudangas de tracos étnicos.

Estes fotopintores buscam uma dimensao profissional em diversas locais pelo
Brasil, com sua camera etinerante, produzindo o comércio e a cultura visual pelos
lugares visitados e o oferecimento dos seus servicos.

Para Gaskel (1992, p. 267), a cultura visual representa algumas ponderagdes,

como percebe-se abaixo:

Os historiadores levantaram questdes sobre o material visual de
maneira proveitosa que podem lembrar aqueles que estdo
primeiramente ligados as criticas e aos assuntos culturais atuais, que
todo o material do passado ¢ potencialmente admissivel como
evidéncia para o historiador.

Nos comentarios de Kossoy (2009, p. 36-37) ¢ apontado que todo e qualquer
contexto imagético contém em seus reconditos, uma devida histéria, uma primeira
realidade que se configura no ato do registro ou no momento de gravacdo da imagem
em si. J4 o artefato fotografico, o elemento que se configurou como uma natureza
reproduzida, seja 0 meio em que foi representada, sera uma segunda realidade. Para uma
terceira possibilidade, tem-se o descongelamento da imagem, através da interpretacdo
dos fatos fotograficos inseridos na imagem analisada, apreendidos nos elementos que
constituem a fotopintura, ndo devendo o historiador, tomar o fato primeiro como
verdade, e sim aborda-lo.

Pensando o cenério fotografico, Dantas (2003, p. 2), comenta que as praticas
discursivas das fotografias enquanto fontes historicas t€ém por base o exame das

condi¢des que compreendem o processo histdrico:

(...) Ao tomar uma fotografia nas maos temos de forma contraida o
acontecimento, o relato ¢ a difusdo, uma conjugacdo instantdnea e
ubiqua do real. A familia, o individuo, a estética, o corpo, entre outros
temas sao imagens-informagdes que permitem arqueologizar o tempo,
a memoaria e o espago para compreender a condicdo humana.

*Arte de producio da fotopintura através de fotografias originais, no Nordeste brasileiro (RIEDL, 2002).
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A dimensdo do documento visual possibilita entender as bases para as
abordagens dos problemas ligados a historia que trata das imagens, que estd apropriada
em diversos grupos da sociedade, em variadas pesquisas culturais e horizontes, que
possuem carater importante no campo de didlogos interdisciplinares, buscando
discussdes com os ambientes que estabelecem relagdes apropriadas com os estudos
sobre a visualidade das familias.

Nas reflexdoes de Borges (2008, p. 58-59), os retratos de familia, como fonte

historica representam:

(...) a familia, ao guardar determinados objetos, ao relatar certos
eventos, ao organizar um album de fotografias, determina o que deve
ser lembrado e preservado da agdo do esquecimento. Nenhum grupo
social tem sua perenidade assegurada. Ha que se trabalhar neste
sentido, dai a preocupagao da familia em manter a identidade do grupo
através da preservacdo e transmissdo de sua memoria. Por outro lado,
a familia, a0 mesmo tempo em que ¢ o espago onde tais recordacdes
podem ser avivadas ¢ também o objeto destas lembrangas. Neste
sentido, a familia, enquanto agente de memoria, constroi uma
determinada representagdo de si mesma, que perdura no tempo e ¢
reiterada pelo ato de recordar. Recordam-se em familia os feitos
através dos objetos guardados pela mesma, preservando o lugar social
a ser ocupado por ela e pelos seus descendentes.

Entretanto, a transmissao deste ambito imagético tende a produzir efeitos no
campo interno deste contexto, pois através da propagacao do discurso, podera formar a
base na atuagdo externa dos membros em sociedade. A centralidade do objeto
representa os diversos condicionamentos ¢ atribui¢des a todos os sujeitos presentes nas
imagens, como busca da compreensdao nas fotografias, através de analises sobre a
visualidade, ¢ relevante para o entendimento dos elementos histdricos, presentes no
objeto visual.

Pierre Bourdieu fala sobre a materializag¢do da fotografia, servindo para solenizar
uma imagem de apresentacdo na sociedade vivida, “devendo ser apreciadas como um
registro visual das relagdes e papéis sociais existentes’” (2005, p. 31).

As reflexdes sobre a utilizacdo da fotopintura, com um objeto cultural da
sociedade’” tém importancia na medida em que h4 a procura em sanar algumas duvidas

presentes no contexto fotografico, onde convém repensar alguns exemplos de familia e

“"Para Barros (2004. p. 6), a delimitagdo do objeto cultural da sociedade faz referéncia aos estudos com
fotografias que os homens produzem bem como busca estudar os signos culturais, pinturas ¢ as
entrevistas.
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seus retratos visuais, a migragdo enquanto cenario social e a promog¢do do imaginario
sobre os aspectos da composi¢ao fotografica.

Pensando o discurso visual, as argumentagdes sobre o elemento que estd
explicito nas fotopinturas, assim como nas entrevistas dos proprietarios, faz sentido a
busca por fragmentos do passado que formam as representacdes de uma determinada

sociedade, podendo valorizar estas fontes das familias retratadas:

Os historiadores que trabalham com fotografias e outros documentos
discutem as fontes visuais, situando-as em determinado momento em
que a historiografia ocidental comega a ser construida por diferentes
olhares, abordagens e objetos, ampliando a nogao de fonte documental
(CANABARRO, 2005, p. 26).

A dimensdo do visual, busca a caracterizagdo do homem enquanto contexto
inserido na sociedade, construindo aspectos historiograficos através da analise das
abordagens de uma cultura fotografica®®, estabelecidas em um determinado conjunto de
fontes, focando a historicidade do cendrio pesquisado.

Ao trabalhar com o documento, a visualidade esta inserida em uma sociedade,
dando base para a importancia de estudos e na definicdo de problemas ligados a historia
que trata das imagens, que estd apropriada em diversos grupos da sociedade, em
variadas pesquisas culturais e horizontes, que possuem carater importante no campo de
didlogos interdisciplinares, além das variadas discussdes com os ambientes que
estabelecem relagdes apropriadas com os estudos sobre a visualidade das familias.

Para Chartier (1993, p. 407), a imagem passou a ser apreendida como
documento histdrico, ou seja, as propriedades técnicas, estilisticas e iconograficas,
ligam-se a um modo particular de percep¢ao e uma maneira de ver, moldada em toda a
experiéncia social.

Os estudos com fontes visuais possuem um vasto modelo de referenciais
bibliograficos e pesquisas que tratam do tema, estando condicionada a
interdisciplinaridade, ou seja, na diversificagdo de elementos que possibilitam as

analises sobre o material fotogréfico.

48 Segundo Canabarro (2005, p. 37), a cultura fotografica pode ser entendida com uma das modalidades
da cultura singularizada por constituir uma pratica especifica de produgdo, circulagdo e consumo da
imagem e ¢é, também, um dos possiveis meios que permite a visualizagdo ¢ o entendimento de varias
praticas socioculturais, que compde o universo dos atores sociais. O nivel historiografico, essa dimensao
da cultura pode ser trabalhada no campo da histéria cultural, pois ndo se limita tdo somente ao
entendimento das representagdes visuais, mas deve-se entender a analise ¢ todo o processo de produgio
desta pratica especifica da cultura.
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Existe um grande incentivo de parte dos pesquisadores na utilizagdo da imagem
como referéncia na observagdo de aspectos humanos, mas perpetuam-se as resisténcias
para com as fontes textuais, onde o uso de imagens refere-se apenas como ilustragdes,
sem buscar historicizar os argumentos presentes nas fotos. Neste sentido, o trabalho
com variadas fontes e as suas criticas, pode oferecer relevantes informagdes sobre um
determinado objeto imagético, desde que exista um dominio frente as possibilidades do
trabalho historico.

Dentro da experiéncia historica, pode ser concretizada pelo trabalho
desenvolvido e atribuido ao historiador, através de sua percep¢ao cultural, e idealizada
através da recepcao desta imagem, na historicizagdo e potencializagdo do aspecto visual.

No que se refere a fotopintura, a mesma ¢ condicionada através de seu sentido de
estar presente, estando receptiva as sociedades em que a integraram como um bem
cultural, onde este trabalho ¢ relevante para a historiografia, dentro da dimensao visual,
caracterizada pelas perspectivas imagéticas. O proximo item tratara de aspectos sobre os
fatos fotograficos e o processo de visualidade, que compde as trajetorias das

fotopinturas.

2.2 OS FATOS FOTOGRAFICOS E A VISUALIDADE DA FOTOPINTURA

Os fatos fotograficos podem contribuir para o entendimento dos discursos
visuais na regido de Pitanga e Manoel Ribas, no periodo de formacgao destes municipios,
refletindo as estratégias e praticas culturais, pertinentes para um estudo sobre os seus
habitantes.

As analises dos fatos sobre as imagens constituem grande possibilidade dentro
da releitura historica, enquanto atuacdo social, na realizagio de um trabalho
historiografico, que busca o direcionamento discursivo da imagem, conforme aponta

Ferreira (2009, p. 120-121), abaixo:

(...) As imagens sdo construidas para passar uma representagdo, que
expressa relagdes sociais, politicas e ideologicas. Para entendé-las, ¢
sempre necessario compreender o contexto: por que foram produzidas:
Partindo dessa perspectiva, as imagens podem ser entendidas nao
como uma reproducao fiel do real, do que aconteceu, mas como uma
narrativa que pode moldar ou influenciar opinides em uma dada
sociedade.
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A pesquisa no dmbito do visual gera uma gama de discussdes, desdobramentos e
variagdes dos estudos sobre uma determinada sociedade, quanto a sua base individual
ou coletiva, estes caminhos podem referenciar a formatagdo de um arcabougo teérico,
seguindo as discussdes validadas através do objeto fotografico.

A partir deste angulo, a tematica das fotografias é relevante, pois devido aos
grandes aspectos tecnoldgicos que estdo inseridos no dia a dia das pessoas, que
consomem de maneira significativa as imagens, existe a interferéncia no cotidiano das
pessoas. As andlises sobre as fotografias compreendem estudos que trabalham e pensam
nas abordagens dentro de um contexto historico, as diversas possibilidades de refletir
sobre estes objetos imagéticos.

A analise fotografica ¢ pensada através das fontes visuais, percebendo a sua
estrutura social, dindmica de composi¢do e producdo, buscando identificar os aspectos
internos e externos presentes na foto, como tamanho, cor, fotografo e elementos de
memoria que possam ser Uteis para o entendimento na énfase de seus costumes e
cendrios, caracterizando uma experiéncia histérica®’.

Para Le Goff e Nora (1995), o avango das discussdes sobre os problemas,
abordagens e 0s novos objetos, atribui a fotografia o carater de fonte documental e a sua
importancia para o trabalho de reconstru¢do do passado. Ao mesmo tempo, da
credibilidade as pesquisas realizadas sobre a historia social da fotografia. O contato do
historiador com o problema a ser pesquisado, representa a fonte historica que permite
analisar a sociedade dentro de um determinado periodo, permitindo a reconstrugdo ¢ a

interpretacdo do passado, perfazendo o fato historico.

A fotopintura vai um pouco além. Por meio dela, o artista ndo apenas
da cor a fotos em branco e preto: ele cria uma nova imagem, alterando
0 cenario de um retrato ou “emprestando” joias e novas roupas ao
personagem de uma simples imagem 3x4. (...) os fotopintores foram
enquadrados, por décadas, numa categoria fotografica chamada de
popular (BELEM, 2014, p.1).

Na questdo da fotopintura como objeto histdrico, necessita-se de fundamentos
consistentes € metodologicos para a obtengao de sua legitimidade e os diversos autores

que pensam as observacdes das imagens em toda a sua dimensdo, podem responder a

algumas davidas que condicionam as “fotos pintadas” em torno das possibilidades de

“Para Pesavento (2007, p.14), ¢ a partir da experiéncia histérica pessoal que se resgatam emogdes,
sentimentos, ideias, temores ou desejos, o que ndo implica abandonar a perspectiva de que esta traducao,
sensivel da realidade, seja historicizada e socializada para os homens de uma determinada época. Os
homens aprendem a sentir e a pensar, ou seja, a traduzir o mundo social, na sua relagdo com o outro.
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sua dimensao historica, buscando a sua reinsercdo através das praticas culturais dos
retratados.

A articulacdo da fotopintura como objeto de pesquisa, apresenta como
problemadtica o papel que estes retratos desempenhavam nas casas dos habitantes da
referida regido, na intensificacdo da produgdo e comercializagdo destes retratos, como
apresenta a historicidade e suas relacdes. Segundo Mattos (2012), “a pesquisa
historiografica deve levar em conta o momento historico em que foi produzida e em
qual sociedade foi e esta inserida, percebendo os seus apontamentos histdricos”.

Quando repensamos questdes concernentes a familia, Borges (2008, p. 55),
comenta que a fotografia ¢ condicionada a importancia dos estudos sobre o ambito da

imagem, relacionada com a produg¢ao visual:

Nas fotografias de familia o que interessava era a representacdo dos
papéis sociais. E com eles que se cria a identidade do grupo e se
institui a memoria de seus membros (...), quando feita em estadio, a
auto-imagem da familia somava-se a interferéncia de outro olhar: o do
proprio fotografo, que também possuia seus critérios estéticos e seus
condicionamentos técnicos.

Na questdo do contexto dinamico da visualidade, alguns pressupostos teoricos
sao fundamentais para refletir sobre o trabalho adequado na analise de imagens. Para
Knauss (2008. p.155) “a perspectiva abrangente da cultura visual, importa, sobretudo,
ndo tomar a visdo como um dado natural, mas buscar questionar a universalidade da
experiéncia visual, refletindo aspectos da cultura visual”.

A caracterizacao analitica da visualidade das imagens, dentro de sua estrutura
social, pensa a dindmica de composi¢do e produgdo, buscando identificar os aspectos
internos e externos da foto, como tamanho, cor, fotografo, casal e sua imigragdo, e
elementos de memodria que possam ser Uteis para o entendimento deste ambito. A
fotografia como elemento de registro unico de um determinado momento, reflete a
apreciacdo de uma imagem que sobrevive num processo de constru¢do de realidades
como Kossoy (2005), expde.

Para Delgado (2010, p. 47), a memoria e historia estdo presentes na producdo de
fontes orais, sendo também processos cognitivos, por meio dos quais as identidades de
sujeitos historicos, individuais e coletivos, podem ser reconhecidas e analisadas na

historia.
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Na compreensdo do estabelecimento da producdo destas fotopinturas, ¢&
abordado o papel do casal e sua representacdo familiar nestas fotografias, sua utilizagado
como perpetuacdo da memoria, circulagdo da imagem, o significado social dos quadros
nas paredes das casas, e a medida que este condicionamento se ramificou em diversos
grupos. Ainda mediante o redimensionamento do estudo, compreende-se o fator da
representatividade destes quadros para as familias, os elementos de cultura® que criam
através destes retratos, a representagao familiar, as trocas de ideias, € a produgao social,
sd0 pontos congruentes para observagio visual’'.

Estas fontes imagéticas podem mostrar caracteristicas sobre os costumes das
familias vindas da Europa, para a regiao sul do Brasil como o Parand, Santa Catarina e o
Rio Grande do Sul, posteriormente na regido central do Parand, onde estas fotografias
originaram a idealizacdo da familia como um produto social, confeccionadas com
técnicas ainda em preto e branco, sendo pintadas para expressdo das cores e do
imaginario destes casais, em relacdo ao papel familiar, onde a parede da sala e outros
comodos da moradia representavam o ideario de uma familia constituida e socialmente
inserida num contexto regional, atribuindo um caréater religioso e familiar.

Para Turazzi (1995, p. 47), as significacdes comunicadas pelas imagens
fotograficas sdo para as sociedades retratadas, projegdes feitas dessas mesmas
sociedades.

Observa-se que este objeto de estudo, reflete a histéria cultural das familias
representadas pelas imagens dos casais, onde estes documentos servem de caminho para
repensar a formulacdo de um problema historico, pensando a analise documental na
pesquisa da dimensao dos elementos visuais na representagao historica.

As analises contribuem para pensar a utilizacdo da fotografia como fonte de
estudos, procurando repensar alguns exemplos de familia e seus retratos visuais, a
migra¢do enquanto cendrio social, a promo¢do do imaginario sobre os aspectos da

composicao fotografica dentro de uma énfase regional.

*%Para Pesavento (2004. p.15), cultura representa um conjunto de significados partilhados e construidos
pelos homens para explicar o mundo. A cultura ¢ ainda uma forma de expressdo e tradugdo da realidade
que se faz de forma simboélica, ou seja, admite-se que os sentidos conferidos as palavras, coisas, agdes e
os atores sociais que se apresentam de forma cifrada, portanto ja ¢ um significado e uma apreciag@o
valorativa.

'Nos comentérios de Panofski (1976) algumas questdes sdo refletidas sobre a iconologia onde o
profissional da histéria faz as suas investigagdes dentro da concepcdo de um trabalho analitico, pensando
as normatizagdes e convengdes que se estabeleciam em uma determinada sociedade assim como os estilos
e expressodes da reprodugdo artistica do contexto historico estudado.
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E evidente que um conjunto de aspectos dos estudos sobre a visualidade sdo
formadores da participacdo e atuagdo do homem no espaco em que esta inserido, iSso
reflete na busca pelas expressdes enquanto recurso para explicar a memoria coletiva e
individual.

O estudo de categorias conceituais também perfaz relevante espago neste
trabalho, pois ¢ através destas redes de conhecimento que ¢ possivel realizar o enlace
tedrico da historia buscando pensar sobre os usos e as atribuigdes que a sociedade
estudada, demonstrava em suas praticas, o seu cotidiano, no que refere-se a
representacdo da fotopintura, como elemento imagético, decorativo e sua expressao nas
residéncias dos habitantes da regido central do Parand, mais precisamente em Pitanga e
Manoel Ribas.

O conceito de representacao para Chartier (1996, p. 143), reflete alguns cenérios

relevantes dentro do contexto historico:

As representacdes permitem associar antigas categorias que a historia
social, a historia das mentalidades e a historia politica mantinham
separadas. Desse modo, esse conceito possibilita unificar trés
dimensdes da realidade social: inicialmente, as representagdes
coletivas, herdadas de Mauss e de Durkheim, que constituem a matriz
das formas de percepgdo, de classificagdo e de julgamento; em
seguida as formas simbolicas, por meio das quais os grupos e os
individuos percebem suas proprias identidades; por fim, a delega¢do
atribuida a um representante individuo, coletivo, instancia abstrata, da
coeréncia e da permanéncia da comunidade representada.

Deste modo, as representacdes identificam os modos, lugares € momentos em
que a realidade da sociedade ¢ refletida, sendo fundamental para a percepcdo das
motivacdes tanto de tempo como do espaco (CHARTIER, 1990, p. 245).

Para Kossoy (2005, p. 41), a questdo da representacdo fotografica estd assim
condicionada:

E necessario compreender que a representagio fotografica pressupde
uma elaborag@o na qual uma nova realidade ¢ criada em substitui¢ao
daquilo que se encontra ausente; tal questdo se da ao longo de um
complexo processo de criagdo do fotografo. Assim nasce a
representacdo fotografica que, em sua materializagdo documental,
registra a realidade exterior do objeto, sua aparéncia (...) o documento
ndo pode ser compreendido independente do processo de construgdo
da representagdo em que foi gerado.
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Percebe-se nas casas das familias do século XX, a perpetuagdo da representacao
social de fotografias, que expde a unidade do casal dentro de uma formatacao religiosa e
civil, onde ndo ¢ dificil encontrar fotos dos casais e de seus filhos, representado neste
espaco doméstico ou privado.

“A imagem fotografica pressupde certa organizagdo da aparéncia, ato que se
insere ao processo de constru¢do da representacdo. Essa aparéncia organizada ¢ a base
ideoldgica que rege a construcdo estética da representagao fotografica” Kossoy (2005,
p. 40).

A dimensdo do visual estd inserida em uma sociedade, dando base para a
importancia de estudos e na defini¢do de problemas ligados a histéria cultural, que esta
apropriada em diversos grupos da sociedade, em variadas pesquisas, que possuem
carater importante no campo dos didlogos interdisciplinares, buscando discussdes com
os ambientes que estabelecem relacdes com os estudos sobre a fotografia.

Dentro deste cenario, Kossoy (2005, p.41), afirma que toda imagem fotografica
tem atras de si uma historia. Se, enquanto documento, ela ¢ um instrumento de fixagao
da memoria e neste sentido, nos mostra como eram o0s objetos, os rostos, as ruas, o
mundo, a0 mesmo tempo, enquanto representacao (...).

As narrativas fazem ressurgir aqueles retalhos do passado, as representagdes das
dindmicas sociais que perpassaram um determinado periodo da historia, os caminhos
em que estes agentes percorreram as distadncias, conversas, sentimentos que expressaram
o cotidiano das reunides nas salas de visitas onde as fotografias estavam ali colocadas,
as historias que perpassavam diante das imagens, que serviam como forma de
decoragoes e contextos simbolicos.

As lembrangas do passado, através das palavras dos entrevistados, podem
expressar uma dindmica do cotidiano que ficou gravado na memoéria de cada individuo,
na percepcdo de determinada fotografia, na qual o retrato esteve caracterizando uma
representacdo imagética.

Quando se pensa na recuperagdo de elementos ligados as representagdes que as
fotografias podem oferecer, no que tange os fundamentos culturais, observa-se algumas
lacunas que ainda ndo estdo preenchidas no ambito académico.

Segundo os apontamentos das representacdes visuais, Philippe Dubois (1994, p.
27- 45) enfatiza algumas classificagdes relacionadas com os discursos que podem ser
obtidos através de andlises, caracterizando a fotografia como espelho do real,

produzindo uma ilusdo da realidade. Na segunda categoria considera-se a foto como a
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transformagdao do real, discursos que analisam os codigos e as desconstrugdes das
imagens. O terceiro apontamento de Dubois refere-se a imagem como um traco do real,
pensando a representagdo espacial e temporal.

Outra categoria conceitual relevante para o trabalho sdo os estudos de memoria,
que perfaz um cenario em que se utiliza de pressupostos teéricos para o entendimento
da sociedade familiar, buscando a transmissdo dos elementos que condicionam os

sentimentos de pertencimento, como afirma Borges (2008, p. 58):

A coesdo ¢ realizada pela adesdo do grupo a uma comunidade afetiva,
criada a partir de um processo de conciliagdo entre memoria
individual e coletiva, alcancada através da preservacdo de
determinadas lembrangas narradas de gera¢do em geragdo, objetos
preciosos e das proprias fotografias de familiares.

Neste sentido, o contexto da memoria no cenario visual busca compreender as
transformagdes da sociedade regional, focando arranjos que levaram as familias a
relacionarem-se com a imagem, bem como refletir sobre o espago visual enquanto
forma de representacdo familiar, a producdo do artefato visual, as caracteristicas de
fabricagdo da mesma, sua circulagdo enquanto objeto de comércio e as propriedades
mercadologicas, além do poder ideologico, sua condicdo social e os possiveis meios de
compra.

Neste sentido, as analises sobre as fotopinturas, constituem grande pertinéncia
dentro da releitura histérica, enquanto atuacdo social, representacdo e memoria, além

apresentar os elementos que condicionam o discurso sobre as imagens.

(...) as imagens sdo construidas para passar uma representacio, que
expressa relagdes sociais, politicas e ideologicas. Para entendé-las, ¢
sempre necessario compreender o contexto: por que foram produzidas.
Partindo dessa perspectiva, as imagens podem ser entendidas ndo
como uma reproducdo fiel do real, do que aconteceu, mas como uma
narrativa que pode moldar ou influenciar opinides em uma dada

sociedade (FERREIRA, 2009, p. 120-121).

Verifica-se assim, que a transmissdo deste ambito imagético, tende a produzir
efeitos no campo interno deste contexto, pois através da propagagdo do discurso que
podera formar a base na atuagdo externa dos membros em sociedade. Os diversos
condicionamentos e atribuicdes a todos os sujeitos presentes nas imagens como busca
da compreensdo nas fotopinturas, através de analises sobre a visualidade, ¢ relevante

para o entendimento dos elementos histdricos.
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Assim foi dada atengdo para alguns aspectos tedricos referentes a fotopintura, o
desenvolvimento da técnica, a demarcagdo da historiografia e a sua importancia na
expansao das andlises sobre esta fonte.

A seguir, no terceiro capitulo, serdo problematizadas as analises das
fotopinturas, a partir dos seguintes aspectos, as etnias, estilos, autodefinicdo,
convencionalizacdo das diferengas e algumas questdes do branqueamento, que
aparecem nas imagens analisadas, além dos estudos sobre os fotopintores, que estavam
produzindo comércio na regido central do Parand, bem como a visualizagdo das

representacdes e memorias atreladas as imagens do periodo estudado.
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CAPITULO III

3 - CONSIDERACOES ACERCA DAS FOTOPINTURAS NA REGIAO
CENTRAL DO PARANA

Neste capitulo utilizamos a proposi¢do metodologica de abordagem das
fotografias de familias, refletindo sobre os pressupostos de Mauad (2008), que faz a
relacdo entre a expressao contida nos elementos externos € o contetido interno da
fotopintura, buscando pensar a imagem como representagao ¢ memoria familiar.

A tipologia do que aparece nas fontes imagéticas, estd relacionada com os
questionamentos inseridos dentro dos fatos fotograficos, presentes na caracterizagdo da
imagem enquanto produto social, na busca por refletir sobre os elementos que estavam
condicionados no objeto analisado.

Os elementos utilizados nesta andlise inicial foram coletados através de
entrevistas de memoria oral, fundamentais para pensarmos alguns questionamentos
referentes a historicidade que estas imagens podem contribuir acerca da fotopintura,
configuram-se na datagdo da fotografia, ou seja, o periodo de producdo da imagem,
quem era o profissional fotopintor, o nome dos retratados e entrevistados, e finalmente a
analise dos segmentos internos e externos da imagem.

Observa-se que as migracdes ocorridas na primeira parte do século XX, aliadas
as representagdes das familias, contribuiram para as expressdes desses grupos e suas
praticas culturais.

Neste sentido, as etnias sdo enfatizadas nos relatos de memoria através de sua
linguagem, seus elementos culinérios, o vestudrio utilizado em festas e comemoragdes
regionais, além da utilizacdo das imagens.

Para esse fim, utilizam-se apontamentos sobre as imagens, juntamente com as
fontes orais™’, buscando a reconstrucdo de aspectos sociais, as representagdes e as
memorias de um cendrio regional, possuem carater importante no que tange a historia da
Regido Central do Parana.

Dentro dos indicios das entrevistas recorrentes que perpassaram os estudos sobre

as fotopinturas da regido de Pitanga e Manoel Ribas, apresentam -caracteristicas

32 (...) ao recorrer a histéria oral, é preciso entender numa perspectiva que vai além de um relato de fatos:
¢ uma maneira de se chegar ao conhecimento de fatos vivenciados num dado momento histérico, onde
somente os documentos escritos ndo poderiam revelar por si s6 os sentidos circulantes, de um
determinado meio social (MEYHY, 1998, p.10).
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observando as subjetividades existentes nas imagens, onde os discursos dos
proprietarios das fotopinturas, sinalizam algumas especificidades, a primeira consiste
que os retratados estavam inseridos numa classe social de trabalhadores rurais, serrarias
e outras atividades primarias.

Outra questdo observada corresponde ao entendimento dos entrevistados em
relacdo a fotopintura, considerando a imagem como representacdo, onde posteriormente
com o passar dos anos, ocorre a vinculagdo com a memoria de futuros descendentes,
pensando na exposi¢do dos retratados, e os sentidos que podem ser produzidos com sua
expressao nas residéncias das familias.

Nesta abordagem, as entrevistas de memoria oral, possuem grande importancia
na busca pela reflexdo sobre o processo de circulagdo e consumo dos elementos
presentes nas fotopinturas. Onde foram utilizados dezesseis retratos, buscando entender
os elementos correspondentes a visualidade das imagens, os estilos do periodo, o
trabalho do fotopintor, enfatizando e abordando a historicidade dos fatos fotogréficos,
ou seja, os elementos que condicionaram a sua utilizagdo pelos moradores da regido
central do Parana.

Assim, a fotopintura tem como caracteristica o reconhecimento das familias
dentro de uma sociedade, a figura do casal ou dos filhos como entronizagdo das paredes
das casas, servem como um produto de articulagdo de estratégias e reinserindo arranjos
e diferengas culturais, reconstruindo e convencionando a participacao social familiar,
dentro de um aspecto de urbanidade, ou seja, o fotopintor tenta traduzir o mundo rural
para o urbano, através da mediacdo de caracteristicas fisicas e étnicas, misturando cores,
roupas e acessorios.

Neste sentido, as etnias estdo referenciadas nos discursos dos entrevistados,
referentes as fotopinturas, onde Iraci Mognon Seben® faz algumas consideragdes,
acerca das caracteristicas culturais de seu pai, Atilio Mognon, que podem ser abordadas,

segundo relatos dos costumes italianos na regido:

(...) o gaucho, Alberto Miiller levava o pai para almocgar na igreja
luterana, ele sempre gostou de ir almogar nas festas no domingo, meu
pai e minha mae ia na missa e quando tinha festa eles almocavam ali.
(...), meu pai sempre tomou vinho, ele ndo produzia, comprava o
vinho. La na minha casa fazia o vinho, em Manoel Ribas quando
viemos morar, meu marido plantou mudas de parreiras 1a.

SEntrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 16/07/2013.
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As fotografias de familias possuem uma caracteristica de legitimacdo de um
grupo de pessoas que formam um pequeno nucleo social, e as diversas formas de ritos
de passagem como batizados, casamentos, servem como um simbolo que fica inserido
nos discursos* da memoria coletiva.

Os batizados e casamentos possuem grande conotacao religiosa, como ritos para
dar publicidade a uma crianca recém nascida ou a formatagdo de uma unido de
casamento, neste sentido para Leite (2001), “o retrato vem para estabelecer o prestigio

social”.

FOTOPINTURA N° 1 - Traci MognonSeben ¢ Pedro Seben — 1960

Fonte: Valdir Machado Guimaries — 2013.

Esta fotopintura de casal est4 representada em tamanho 50 cm por 35 cm, possui
moldura de madeira e gesso com detalhes em vermelho e marrom em volta, a imagem
se encontra pendurada na parede da sala. A imagem apresenta cor de fundo cinza, Iraci
estd usando vestido azul com um broche branco em formato de galhos de folhas,

apresenta o cabelo penteado para tras, esta disposta a frente do esposo. Pedro utiliza um

4 . . . .
**Para Thompson (2002) os discursos analisados, procuram dar voz a muitos narradores, onde permite a
construcdo historica, a partir daqueles que estavam presentes em determinada época.
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paletd preto com camisa branca e gravata preta, ele também usa bigode e cabelo preto
penteado para trés, o casal olha para frente.

Os retratos de familia possuem como afirma Leite (2001), um legitimador
familiar, caracterizando um elo de geragdes, onde perpetua-se ainda em algumas
familias o comércio com acessérios de casamento, batizados e outros rituais de
passagem e ostenta¢do social.

Para um segundo momento, analisa-se a fotopintura da familia Mognon, na qual
foi entrevistada uma personagem do retrato, Iraci Mognon Seben, que faz um relato de

informagdes acerca da imagem.

O nome do meu pai ¢ Atilio Mognon e minha mae ja falecida se
chamava Tereza Bergueti Mognon, eles eram agricultores, meu pai
nunca foi na aula e minha mae fez dois anos de estudos, mas os dois
sabiam ler e escrever. Nesta representagdo meu pai na foto tinha 60
anos, € minha mae com 59. Atualmente ele tem 94 anos de idade, a
fotografia foi tirada em Sao Miguel do Iguacu, Parana, onde meu pai
passou a fotografia para mim, estd na parede da sala. Para mim a
fotografia representa um passado que ficou, onde eu procuro guarda-la
muito bem. (...) os personagens da fotografia sdo o Raul, Valentim,
Lirio, Valdemar, Amado, Airton, Jocelino, Carolina, Sizelda, Salete,
Cleri, Iraci, esta fotografia representa uma lembranga do passado, todo
mundo olha, ela chama aten¢ao das visitas, chegam ali e ja vao olhar,
e comegam a perguntar quem € quem na fotografia, acho que a idéia
era essa, a de mostrar para as geracdes futuras da familia, para que
todos pudessem ver como era no passado.

A questdo étnica possui grande relevancia nas abordagens das entrevistas,
expressando notoriamente sobre as influéncias de alguns costumes na regiao de Pitanga.
Dentro das abordagens de Ericksen (1991), uma defini¢do relevante para este contexto,
compreende assim: (...) “Os grupos étnicos sdo entidades auto definidas: onde as
etnicidades demandam uma visdo construida de dentro, e elas nao tém relagdes
imperativas com qualquer critério objetivo.

Neste sentido, existe uma constru¢do imagindria interna no que tange ao
reconhecimento dos grupos étnicos, onde a fotopintura, através dos usos destes grupos,
pode contribuir para uma legitimagao social familiar.

Segundo Mauad (2008, p. 62) a anélise da fotografia, aliada com relatos pessoais
soa de maneira mais significativa, com uma trajetdria mais relevante para a produgdo
historiografica onde abaixo pode-se refletir, sobre algumas abordagens do cotidiano.

Na imagem abaixo, argumenta-se sobre as mudancas dos tracos étnicos da

familia Batista, onde no proprio discurso de Concei¢do Aparecida, ha uma busca pela
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homogeneiza¢ao dos tracos €tnicos com a preponderancia para o branqueamento da
imagem, ou o reconhecimento da fotopintura para uma familia italiana.

A disposicdo dos elementos presentes no quadro pode demonstrar um papel de
submissdao da mulher, as quais estdo representadas sempre a esquerda do fotopintor,
oferecendo um sentido de protecdo masculina, sendo uma possibilidade de reflexao

sobre a visualidade nas imagens.

FOTOPINTURA N° 2 - O casal Atilio Mognon e Tereza Bergueti Mognon e os filhos:

Raul, Valentim, Lirio, Valdemar, Amado, Airton, Jocelino, Carolina, Sizelda, Salete,

Cleri, Iraci - 1970

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2013.

Na abordagem da fotopintura da familia de Atilio Mognon e Tereza Bergueti
Mognon casados na década de 1940, representados através da técnica da fotopintura, na
década de 1970, o qual apresenta o casal, e os doze filhos. Mede 80 cm por 60 cm. Cada
homem na fotografia esta representado de terno e gravata com uma diversidade de
cores, azul, vermelho e o preto, alguns estdo de bigodes, percebe-se na imagem que
existe uma variedade de penteados, na maioria dos homens o cabelo ¢ curto, apenas o
senhor Lirio Mognon exibe os cabelos compridos. Os filhos mais novos estao ao lado

do casal, com pequena diferenca de idade entre ambos e com fisionomias parecidas o
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que pode ser percebido também em relacdo aos dois homens posicionados a direita
acima na tela, diferenciando-se pelos bigodes, costeletas e sobrancelhas. As roupas das
mulheres ostentam as cores azul, vermelho, verde e cinza com diferentes modelagens,
algumas fazem uso do acessorio brinco, os penteados dos cabelos aparecem soltos em
sua maioria, apenas Salete estd com os cabelos presos, duas mogas demonstram estar
sorridentes para a pose, as demais expressam uma fisionomia de seriedade.

A disposi¢ao dos elementos no quadro, representa uma hierarquia do casal € um
papel de submissdo da mulher frente ao homem, as quais estdo representadas abaixo do
casal. O retrato utiliza o verniz como base, sua moldura foi produzida em madeira.
Outro detalhe importante configura-se na paisagem ao fundo, como arvores, vegetacoes,
montanhas, o céu vermelho e amarelo, além de uma casa, representacao de um abrigo
familiar.

Segundo Leite (2001), a fotografia é resultante de um produto de escolhas, em
uma determinada ocasido ou contexto relacionado a familia, que busca perpetuar a
continuidade e integragdo do grupo com a memoria privada.

Bourdieu (2005, p. 32), comenta sobre o papel da fotografia, onde (...) percebe-se
que a fotografia deve estar associada as cerimdnias como meio de legitimacdo da
referéncia visual, como um meio de eternizar e solenizar estes momentos intensos da
vida social em que o grupo reafirma a sua unidade.

Outro ponto relevante ¢ a posi¢ao dos fotografados, quase todos aparecem em
sentido frontal, com o olhar para a camera fotografica, algumas pessoas olham para
cima, em virtude da luz intensa, ou oferecer uma luminosidade maior no ambiente onde
foi reproduzida a imagem. Nas fotopinturas de casais e filhos, foi observado que o
marido e mulher ficam ao centro em sua quase totalidade dos retratos pesquisados, os
filhos mais velhos ao lado dos pais, € os mais novos, ficam acima ou abaixo da

representacdo do casal.
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FOTOPINTURA N° 3 - Julita Esser Roecker e Luiz Roecker, no segundo quadro Zeni
Roecker Bach e Maria Neide Roecker Warmiling — 1975

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2013.

As molduras dos retratos apresentam o tamanho de 35 x 50 cm, sd3o de madeira e
gesso, as cantoneiras estdo dispostas com detalhes dourados e se encontram pendurados
em uma parede um ao lado do outro, com os fundos azuis. Julita utiliza um vestido azul,
cabelos penteados para tras e soltos, Luiz veste um paletd preto camisa branca e gravata
preta, cabelos penteados para tras e bigode. Neide usa um vestido de cor vermelha com
um colar dourado e cabelos curtos com uma franja reta e Zeni utiliza um casaco azul e
também um colar dourado e cabelos curtos desfiados e contorno natural. O casal e as
filhas estdo olhando num plano simétrico a frente.

Esta fotopintura refere-se a familia de Luiz Roecker’, onde apresenta dois

retratos, o primeiro do casal e o segundo quadro, compreende as filhas, conforme

SEntrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 21/11/2013.
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descricdes abaixo sdo descendentes da etnia alemd. Na residéncia possuem varias
fotografias, entre elas duas fotopinturas™.

Para Bourdieu (2005, p. 33-34), assim (...) como nas festas de casamento, a
fotografia insere-se no circuito das trocas ritualmente impostas, ou seja, uma
apresentacdo de novas geracdes que serdo os futuros representantes da familia. Como
verifica-se acima, estas imagens fazem parte de um conjunto e se encontram na casa do
casal sendo de propriedade particular, sdo de boa qualidade, preservadas, nitidas,
estando disposta na parede da sala residencial.

Um momento relevante em relagdo as questdes étnicas corresponde ao discurso
de Luiz Roecker, sobre os contatos com a Alemanha na década de 1960, conforme

relato:

Em nossa comunidade tinha uma senhora a Irma Benigna, era tipo
uma médica, muito alegre, que vinha da Barra Santa Salete, era
parteira e enfermeira, atendia o chamado para os casos de nascimento
ou doengas aqui da comunidade. Ela atendia numa maternidade criada
na Barra Santa Salete na década de 1960, era de madeira, que tinha
dezesseis leitos, tinha corredores, incubadora, muitas criancas desta
época nasceram pelas maos dela. O dinheiro para manter este local,
vinha da Alemanha. A Irma construiu nesta comunidade uma
farmacia, também foi construida uma usina elétrica para o povo, tudo
com verbas da Alemanha, hoje encontra-se tudo abandonado. Acredito
que a Irma Benigna veio para a comunidade pela origem do povo ser
alema. Através dela vinha da Alemanha roupas, que ela vendia para o
povo a um prego simbolico, bem barato’ .

Neste sentido observa-se um processo de identificacdo com a localidade e alguns
personagens que possivelmente financiavam esta regido, com a criagao de algumas
instituigdes como no setor de saude ¢ uma usina elétrica. Pode-se considerar neste
cenario, varios elementos como a presenca de uma alema na regido, a criagdo particular
de uma maternidade, até entdo restrito apenas a municipios maiores, € 0 investimento
realizado em outro pais. Sdo questionamentos essenciais para este contexto étnico.

Conforme Luiz Roecker, algumas caracteristicas culturais tipicas do cotidiano
do periodo:

Nos casamos em 1964, nossa casa era de madeira, com duas paredes
para ficar bem firme e tinha estilo alemdo, trabalhdvamos na
agricultura, um trabalho manual, no qual usavamos ferramentas como
foice, enxadas, machado, arado e carro puxado pelos bois, entre

*6Segundo Mauad (2001), as criangas foram amplamente fotografadas no século XX, dando o sentido de
novas geracdes, garantindo valores positivos, infantis e simpatia para os apreciadores das imagens.
*’Entrevista concedida a Valdir Machado Guimaries em 21/11/2013.
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outros, moravamos na localidade de Vila Nova Barra Santa Salete. Eu
morava no Rio dos Bugres proximo de Palhoga, Rio Fartura em Santa
Catarina, na década de 1960, vim morar na Vila Nova, naquele tempo
existiam poucos moradores no sitio, os fundadores Boaventura Stipp,
Fredolino e os Warmiling. A nossa localidade era bem festiva,
aconteciam duas festas anuais a de Santo Antonio e Nossa senhora da
Aparecida, os Warmiling cantavam em alemdo nas festividades.
Atualmente acontece a festa Schulfest, que reinem pessoas de toda a
regido central do Parana. Ha uns trinta anos atras, esteve um grupo
tipico alemao com vestimentas alemas de Guarapuava, para fazer uma
apresentacao na localidade. Em nossa casa, nos falavamos alemao até
os nove anos ¢ depois que viemos para o Parand, aprendemos o
portugués.

Na cita¢do acima, Luiz Roecker faz apontamentos acerca de uma trajetoria de
vida com sua esposa desde a saida de Santa Catarina, em busca do estabelecimento de
sua familia no Parana, apresentando alguns elementos culturais da localidade de Vila
Nova, quanto a lingua, as festas, a religiosidade presente constantemente na regido,
além de caracteristicas do trabalho agricola.

Neste contexto, observamos varios estilos presentes nas imagens pesquisadas:
roupas, acessorios, penteados, além das cores utilizadas, perfazem a busca pela estética
da fotopintura familiar, inseridas nestas imagens.

Para Mauad (2001) aborda que devem existir elementos para observar o espaco
fotografico, onde enfatiza sobre as caracteristicas que devem ser visualizadas como as
medidas, volumes, notas de esclarecimento, para a obten¢do de informagdes na analise
fotografica.

No conjunto observado, as fotopinturas apresentam alguns pontos determinantes,
onde cada homem estd representado de terno e gravata, € em poucos casos ocorre a
utilizagdo de lengos nos bolsos da frente do paletd, com uma diversidade de cores, azul,
vermelho e o preto, percebe-se na imagem que existe uma variedade de penteados, na
maioria dos homens o cabelo ¢ curto. Os cabelos das mulheres aparecem em sua
maioria soltos, visualiza-se também os penteados para tras e amarrados.

As molduras dos retratos sdo produzidos a partir de materiais em madeira e gesso,
algumas fotopinturas apresentam as cantoneiras, que estdo dispostas com detalhes
dourados e se encontram pendurados na parede, com os fundos azuis, verde e cinza em
sua maioria, com formato geométrico retangular ou em forma de elipse.

Segundo Leite (2001), a questdo dos estilos, esta relativamente associada aos

diversos significados de fixa¢ao daquele momento em que o retrato foi confeccionado,

como uma lembranga de uma cerimonia, encontro, tornando-se a partir disso publico,
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uma legaliza¢do e legitimacdo de um momento, de uma época. Os retratos podem

expressar rituais, simbolos e a ostentacdo de condi¢des econdmicas.

3.1 MEDIADOR OU TRAIDOR? A FIGURA DO FOTOPINTOR NA
PRODUCAO DA IMAGEM

O fotégrafo tem ocupado um lugar significativo na vida das pessoas, pois ao
realizar a produgdo das imagens em sua maquina, buscou realizar um trabalho de
comercializacdo dos retratos, expondo a sociedade frente aos diversos rituais de
passagem.

Pode-se afirmar que este profissional domina o uso e as técnicas de utilizacdo e
produgdo da imagem, enquadramento, luz, ampliacdo e revelacdo, até o posterior
acabamento como retrato de familia. A imagem propiciou comercialmente para o
fotégrafo a ampliacdo de sua rede de clientes, tanto no meio rural, quanto no urbano,
isto possibilitou a entrada destes profissionais nos diversos meios das sociedades.

Entretanto, verificam-se que este profissional deveria ter um conhecimento
solido das cameras, objetivas, profundidade da imagem, composicdo e o
enquadramento, os equipamentos e acessorios utilizados, interferéncias de luzes,
iluminacao de estidios, manipula¢ao de produtos quimicos para revelagao.

Outra questao relevante sobre o trabalho comercial do fotopintor, diz respeito ao
consentimento ou aceitacdao do cliente ou fotografado em relagdo a sua representacao,
assumindo uma posi¢do na negociagdo entre o enquadramento, acessorios usados, na
construgdo de um imagindrio, além de como o retratado quer ser percebido pela
sociedade onde participa, sempre mediado pelos esteredtipos do periodo de ocorréncia
da produgdo da imagem.

Os fotopintores™ buscavam através de seu trabalho comercial, reelaborar
memorias, servindo como momentos historicos em determinado local, construindo ¢
elaborando materiais que refletem parcialmente objetos de uma época, dando sentido
quando analisado historicamente frente as narrativas.

Do ponto de vista dos fotdgrafos que trabalhavam com a fotopintura no periodo
retratado, a busca pelo comércio nas casas dos clientes, levava a todo um processo de
construc¢ao e mediagdo do trabalho, ocorrendo a circulagdo da imagem do estidio ou da

residéncia do cliente, transitando para o laboratério fotografico e posteriormente volta

**Fotografos que utilizavam a técnica da pintura para a confecgdo de Fotopinturas.
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para a casa do cliente convencionando o espaco e entronizando a imagem na busca pela
reinser¢do de valores culturais e reconstruindo as diferencas numa regido simbdlica, na
producdo de uma estética cabocla.

Para Kossoy (2001, p. 141) o comentario sobre a “cumplicidade”, entre o
fotografo e seus contratantes ou clientes, perfaz uma rede de personagens do processo
visual.

Os estudios dos profissionais segundo Kossoy (2001, p.115-116), representavam
um armazém de acessorios, servindo como uma possibilidade de repertorio social, onde
aqueles clientes mais simples, poderiam ser apreciados no futuro por descendentes,
sendo muitas vezes estas imagens alteradas ou omitidas, permitindo uma realidade
natural, sendo manipuladas pelo fotografo de forma estética ou social.

Na abordagem de Borges (2008, p. 51), muitos clientes se travestiam de homens
burgueses com os acessorios oferecidos pelos fotdgrafos buscando alterar a origem
socioecondmica, muitas vezes nao desaparecendo sob os disfarces sociais.

Esta convicgdo estava relacionada com a disseminacdo de atribuicoes
fotograficas, como um padrdo de utilizagdo desta estratégia social, vinculadas com o
pictorialismo™, servindo como uma modalidade de retoque de imagens. O fotopintor
em sua profissdo, retrata uma sociedade, num periodo como variadas caracteristicas e
relacdes sociais, onde os retratados utilizam a imagem como um produto de legitimacao
nas praticas sociais.

E a figura do profissional da fotopintura, tem um papel fundamental em todo o
processo de produ¢do da imagem, desde a abordagem comercial, as visitas as familias, e
todo o contexto de confeccdo do retrato, estdo caracterizados na figura do fotopintor,
como “manipulador de imagens”.

Nas consideragdes de Borges (2008, p. 57-58), a fotopintura €:

(...) um recurso conhecido como pictorialismo, criado com o duplo
objetivo de retocar as imagens, para diminuir as ambiguidades que a
técnica fotografica ndo escondia e de aproximar mais a fotografia da
pintura. Muitos fotografos, muitas vezes ex-pintores, retocavam as
fotografias com o lapis, grafite (...) coloragdo com o6leo, aquarela e
anilina.

Nesta citagdo vemos algumas caracteristicas relevantes sobre o processo de

producao da fotopintura em suas caracteristicas de confecg¢ao do retrato familiar.

*Pictorialismo foi uma corrente que configurou a primeira tentativa de elevar a fotografia a categoria de
arte. Argan (1992, p. 80-81).
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Dentro dos esclarecimentos de Leite (2001, p. 78), sobre os retratos de familia,
pode-se pensar na questdo fotografica enquadrada em alguns elementos que podem

serem caracterizados assim:

As fotografias precisam ser examinadas, levando em conta, sim os
interesses do fotografo, a técnica desenvolvida, o desejo individual ou
social dos fotografos, mas no caso do pesquisador, também os
interesses do observador da imagem, que podem até determinar que
ndo enxergue o conteudo. Pode ver unicamente contornos, interessar-
se apenas pelo acabamento de molduras, pode ignorar as diversidades
sociais de um mesmo grupo social, pode ndo ter interesse por
determinado tipo de imagens, por ndo corresponderem a seu universo,
ou pode deformar as observagdes por carecer de informagdes de
campo. Através do recurso de ampliagdo de detalhes a reproducao
fotografica tem uma contribuicao a ser aprofundada, para as técnicas
de analise. A ampliagdo de um recorte da realidade é frequentemente o
que se consegue fazer para refletir sobre um documento ou grupo
social.

Na citagdo de Leite (2001) acima ¢ apontado algumas possibilidades do exame
fotografico, levando em conta os aspectos culturais da producdo da imagem pelo
fotopintor, além do olhar do observador que estard realizando a andlise da visualidade
sobre este contexto, sempre buscando os infimos detalhes que compde uma fotografia.

Segundo Meneses (2005, cap. 2), comentando sobre o cendrio da historia e a

fotografia enfatiza os regimes de visualidade que passa a imagem:

A diferenciacdo do ato fotografico pelas categorias de fotografos
evidenciou, ao longo do século XX, uma significativa mudanca no
regime de visualidade, relacionado aos usos e funcdes da fotografia e
ao seu circuito social, compreendendo os processos de produgdo,
circulagdo, consumo e agenciamento da imagem fotografica.

Com o uso do circuito social da fotografia, t€m-se os passos de movimentacao da
imagem frete ao fotografo e o cliente, onde neste ambito completa-se o processo de
comércio que estd presente na fotopintura.

Neste cendrio, para o fotopintor cearense Julio Santos (2010), existia alguns
passos no contexto da producao do retrato, como o processo de revelacdo da imagem e
posteriormente o coloridor, a pintura era feita com tinta a base de agua, segundo este
profissional, as etapas da fotopintura eram divididas em recebimento ¢ loteamento da
foto original, reproducdo da imagem e seus contornos, a busca pela ampliagdo, colagem,

colorido, o retoque de tintas, roupas, afinacdo dos tragos dos representados e repasse.
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O pedido que os vendedores traziam para o estidio eram feitos através de ficha
de vendedor com nome, rua, cidade, valor. Estas imagens fotograficas receberam muitas
influéncias do processo de pintura, utilizando a composicao artistica em seus planos,
enquadramentos dos retratos e as separagdes quanto ao tamanho e forma.

Para o fotografo Jodo Martins de Paula® que trabalhou na década de 1970 na

regido de Pitanga, faz um relato sobre a produ¢do comercial da regido na época:

O comércio naquele periodo de fotografia era pequeno, alguns
dedicavam-se como o Jader, Tuto, ja o Izauro comeca na década de
1980, o mais antigo da década de 1950 seria o senhor Afonso Stadler,
este comércio era de pessoas com poderes financeiros mais baixos,
pessoas simples. No interior era feito titulo de eleitor com fotos no
periodo, geralmente iamos em companhia de pessoas ligadas a
politica, faziamos também nestes locais, imagens de casamentos,
batismo, primeira comunhdo e crisma. Geralmente o posicionamento
do casal era a frente dos convidados na questdo do casamento, um
outro detalhe interessante sem duvida seria um ritual, em que a mulher
ficava disposta a direita a frente do homem, poderia ser etiqueta do
periodo, no proprio casamento a noiva entra a esquerda do homem.

O trabalho no estudio estava pautado através de algumas técnicas de fixagdo da

imagem e posterior manipulagdo do retrato, como afirma Jodo Martins de Paula:

O trabalho do estudio em sua parte técnica configurava-se como um
modelo de maquina Pentax K-1000, sombrinhas, tripé, com fundo
geralmente de pano branco, altar de compensado para fotos religiosas.
As principais maquinas do periodo eram a Nikon e a Canon. No
laboratdrio tinha um amplificador que regulava o tamanho da foto, o
tamanho maximo era 10 x 15, um processo quimico de revelador, um
po que nds temperavamos na agua, filme e papel. O principal papel
naquele periodo era da Kodak, onde existia o fixador que segurava a
imagem no escuro, o papel e o filme. Os quadros de fotopintura eram
feitos de meio corpo, daria muito trabalho para fazer de corpo inteiro,
alguns casais eram pintados em separado, o que seria mais viavel
financeiramente para o cliente. Para mim a fotopintura na parede das
casas seria um arranjo.

Nas palavras do fotégrafo, verificam-se os elementos técnicos de producao da
fotopintura, além do poder financeiro baixo dos consumidores destes retratos.

Para Iraci Mognon Seben, “o fotdégrafo chegou a minha casa ele tinha uma
maquina antiga, que armava na altura do homem, do fotografo, agora eu vejo em algum

filme aquela maquina parecida, existem outras fotografias também, sem molduras” (...).

Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 15/12/2013.
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Neste contexto, Jodo Martins de Paula comenta acerca de caracteristicas sobre a

producgdo e motivagdes na confec¢cdo destas imagens:

O trabalho com a fotopintura era terceirizado através de uma empresa
de Cianorte na década de 1970 que pertencia ao senhor Aparecido. As
molduras destas fotografias eram também terceirizadas. Trabalhava
com fotos em preto e branco, geralmente pessoas ja falecidas. Tirava
fotografia em formato 2 x 2, 5 x 7 ¢ 3 x 4, fotos de casamentos,
formaturas, eventos em geral, igreja, além de fotos para carteira de
motorista do DETRAN, carteira do INAMPS, aposentadoria, sindicato
rural, titulo de eleitor.
E evidente que os recursos de eventos estavam configurados neste contexto, pois
a possibilidade de atrair mais pessoas diante das festas e eventos levava varios
individuos a fazer seus documentos, muitas vezes gratuitamente, sendo uma constante
neste periodo.
No contexto da circulagdo da imagem, Iraci comentou sobre a trajetoria da
chegada do fotdgrafo no local onde eles moravam, bem como a dinamica utilizada pelo

profissional para a producdo do comércio com as imagens, enfatizando o seguinte:

Em relacdo ao comércio da fotografia eu e meu marido estdvamos
trabalhando entdo chegou o fotdografo na casa e explicou o seu
trabalho, pediu para um piazinho ir nos chamar na roca para
atendermos o profissional, no come¢o meu marido ndo queria gastar,
mas no fim nos convenceu e tiramos do jeito que nos estivamos com a
roupa do trabalho na agricultura, a gente bateu a foto e voltou para a
roga, ai ele passou pelas outras familias e por tudo, aproveitou bem a
passagem dele, ndo demorou para chegar a foto, uns trés meses, a
fisionomia nossa e a fotografia era exatamente a mesma, a Unica
diferenca era a roupa, que era alterada pelo fotografo a fisionomia era
bem real mesmo.

Neste sentido ¢ possivel verificar o papel de manipulador do fotopintor, pois
existem alteracdes nos aspectos de representacao dos retratados, influenciando a leitura
das imagens pelo observador, demarcando um estilo social do periodo. Assim, o
profissional buscava nestas localidades rurais visitar o maximo de casas no dia, para
obter um bom rendimento comercial, buscando facilitar a compra destes retratos,
oferecendo algumas possibilidades de pagamentos para obten¢do do retrato.

Os retratos da familia Batista foram produzidos na década de 1970, no municipio
de Pitanga. A entrevista sobre estas fotopinturas foi realizada com Concei¢do Aparecida

Batista, buscando pensar os variados aspectos que condicionaram a produgdo das
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imagens, chamando atencdo para a ‘inten¢do’ do fotopintor em realizar alteragdes nos

representados das fotopinturas.

FOTOPINTURA N° 4 - Maria Olivina Batista, Rosa Batista, Concei¢cdo Aparecida
Batista, Jos¢ da Luz Batista, Concei¢dao da Luz Batista, Antonio Andrade Batista — 1971

Fonte: Valdir Machado Guimardes — 2013.

O retrato possui uma moldura com detalhes preto e marrom, com cantoneiras de
metal, o fundo da imagem ¢ azul claro com algumas manchas esbranquicadas. As trés
filhas do casal aparecem num plano acima dos demais, Maria Olivia apresenta cabelo
preto, vestido azul, e cabelo solto, olhos escuros e sombrancelha definida, Rosa esta
com cabelos soltos, o fotografo pintou os olhos azuis, vestido cor rosa com detalhes em
branco na gola da roupa, Concei¢do Batista apresenta vestido rosa com detalhes na gola
em branco, cabelos presos e com tonalidades claras, olhos azuis, estando em uma
posicao simétrica e olhando para frente na imagem, José apresenta com cabelo e bigode
preto, olhos escuros, camisa branca, gravata preta e paletd azul, j4 Antonio apresenta
cabelo penteado para tras, bigode preto, paletd azul, camisa branca e gravata cinza.

Conceicdo (mae) esta exposta com vestido rosa, cabelo preto e solto, vermelho

mais acentuado nos labios, os trés integrantes mais velhos estdo abaixo das filhas mais
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novas, tendo como posicionamento um plano de frente para o fotégrafo. Detalhes
relevantes os filhos e a esposa ndo estdo retratados como Kaingang, José ¢ o filho
primogeénito aparecendo abaixo ao lado do casal. Existe na imagem uma descri¢do em
forma de codigo 1474, provavelmente uma organizacdo dentro do comércio de
fotopinturas. Em um primeiro momento a entrevistada Conceigdo Aparecida Batista®',

relata sobre a sua origem e vida familiar, fazendo algumas abordagens no periodo:

Tinha duas origens, sou descendente de italiano por parte de pai e
indigena por parte de mae. Minha mae chamava-se Concei¢do da Luz
Batista, de origem Kaingang. Na época os parentes da minha mae
colocavam como sobrenome aqueles que eles mais gostavam e
registravam assim como as datas de nascimento. Na década de 1930
meus antepassados foram para localidade de Rio Taquarugu. Meu pai
era Antonio Batista de origem italiana nascido em 1932 na cidade de
Irati, era agrimensor e gerente administrador da fazenda de Manoel
Borba de Camargo.

Neste contexto, Conceicdo comenta sobre as descendéncias e origens de seu pai

e sua mae visualizando-se algumas caracteristicas de seus pais.

(...) A familia de minha mae falavam na lingua Kaingang, suas casas
eram feitas de vara e cobertas com sapé de pinheiro, era de chao,
dormiam em esteiras, que minha avo fazia, para cozinhar ela colocava
trés paus e amarravam a panela, cozinhava feijdo com brotos de
abobora chamados de sambiquira, os quais ela tirava a pele ¢
cozinhava com o feijdo. Meu pai retirou a mae da tribo e fez uma casa
no Rio Taquarugu, a casa era de chao de terra, com paredes de vara e
fogdo de barro. Meu pai era de uma familia de posse, a qual ndo
aceitava a condi¢do indigena da minha mae. Minhas tias irmas da mae
também casaram-se com homens brancos e foram morar no Rio
Taqurugu. O pai criava porcos e vinha vender em Pitanga, ficava de
um a dois meses fora, ndo trazia a mae para a cidade, ela so6 ficava no
mato. Tive muito contato com a avd indigena, ela morou conosco, ela
e a mée teciam a palha de milho para fazerem esteiras e redes para
dormir.

No texto acima, percebe-se o cotidiano da familia e a saida de sua mae da aldeia
Kaingang, mostrando as contradi¢cdes de seu pai com mundo indigena, e os aspectos
culturais de seus descendentes, sendo visualizado na imagem o apagamento dos tragos

de origem Kaingang e a visualizagdo de miscigenacdes nos integrantes da fotopintura.

' Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 16/10/2013.
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FOTOPINTURA N° 5 - Rosa Batista, Conceicao Aparecida Batista, Conceicao da Luz
Batista, Antonio Andrade Batista — 1971

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2013.

Na abordagem do segundo retrato da familia Batista, percebe-se que foram
modificados os cabelos das criangas que na fotografia anterior apresentavam o cabelo
liso e nesta outra imagem aparece o cabelo encaracolado, assim como as cores € 0s
estilos das roupas foram alteradas, faltam dois componentes da familia o filho José da
Luz e Maria Olivina a irma mais velha.

Esta fotopintura apresenta quatro pessoas retratadas, o esposo usa terno azul com
gravata preta com detalhes e camisa branca. Usa bigode preto. A esposa apresenta
cabelos soltos, roupa de cor vermelha, utiliza o batom para realgar. As meninas
apresentam cabelo encaracolado, roupas de cor verde com bolso azul. Outro detalhe do
retrato sdo as manchas escuras presentes com um fundo da imagem azul.

O posicionamento da familia nesta fotopintura também merece reflexdo onde
aparecem a as filhas com rostos diferentes em relacdo ao primeiro retrato, uma acima na
imagem outra abaixo ao meio do casal, Conceicdo e Rosa Batista.

Estas consideragcdes mostram que houve outros elementos culturais que

condicionam esta familia, em referéncias as praticas indigenas, onde estd exposto assim:

(...) Meu pai aos poucos foi trazendo os filhos para a cidade, s6 apos a
morte de meu pai que a mde veio morar em Pitanga, ela ficou
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traumatizada quando veio para a cidade viver na civilizagao, ela ndo
fazia nada dos afazeres de uma casa de branco. Meu tio também veio
morar na cidade e continuou fazendo balaio e peneira de taquara para
vender, ele também fazia arco e flecha para brincarmos.*

Muitas vezes existia uma busca pelo retocador das imagens na alteracdo de
aparéncia fisica, no branqueamento ou mudanca de aspectos fisicos como percebe-se em
alguns depoimentos como abaixo evidencia-se:

Percebe-se isso na familia de Conceigdo Aparecida Batista®, que comenta sobre
as seguintes abordagens, referentes aos procedimentos de alteragdo da imagem de seu
retrato:

No ano de 1971, um fotégrafo visitou a localidade do Rio Taquarugu e
meu pai mandou fazer uma foto da familia. Estdo retratados o pai
Antonio Andrade Batista com 39 anos, a mae Conceigdo da Luz
Batista com 37 anos, meu irmdo José da Luz Batista primogénito de
1953 com 18 anos, minha irma Maria Olivina Batista de 1959 com 12
anos, Conceicdo Aparecida Batista de 1965 com cinco anos, minha
irma cacula Rosa Batista de 1968, com 3 anos. As roupas da fotografia
ndo eram nossas foram pintadas. O fotografo tinha a intengdo de
clarear os filhos, por isso retratou as meninas de olhos azuis, o cabelo
com pinceladas de tinta branca, para deixar mais claro, com a inten¢do
de deixa-las mais parecidas com o pai descendente de italiano e pouco
parecidas com a origem indigena.

Um fator importante nas fotopinturas da regido de Pitanga, diz respeito as
pessoas que chegavam do trabalho no campo para tirar as fotografias, com as roupas do
corpo, onde o fotégrafo em seu trabalho artistico, aplicava e desenhava roupas e
acessorios, para dar um sentido social no mundo das representagdes desta familia, casal
ou filhos retratados em determinado periodo, dentro da simetria espacial da imagem,
verticalidade e horizontalidade dos retratos. As alteracdes na fotopintura dependia do
trabalho do fotografo em relacdo a arte na imagem, ou alteradas a pedido do proprio
cliente na encomenda feita pelo fotégrafo ou vendedor da empresa.

O fotopintor procurava manipular a imagem para padroniza-la, onde ¢ possivel
perceber a intengdo de representagdo dos papéis sociais na imagem, configurando-se
através de uma hierarquia do casal, o branqueamento dos personagens e a mudanga de
um contexto rural para o urbano.

Para Leite (2001), os retratos de familia possuem uma forte ligacdo com o

mundo privado, funcionando como um indice de representacao familiar, estando ligadas

8 Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 16/07/2013.
8 Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 16/10/2013.
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as memorias dos entes queridos, que se tenta fazer sobreviver, servindo com um espelho
para o passado. Dentro das relacdes de posi¢cdo, centralidade e planos em que sdo
colocadas as personagens na fotografia, buscando pensar a sociedade local, as condi¢des
de trabalho dentro de um conjunto de forgas que interagem a partir destas formas
visuais.

Como observamos o apagamento de tragos da ruralidade do periodo ¢ uma
constante pelo fotopintor, pois indica a busca pelo modelo ou estilo social urbano, terno,
gravata e acessorios femininos joias e aderegos.

Alguns entrevistados chegavam do trabalho no campo para suas casas para tirar
as fotografias que os viajantes fotopintores ou vendedores de fotografias ofereciam na
localidade onde estes camponeses viviam fazendo com que nao houvesse tempo para a
troca de roupas, ou preparativos para a fotografia, onde eram fotografados com a mesma
expressdo corporal com que vinham do campo e depois tinham seus aspectos alterados
na produgdo da fotopintura.

Outro contexto relevante tem por base os aspectos de interesses politicos que
estavam pautados nas visitas de candidatos a cargos eletivos nestas regides rurais e
levavam fotdgrafos para produzir imagens de documentos e também de retratos nas
casas onde estes politicos visitavam em sua maioria pequenos produtores rurais.

Isabel Ferreira Ortiz*, filha do casal Jodo e Olivia, faz argumentagdes sobre a
fotopintura de seus pais, pensando os passos do fotografo na localidade de Pouso

Alegre, municipio de Pitanga:

O fotografo que produziu o quadro era de Pitanga, veio para a
localidade de Pouso Alegre, onde fez fotografias para varias familias.
Ele chegou na casa em um domingo ensolarado a pé e carregava uma
maquina grande, que chamava de Kodak. Ele tirou meia duzia de fotos
pequenas 6 x10 cm, nos colocou na frente da casa enfileirado um ao
lado do outro. Esse quadro foi transformado pelo fotografo, através da
fotografia do casamento dos meus pais. Nesta foto meu pai usava
terno, camisa, gravata e calga, a mae usava o vestido branco do
casamento. O brinco e o colar usado pela mae ¢ pintura, ela so
colocou o brinco quando minha irma Julia a primeira filha tinha trés
meses de idade e nunca tirou da orelha.

As cores do fundo dos retratos eram praticamente semelhantes, o azul ou uma
cor mais clara, sempre no mesmo estilo, observa-se que houve as mudangas efetuadas

pelo fotopintor no direcionamento e aplicacao de tintas, invertendo o sentido que até

%Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 26/08/2013.
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entdo era de casamento para o casal Jodo e Olivia, colocando-a com um vestido verde, o
que ainda hoje gera espanto entre os conhecedores da historia desta fotopintura.
Para Borges (2008, p. 55), existem alguns contextos sobre a representacdo social

em torno da fotopintura:

Nas fotografias de familia o que interessava era a representagdo dos
papéis sociais. E com eles que se cria a identidade do grupo e se
institui a memoria de seus membros (...), quando feita em estudio, a
auto-imagem da familia somava-se a interferéncia de outro olhar: o do
proprio fotografo, que também possuia seus critérios estéticos e seus
condicionamentos técnicos.

Sirlene Aparecida Neves® faz o seguinte relato sobre os seus pais retratados na

fotopintura, argumentando sobre o fotdégrafo que registrou o casal:

Neste dia ndo foi tirado mais foto, apenas o monoculo, era preto ¢
branco e o fotografo era Afonso Stadler de Pitanga, mas quem
transformou o monoculo no quadro era um fotografo de fora. A
maquina fotografica usada era a Olympus com um filme de trinta e
seis poses, no quadro, minha mae tinha 32 anos e meu pai tinha 36.

(..

O fotografo Afonso Stadler, foi um dos primeiros profissionais da regido de
Pitanga e Manoel Ribas, assim como um pioneiro da regido o Generoso Walter,
produzia variados modelos e medidas fotograficas e segundo seu filho Ozimar Stadler,
produziu grande quantidade de fotopinturas.

Dentro do discurso do fotopintor Ozimar Stadler® o mesmo faz a seguinte
abordagem sobre a trajetoria comercial de seu pai Afonso Stadler que produzia

fotopinturas na década de 1950, onde faz os seguintes comentarios sobre este cenario:

O meu pai produzia fotopinturas na década de 1950, fez apenas alguns
anos, ele tinha as tintas de varias cores, fazia os retoques, reprodugao,
a moldura fazia-se fora, ou em algumas marcenarias de Pitanga como
a dos Zazula e Basilio Kindra, o pre¢o de hoje seria umas 10 vezes a
trés por quatro (12 reais). Dependendo do tamanho. Eram feitas fotos
de variados formatos 3 x 4, 13 x 18, 18 x 24,25 x 50,30 x40 ¢ a
postal 6 x 12. Dentro do comércio das fotografias, nos saiamos para o
interior, fazendo identidade em Nova Tebas, Santa Maria, fazia
qualificagdo do titulo de eleitor com alguns politicos da época como o
Orlando Costa e Jurandir Messias na década de 1960. O
posicionamento do casal era enquadrado, com ampliagdo, utilizava-se
nestas fotos ou papel liso ou o telado. Na época usava a maquina

%Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 04/10/2013.
%Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 24/01/2014.
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Yashica6 X 6, chapas, tripés, refletores e flash, além da maquina
grande que estda no museu de Pitanga. As melhores maquinas
fotograficas eram a excelente Yashica, Canon de filme 35 milimetros.
Meu pai fornecia materiais para outros fotografos em Manoel Ribas e
Pitanga, o Borges trazia os filmes para a gente revelar, as coloridas
ndés mandavamos para Curitiba nas fotos da década de 1970. No
laboratério nos usdvamos processos quimicos como Sodio,
Bicarbonato, Revelador, Fixador com granulado e agua, quarto escuro
com espago de 2 x 4 metros, pia, torneira, reldgio para marcar o tempo
da revelagdo, papel e filme apropriado.

FOTOPINTURA N° 6 - Jodo Loures de Souza e Olivia Ferreira da Cruz — 1962

Fonte: Valdir Machado Guimaries —2013.

Esta fotografia de casal acima apresentada em tamanho 50 cm por 35 cm, possui
moldura de madeira e gesso com detalhes em dourado em volta da imagem e se
encontra exposta acima na parede da sala, apresentando cor de fundo o verde, Olivia
esta usando vestido verde com detalhes dourados e acessorio como um colar de pérolas,
que foi pintado pelo profissional responsavel do retrato e apresenta o cabelo enrolado e
penteado. Jodo utiliza um paletd preto com camisa branca e gravata verde, ele também
usa bigode e cabelo penteado para trés, o casal olha para frente, a esposa estd num plano

a frente do esposo. As fotografias originaram conforme a idealizagdo familiar um
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produto social, confeccionadas com técnicas ainda em preto e branco, sendo pintadas
para expressdo das cores e do imagindrio destes casais em relacdo ao papel familiar,
onde a parede da sala e outros comodos da moradia representavam o ideario de uma
familia constituida e socialmente inserida num contexto regional, atribuindo um carater
religioso e familiar.

Leite (2001) comenta que as interpretacdes das imagens, provocam variadas
maneiras de reflexdo sobre o produto visual, na medida em que existe a contemplacao
destas fotografias e a memodria faz com que se expressem outras lembrangas de

momentos esquecidos, falas e significados dentro do tempo.

Fotografia 7-Jodo Loures de Souza e Olivia Ferreira da Cruz - 1945

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2014.

Nesta fotografia em cor preto e branco de 1945, compreende a imagem original

da fotopintura acima analisada, onde visualiza-se Jodo com palet6 e detalhes de uma
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flor e um lengo de bolso branco, com varios botdes, o paleto, a calga e os sapatos sao de
cor preta e Olivia apresenta um vestido branco, com detalhes em renda, véu e grinalda,
dando um sentido de pureza, além do buqué com flores brancas, brincos brancos, que
posteriormente foi alterado por uma limpeza de sua filha Julia. O fundo da fotografia
possui uma imagem de igreja, com um anjo atras da noiva, um piso falso de lajotas
retangulares que oferece saida para outra sala, como uma figura tridimensional ao
fundo, apresentando varias portas ou acesso na representagao.

Na fotopintura da familia Czekster, foi realizada a entrevista com Gremanes
Czekster’, onde faz o relato da chegada de sua familia do Rio Grande do Sul para o
Parand, em busca de maiores condi¢des de trabalho na agricultura no final da década de

1970.

FOTOPINTURA N° 7 - Familia Czekster — Milton, Domingos, Nildo, Claudio e
Gremanes — 1975

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2014.

Nesta imagem aparece o primeiro da esquerda para direita, Milton com 16 anos
(falecido), o segundo Domingos com 14 anos, o terceiro Nildo com 11 anos, o quarto

Claudio com 9 anos e Gremanes com 5 anos. Os meninos utilizavam paleté azul com

*"Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 12/10/2014.
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borboleta preta com bolinhas brancas, camisa branca com botdes, houve alteracdo no
penteado dos cabelos dos irmaos mais novos na fotografia original. O fundo da imagem
¢ azul, apresentando uma moldura em verniz, com detalhes de contornos em volta da
imagem, ainda existem quatro cantoneiras de metal com pequenos detalhes em sua
constituicdo. Gremanes Czekster aborda alguns comentarios sobre a fotopintura que
retrata seus irmaos e ela, pensando na representacdo da imagem que configurava uma
regido de Pedro Paiva, Santo Augusto — Rio Grande do Sul e a posterior vinda para o

municipio de Pitanga no Parana em 1979.

Esta fotopintura ficou durante muito tempo na parede da sala de casa
onde a mae cuidava, vindo para o Parand e também ficou na sala da
outra casa. Para mim essa foto representa a lembranga dos filhos, da
vida, as brincadeiras, os vizinhos, o sitio, a vida era muito boa, sendo
sofrido o trabalho, mas lembro de muita fartura em nossa casa®®.

Abaixo as duas fotografias originais que foram utilizadas pelo fotopintor para a

confecgdo da fotopintura da familia Czekster:

Fotografia 8 — Original da Familia Czekster (filhos)

- — g e ———————ay

Fonte: Valdir Machado Guimaries — 2014.

**Entrevista concedida a Valdir Machado Guimarées em 12/10/2013.
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Fotografia 9 — Original da Familia Czekster (filhos)

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2014.

Neste sentido, percebe-se que estas originais foram elaboradas em 1975, por
um fotografo que circulava em todas as casas da localidade de Pedro Paiva em Santo
Augusto, segundo Gremanes, com o objetivo da producdo de comércio com as
fotopinturas, fazendo também alguns comentarios sobre o trabalho fotografico naquele
periodo:

Minha méae Thereza Dalbello Czeskster queria que trocassemos de
roupa ¢ o fotografo disse que nods irlamos tirar a foto e depois
copiariam para o quadro, a mae ndo gostou do resultado do quadro,
dizia ela que parecia roupa de defunto. O menino ndo queria tirar a
foto e estava chorando, com um carrinho (brinquedo) formato de
Brasilia. Quando eu vinha para a cidade tirar foto com meu avo existia
todo um cenario fotografico com variados desenhos na parede, isso
chamava a atencdo. O fotografo tirou de todos os vizinhos nossos,
meu pai pagou com a renda da safra de soja, milho e feijdo. Nesse
periodo todo o trabalho era feito com tracdo animal, manual e puxado
a boi, ndo existia mecanizagdo da terra em nosso sitio.

Um contexto relevante percebido nas originais da fotopintura da familia

Czekster, compreende a ruralidade e os aspectos de trabalho no campo como as cercas
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feitas de taquara e amarradas, as folhagens como um cenario atras dos fotografados,
além das roupas que eram utilizadas em momentos especiais, como festas locais,
casamentos, missas e outras representacdes ocorridas no campo, configurando aspectos
semelhantes que também ocorriam no Parand, que levava os fotdgrafos as localidades
rurais distantes das cidades, na produ¢ao de comércio com as imagens, mediando os
aspectos da estética cabocla, buscando alterar um perfil rural e interiorano, para um
modelo burgués de expressao urbana.

Neste sentido, o lugar de origem ¢ apagado, sendo trocado um cendrio do
interior, para um fundo azul que caracteriza a alteracdo de um mundo rural para o
urbano. Outro contexto relevante compreende a mudancas das roupas, geralmente
usadas nos domingos na igreja, para um estilo social urbano, o uso do terno para os
meninos € o vestido para a menina na fotopintura, indicando uma representa¢ao de
papéis sociais. Ainda no comentario de Gremanes, a mesma faz referéncia a sua mae
Thereza, indicando que a fotopintura dos filhos de terno parecia com roupas de defunto,
caracterizando como a sociedade das regides rurais, visualizava a representagdo social

dos acessorios como os ternos, gravatas e vestido na imagem.

FOTOPINTURA N° 8 - Atalisio Neves de Castro e Maria Tereza Marques Neves - 1969

Fonte: Valdir Machado Guimardes — 2013.
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O retrato acima com moldura em vidro com vérios detalhes nas laterais com
flores vermelhas e folhas verdes, apresentando cantoneiras em formato de flores e
detalhes em preto. O fundo da imagem de cor azul claro com alguns tons de cinza.
Maria utiliza um vestido azul, com dobras, olho verde utilizava brincos e cabelo preso.
Atalisio utiliza um paletd cinza e gravata cinza com detalhes em branco, usa uma
camisa branca e cabelo penteado para o lado. Tem-se a impressao que o casal esta
olhando para cima, a pedido do fotografo.

Tolanda Borges Silveira® faz algumas abordagens referentes as fotopinturas de

sua juventude e de seu casamento na década de 1960:

Um determinado dia meu pai me levou para a cidade, nds moravamos
no sitio, para tirar uma foto no Kaneco. Na foto estava usando blusa
vermelha e tinha um colar de nossa senhora aparecida, o meu
penteado era comum na época. Meu pai mandou fazer a foto pensando
na representacdo como lembranca de solteira, para deixar para outras
geragoes. (...) Um dia passou uma pessoa oferecendo a reprodugdo da
nossa foto, era caro, mas mandamos fazer e ganhamos como brinde
outro quadro de Santa Luzia, ele levou a foto para fazer em Londrina.

Estes profissionais praticavam o comércio, oferecendo seus servigos e em alguns
casos, levavam varios acessorios, na montagem de um estudio itinerante, ou seja,
transportavam os instrumentos de pratica fotografica para locais muitas vezes de dificil

acesso, nas localidades rurais da regiao central do Parana.

FOTOPINTURA N°9 - Ursulina Ferreira, Izulina Ferreira Castilho e Jodo Justino
Castilho — 1950

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2013.

“Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 17/01/2014.
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Esta fotopintura apresenta um fundo cinza, sem moldura devido ao desgaste com
o tempo segundo lalmo Brai’’, possui o tamanho 21 x 15. Ursulina esta com o cabelo
preso, cor preta, sobrancelhas finas, olhar voltado para o plano esquerdo, vestido azul,
com botdo e frisos e dobras. Izulina tem o cabelo mais alongado, encaracolado, com o
olhar frontal na imagem, a roupa de cor vermelha e detalhes amarelos. Jodo apresenta
calvicie, cabelo e olhos pretos, paletd azul com dobras e bolso, gravata riscada em preto
e vermelho. Existe um faixa azul abaixo dos entrevistados. Uma marca presente em
quase todos os retratos ¢ a utilizagdo do uso de bigode pelos homens, poucos quadros
deste periodo, apresentaram individuos como estilos sociais de vestimentas, estética
fisica e acessoOrios como objetos de broches, correntes, brincos.

As roupas das mulheres ostentam as cores azul, vermelho, verde, cinza e o branco,
utilizados mais especificamente nas cerimonias de casamento, apresentando diferentes
modelos, algumas fazem uso dos acessorios brincos, broches e colares. Um item que
chama aten¢do nas imagens corresponde a utilizacdo das tintas para desenhar e
representar estes acessorios, pois foi observado em varios quadros das mulheres
retratadas que foram alterados pelo fotopintor, o que releva autonomia do profissional
em relacdo a aparéncia do casal ou membro familiar. A disposi¢cdo dos elementos
presentes no retrato pode demonstrar um papel de submissao da mulher, as quais estido
representadas sempre a esquerda do fotopintor, oferecendo um sentido de protecdo
masculina, sendo uma possibilidade de reflexdo sobre a visualidade nas imagens.

FOTOPINTURA N° 10 - Pedro Kraiczy e Lidia Schavaren Kraiczy — 1965

(VN
Fonte: Valdir Machado Guimardes — 2013.

"Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 16/10/2013.
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Neste contexto, esta fotopintura acima possui moldura em tom vermelho, com
detalhes nas bordas, formato retangular em tamanho 25 x 31 centimetros e desenhos na
moldura que estd pintada com verniz e também uma faixa na cor branco. Apresenta
fundo de cor azul, o cabelo de Lidia aparece encaracolado e preto, sombrancelhas bem
definidas, usa um acessorio de corrente ou colar, apresentando um vestido vermelho,
realcando varias dobras em sua roupa. Pedro esta com paletd azul escuro e
aparentemente a camisa branca possivelmente a gravata foi forjada pelo fotopintor. Ele
parece estar de frente na imagem e Lidia estd com o rosto olhando frontalmente e o
corpo de perfil.

Segundo Quinto (2012) “os elementos que condicionam a subjetividade do
fotdgrafo, pois ha transformagdes no que tange o mundo que ¢ visto pela lente da
maquina fotografica, o angulo a ser fotografado determinando o seu objeto”.

Neste sentido, os relatos de memoria sdo relevantes para a escrita da historia
familiar citadas acima, pois denotam a funcionalidade nas lembrangas da vida de
individuos, que permitem estabelecer relagdes de sua participagdo como agentes no
ambito histdrico.

Compreendem-se a importancia os estudos das fotografias, pois se configuram
como a historia destes locais de culto, independente da maneira em que esta inserida sua
expressdo, em que o cendrio social e estrutural de cada familia, contempla uma
conjuntura social. E evidente que o conjunto de aspectos imagéticos sdo formadores da
conduta e atuagdo do homem no espago refletindo na busca pelas observagdes em torno
da visualidade, enquanto recurso historiografico.

Através deste trabalho, podem-se observar algumas ferramentas utilizadas para a
pesquisa com as fotopinturas, buscando pensar as possibilidades de analisar os
elementos condicionados nas imagens. Deste modo, convém analisar as representacoes
e a memoria que a fotopintura pode expressar, seja através de roupas, penteados,
utilizagdo de aderegos, ou discursos referentes ao ambito visual, que podem contribuir

para as novas abordagens na histdria que trata das imagens fotograficas.
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3.2 APRODUCAO DA MEMORIA NA ‘IDADE DE OURO’, E OS RITOS DE
PASSAGEM A PARTIR DAS IMAGENS

Um momento relevante no trabalho de pesquisa ¢ indubitavelmente perceber a
fotopintura rodeada de santos, fotos de parentes, amigos, convites de aniversarios,
casamento entre outros rituais. Essa abordagem foi constatada em diversas casas da
regido de Pitanga.

Os padrdes sociais sdo pensados através da utilizacdo destes acessorios como
protocolos de aceitagdo e participacao social, através da constru¢ao de uma imagem que
legitima a condi¢ao burguesa, ou seja, deixando para trds marcas do espaco caboclo
LEITE (2007, p. 53).

Para Bourdieu (2003, p. 54) o questionamento frente o capital simbolico “que
corresponde ao conjunto dos rituais como as boas maneiras ou o protocolo ligados a
honra e ao reconhecimento (...). Permite compreender que as multiplas manifestacdes
do codigo de honra e das regras de conduta ndo sdo apenas exigéncias do controle
social”, mas sdo constitutivas de vantagens sociais com consequéncias efetivas, no que
tange a presenca de uma fotopintura nas casas destas familias. Esta questio ¢é relevante
no que tange a presenca da imagem nas residéncias, configurando uma abordagem
religiosa, simbolica, de representagdo € memoria.

Segundo Delgado (2010, p. 39), as consideragdes a respeito da memoria, sao

geradoras de potencialidades relacionadas as experiéncias:

A memoria contém incomensuraveis potencialidades, destacando-se o
fato de trazer consigo a forte marca dos elementos e mitos fundadores,
além dos elos que conformam as identidades e as relagdes de poder.
Sdo as recordagdes em suas dimensdes mais profundas, onde as
herancas acumulam tradigdes experiéncias e detritos.

Na abordagem da memoria, a mesma ndo estd condicionada apenas pelo carater
individual, mas também como Pollak (1989, p. 88), enfatiza que o historiador pode
como agente de investigacdo historica, estudar as suas propriedades, dentro de um
redimensionamento maior € conjuntural de individuos participantes de uma determinada
localidade.

Suzzari (1986. p. 27), faz algumas abordagens referentes a memoria como segue

abaixo:

Todas as defini¢des propostas para a memoria tratam apenas de um
aspecto desta faculdade. Para uns a memoria é a representagdo do
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passado; para outros ela sera a persisténcia do passado. Uns véem nela
uma manifestacdo da inteligéncia que permite a elaboracdo de
associagdes de ideias diferentes, a conjugagdo entre fatos passados e
ideias ou ainda entre fatos muito atuais. Portanto definir a memoria ¢é

para todos, aprofundarem um aspecto de memoria ¢ tratar uma
memoria entre as demais.

Segundo as palavras de Ferreira (2009, p. 86) a memoria € um instrumento de

poder, como percebe-se no comentario a seguir:

A memoria, por sua vez, ndo deve ser vista apenas como um
repositorio de dados sobre o passado. Ao contrario, ela é uma forga
ativa, dinamica e seletiva, que define o que se deve esquecer e
lembrar-se do passado, sendo também um instrumento e objeto de
poder. A memoria ndo ¢ neutra e ¢ recuperada sempre em funcao das
demandas do presente. Assim, falar de memoria significa ter em
mente uma relacao que envolve o passado, o presente e o futuro.
Estes conceitos citados acima sao relevantes para a historizacao do trabalho com
a fotopintura, onde as entrevistas e andlises destas imagens das familias da regido
central foram fundamentais nos estudos do proximo capitulo.

Ao abordar a memoria, ela ndo esta apenas condicionada pelo carater individual,
mas pelo trabalho que o historiador pode desenvolver como agente de investigagdo
historica, estudar as suas propriedades dentro de um redimensionamento maior e
conjuntural de individuos participantes de uma determinada localidade, possuindo
relevancia para a historia (POLLAK, 1989, p. 88).

Iraci Mognon Seben’' enfatiza o local de disposi¢do das imagens e a sua

representacao, enquanto objeto familiar:

Na época da foto éramos agricultores, eu ¢ meu marido, sou a
proprietaria da fotografia, que se encontra na parede da sala, com bom
estado de conservagdo ¢ uma lembranga que eu guardo com carinho.
(...) esta fotografia representa uma lembranga do passado, todo mundo
olha, ela chama atencdo das visitas, chegam ali e ja vao olhar e
comecam a perguntar quem € quem na fotografia, acho que a ideia era
essa, a de mostrar para as geracdes futuras da familia, para que todos
pudessem ver como éramos no passado.

Percebe-se no discurso de Iraci que a fotografia representa uma “idade de ouro”,
ou seja, um momento de recordagdo do periodo jovem do casal ou das imagens de

criangas ou adolescentes em rituais de passagem.

"'Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 16/07/2013.
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. 2 . p
Para Luiz Roecker’” o motivo das pessoas possuirem um retrato estava pautado

na guarda da lembranga de geragdes vindouras:

O motivo da representagdo da fotografia ¢ para se ter a lembranca de
como estavam os parentes naqueles periodos passados. Existindo a
vontade de perpetuar a imagem, com certeza, a ser enfeite de casa, eis
o motivo principal. O servico fotografico era utilizado para se ter
como lembrangas futuras.

E importante relatar que as convengdes como as mudangas no formato do rosto
ou detalhes que podem ndo serem bem reconhecidos pela sociedade que visitava a
residéncia, sdo colocados em frente a busca pela idealizagdo e ostentacdo de riqueza
aliada a inser¢@o da imagem burguesa através dos estilos e uso de acessorios.

Para Leite (2001, p. 111) o retrato fotografico possui uma ritualizagdo no
casamento e em outros momentos de passagens e atribuigdes, na criagdo de uma familia,

onde compreende-se assim:

O retrato de casamento é o mais difundido nas diferentes cole¢des, ou
como retrato avulso. A sua frequéncia parece confirmar a fungdo
incorporada da fotografia ao ritual do casamento, como um meio de
solenizar a criagdo de uma nova familia. Os casais aparecem numa
gama muito diversificada. (...) é avulso, as vezes corresponde a um
unico retrato, parece essencial para os retratados e seus descendentes.
Entre populagdes de baixa renda, encontrou-se no interior, o habito de
pregar em volta do espelho ou nas traves de madeira das casas, os
retratos das familias, cuja quantidade, qualquer que seja a qualidade e
aproximacao afetiva, constituia um distintivo social.

Refletindo sobre este estudo, na recomposi¢ao das representacdes dos retratos
familiares e focando as relagdes sociais no contexto das imagens nas paredes das casas,
reproduzem como afirma Le Goff (1994, p. 275), um lugar de memoria, na reflexao
sobre a circulagdo de ideias e cenarios que contribuiram para a formatagdo da sociedade
pitanguense, num cenario privado.

Para Isabel Ferreira Ortiz73, filha do casal retratado Joao e Olivia, relata sobre os

cuidados com a fotopintura de seus pais:

Antes de falecer a mae deu o brinco, a alianga ¢ o quadro da fotografia
para a Julia. A mae gostava muito da foto, tirava do lugar s6 para
limpar, o quadro ficava em cima da porta entre a cozinha e a sala,
quem entrava na casa ja via a foto. Atualmente o quadro esta com o

"Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 21/11/2013.
"Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 26/08/2013.
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vidro quebrado, a moldura e a foto estdo bem conservadas. A Julia
mantém a foto na sala em cima da porta do quarto.

Para Leite (2001, p. 87), os retratos de familiares buscam revelar uma
semelhanca e regularidade [homogeneidade], impondo-se em forma de esteriotipos,
dentro de sua predilecdo, pratica e estética, propiciando satisfacdo psicoldgica e

atribuindo significado.

Fotografia 10 — Imagem da parede da sala da residéncia de Iraci Mognon Seben e
Pedro Seben e Retrato do Casamento de Eliseu Schafer e Carolina Mognon em Sao

Miguel do Iguagu — Parand em 1974

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2014.

Pode-se observar a perpetuacdo dos rituais de passagem, onde a fotopintura
carrega também outros elementos culturais na parede das residéncias, onde verificou-se
a existéncia de outras imagens como o caso da irma de Iraci, no casamento de Carolina,
uma personagem retratada na fotopintura de Atilio Mognon e familia.

A busca pela unido matrimonial ¢ uma representa¢do cristd que busca a
comunhdo de um casal, e a fotografia constitui uma prova deste ritual de passagem na
constituicdo de uma alianga conjugal, com todo um contexto de preparagdo e
celebragao.

Nas festas de casamento e a publicacdio em imagens, torna estas celebragdes
numa reuniao de pessoas para reafirmar os sacramentos cristaos, ritos, leituras e oragoes
que sdo condicionadas nestes eventos. Neste sentido, a fotopintura tornou-se um
instrumento de memoria dos retratados, conferindo a exposi¢do de uma nova formagao

familiar.
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Assim, as representagdes da estética de casamentos, estdo condicionadas as
imagens produzidas pelos fotografos nas celebracdes de confirmacao destes rituais que

configuram os diversos rituais de passagem.

FOTOPINTURA N° 11 - Da esquerda para direita Ramiro Back e Adelina Roecker, 2
Luiz Roecker e Julita Esser Roecker, 3 Adolfo Roecker e Rosa Stang Roecker, 4
Orlando Victoria e Olinda Roecker, 5 Inacio Roecker e Angelina Ottersback Roecker, 6
Adelino Roecker e Olinda Stipp, 7 Humberto Roecker e Anilda Disner, ‘‘faltou Otavio

Roecker e Yolanda Esser Roecker’’, segundo Inacio Roecker — 1975.

Fonte: Valdir Machado Guimaries, 2013.

A “idade de ouro” compreendia os rituais de passagens em que os fotografos
buscavam levar para seus clientes dentro do circuito da fotopintura, onde batizados,
crismas, primeira comunhdo e casamentos catolico eram representagoes que levavam a
busca pela eternizagdo do momento e da entroniza¢do de elementos visuais em suas
residéncias, como € exposta na foto acima dos variados casais da familia Roecker, onde
segundo o entrevistado Indcio, procurava representar todos os irmaos e seus respectivos

casamentos de variados periodos. Os retratos de casamentos compreendem a
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representacdo de passagem do estado de solteiro para a configuragdo do casamento, ou

seja, a alteracao do estado civil.

FOTOPINTURA N° 12 - Inacio Roecker e Angelina Ottersback Roecker — 1973

Fonte: Valdir Machado Guimaraes, 2013.

“Esta fotopintura foi produzida pelo fotégrafo Lucio Borgert, irmao do Silvestre
Borgert, do municipio de Manoel Ribas, sendo produzida como um costume da época”,
segundo palavras de Inacio Roecker’”.

Outro contexto relevante compreende que esta fotopintura foi utilizada como
modelo para a producdo da imagem do casal o quinto da esquerda para a direita da
Fotopintura onze, que indica a “reunido de noivos”, ou a reprodu¢do dos casamentos da
familia Roecker. Onde verifica-se as alteragdes na roupa da noiva no cabelo, na posicao
de enquadramento e do lengo do noivo. Quem arranja as paredes busca um padrio
estético para a sua residéncia e no caso das duas fotografias acima citadas, percebe-se

que o fotopintor tentou reconstituir o primeiro arranjo, a foto preto e branco do

"Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 21/11/2013.
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casamento, tornando a fotopintura uma figura menos ritualizada, com mais coloridos e
alteragoes.

O profissional fotografo faz uma mediacdo de cenarios, o primeiro do casamento
e o segundo num formato diferenciado, entronizando o casal como protetor da casa na

busca pela reconstitui¢dao dos arranjos.

No entanto, a imagem fotografica resulta do processo de criagdo do
fotoégrafo: ¢ sempre construida; e também plena de codigos. Nao
podemos perder de vista os indicios que a imagem fotografica
apresenta relativamente ao tema, foram gravados por um sistema de
representagio visual (...). E a dimensio da representagio: uma
experiéncia ambigua, que envolvem receptores, pois, dependendo do
objeto retratado, desliza entre a informacdo ¢ a emogdo (KOSSOY,
2010, p. 42).

Dessa forma, a imagem ¢ um pedido do profissional fotdégrafo para o cliente,
pois resulta da técnica que a maquina possibilita para a possivel representacdo do objeto
observado, onde a recep¢ao dos elementos que condicionam a informagdo na qual esta

sendo processado pelo trabalho e posterior arte do fotopintor.

FOTOPINTURA N° 13 — Zeni Roecker Back e Maria Neide Roecker Warmiling —
1975

Fonte: Valdir Machado Guimardes —2013.

Segundo Julita Esser Roecker estas criangas foram fotografadas vindas do

trabalho no campo, com as respectivas idades de 7 e 9 anos, por um fotdgrafo itinerante.
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FOTOPINTURAS N° 14 e N° 15 — O primeiro retrato corresponde a Iolanda
Borges da Silveira; a segunda imagem apresenta o casal lolanda Borges da Silveira

e Leonardo da Silveira — 1965 e 1968.

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2014.

Dentro da primeira fotopintura possui moldura em tom vermelho, com detalhes
nas bordas, formato retangular em tamanho 25 x 31 cm. Apresenta o fundo cor azul, o
cabelo de Iolanda aparece encaracolado e preto, sombrancelhas bem definidas, usa um
acessorio de nossa senhora Aparecida. Estd com uma blusa cor de vermelho, realgando
varias dobras na roupa da retratada.

A segunda fotopintura possui uma moldura de cor bege, com cantoneiras de
metal, possuem trés divisorias retangulares, com tamanho de 38 x 52 cm, o fundo
apresenta uma cortina drapeada de cor branca, azul e preto com pinceladas em tinta
6leo. O casal estd olhando para a esquerda, o cenario apresenta um vaso de flor anturio
ao lado do casal e um movel no estadio. lolanda apresenta vestido branco, com grinalda,
véu, e buqué de flores, cabelo preto e solto. Ele estd vestido de terno e gravata em cor
preto, camisa e lengo branco esta segurando a mao da noiva estando um pouco afastado

pelo posicionamento dos ombros. O casal ndo estd olhando na mesma diregao.
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As praticas visuais sdo importantes para a analise do contexto cultural e de
atuagdo dos individuos dentro de um determinado espago, estando situado num
ambiente de encontros e reunides em que a fotopintura serve como entroniza¢do, como
afirma Leite (2001). Assim, no ambito imagético temos como fundamento a
visualizacdo de praticas que configuram uma organizagao familiar, ensejando toda uma
gama de representagdes sociais.

Os discursos dos entrevistados constituem grande pertinéncia dentro da releitura
historica do periodo pesquisado, enquanto representagcdo social, dentro do ambito da
memoria. Quando pensamos no contexto do discurso imagético, a sua postura visual,
tem como base atingir as pessoas que entram na residéncia e se deparam com a

fotopintura, levando a possiveis reflexdes frente ao produto fotografico.

Fotografia 11 - Miguel Kraiczy e Tecla Volohate Kraiczy

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2013.

Nesta imagem percebe-se o casal Miguel Kraiczy e Tecla Volohate Kraiczy,
onde estdo representados na frente de sua casa na localidade de Pouso Alegre, atual
municipio de Santa Maria do Oeste que pertenceu até a década de 1990 a Pitanga e
percebe-se um cartdo de 1° ano de falecimento de Miguel, um costume corrente entre as

familias catolicas de perpetuar a memoria de falecidos, onde compreende um acessorio
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junto com a imagem do casal. Segundo seu filho Pedro a foto foi tirada em Pitanga, ‘‘a
maquina era daquelas que armava trés pés, alta tinha um pano que cobria dos lados, o
fotografo entrava embaixo e tirava a foto™’.

As fotopinturas ficavam expostas geralmente na parede da sala junto com outras
imagens da familia, com variados objetos religiosos como santos, propagandas,
folhinhas de calenddrio e outras pecas de decoragdo do ambiente familiar. Para Leite
(2001), as imagens foram balizadas através do valor de culto e exibi¢do, sendo marcas
relevantes que tangem os significados fotograficos, como as manifestacdes de
vestuarios, acessorios, gestos e expressoes individuais que fazem parte de estratégias de

construgdo para a circulacao da imagem, na busca pela adequacao dos padrdes sociais.

Fotografia 12 - Elementos culturais entre as fotopinturas da familia Maciel

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2014
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Nesta fotografia pode-se refletir sobre os diversos elementos que condicionam as
fotopinturas pertencentes a Eloina Maciel Mereth”> de 60 anos de idade, onde as
imagens refere-se a senhora Eleonor Antunes Maciel, na fotografia com 50 anos de
idade e o casal Jeremias Antunes Maciel e Natalia Miranda (ambos Falecidos).

A imagem acima apresenta elementos religiosos como dois quadros da Santa
Ceia, fotografias em tamanho menor dos netos e familiares, uma folhinha de calendario
que sao distribuidas no comércio com o salmo 128 da biblia, além de um quadro de uma

paisagem de uma casa em um ambiente rural.

Fotografia 13 - Casal Jeremias Antunes Maciel e Natalia Miranda

- oy,

T—T—

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2014

Esta fotografia serviu como original da fotopintura com moldura em vermelho
acima do casal onde foi trabalhada na empresa fotografica de Zitomir Antunes em
Pitanga.

A utilizagdo de fotografias originais sempre foi uma realidade presente no
trabalho de confec¢do da fotopintura, a imagem em baixo contraste, permitia a
possibilidade de preenchimento do fotopintor servindo como um mediador da estética

do periodo em que estava sendo produzido o retrato.

"Entrevista concedida a Valdir Machado Guimardes em 06/10/2014.
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Fotografia 14 - Elementos culturais entre as fotopinturas, acompanhada de contextos

religiosos e culturais

—

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2014.

Nesta outra fotografia percebemos a imagem da santa ceia, acompanhada de
fitas, simbolos do natal, além de uma pequena foto de convite de aniversario da bisneta
de Eleonor Antunes Maciel e dois cartdes de oragdes de Sao Tiago, um a direita e outro
a esquerda da Santa Ceia, uma imagem da Padroeira do Brasil, Nossa Senhora
Aparecida a famosa Igreja na cidade de Aparecida, Sao Paulo.

Nesta fotografia, a percepcdo sobre os elementos culturais que condicionam a
fotopintura com variados elementos de carater religioso, estdo configurados nos arranjos
da parede da residéncia de Eleonor, pois hd uma ampla prética catdlica em torno da
imagem de seu filho Jeremias e sua nora Natalia, onde o culto catdlico esta expresso

nesta imagem de sua residéncia (Martins e Sezerino, 2005).
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FOTOPINTURA N° 16 — José Seben e Constantina Sandri — Década de 1920

Fonte: Valdir Machado Guimaraes — 2013.

Esta fotopintura chama atencdo em varios contextos, segundo Iraci Mognon
Seben proprietaria, a imagem foi produzida na década de 1920, em Nova Tentro no Rio
Grande do Sul, a imagem ¢ constituida basicamente em cores escuras, em verniz escuro,
onde no retrato de Constantina apresenta o cabelo preso, com brincos, detalhe em seu
vestido, José apresenta bigode, terno escuro e gravata com linhas pretas e cinzas, camisa
branca e o que chama aten¢do no discurso de Iraci compreende a exigéncia do cliente
José para a pintura de um chapéu desproporcional ao seu nimero além do uso constante
no periodo.

O trabalho do fotopintor caracterizou-se na convencionalizagcdo das diferencas,
percebidas nas casas da regido de Pitanga, pois estd expresso através das alteracdes de
originais, onde ocorriam as alteragcdes nos aspectos dos retratados, bem como distor¢des
ou manipulagdes nas representagdes sociais.

Na fotopintura da familia Batista, ocorre algumas alteracdes de carater étnico em
confronto com a entrevista com Conceicdo Batista, que relata o branqueamento dos
integrantes da imagem, alterando os tracos de origem Kaingang dos filhos e da esposa,

onde o fotopintor aparece como mediador de representacdes.
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Outro ponto importante compreende o sentido da fotopintura na
convencionalizacdo das diferengas, pois hd a definicdo de um modelo estético de uma
familia burguesa, buscando a alteragdo de tragos culturais, como as marcas rurais e do
trabalho pesado, onde o fotopintor rearranja segundo as convengdes culturais de seu
espaco de comércio, ou seja, na cidade de origem de producao da imagem, oferecendo
uma representacdao urbana de apresentacdo oferecendo uma oportunidade de apagar os
tragos sociais dos retratados.

Neste sentido, € relevante refletir sobre os estudos sobre a visualidade destes
retratos, pois expressdo elementos culturais sdo importantes para a historizacdo das
imagens ¢ a percepgao dos contextos presentes nas fotopinturas.

A memoria familiar estd condicionada na representagdo destas imagens,
caracterizando os papéis sociais que estdo expressos na manipulagdo e alteracdo pelo
fotopintor. As familias modificam muitas vezes a disposi¢do das fotopinturas nas
paredes de suas residéncias, buscando construir um lugar de exposi¢ao destas familias,

criando um sentido de trajetorias e valores privados em torno desta sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dentro desta perspectiva na historia da visualidade, este trabalho procurou
dialogar dentro de uma dimensao da historia focada nas imagens, ou seja, fotopinturas
de familia da regido central do Parana, perfazendo um contexto de pesquisa, projetando
analisar este espaco regional como lugar de representacdes de retratos pintados de
familia.

Os indicios dos debates recorrentes que perpassaram os estudos sobre as
imagens dos retratos dos casais referem-se as representacdes da década de 1950 a 1975,
observando as mudangas dentro do ambiente de povoamento e colonizagdo da regido
central, refletindo as relagdes que a sociedade, perfazendo o ambito do cotidiano
familiar.

E necesséario pensar os vieses que compdem os estudos sobre a regido, pois se
torna essencial a explicacdo na sua instrumentalizagdo ¢ mudanca de acordo com a
transdisciplinariedade desta abordagem relevante para um cenario epistemoldgico,
caracterizando um sistema de relagdes integradas num principio de identificacdo com o
lugar.

Na extensdo desta pesquisa, foi possivel visualizar considera¢des em torno do
processo de colonizagdo e povoamento de Pitanga, que foi o municipio formador de
variadas localidades e posteriores cidades como Manoel Ribas, Candido de Abreu,
Nova Tebas, Santa Maria do Oeste, Mato Rico ¢ Boa Ventura de Sao Roque, as quais
eram localidades ou pequenas vilas de Pitanga, onde presenciaram os diversos embates
que ocorreram pela posse da terra, além dos ciclos econdmicos que permearam a
sociedade da Regido Central do Parana.

Outro ponto relevante deste trabalho esteve pautado nos bens de visualidade
representados através das fotopinturas, que muitos caboclos descendentes de migrantes
europeus que se estabeleceram na regido em busca de trabalho na agropecuaria local,
trazendo consigo algumas representacdes culturais como os retratos de suas familias,
que perfaziam uma estética cabocla regional.

Estas imagens constituiam representacdes na reinser¢do da estética destes
individuos fotografados, reinserindo as diferengcas nas imagens que apresentavam
caracteristicas homogéneas em sua constitui¢do. Outro sentido relevante neste contexto,

¢ o papel do fotopintor no trabalho de produgdo da fotopintura, pois através de suas
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técnicas de preenchimento de cores em uma imagem de baixo contraste, ou seja, com
apenas as formas dos retratados, servia como um mediador na constru¢do de uma
imagem urbana, desconstruindo um sentido ruralizado, expresso nas roupas originais e
fisionomias marcadas pelo trabalho no campo.

Assim, estes retratados poderiam expor uma imagem de urbanidade dentro de
suas residéncias e também entronizar nas paredes de suas casas uma idade de ouro de
sua juventude ou prosperidade financeira.

No transcurso do trabalho, visualizou-se que a produgdo desta imagem servia
como um reconhecimento social, onde o profissional da fotopintura permitia uma
construg¢do de um retrato com uma estética cabocla, havendo uma homogeneizacao das
imagens, aspectos semelhantes, trazendo a tona um ambiente de mediacao na criagdo de
uma imagem, saindo de um aspecto rural para um estilo e apropriagdo burguesa,
observados através dos acessorios pintados na foto.

E possivel perceber outro ponto de vista fundamental na analise sobre as
fotopinturas, relacionada ao apagamento dos tragos indesejaveis na imagem, solicitadas
pelos clientes, onde as pinceladas do fotopintor mediavam diversas alteracdes na foto,
seja no branqueamento de tracos étnicos ou nos detalhes fisicos dos retratados.

Neste sentido, foram analisados alguns questionamentos sobre a reinser¢ao da
fotopintura nas diferencas culturais e estratégias que estes retratados convencionavam,
sempre reconstruidas pelo fotdégrafo que propiciava os arranjos dentro da circulacao
destes retratos, servindo como um interprete da fotopintura de familias.

Dentro desta perspectiva, este cendrio historico apresentou algumas discussdes
neste trabalho, como as abordagens frente a regido, importando entender a visualidade
dos retratos de casais, compreendendo que a reinterpretacdo da realidade imagética
fundamentada nas imagens, frente ao visual ¢ objeto de estudos histéricos, pois
possibilitam variadas interpretagdes sobre estes espagos tradicionais na perpetuagdo da
fotografia, constru¢do de uma paisagem dentro das residéncias, através destas
representacdes que permitem o deslindar de praticas no ambiente familiar.

No que concerne ao exame da visualidade presente nos aspectos externos e
internos das fontes visuais pesquisadas, em seu recorte historiografico, buscou-se
analisar as representacdes que ocorreram nos debates relacionando os retratos. A
medida dos discursos que estas fotografias expressam em alguns fragmentos observados

na memoria cultural, sendo relevante para a historiografia regional.
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A fotografia serve como uma referéncia em tornar o passado uma memoria
possivel de ser revista, recuperando aspectos culturais, tornando-se dentro de
metodologias consistentes, uma fonte historia de grande poder de reflexdo e estudos.

No decorrer do trabalho, foi possivel pensar nas mudancas realizadas pelo
fotografo nas fotopintura, alterando muitas vezes o sentido étnico e estético dos retratos,
pensando em uma adequagdo burguesa e mostrando um sentido urbano em relacdo a
ruralidade existente na maioria dos familiares retratados.

O fotopintor torna-se um elemento que altera a estética cabocla da regido central,
motivado por uma adequag¢do ao modelo burgués e urbano, fazendo mudangas nas
roupas, acessorios, cenarios € no ambito étnico, apagando as formas originais destes
retratados, onde a familia recompde a disposi¢ao imagética na parede da casa.

Percebe-se nestes cenarios, que o uso das imagens como retratos de familias,
traduzem formas de tradug@o de reconhecimento e memorias destes individuos nas suas
intencdes de expor a protecdo do casal, através da representacao familiar na parede das
residéncias, através da visualizagdo de uma determinada sociedade do periodo que foi
fotografado, podendo também através da pesquisa visual serem repensados outros
contextos ou intengdes de utilizagdo de fotopinturas para a pesquisa historica, ou como
Le Goff, comenta sobre o conhecimento da singulariza¢do de individuos retratados.

Neste sentido, a relevancia do estudo destas memorias culturais na regido central
do Parand, tem sentido nas praticas e possibilidades de grupos e na coletividade
regional, isso faz sentido nos atributos que estes retratados tinham em suas estratégias
sociais.

Portanto, este trabalho analisou algumas perspectivas sobre os estudos dos
retratos de familias na regido central, repensando as representagdes € a memoria da
familia que estavam presentes na regido, percebendo as suas caracteristicas e discussdes
em torno da visualidade das imagens, os didlogos locais e as diferentes representacdes,
desvelando suas praticas culturais e atributos neste cendrio paranaense, atrelado a

fotopintura.
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14 | Silveira e Borges Iolanda Borges da Silveira
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OUTRAS FONTES

- Museu Francisco Bobato em Pitanga — Parana.
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ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA HISTORIA ORAL
A SER APLICADA AO PROPRIETARIO DO RETRATO

1. NOME DO ENTREVISTADO:

2. DATA DO RETRATO:

3. PROFISSAO DO ENTREVISTADO:

4. QUAL E O NIVEL ESCOLAR DO RETRATADO?

5. QUEM SAO OS PERSONAGENS DOS QUADROS?

6. QUAL E A ETNIA?

7. QUAL A IDADE DOS RETRATADOS?

8. QUE ROUPAS USAVAM NA FOTO?

9. QUAIS OS ACESSORIOS QUE FORAM UTILIZADOS NA FOTO?

10. PORQUE ESTES PENTEADOS ERAM UTILIZADOS PELO CASAL?

11. QUAIS AS CORES QUE ESTAO EVIDENCIADAS NAS FOTOS?

12. COMO ERA SUA TRAJETORIA PROFISSIONAL NAQUELE PERIODO?

13.EM QUE LOCAL DE PITANGA MORAVAM AS PESSOAS
RETRATADAS?

14. QUEM E O ATUAL PROPRIETARIO DA FOTOPINTURA?

15. ONDE A  FOTOPINTURA SE ENCONTRA  ATUALMENTE,
PROPRIEDADE PARTICULAR, MUSEU OU CASAS CULTURAIS?
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16. A FOTOPINTURA FAZ PARTE DE UM CONJUNTO OU E AVULSA?

17. QUAL E O SEU ESTADO DE CONSERVACAO?

18. QUAIS AS CONDICOES DO AMBIENTE ONDE O RETRATO ESTA
EXPOSTO?

19. EXISTEM ALGUMAS ANOTACOES/SIMBOLOS/REPRESENTACOES
NESTA FOTOPINTURA?

20. PORQUE ERA UTILIZADO O SERVICO FOTOGRAFICO NAQUELE
PERIODO?

21. HOUVE SUGESTOES DOS RETRATADOS PARA O FOTOGRAFO NA
UTILIZACAO DE ACESSORIOS?

22. ATUALMENTE O RETRATO ESTA EXPOSTO EM QUE LOCAL?

23. ALEM DO RETRATO EXISTEM OUTRAS IMAGENS NA
PROPRIEDADE?

24. PORQUE FORAM UTILIZADOS OS ACESSORIOS COMO O TERNO,
GRAVATA, LENCOS, JOIAS, CHAPEIS E VESTIDOS COLORIDOS NA
FOTOPINTURA?

25. QUAIS ERAM OS MOTIVOS PARA POSSUIR UM RETRATO DE
FAMILIA NAS RESIDENCIAS?

26. AS FOTOPINTURAS RETRATAVAM ALGUMA REPRESENTACAO DE
CASAMENTO OU OUTROS RITUAIS DE PASSAGEM?

27. EXISTIA A VONTADE DE PERPETUAR A IMAGEM PARA A VISUALIZACAO
DE GERACOES FUTURAS?
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11.

12.

13.
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ENTREVISTA COM O FOTOGRAFO

. NOME DO PROFISSIONAL.:

EMPRESA EM QUE TRABALHAVA:

DATA DO INICIO DA PROFISSAO:

NIVEL ESCOLAR:

LOCAL DA EMPRESA:

O FOTOGRAFO UTILIZAVA QUAIS MATERIAIS PARA A
FOTOPINTURA?

QUE ESTILOS DE FOTOGRAFIAS ERAM PRODUZIDOS NA EMPRESA?
TRABALHAVA COM OUTROS FOTOGRAFOS OU FUNCIONARIOS?
FALE SOBRE O COMERCIO DA FOTOPINTURA NAQUELE PERIODO:
QUAL ERA O POSICIONAMENTO DA FAMILIA NA IMAGEM?

COMO ERA REALIZADO O TRABALHO DE CONFECCAO, MONTAGEM
TECNICA, MODELO DE CAMERA, ACESSORIOS E SUPORTES DO
ESTUDIO NA PRODUCAO DA FOTOPINTURA?

COMO ERA REALIZADO O PROCESSO?

EM RELACAO AO O FORMATO DA FOTOGRAFIA A TEXTURA DAS
FOTOS E AS TONALIDADES, COMO ERA TRABALHADO?



14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
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QUAIS OS FORNECEDORES E MATERIAIS UTILIZADOS NA
CONFECCAO DA IMAGEM?

QUE MATERIAL PROTEGIA A FOTOPINTURA, PLASTICO, VIDRO OU
OUTROS ACESSORIOS?

COMO ERA A MAQUINA FOTOGRAFICA?

COMO ERA A TECNOLOGIA FOTOGRAFICA EXISTENTE NO PERIODO
DE TRABALHO?

QUAIS ERAM AS INTENCOES COMERCIAIS DO FOTOGRAFO?

PORQUE O FOTOGRAFO SE DIRIGIA AO MEIO URBANO E RURAL?

QUAL E A RELACAO DESTA FOTOGRAFIA COM A PINTURA?

OS TRACOS FISIONOMICOS ERAM ALTERADOS NO PROCESSO DE
CONFECCAOQ?

QUAIS SAO AS MEDIDAS DOS RETRATOS?

PORQUE EM ALGUNS RETRATOS, O CASAL ESTAVA SEPARADQO?
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