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€

ouve épocas em que o homem racional
e 0 homem intuitivo conviviam lado a lado,
um com medo da intuicdo, o outro
desprezando a abstragdo, sendo este
ultimo tdo irracional quanto o primeiro
era insensivel com relacdo a arte.
Ambos desejavam dominar a vida:
o primeiro sabendo responder as
necessidades mais imperiosas através da
previsdo, da engenhosidade e da
regularidade; o outro, o heroi
transbordante de alegria, vendo nessas
mesmas necessidades e admitindo
unicamente como real a vida disfar¢ada

’

sob a aparéncia e a beleza.’

(NIETZSCHE)



RESUMO

O objetivo desta dissertacdo ¢ apresentar um estudo acerca da danca de Sdo Gongalo no
municipio de Rio Azul-PR, tendo como pano de fundo a concepgao tragica da existéncia
presente nos escritos de juventude do filosofo alemao Friedrich W. Nietzsche (1844-
1900). Por meio da interpretacdo nietzschiana da Tragédia Grega e dos demais textos
do primeiro periodo da produ¢do desse autor, buscou-se compreender em que medida a
danga criada pelo padre portugués Gongalo de Amarante, no século XIII, - com o
intento de converter prostitutas, e que chegou a ser dancada dentro das Igrejas quando
chegou ao Brasil em meio a bagagem cultural do colonizador - pode ser concebida
como indicio de uma visdo tragica de mundo. Essa devoc¢do dancada sofreu
perseguicdes e proibigdes tanto do estado portugués quanto da Igreja Catdlica, que
percebia nela alguns excessos e resquicios de um paganismo que desejava extirpar da
doutrina cristd. Todavia, a danga persistiu e ¢ ainda encontrada em lugares onde a
vigilancia eclesidstica ndo logrou éxito, como nas comunidades do interior do Brasil.
Ela pode ser encontrada também em algumas comunidades de Rio Azul-PR, como
pagamento de promessa mediante graga recebida. Essa danca ¢ acompanhada por
violdes, violas e cantorias, € mostra uma forma alegre de expressar a religiosidade e de
conceber a vida. Conhecida entre os moradores da regido como Romaria de Sao
Gongalo, ¢ aqui entendida como um ritual tragico, visto que nela ha a reconciliagdo,
ainda que momenténea, de elementos aparentemente antagdnicos, mas a0 mesmo tempo
complementares e necessarios um ao outro, tais como vida e morte, sagrado e profano,
assim como eram Apolo e Dioniso na tragédia grega, considerada por Nietzsche em sua
juventude como a suprema arte afirmadora da existéncia. A metodologia utilizada foi a
analise de depoimentos colhidos junto a moradores de algumas localidades de Rio Azul
e de municipios adjacentes, que participam ou participaram das chamadas Romarias de
Sao Gongalo, contrapondo-as ao estudo historico acerca do santo portugués e sua danca
sagrada, a luz da interpretagdo nietzschiana da Tragédia Grega.

Palavras-chave: Tragico. Danca de Sao Gongalo. Rio Azul - PR.



ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to do a study on the Sdo Gongalo’s dance in the
municipal district of Rio Azul PR, tends a backdrop the tragic conception of the present
existence of the youth's of the German philosopher writings of Fridrich W. Nietzsche
(1844-1900). Through the nietzschean interpretation of Greek Tragedy and other texts
of the first period of his production, it is looked for to understand in that measured the
dance created by the Portuguese priest Gongalo de Amarante in the thirteenth century —
with the intent of converting prostitutes, and it was danced inside of the Churches when
it arrived in Brazil amid the settler's cultural luggage - it can be conceived as indication
of a tragic vision of world. This danced devotion suffered persecutions and prohibitions
so much of the Portuguese state as of the Catholic church, both saw in her some excess
and traces of a paganism that wanted to extirpate of the Christian doctrine. Though, the
dance persisted and it is found still in places where the ecclesiastical surveillance didn’t
achieve success, as in the communities of the interior of Brazil. She also found in some
communities of Rio Azul PR as payment promise by grace received. This dance is
accompanied by guitars, violas and singings, and displays a cheerful form of expressing
the religiosity and of conceiving the life. Known among the residents of the area as
Pilgrimage of Sdo Gongalo is understood with a tragic ritual because in it there is the
reconciliation although momentary among elements had as antagonistic, but at the same
time complementally and necessary each other, such as life and death, sacred and
profane, as well as they were Apollo and Dionisio in the Greek tragedy, considered by
Nietzsche in his youth as the supreme art of the existence. The used methodology was
the analysis of despoilments collected from residents of some places of Rio Azul and
adjacent municipal districts that participate or they participated in the called
Pilgrimages of Sao Gongalo, in contrast to the historical study on the Portuguese saint
and his sacred dance, to the light the nietzschean interpretation of Greek tragedy.

Keyworks: Tragic. Dance of the Sdo Gongalo. Rio Azul - PR.
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INTRODUCAO

Virias vezes, enquanto crianca, ao ouvir de meu pai as historias que contava
acerca de sua vivéncia no interior, as festas, rezas, lides e os bailes no campo, ao se
referir aos costumes antigos, dentre outras, a seguinte frase era recorrente: “A danga de
Sdo Gongalo é a danca mais bonita que existe, vai dangando, beija o santo e depois
volta a dancar”.

Meu pai nunca chegou a ver e nem participar de uma romaria de Sdo Gongalo, e
quando comentava referia-se ao que os mais antigos haviam falado. Apesar de achar um
tanto engracado e meio estranho uma danca dedicada a um santo, aquilo ndo me
despertava interesse enquanto crianga, até porque meu pai somente me falava isso, nao
sabia me explicar os pormenores, ou seja, ndo sabia contar-me me a histéria e as
motivagdes da danca. As histdrias narradas por meu pai sempre provocavam em mim
um misto de curiosidade, duvida e encantamento.

Nesse periodo de minha vida ainda ndo imaginava que algum dia seguiria a
carreira académica e o magistério, talvez pelas varias dificuldades enfrentadas e por
pensar, entdo, que a histéria apenas era o registro dos feitos de grandes homens e de
fatos importantes. Todavia, aquela e outras afirmagdes feitas por meu pai por vezes me
inquietavam.

Felizmente o tempo e algumas adversidades da vida me levaram a superar essa
visao tradicional de Historia e em certa medida querer transcendé-la. Tal mudanca de
perspectiva se deve a dois “encontros” um tanto quanto tardios: o primeiro, com a
historia académica, e o outro, com a filosofia do alemao Friedrich W. Nietzsche. Essas
circunstancias, somadas as varias inquietagdes juvenis, me levaram a querer, dentre
outras coisas, compreender as histérias que meu pai contava e os motivos pelos quais os
livros e os registros que eu conhecia negligenciavam-nas.

Assim, desde o inicio de minha vida académica, em 2003, dentre as muitas
coisas que me incomodavam, uma se sobressaia: o gosto por conhecer a Historia,
principalmente quando esta se referia ou estava relacionada a fatos e situacdes com os
quais eu, de alguma maneira, me identificava. Essa vontade de desvendar os
movimentos dos acontecimentos, seus "como" e "porqués", comegou ja no primeiro ano
de graduacdo do curso de Historia, quando tive o desejo de compreender os fatos

historicos e com eles (re) pensar a existéncia no mundo. Tal anseio levou-me,
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recentemente, a buscar a formagdo também em Filosofia, uma vez que ela, desde nosso
primeiro contato, dividia espago e por vezes conflitava com a minha formagdo em
Historia.

Ambas as formas de compreender o mundo e a existéncia, entre desconfortos e
inquietagdes, me fizeram apreciar a historia dos povos e dos individuos com um olhar
tanto curioso quanto irrequietamente, pondo-me a refletir acerca do que nos cerca e
porque as coisas, fatos e pensamentos sao assim e nao de outro modo.

Hoje, com as duas formagdes, € mais maduro, o desafio € elaborar um trabalho
historico em uma perspectiva filoséfica a partir de textos do jovem Nietzsche, em
grande medida responsaveis por essa ‘“situacdo”. Tentar fazer um estudo referente a
devogdo dangada a Sdo Gongalo de Amarante tal qual sobrevive nas comunidades
interioranas do municipio de Rio Azul. Tal intento tem como ponto de partida as
consideragdes do pensador alemao acerca da tragédia grega, bem como a critica por ele
empreendida a Historia, possiveis de serem encontradas na segunda de suas
consideragdes fora do tempo: Da utilidade e desvantagem da Historia para a vida.

Tal empreitada ¢é tributaria, ainda que indiretamente, do que meu pai outrora
afirmava e de um desejo de melhor entender aquilo que ele nao conseguia me explicar
conceitualmente, contando uma historia avessa aos moldes tradicionais. Os estudos
historicos realizados em Rio Azul desconsideraram esse e outros fatos referentes a
cultura popular, apenas enfatizando os grandes nomes e as datas que marcaram a
historia desse municipio, que se encaminha para o seu centenario com um grande déficit
a ser quitado com relacao a histéria da maioria de sua populagao.

Assim sendo, e em consonancia com o ja afirmado, esta dissertagdo trata a
Histéria - ou pelo menos uma pequena parte dela - por uma perspectiva da filosofia
tragica nietzschiana.

Este estudo ¢ resultado de trabalhos anteriormente desenvolvidos. No ano de
2006, como trabalho de conclusdo de curso em Historia, na Universidade do Centro-
Oeste do Parand, campus Irati, apresentamos um estudo intitulado A4 tragedia na musica
de raiz, em que foram analisadas as letras de algumas musicas de raiz sertanejas a partir
da interpretagdo nietzschiana da tragédia grega. Em 2010, no curso de especializagdo
em Historia Cultural, nessa mesma institui¢do, realizamos um estudo cujo titulo era 4

Danga de Sao Gongalo nos Faxinais do Municipio de Rio Azul/PR. A partir de estudo
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bibliografico ¢ de depoimentos colhidos junto a moradores de alguns faxinais' do
municipio de Rio Azul e de municipios adjacentes, buscou-se compreender as principais
caracteristicas da danca de S3o Gongalo nesses espacos coletivos, bem como qual a sua
funcdo em tais comunidades.

Desta forma, com o presente estudo, pretende-se compreender a danca de Sao
Gongalo no municipio de Rio Azul como um ritual trdgico, ou seja, um ritual (re)
conciliatorio. Entende-se que ela pode fornecer muitos contributos para se pensar o
tragico na contemporaneidade, configurando-se como uma possibilidade de estudo.
Constata-se que embora seja uma manifestagao do catolicismo, tendo suas origens em
Portugal no século XIII, essa danca traz em seu bojo, ainda que de maneira discreta,
elementos profanos, que resistiram ante as varias imposi¢des e proibicdes da Igreja
Catdlica e do Estado portugués, que pretendiam uniformizar os cultos cristdos e manter
a ordem.

Nietzsche, em seus primeiros escritos, demonstrava grande nostalgia em relagao
a Grécia Antiga. Nesse periodo que marca sua passagem da filologia classica para a
filosofia, o pensador alemdo fez véarios elogios a cultura grega pré-filosodfica (pré-
socratica, sobretudo), pois nela encontrou uma forma de arte considerada original e
valorizadora da vida, a arte tragica. Para o autor, na Tragédia Grega reconciliavam-se os
impulsos artistico-filosoficos de apolineo e dionisiaco. Tais conceitos permitiram-lhe
compreender o papel das pulsdes artisticas relativas, por um lado, a beleza e a justa
medida, representadas pela figura do deus Apolo, e, por outro lado, do inaudito e
desmesurado da natureza, da qual Dioniso ¢ o deus.

Para Nietzsche, o aspecto tenebroso do fundo dionisiaco da natureza aparece na
cultura helénica, encoberto e envolto em um véu de beleza e luz apolineas, e ambas
mostram essa sua eterna oposi¢do ao mesmo tempo abismal e de necessaria
complementaridade, formando assim a grande arte da tragédia helena. Tal oposi¢do e
interacdo desses deuses gregos que sdo também impulsos artisticos da natureza
explicitavam para ele a profunda relagdo dos gregos com a dor e o sofrimento,
mostrando-lhes que, por mais bela que uma cultura possa representar a si propria, o

fundo horrivel e abissal da natureza esta sempre presente.

! Entende-se por sistema faxinal um modo de utilizagdo das terras em comum, existente na regido Sul do
Brasil, para a criagdo de animais e que se tem classificado como manifestagdo cultural pertencente a
categoria dos povos tradicionais brasileiros: forma préopria de uso e posse da terra, o aproveitamento
ecologico dos recursos naturais - pinhdo, guabirobas, aragas, pitangas, jabuticabas -, o cultivo da vida
comunitaria ¢ a preserva¢ao de memoria comum. (CAMPIGOTO, 2008, p. 21).
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Essa forma de conceber o mundo, peculiar aos gregos antigos, porém, teria
perdido seu sentido genuino, segundo Nietzsche, com o advento do socratismo que, por
meio do adagio “conhece-te a ti mesmo”, pde em questdo o saber dionisiaco, ao afirmar
que os poetas tragicos ndo sabiam o que estavam fazendo por ndo provarem tal

conhecimento conceitualmente. Segundo Nietzsche,

Em Soécrates se encarnou, sem mistura de nada estranho, uma faceta do
heleno, aquela clareza apolinea. Tal como um raio de luz puro e transparente,
ele aparece como mensageiro pressagiador e arauto da ciéncia, que devia vir
a luz também na Grécia. No entanto, a ciéncia e a arte excluem-se: desse
ponto de vista ¢ significativo que Sdcrates tenha sido o primeiro heleno feio;
pois tudo nele é simboélico (NIETZSCHE, 2005 b, p. 87).

Para o autor, com essa concepc¢do socratica inicia-se a decadéncia da cultura
ocidental, pois o conhecimento das formas puras da filosofia socratica, ao contrario de
ser util a vida, por Socrates era utilizado para julga-la. Imbuido de grande entusiasmo
juvenil com relacdo a cultura grega anterior a Sdcrates, Nietzsche empreende uma dura
critica e dentincia da cultura moderna, pois, para ele, esta seria nada mais do que uma
continuidade “iluminista” da filosofia do século V a. C, ou seja, pos-tragica, iniciada
com Sdcrates e em plena vigéncia no século XIX nas filosofias da historia.

A concepg¢do tragica da existéncia presente no primeiro periodo da produgdo
nietzschiana - que compreende o periodo de 1870 a 1876 - e que em termos de obras
inicia-se com O nascimento da tragédia ¢ finda com a quarta de suas consideragdes
intempestivas, Wagner em Bayreuth, - ¢ analisada a partir da grande influéncia da
filosofia pessimista de Arthur Schopenhauer e da 6pera wagneriana, na qual Nietzsche
depositava o anseio ndo concretizado de ver renascida a arte tragica nos palcos da
Alemanha recém-unificada e carente de uma identidade nacional.

A interpretacdo nietzschiana da Tragédia Grega e sua critica ao socratismo,
presentes no primeiro momento de sua producdo, sdo compreendidas de maneira
articulada com sua critica a Historia, ja que, para ele, enquanto pretensa ciéncia, a
Historia possui utilidades e inconvenientes para a vida.

A fim de que seja serva da vida, a Historia, para Nietzsche, precisa ser utilizada
como um pharmakon, pois se for empregada na medida certa pode contribuir para que a
capacidade vital do homem seja estimulada. Dessa maneira, fazendo com que o passado
seja utilizado a servico do presente, que deve ser vivido e afirmado, mesmo nos

momentos mais tristes. Seu excesso e uso desmedido, ao contrario, impedem o homem
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de criar novas formas de viver, porque, ao optar pelo apego e culto ao passado, esquece-
se de viver o presente e projetar o futuro.

O teatro grego, a influéncia de Schopenhuaer e de Wagner, os conceitos
artistico-filosoficos de apolineo e dionisiaco, bem como a critica empreendida por
Nietzsche a Histéria como ciéncia sdo os temas tratados no primeiro capitulo deste
trabalho. A reflexdo nietzschiana acerca da tragédia e sua critica a Historia sdo
basilares, visando, dentre outras coisas, a tratar a Historia a partir de um olhar filosofico.

O segundo capitulo ¢ destinado ao estudo da danga criada pelo padre
dominicano portugués Gongalo de Amarante, no século XIII, suas principais
caracteristicas e sua presenga no Brasil até hoje. Para tanto, iniciamos com um breve
estudo da danga, considerada desde os primodrdios um ato sagrado e com o advento do
Cristianismo comega a ser condenada pelo apelo aos corpos e aos sentidos. Para a
doutrina crista, esses aspectos contribuiriam para que as pessoas se afastassem do
verdadeiro gozo, o espiritual, acessivel somente aqueles que abrissem mao dos prazeres
terrenos em prol da vida além-tamulo.

Criada com a inten¢do de converter prostitutas, a danca de Sao Gongalo, trazida
ao Brasil na bagagem cultural do colonizador, foi adotada em certas regides do Brasil e
fez-se presente desde o inicio da coloniza¢do® como uma devog¢do que, até certo
periodo, foi dangada dentro das igrejas, pratica comum também no medievo europeu,
mas que passou a ser condenada e perseguida pela Igreja Catolica e pelo Estado
Portugués devido a seus excessos supostamente pagaos.

A partir de determinagdes legais do governo portugués, que visava acabar com
os resquicios de um paganismo que insistia em se fazer presente por meio da devocao
ao santo portugués e do movimento reformador da Igreja Catdlica, chamado
Ultramontanismo’, a dancga criada por Gongalo do Amarante foi proibida e retirada dos
eventos oficias do catolicismo. Desse modo, por causa da proibi¢do, a danga de Sao
Gongalo desapareceu dos centros urbanos, mas resistiu em algumas regides do interior
do pais, onde a vigilancia do estado e da Igreja quase ndo se faziam presentes,

configurando-se, pois, como uma tatica de sobrevivéncia e de resisténcia das camadas

2 O primeiro registro da danga de Sdo Gongalo no Brasil data do século XVIII, quando, em viagem ao
Brasil, o francés Gentil de La Barbinais faz um relato do ritual que presenciou na cidade de Salvador,
Bahia, na companhia do entdo vice-rei Vasco Fernandes César de Menezes e de parte da corte portuguesa.
® Politica eclesiastica do século XIX que buscava resgatar o primado de Roma, em uma tentativa de
uniformizar o culto e difundir as novas regras para além das fronteiras espirituais ¢ eclesidsticas do
mundo romano. Por meio dela a Igreja Catolica visava atingir a todos os povos, culturas e individuos que
professavam a fé em sua doutrina, principalmente os povos do chamado Novo Mundo.
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mais populares. Assim, seus devotos utilizaram-se de praticas inventivas para adaptar a
danca as peculiaridades de cada regido, como explicam Vogel e Cassalho: “apresentada
inicialmente no interior das Igrejas, foi mais tarde proibida pelas autoridades e
praticamente desapareceu das grandes cidades, persistindo mais nas zonas rurais”.
(VOGEL e CASSALHO, 2009, p. 33).

Esse santo portugués, que convertia prostitutas, ndo foi, no entanto, a despeito da
grande devocdo tanto no Brasil quanto em Portugal, canonizado pela Igreja Catdlica.
Desse modo, Sao Gongalo do Amarante, considerado santo apesar de alguns esforcos do
governo portugués, nao ¢ tido como santo pela Igreja Catdlica, ou seja, nao foi

canonizado. Apesar disso,

... mesmo nunca tendo sido considerado santo pelas determinagdes da Igreja
Catolica, seus devotos nunca questionaram tal fato. Protetor dos violeiros,
casamenteiro das mulheres mais velhas, protetor das causas sociais, nao
importa... Trazido para o Brasil no periodo colonial, o culto amarantino
manteve aqui influéncias pagds e islamicas que o caracterizavam em
Portugal, assimilando também elementos de influéncia africana (VOGEL e
CASSALHO, 2009, p. 30).

Com o titulo de beato, Sdo Gongalo de Amarante foi, todavia, santificado pelo
imaginario popular. No Brasil, nas regidoes onde ¢ encontrada, a dan¢a de Sdo Gongalo ¢
acompanhada por violdes, violas, pandeiros e outros instrumentos tipicos de cada
regido. Os cantos na maioria das vezes sdo realizados com cinco vozes, sendo
geralmente duas femininas e trés masculinas. Tais caracteristicas também estdo
presentes no municipio de Rio Azul.

Desse modo, a danga de Sao Gongalo ¢ hoje uma das tltimas manifestacdes
dancadas do catolicismo, cultuada nas formas de novena e danca, objetivando ao
pagamento de promessa por uma graca concebida pelo santo violeiro. Entende-se
também que essa danca pode ser considerada um ritual tragico, porque nela encontram-
se elementos que num primeiro momento parecem antagonicos, mas que, em uma
perspectiva tragica, podem ser compreendidos de maneira complementar e harmdnica,
tais como sagrado/profano, vida/morte e apolineo/dionisiaco.

Seu culto, trazido pelo colonizador, espalhou-se pelo Brasil, assimilando
elementos peculiares de cada regido, resistindo ao tempo e as proibi¢des sofridas. Sendo
motivada pelo pagamento de uma promessa, a realizacdo de uma danca a Sao Gongalo
envolve toda a comunidade, que organiza o local do evento enfeitando-o com fitas e

flores, bem como preparando os alimentos a serem consumidos antes, nos intervalos e
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apos a danca. De acordo com a Senhora Neusa Pacheco Stresser, devota de Sao Gongalo
e participante das chamadas Romarias, em Rio Azul, as dangas “... unem a comunidade.
E muito importante porque a comunidade fica mais unida, trabalha junto, entio é uma
forma de unir mais as familias, assim a comunidade fica mais proxima”. (2014).

E possivel afiancar, portanto, que essa ¢ uma das principais funcdes das
Romarias de Sdo Gongalo, pois ao mesmo tempo em que se paga a divida com o santo,
a comunidade aproxima-se de si, rompendo momentaneamente as diferengas que
possam existir entre as pessoas em prol de algo maior, que nesse caso € a f€¢ em Sao
Gongalo.

Mtsica e danga sdo os elementos que ddo origem a tragédia grega. O culto
dionisiaco deixa as florestas e chega aos palcos da Grécia, formando o que o jovem
Nietzsche considerava a verdadeira arte, por afirmar a existéncia. A reconciliagdo entre
Dioniso e Apolo, na tragédia atica, era também a reconciliagdo do homem com a
natureza e com a comunidade, proporcionada, dentre outras coisas, por meio do canto e
da danca, em que as barreiras individuais eram transpostas. E conforme afirmou

Nietzsche, em O nascimento da tragédia:

Agora, no Evangelho da harmonia dos mundos, cada um sente-se ndo apenas
unido, reconciliado, fundido com seu préximo, mas como um ser Gnico como
se o véu de Maya estivesse rasgado e ja s esvoagasse em farrapos perante o
misterioso Uno Primordial. Cantando e dancando, o ser humano expressa-se
como membro de uma comunidade superior: deixou de saber andar ¢ falar e
estd em vias de ascender dangando nos ares. O encantamento fala a partir de
seus gestos (NIETZSCHE, 2005 a, p. 28).

Nota-se que a danga de Sao Gongalo, desde seus primordios, bem como nos seus
primeiros registros no Brasil, contribuia para que momentaneamente as diferengas
sociais e culturais fossem quebradas, quando o Principium Individuationes apolineo
cedia lugar ao Uno Primordial dionisiaco. Assim, cantando e dangando, os devotos de
Sao Gongalo se unem nas comunidades para pagar uma promessa, expressar sua f¢ e
religiosidade por meio do canto e da danga, demonstrar sua maneira peculiar de tratar
com a religido, bem como a alegria de viver.

Segundo Michel Maffesoli (2003), ha um retorno do tragico nas sociedades pos-
modernas, pois, apesar das varias tentativas empreendidas pela ciéncia e pela religido,
herdeiras do socratismo, que fez com que o homem tedrico vencesse o homem
instintivo, pode-se verificar que ha um novo encantamento com relagdo ao mundo. Isso

se deve ao fato de que a negagdo dos instintos e a busca pela verdade ndo conseguem
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dar conforto e nem afirmar a existéncia, papel desempenhado pela tragédia, quando
exercida como algo genuino.

Apesar disso, ou por conta disso, ha ainda momentos, mesmo que raros, em que
prevalece a alegria de viver, e o aspecto dionisiaco da vida, ao invés de ser negado, ¢
afirmado junto ao prazer da vida cotidiana, estando presente também nas festas e nos

cultos em honra aos santos catolicos. Para Maffesoli,

As festas dos santos, que sabemos terem tomado de empréstimo numerosas
divindades pagas, entre as quais algumas relacionadas a fecundidade, eram,
de fato, pretexto para a libertagdo e o descomedimento. Todas as coisas que
permitem lutar contra a anglstia do tempo que passa. Ha uma relagdo
intrinseca entre a festa, seria melhor dizer o ambiente festivo, e o sentimento
tragico da existéncia. (2003, p. 95).

O pagamento de uma promessa a Sdo Gongalo do Amarante, além de um ato
religioso, ¢ também um ato festivo, pois ¢ composto de musica, danca, comida, bebida e
muita alegria. Assim, o que a principio poderia ser considerado antagénico e
irreconciliavel, convive de maneira harmoniosa nesse momento dedicado ao santo
portugués, traduzindo um sentimento e uma visdo de mundo tragica com relagcdo a
existéncia.

O terceiro capitulo deste trabalho tratard da danca e da devogdo a Sao Gongalo
do Amarante em Rio Azul, localizado na chamada regido centro sul do Estado do
Parand. Com pouco mais de catorze mil habitantes, Rio Azul ¢ um municipio
essencialmente agricola e ostenta dentro do estado o “titulo” de 4 Capital do Fumo.

Segundo o livro Rio Azul 70 anos de emancipagdo politica: de bragos abertos
para o amanhd, de autoria de Ceslau Wzorek e Reynaldo Valascki, as primeiras
incursodes ao territorio onde hoje se localiza o municipio datam da segunda metade do
século XIX. (WALASCKI e WZOREK, 1988).

Entre os primeiros imigrantes que chegaram a Rio Azul, estdo os de origem
portuguesa, que se estabeleceram e formaram algumas das comunidades existentes até
hoje. Apesar de ndo haver nenhum registro, supde-se que a danca e a devogdao a Sdo
Gongalo, ainda presentes em algumas dessas comunidades, foram trazidas pelos
imigrantes portugueses.

Partindo dos estudos acerca da concepgao tragica da existéncia no jovem
Nietzsche e da danca de Sao Gongalo, desde seu surgimento, sua chegada e presenga em
varias regides do Brasil, nota-se que essa devocdo, ainda que de maneira discreta,

contém elementos que podem ser compreendidos como tragicos, pois conciliam a
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religido catdlica a elementos por ela negados, mas que fazem parte da vida, em toda
plenitude e contingéncia. Sua presenca, suas caracteristicas e os principais elementos
encontraveis em Rio Azul sdo analisados a partir de relatos orais de moradores de
algumas comunidades, que participaram ou ainda participam dessas romarias de Sao
Gongalo.

Busca-se abordar a danga de Sdo Gongalo em Rio Azul, suas principais
caracteristicas, sua presen¢a no imaginario local, visando compreendé-la a luz da
interpretacdo nietzschiana da tragédia grega. Parte-se da ideia de reconciliagdo de Apolo
com Dioniso e da superagdo, ainda que momentanea, do principium individuationes em
prol do que, nesta perspectiva, pode ser concebido como a busca do Uno Primordial,
que ocorre por intermédio do canto e da danga, elementos que ddo origem a tragédia.

Em Rio Azul, assim como em outras regioes do Brasil, a danca de Sao Gongalo
ocorre como pagamento de promessa, pois esse santo, no imagindrio local, ¢
considerado milagreiro, mas que, tendo atendido ao pedido de um devoto, exige a
quitacdo do débito, castigando os inadimplentes.

Presente nas comunidades que sdo ou que outrora eram organizadas no chamado
sistema faxinal, a danga se adaptou as peculiaridades desse sistema, bem como ao fato
de que a principal atividade das familias que ali moram ¢ a fumicultura. A realizacao de
uma danga de S3ao Gongalo, por tais motivos, tanto nas casas, pavilhdes de igrejas,
quanto nos galpdes de estocagem do tabaco, sdo realizadas geralmente no periodo da
entressafra, quando as pessoas dispdem de mais tempo e também podem usar o local,
que, por meio da criatividade e da fé dos devotos, ¢ convertido em templo sagrado,
enfeitado de velas, efigies, fitas e flores.

Nota-se que, embora haja grande fé em S3o Gongalo, a maioria das pessoas
desconhece as origens de tal culto, bem como a maioria dos elementos relacionados a
vida dele, as partes que compdem o ritual, a novena, a musica ¢ a danga propriamente
dita ndo sdo explicadas por meio de conceitos. Com os depoimentos colhidos constatou-
se que apesar da fé e do respeito que as pessoas tém com relacdo a Sao Gongalo e sua
danga sagrada, a grande maioria ignora grande parte de sua historia, como, por exemplo,
o fato de que Sao Gongalo criou sua danca a fim de converter mulheres que na otica
catélica tinham a vida desregrada.

Uma vez que se entende que o conhecimento deve ser util a vida, o ndo saber os

“comos” e “porqués”, ou apenas o fato de ndo saber manifestar de maneira conceitual ¢
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tido como algo positivo, pois demonstra uma maneira peculiar de encarar a vida, em que
mais do que saber explicar, o que importa ¢ ter fé, viver e participar daquele momento

que, dentre outras coisas, afirma a vida e explicita uma visdo tragica da existéncia.
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1 A CONCEPCAO TRAGICA DA EXISTENCIA NO JOVEM NIETZSCHE

1.IALGUMAS CONSIDERACOES ACERCA DO TEATRO TRAGICO GREGO

Enquanto género teatral, a tragédia surgiu na Grécia Antiga, entre os séculos VI
e V a. C., em um ambiente estético particular em que se articulavam o pensamento
mitico com o pensamento racional. Os principais poetas tragicos da Grécia Antiga
foram Esquilo (525-456 a. C.), Sofocles (476-406 a. C.) ¢ Euripides (480-406 a. C.).
Tais autores representam também as trés fases da tragédia grega, momento
intermediario entre o pensamento mitico e a consciéncia filosofica, formando assim o
que pode ser chamado de uma consciéncia tragica da vida.

A tragédia grega, todavia, ndo era mera encenagdao dos mitos antigos, que
tinham a fun¢do de dar sentido a vida e tudo explicar, tanto a origem do mundo como de
tudo o que nele existe, por meio de relagdes sexuais entre os deuses, disputas e aliangas,
castigos e recompensas. As obras dos dramaturgos gregos exprimem também uma nova

visdo de mundo e de homem. Dessa forma,

A invencdo da tragédia grega na Atenas do século V ndo se limita apenas a
producdo de obras literarias, de objetos de consumagao espiritual destinados
aos cidaddos adaptados a eles, mas através do espetaculo, da leitura, da
imitacdo e do estabelecimento de uma tradicdo literaria, da criagdo de um
“sujeito”, abrange a produgdo de uma consciéncia tragica, o advento de um
homem tragico. As obras dos dramaturgos atenienses exprimem e elaboram
uma visao tragica, um modo novo de o homem se compreender, se situar em
suas relagdes com o mundo, com os deuses, com os outros, também consigo
mesmo e com seus proprios atos. (VERNANT, 2005, p. 214).

A tragédia helena expressava o conflito entre a vontade humana e os
inelutaveis designios do destino, pois quanto mais se tentava fugir, mais se aproximava
dele. Sua funcdo era afirmar a existéncia, ou seja, levar os espectadores a refletirem
acerca de sua condicdo, a fim de encarar com alegria as situagdes mais intensas da vida,
mesmo que estas lhes provocassem tristeza e dor. Edipo é o arquétipo do herdi tragico,
pois mostra que os homens nem sempre sdo merecedores das calamidades que lhes
sobrecaem e acabam por devastar suas vidas. Homens bons e maus sdo afetados por
catastrofes naturais, doengas mortais e acidentes, indiferentemente. (FERRY, 2012, p.
371).

Esta situada em uma zona fronteiri¢a em que as a¢des humanas se articulam com

as poténcias divinas, € ¢ nesse entremeio que se revela seu sentido verdadeiro, sentido
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ignorado até por aqueles que os praticaram e sdo por eles responsaveis, inserindo-se
desta forma em uma ordem que além de ultrapassar o homem a ele se escapa.

Os planos humanos e os divinos sdo bastante distintos para se oporem, sem que,
porém, deixem de parecer articulados. H4 ai um sentido tragico de responsabilidade,
pois a agao humana constitui um objeto de reflexao e de debate, mas ainda nao adquiriu
um estatuto de plena autonomia que baste plenamente a si mesmo. (VERNANT, 2005,
p-4).

Menos de um século depois de seu periodo dureo, a tragédia helena perdeu seu
genuino sentido, pois a Filosofia passou a apresentar a vida em seu carater apenas
desvelado.

Para Friedrich Nietzsche, em seus primeiros escritos, a visdo tragica de mundo
ostentada pelos gregos antigos foi coagida a decair pelo socratismo, que refutou o saber
dos poetas tragicos em prol do conhecimento racional, pois para Sodcrates o
conhecimento verdadeiro deveria ser provado por meio de conceitos, fato que os poetas
ndo faziam em suas obras. Para Sdcrates, o artista era um enganador que, por falta de
conhecimento pautado na racionalidade, trocava a realidade pelas aparéncias, criando
simulacros e desviando a alma do conhecimento verdadeiro. No inicio do Livro X, da

Republica, de Platdo, ¢ possivel constatar essa contundente critica:

- Socrates ... ndo admitir em nenhum caso a poesia imitativa. Parece-me
mais do que evidente que seja absolutamente necessario admiti-lo, agora que
estabelecemos uma distingdo clara entre os diversos elementos da alma. ...
digo sabendo que ndo ireis me denunciar aos poetas tragicos e aos outros
imitadores, que segundo creio, todas as obras deste género arruinam o
espirito dos que as escutam, quando ndo tém o antidoto, isto é, o conheci-
mento do que elas sio realmente. (PLATAO, 2004, p. 321).

Os poetas tragicos foram expulsos da cidade idealizada por Platdo, que
considerava a arte como mimese da mimese. Para ele, os poetas contribuiam para
arruinar o espirito daqueles que os escutavam, pois imitando o que ja era uma copia do
que existia no mundo das ideias nada tinham a acrescentar as pessoas; assim, esse tipo
de conhecimento deveria ser descartado em prol do saber conceitual que, segundo
Platdo, independe de €poca, pessoa e lugar. Desta forma, “a mente refletida, repugna
uma arte tdo multipla e variegada, para a mente vulneravel e sensivel ao estimulo ela ¢
um perigoso estopim: razao suficiente para banir os poetas tragicos do estado ideal”.

(NIETZSCHE, 2005 b, p. 84).
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Com o advento do socratismo e a separagdo entre o mundo sensivel e o mundo
ideal empregada por Platdo e explicitada em sua Alegoria da caverna, a tragédia grega
agoniza e morre. Euripides, o mais jovem dos expoentes da tragédia atica, representa
sua derradeira fase. Suas obras em muito se aproximam do gosto artistico moderno, que
enfatiza ao formalismo. (RIBEIRO Jr., 2008).

Em um estudo da estrutura e da historia da tragédia grega, Ligia Militz da Costa
e Maria Luiza Ritzel Remédios, ao comentarem acerca dos trés grandes expoentes da

tragédia grega, bem como das semelhancas e diferencas entre eles, afirmam que:

Euripides vé os mitos como simples colegdes de historias cuja falsa
autoridade servia apenas para manter a crenga em concepgdes primitivas. Nas
suas pecas, 0 seu espirito critico nada respeita e sua reflexdo investe contra
tudo o que outrora merecia veneragdo. Explica-se assim, o tratamento
diferente que ele dispensa aos mitos (COSTA e REMEDIOS, 1988, p.16).

Assim, com Euripedes a tragédia grega agoniza e morre, pois o liame entre os
deuses ¢ quebrado, visto que, em suas tragédias, este autor volta-se para os homens,
deixando de lado o drama dos deuses e herdis presentes nos mitos antigos, dramatizando
agora a vida dos humanos.

Um dos principais estudiosos e intérpretes do sentido da tragédia grega na
modernidade foi Friedrich Nietzsche, professor de Filologia na Universidade da
Basileia, entre os anos de 1869 a 1879.

Entre os dias 18 de janeiro e 1° de fevereiro de 1870, Nietzsche proferiu duas
conferéncias abertas ao publico em geral: O drama musical grego e Socrates e a
tragédia. Nessas conferéncias, o entdo professor de Filologia da Universidade de
Basileia ja explicita sua nostalgia com relagdo a Grécia antiga, bem como sua posi¢ao
diante do socratismo presente nas tragédias de Euripides. Em Socrates e a tragédia, ao

comparar as obras de Euripides com as de Esquilo e Sofocles, Nietzsche afirma que

Euripides ¢ o primeiro dramaturgo que segue uma estética consciente. Ele
procura intencionalmente o que ha de mais compreensivel; seus herdis sdo
realmente como eles falam. Mas também eles se expressam inteiramente,
enquanto os personagens de Esquilo e de S6focles sdo muito mais profundos
e plenos do que suas palavras: propriamente eles s6 balbuciam sobre si.
Euripides cria as figuras enquanto, ao mesmo tempo, as disseca: diante de sua
autonomia, nio existe nada mais oculto nelas. Se Séfocles disse de Esquilo
que ele faz o correto, mas inconscientemente, entdo Euripides tera dito dele a
opinido de que ele faz o incorreto porque faz inconscientemente. O que
Séfocles sabia mais em comparagdo com Esquilo, e do que se orgulhava, ndo
era nada que estivesse situado no dominio do manejo fécnico;, nenhum poeta
da Antiguidade até Euripides estivera em estado de defender verdadeiramente
sua vantagem com motivos estéticos. Pois o maravilhoso de todo aquele
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desenvolvimento da arte grega ¢ justamente o fato de que o conceito, a
consciéncia, a teoria entdo ndo tinham ainda tomado a palavra e tudo o que o
jovem podia aprender do mestre relacionava-se a técnica. (NIETZSCHE,
2005 b, p. 80).

Em escritos dessa mesma época, datados do semestre de verdo de 1870,
intitulados Introducdo a tragédia de Sofocles, publicados postumamente e que
juntamente com os textos citados anteriormente apresentam a construcdo de seu
pensamento acerca da tragédia grega, Nietzsche discorre acerca da relagdo entre
Socrates e Euripides e da proximidade entre as pecas do segundo com a Filosofia do

primeiro. Para Nietzsche,

A conexdo entre ambos ¢ importante: Socrates como colaborador filoséfico,
Sécrates como espectador das tragédias de Euripides. Socrates o mais sabio
ao lado de Euripides. Reforma da arte segundo principios socraticos: tudo
deve ser compreensivel, para com isso tornar-se compreendido. Nenhum
lugar para o instinto. Este principio, em oposi¢do a Esquilo e a Sofocles,
mobiliza uma enorme forca da vontade... Euripides se vangloria por seus
&xitos: o povo aprendeu a falar e filosofar como ele, a tragédia perdeu seu
efeito explosivo... (NIETZSCHE, 2006, p. 94).

Nessa €época comeca a surgir, na Grécia, na concep¢ao de Nietzsche, o
pensamento racional. Com ele, o homem tragico cede lugar a seu oposto, 0 homem
teorico, ou homem racional. Essa terceira fase teria decretado, na perspectiva
nietzschiana, o declinio e a morte da tragédia. Dai em diante ela ja ndo era mais
auténtica, e aos poucos foi perdendo sua esséncia por completo. Com isso, a cultura
ocidental — da qual o socratismo, juntamente com o cristianismo, viria a ser sua maior
influéncia — teria entrado em profunda decadéncia artistica.

A interpretacdo da tragédia grega até o século XVIII vai ser realizada a partir do
que Aristoteles havia feito em sua Arte Poética, escrita no século IV a . C., em que a
tragédia era entendida apenas como categoria estética. Para o estagirita, cada género
artistico deveria ser classificado de acordo com o tipo de objeto que imitava, bem como
com os efeitos especificos de sua criagdo artistica. No capitulo VI da Arte Poética, tem-

se que

A tragédia é a imitagdo de uma agdo importante e completa, de certa
extensdo; deve ser composta num estilo tornado agradavel pelo emprego
separado de cada uma de suas formas; na tragédia, a agdo ¢ apresentada, ndo
com a ajuda de uma narrativa, mas por atores. Suscitando a compaixdo e o
terror, a tragédia tem por efeito obter a purgacdo dessas emogdes.
(ARISTOTELES, 1996, p. 253).



25

Como género artistico, a tragédia teria a funcdo mimética, ou seja, sua finalidade
era imitar formas elevadas, seu efeito era a experiéncia estética da catarse de terror ou
compaixdo, por meio da vivéncia artistica proporcionada pela arte. A catarse seria como
um remédio para a alma, uma descarga de sentimentos, em que a arte deveria servir
como uma valvula de escape, purificando assim os sentimentos dos espectadores, tanto
os bons quanto os ruins. Para Junito de Souza Brandao (1987, p. 93), “a tragédia e a
comédia bem como a poesia épica e lirica contribuiam para aumentar a espiritualidade e
purificar a alma de certas paixdes desastrosas... Todo esse conjunto, espiritual e cultural,
visava, em ultima analise, a catarse”.

Segundo o helenista francés Jean Pierre Vernant,

Visto que a tragédia coloca em cena uma ficgdo, os acontecimentos
dolorosos, aterradores que ela mostra na cena produzem um outro efeito,
como se fossem reais. Eles nos tocam, nos dizem respeito, mas de longe, do
Além; situam-se num lugar diferente do da vida. Como seu modo de
existéncia ¢ imaginario, eles sdo postos a distancia, a0 mesmo tempo que
representados. No publico desvinculado deles, eles “purificam” os
sentimentos de temor e de piedade que produzem na vida cotidiana.
(VERNANT, 2005, p. 218).

A partir da interpretacdo feita em sua Arte Poética, Aristoteles passa a ser a
maior autoridade no assunto; sua interpretacdo da tragédia grega vem desde a
antiguidade, perpassa o medievo e o inicio da modernidade, mas tera, nos fins do século
XVIII e inicio do século XIX, uma nova interpretagdo, quando se buscava compreendé-
la para além do fenomeno estético e poético. Por intermédio da tragicidade, buscava-se
compreender também o ser humano em sua totalidade, entendendo que o tragico poderia
em muito contribuir para se pensar a condi¢ao humana.

Em seu Ensaio sobre o tragico, Peter Szondi, estudioso da literatura alema,

afirma que

Desde Aristoteles ha uma poética da tragédia; mas apenas desde Schelling,
uma filosofia do tragico. Sendo um ensinamento acerca da criagdo poética, o
escrito de Aristoteles pretende determinar os elementos da arte tragica, seu
objetivo ¢ a tragédia, ndo a ideia de tragédia. (SZONDI, 2004, p. 23).

A partir do século XVIII, o trdgico passou a ser compreendido ndo apenas como
categoria estética, mas também como uma visdo de mundo que teria sido sobrepujada
pelo otimismo racional e também cristdo, desde o socratismo metafisico até a

modernidade. Se Aristoteles pretendia determinar os elementos que compunham a arte
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tragica, a partir de Schelling* comega-se a pensar na ideia de tragédia, ou seja, surge
uma filosofia do tradgico, que transcende as questdes da estética aristotélica e que visa
pensar o antagonismo entre a liberdade e a necessidade. Se para o filésofo grego a
tragédia constitui um problema poetologico, a partir de Schelling ela envolve uma
questao ontoldgica.

Num contexto em que comeg¢a a se formar a episteme moderna e a chamada
“duplicagdo do homem”, que além de sujeito passa a ser também objeto de estudo,
pode-se afirmar que ha um renascimento da filosofia tragica, sendo Nietzsche o
primeiro a intitular-se um filésofo tragico. Numa atitude radicalmente nova a tudo o que
o antecedeu, da ele a ideia de trdgico sua expressdo maxima, contrapondo-a a
moralidade e a razdo. (MACHADO, 2006, p. 202).

Se até¢ o século XIX tudo que dizia respeito ao homem era estudado pela
filosofia, nesse periodo surgem as ciéncias humanas, que por ainda nao terem seus
proprios métodos, baseavam-se nas ciéncias da natureza. Entre as ciéncias que se
propunham a estudar o homem e que se “emancipam” da filosofia, surge a ciéncia da
Historia, que na Alemanha oitocentista goza de grande prestigio’, e passa a manter com
sua “mae” filosofia uma conturbada relagdo. Tal ambiente configura-se como solo fértil
para o jovem pensador alemao de Rocken construir sua interpretagdo acerca da tragédia
grega, bem como tecer varias criticas a ciéncia moderna como um todo e a historia de

maneira particular.

1.2 O TRAGICO NO JOVEM NIETZSCHE: ENTRE A FILOSOFIA PESSIMISTA
DE SCHOPENHAUER E A OPERA WAGNERIANA

Nascido na pequena cidade alemd de Roecken, em 15 de outubro de 1844,
Friedrich Wilhelm Nietzsche era de uma familia com larga tradigdo religiosa. Seu pai,

Karl-Ludwick, descendia de familia eclesiastica luterana, e sua mae era filha e neta de

* Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775- 1854), filésofo alemdo, um dos representantes do idealismo.
* Neste periodo (século XIX) a escola rankeana e escola historica prussiana sio referéncias no que tange
ao fazer historico. A constituicdo da historia enquanto ciéncia autdbnoma na Alemanha coincide com o
processo de unificagdo politica e de formacdo do império, a qual sera alvo das investidas do jovem
Nietzsche. A esse respeito conferir em: BENTIVOGLIO, Julio. Cultura Politica e Historiografica Alemd
no Século XIX: A Escola Historica Prussiana e a Historische Zeitschrift. Revista de Teoria da Historia
Ano [, Nimero 3, junho/2010.
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pastores. Seu destino era seguir a tradigdo familiar e ser também pastor protestante; no
entanto, a perda precoce do pai e de um irmdo fez com que a vida de Friedrich mudasse
completamente de curso. O contato com a Filologia cldssica e com a Filosofia mexeria
profundamente com ele, fazendo com que abandonasse o projeto familiar para ser um
dos maiores criticos da religido e da moral cristas. (HALEVY, 1989).

Nietzsche cresceu e foi educado num momento em que a Alemanha respirava e
aspirava ao Romantismo, como oposi¢do e reacdo ao Iluminismo. Os pensadores
romanticos procuravam entender a natureza humana ndo mais como algo estatico,
mecanico e pautado pelo principio da igualdade. Para eles, a natureza do homem
variava conforme a época e o lugar e, principalmente, de acordo com o povo.
(SOCHODOLAK, 2009, p. 119).

A subjetividade, a natureza, a exaltacdo do individuo, bem como as paixdes e
emogdes do homem nao sdo mais negligenciadas, ganhando espago nos debates e nas
producdes artisticas e filosoficas. Na Alemanha do século XIX, pensadores como
Goethe, Schiller, Fichte, Schlegel e Schelling sdo alguns dos representantes do
Romantismo. Segundo Sylvia Ewel Lenz, a proposta do romantismo alemao seria viver
e interpretar: “Em vez de exaltar a maxima cartesiana “Eu penso, logo existo”, o
humanista defendia o uso da intui¢do acima da razdo, o comportamento espontaneo ao
invés das convengoes sociais, o auténtico contra o artificialismo francés ”. (LENZ, 2013,
p- 201).

Nesse ambiente de rivalidade entre a Franca ¢ a Alemanha, e de tentativa de
inversdo do cogito cartesiano, Nietzsche ird crescer e estudar. Depois de uma infincia e
adolescéncia conturbadas, entre os anos de 1858 a 1864, o filosofo realizou seus estudos
de Filologia classica na Universidade de Bonn, sob a orientacao do professor Ritschel, o
qual Nietzsche também ird acompanhar na Universidade de Leipzig. Desse periodo
datam também dois encontros que mudardo completamente o pensamento do jovem
Nietzsche, influenciando sobremaneira a sua transi¢do da Filologia classica para a
Filosofia. Primeiro, a descoberta entusiasmada de O Mundo como vontade e como
representacdo, de Arthur Schopenhauer, em 1865, em um antiquario de Leipzig, e
depois o primeiro encontro com o musico alemao Richard Wagner, ocorrido em 1868.
(LEFRANC, 2007, p. 7).

Em texto intitulado O jovem Nietzsche, leitor de Schopenhauer: sobre o tragico

ou autoconhecimento ou liberdade, Hélio Sochodolak afirma que “A leitura de
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Schopenhauer traria marcas nao apenas sobre seu corpo, refor¢cando sua autodisciplina
para o estudo, mas sobre sua visdo de mundo, estimulando sua compreensdo tragica da
existéncia”. (SOCHODOLAK, 2010, p. 28).

O jovem Nietzsche via em Schopenhauer a figura do educador que poderia
proporcionar uma mudanga educacional na Alemanha, bem como aquele que o faria

questionar a educag¢ao religiosa herdada dos pais.

Parece-nos que Schopenhauer tornou-se um esteio fundamental para
Nietzsche no que se refere ao questionamento e a possibilidade de duvidar do
Deus de seus pais, cuja crenca lhe fora impregnada desde sua mais tenra
infancia, quando doava seus brinquedos por amor ¢ medo da divindade!
Nietzsche, guiado por uma filosofia segura, deixava-se seduzir pelo
pessimismo tragico, que ndo lhe tirava o vitalismo, mas que, sem duvida, o
auxiliava no combate aos “eclementos ndo livres” que desejava vencer.
(SOCHODOLAK, 2010, p. 29).

Se em Schopenhauer Nietzsche via o educador que a sua Alemanha tanto
necessitava para superar a decadéncia e dependéncia da cultura francesa, em Richard
Wagner o entdo filologo depositava o anseio de ver o renascimento da arte tragica nos

palcos alemaes. Segundo Jair Antunes,

Conheceram-se ¢ tornaram-se amigos no final de 1868, época em que o
jovem Nietzsche, era professor de filologia na Universidade da Basiléia e
dava seus primeiros passos rumo a filosofia schopenhauriana. ... A musica
wagneriana de entdo combatia os valores cristdos, considerados decadentes, ¢
exaltava a musica tragica afirmativa da vida tal qual acreditava ter-se dado
entre os gregos da época tragica (2010, p. 95).

Dessa forma, a filosofia pessimista de Schopenhauer e a musica de Richard
Wagner serdo os dois pilares sobre os quais o jovem Nietzsche formara a sua filosofia
tragica. O filésofo pessimista e o musico tragico forneceram ao jovem fildlogo as armas
de que necessitava para lutar contra seu proprio tempo. Futuramente Nietzsche ird rever
sua posi¢ao em relagdo aos dois mestres; todavia, esta analise se concentra no primeiro
periodo da producgdo nietzschiana, de 1870 a 1876, em que ha a transicao do filélogo
para o filésofo. Assim, serdo utilizados os conceitos do primeiro Nietzsche, ou seja, do
jovem Nietzsche.

Esse periodo foi marcado fortemente pelo romantismo alemao e pela nostalgia
juvenil com relagdo a cultura da Grécia Antiga. Em termos de obras, comega com O

nascimento da tragédia, e termina com a quarta de suas consideragdes intempestivas,
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Wagner em Bayreuth®. Seguindo essa divisdo tripartite do pensamento nietzschiano,
convenciona-se afirmar que o segundo momento compreende o periodo de 1876 a 1882,
e a derradeira fase do pensamento nietzschiano inicia-se em 1882 até¢ 1889. Esta ultima
fase ¢ interrompida subitamente por um colapso mental no inicio do més de janeiro, na
cidade italiana de Turim, onde Nietzsche buscava refugio devido ao clima ameno, a fim
de poder suportar os varios problemas de satide que afligiam seu corpo e sua mente.
(LEFRANC, 2010).

Inserido em um projeto de politica cultural iniciado por Winckelmann’, seguido
por Goethe e Schiller, na segunda metade do século XVIII, que privilegiava a arte ¢ a
cultura grega como modelo para a cultura alema, o jovem Nietzsche faz uma profunda
reflexdo acerca do valor da Grécia Antiga para a Alemanha. (MACHADO, 2005, p.
175). Em seus escritos juvenis, o entdo filologo alemado, em consondncia com o projeto
iniciado por Winckelmann, demonstrava grande nostalgia pela cultura helénica em seu
periodo pré-filoséfico, bem como era profundo admirador dos primeiros filosofos
gregos, sendo inspirado, em grande medida, pela sabedoria tragica desses pensadores

originarios. Assim, segundo eles,

S6 ndo devemos entender o tragico no sentido filosofico da tradigdo. Neste
sentido, tragédia ¢ desgraca, a queda das alturas, a transformagao stbita ou
paulatina da gloéria em sofrimento. Tragico ¢ o abandono desesperado do
homem as forcas da natureza, a vontade dos deuses, a fatalidade do destino.
Onde impera a desolagdo, onde ndo ha salvagdo possivel ha tragédia (LEAO,
1991, p. 10).

Esse abandono do homem ante sua incapacidade de entender as forcas da
natureza e os designios inelutaveis do destino caracterizavam a visao de mundo
ostentada pelos gregos antigos, que, ao contrario das pessoas modernas, afirmavam a
vida, sem que precisassem de instancias metafisicas para explicar a realidade. A arte
tragica para os helenos justificava a existéncia pelo viés estético, ou seja, embora ela
estivesse inserida no momento em que se articulam o pensamento mitico ¢ a Filosofia
nascente, a arte gozava de primazia ante ao saber racional, bem como de um lugar mais

elevado do que na contemporaneidade.

¢ Embora esta reflexdo tenha como ponto de partida e seja norteada pelo Nascimento da Tragédia, os
demais textos escritos pelo jovem Nietzsche também ajudam a entender a sua concepgdo tragica da
existéncia. Entre os textos desse periodo estdo: O Drama Musical Grego, A Visdao Dionisiaca de Mundo,
Socrates e a Tragédia, Cinco Prefacio para Cinco livros ndo escritos, A Filosofia na Idade Tragica dos
Gregos, as Quatro Consideragdes intempestivas, bem como as anotagdes postumas datadas desse
periodo, frutos de conferéncias, anotagdes para aulas e livros que nao chegaram a ser terminados.

7 Johann Joachim Winckelmann ( 1717-1768). Historiador de arte e arquedlogo alemdo, estudioso da
Grécia Antiga.
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Influenciado em larga medida pela Filosofia pessimista de Schopenhauer e pela
musica de Richard Wagner, Nietzsche procurou pensar uma alternativa a arte e a cultura
moderna, considerada mole, enfadonha e descompromissada com a vida, por estar
envolta em valores cristdos e burgueses. Para ele, ambas estavam calcadas num
otimismo iluminista e nos progressos da ciéncia, seguindo em dire¢ao a uma cultura
democratica e cultuadora dos valores das massas, o que fazia com que se podasse o
instinto criador do homem, tdo caro aos helenos.

Para o jovem pensador alemdo, a histéria do ocidente ¢ a histéria do niilismo,
pois desde Socrates a existéncia tem sido negada em prol de instancias superiores. Os
gregos da época tragica, segundo ele, afirmavam a existéncia em todos os momentos,
pois entre a nostalgia do passado e a esperanga no futuro, ou a crenga em um telos,
viviam o presente, utilizando-se da arte tragica para afirmar a vida, mesmo nos
momentos mais tristes. Segundo o autor, enquanto os outros povos, como 0s cristaos,
por exemplo, possuiam seus santos, os gregos tinham seus sabios.

Em uma passagem de A Filosofia na idade tragica dos gregos, texto escrito em
1873, ¢é possivel perceber a valorizagdo dada por Nietzsche ao génio grego, bem como

sua nostalgia com relacao aos gregos, de maneira geral. Para o autor,

os gregos dominaram seu instinto de conhecimento em si mesmo insaciavel,
gracas ao respeito que possuiam pela vida, gragas a exemplar necessidade de
vida... de fato, o que aprendiam, logo queriam igualmente vive-lo... Com
efeito, inventaram aos maiores tipos do espirito filosofico, e a posteridade
inteira nada mais inventou de essencial que possa a eles ter acrescentado.
(NIETZSCHE, 2008, p.21).

A razdo e o conhecimento, para os gregos daquela época, segundo ele, eram
utilizados a favor da vida e ndo para julga-la, como fazia a cultura moderna herdeira
tanto do socratismo quanto do cristianismo e mergulhada nos ideias iluministas que
colocavam o pensar antes do viver, afirmando que, para ser verdadeiro e bom, tudo
deveria passar pelo crivo da razao. Aos primeiros filésofos da Grécia, Nietzsche atribuia
o verdadeiro filosofar, pois filosofavam a partir da natureza, buscando viver o que dela
apreendiam, justificando assim a existéncia dos filosofos.

Nietzsche sentia que a cultura de seu tempo era decadente, cientificista e
desvalorizadora da vida, por isso propunha um retorno a uma forma de conhecimento
afirmador da existéncia em todos os seus aspectos, mesmo nas situacdes mais intensas e
dolorosas. Essa forma de conhecimento afirmativo da vida era a arte tragica, presente

entre os gregos da época pré-filosofica e esquecida pela modernidade, que, mergulhada
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no excesso de producdo artistica e intelectual, perdeu a sensibilidade para, por meio
dela, justificar e afirmar a existéncia. A tragédia grega proporcionava a unidao de todas
as artes isoladas em um todo inseparavel, representando a dor produtiva, o sofrimento
transfigurado, enfim, a vida gerando mais vida.

Na tragédia grega, a finitude e os infortinios da vida eram afirmados por inteiro,
e como ja asseverava Schopenhauer, no § 51 de O Mundo como vontade e
representacdo, “O sentido verdadeiro da tragédia reside na profunda inteleccdo de que
os herdis ndo expiam os seus pecados individuais, mas o pecado original, isto ¢, a culpa
da existéncia mesma”. (SCHOPENHAUER, 2005, p. 334).

Corroborando com seu mestre pessimista no que tange a negacdo da vida e a
culpa da existéncia, que seriam as principais caracteristicas da tragédia grega,
Nietzsche, em O nascimento da tragédia, usa uma passagem da mitologia grega para
exemplificar a visdo tragica de mundo ostentada pelos gregos antigos. Trata-se de uma

lenda relativa ao rei Midas e ao sabio Sileno. Segundo a narrativa,

... O rei Midas perseguiu por muito tempo o sabio Sileno, companheiro de
Dioniso, sem o apanhar. Quando por fim ele caiu no seu poder, o rei
perguntou o que haveria de melhor e mais excelso para o ser humano.
Inflexivel e imovel, o demonio silenciou; até que, coagido pelo rei, soltou
com um riso estridente estas palavras: “Estirpe miseravel e efémera, filhos do
acaso ¢ da fadiga, por que me obrigas a dizer-te o que pra ti ¢ mais proveitoso
ndo ouvir? O melhor € para ti totalmente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser,
nada ser. Mas a segunda coisa melhor para ti é morrer em breve.
(NIETZSCHE, 2005, p. 34-35).

Para Nietzsche, os gregos sentiam os horrores ¢ as coisas tremendas da
existéncia; por esse motivo tiveram a necessidade de criar seus deuses. Os deuses
olimpicos legitimavam a existéncia dos homens, pois eles proprios a viviam. A
existéncia deles era sentida como algo digno de ser desejado, e a verdadeira dor dos
gregos passou a ser separar-se dessa existéncia, sobretudo se ela fosse breve.

Assim, pode-se afirmar que a sabedoria do sabio Sileno foi invertida, sendo a
pior coisa dentre todas para eles morrer logo; a segunda, simplesmente morrer algum
dia. Para o jovem filosofo alemdo a tragédia era entendida como a afirmagdo da
existéncia humana e, embora esta seja interpretada com certo pessimismo, €, ao
contrario do que defendia Schopenhauer, um pessimismo afirmativo e nao negativo com
relagdo a existéncia, pois a despeito de tudo, a vida ¢ digna de ser vivida em plenitude.

A vida ganha um significado muito forte no pensamento nietzschiano, sua

filosofia tragica gira em torno de sua afirmagao para aquilo que mais tarde chamaria de
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Amor Fati®. Mas, que vida seria essa digna de ser afirmada e redimida por meio da arte

no pensamento do jovem Nietzsche?

Certamente ndo a vida moderna - prenuncio de uma decadéncia desenfreada
na lapidez da vida urbana que se insinuava -, mas a vida tal como vivida em
sua plenitude, num periodo anterior ao estatuto socio-politico da Grécia
Cléssica. Nietzsche era deslumbrado pela cena homérica. Foi desse
encantamento, ¢ de uma guinada hermenéutica, que Nietzsche extraiu os
subsidios para seu elogio das vivéncias. Para ele, o mito era a melhor
representacdo da vida... (BURNETT, 2012, p. 11).

Assim, com sua abordagem da tragédia grega, Nietzsche faz uma contundente
critica e denuncia da cultura moderna, pois, para esse autor, ela seria nada mais do que
uma continuidade “iluminista” da Filosofia do século V a. C, ou seja, pds-tragica,
iniciada com Socrates e em plena vigéncia no século XIX nas filosofias da historia,
presentes fortemente na Alemanha recém-unificada. A arte e o conhecimento ja
produzidos em larga escala nesse periodo, segundo ele, pouco contribuiam para uma
vivéncia em plenitude, por isso sua proposta de retorno a cultura tragica da Grécia

Antiga. Dessa forma,

Torna-se evidente, comprovando uma tendéncia da época romantica, a
desaprovagdao com a cultura e o estado de barbarie cultural com que se lhes
apresentavam os alemaes. Esperavam uma renovagdo da cultura, e esta s
poderia assemelhar-se a da Grécia. A Alemanha deveria transformar-se na
Nova Grécia em termos culturais: na poesia, na musica e nas artes plasticas
em geral. (SOCHODOLAK, 2009, p. 127).

Para Sochodolak, apenas o advento de uma cultura auténtica seria capaz de
elevar a na¢do alema ante toda a Europa; essa cultura era a grega da época tragica, e
Nietzsche tinha a esperanca de que ela pudesse renascer nos palcos da Alemanha recém-

unificada com a 6pera de Richard Wagner.

Na verdade, com um olhar renovado pela metafisica da Vontade de
Schopenhauer, Nietzsche vé a obra wagneriana como elemento fundamental
para o retorno da ideia de tragicidade helena na arte moderna, como essencial
para o rejuvenescimento da arte na contemporaneidade, esta arte tdo
envelhecida pela concepcdo negadora da vida conforme a via crista.
(ANTUNES, 2010, p. 100).

Unificada oficialmente em 18 de janeiro de 1871, a Alemanha buscava criar uma

identidade nacional e sofria de todos os males modernos, que a impediam de se tornar

8 A expressdo Amor Fati, traduzida como amor a vida, amor ao destino, ndo ¢ encontrada nos escritos
juvenis de Nietzsche, encontra-se primeiro no livio 4 Gaia Ciéncia, publicado em 1882, e serd melhor
esclarecida em Ecce Homo, datada de dezembro de 1888. Pode-se afirmar que o Amor Fati a que
Nietzsche ira se referir na maturidade seria uma espécie de aceitagdo tragica da existéncia.
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uma nagao forte e com cultura auténtica. (SOCHODOLAK, 2009). Como saida para
essa decadéncia cultural, nesse periodo de entusiasmo juvenil, Nietzsche depositava no
compositor alemao Richard Wagner a esperanga de fazer renascer por meio de sua
musica a arte tragica, considerada pelo filosofo, nesse periodo, como a verdadeira arte.
O entusiasmo do jovem Nietzsche por Wagner era tamanho que o prefacio de O
nascimento da tragédia, sua obra inaugural, ¢ a ele dedicado. Nele pode-se perceber
tanto a exaltagdo do compositor alemao, quanto o papel que a arte desempenharia em

sua proposta de renascimento do tragico na modernidade.

Que sirva de ensinamento a essas sérias criaturas o fato de eu estar convicto
da arte como sendo a missdo superior a atividade propriamente metafisica
desta vida, no sentido do homem ao qual, eu aqui, enquanto meu sublime
predecessor nesta via, pretendo haver aqui haver dedicado esta obra.
(NIETZSCHE, 2005 a, p. 21)

Pode-se afiangar que, em O nascimento da tragédia, Nietzsche tem duas
convicgdes. A primeira, que a arte seria a atividade metafisica da vida; e a outra, a de
que Wagner poderia fazé-la voltar a ter o papel que possuia entre os gregos do periodo
pré-filosofico. Para o jovem Nietzsche, o compositor alemao seria capaz de realizar uma
reforma na arte moderna, e, assim como faziam os gregos da época tragica, promover a

unidade das artes isoladas, no que veio a chamar de arte do futuro, arte total. Assim,

Quem a sua vista lembrar do ideal do atual reformador da arte tera de dizer
ao mesmo tempo que aquela obra de arte do futuro ndo ¢ absolutamente uma
miragem brilhante mas enganadora: o que esperamos do futuro ja foi uma vez
realidade - em um passado de mais de dois mil anos. (NIETZSCHE, 2005 b,
p. 70).

A critica empreendida por Nietzsche a cultura de seu tempo pode também ser
fruto de sua intensa relagdo e da reciproca colaboragdo artistico/filoséfica com Wagner.
No verdao de 1870, quando ocorreu a guerra franco-prussiana, Wagner escreveu um
ensaio intitulado Beethoven, em que, além de exaltar a figura do génio musical alemao,
apontava para a necessidade de a Alemanha criar uma cultura auténtica, em oposi¢ao a
cultura francesa que se fazia influente ndo somente entre os germanos, mas também em
toda a Europa, criando padrdes e “dizendo” como as pessoas deveriam se vestir, por

exemplo. Nas palavras de Wagner:

Enquanto as tropas alemas avancam vitoriosas em direcdo ao centro da
civilizagdo francesa, somos tomados, de subito, pelo sentimento de vergonha
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diante da nossa dependéncia em relagcdo aquela civilizagdo, e tal sentimento
se manifesta, publicamente, como um apelo para abandonar o uso de roupas
feitas a moda parisiense. (2010, p. 84).

Embora a Alemanha tenha se saido vitoriosa da guerra franco-prussiana do
ponto de vista militar, e tenha, a partir dela, se unificado, culturalmente ela passou a se
tornar cada vez mais dependente da cultura francesa, o que levou Nietzsche, que
também participou dessa guerra’, a buscar uma saida contra a influéncia desmedida das
ideias iluministas e da arte italiana, fruto do Renascimento, que se faziam cada vez mais
presentes e impediam o surgimento de uma cultura auténtica. Para ele, “s6 deixando de
imitar a imitacdo latina dos gregos, a do renascimento italiano ou a do classicismo
francés, que sempre os teria desfigurado, a arte poderia contribuir para o nascimento da
na¢do alema, para a constitui¢ao da identidade alema”. (MACHADO, 2005, p.175).

Na obra Cinco prefacios para cinco livros ndo escritos, redigida entre os anos de
1870 a 1872, ao comentar acerca da relagcdo de Schopenhauer com a cultura da

Alemanha, na época, Nietzsche cita que:

Na querida e infame Alemanha, a formagdo encontra-se agora em tal
decadéncia nas ruas, uma inveja cega com relacdo a tudo o que é grande reina
com tal despudor, e o tumulo geral dos que correm para a “felicidade” ressoa
nos ouvidos de modo tdo atordoante que ¢ preciso ter uma fé vigorosa, quase
no sentido do credo quia absurdum, est, para manter as esperan¢as em uma
cultura por vir, e, sobretudo, para poder trabalhar com esse fim - ensinando
publicamente contra a imprensa de “opinido publica” - . Aqueles que
possuem, em seu corac¢do, o cuidado imortal com o povo precisam livrar-se
da torrente de impressoes do que esta agora ¢ do que tem valor imediato, ¢
produzir a aparéncia de quem considera tais impressdes como coisas a que
sao indiferentes. (NIETZSCHE, 2007, p. 57-58).

H4 em Nietzsche, nesse periodo, um misto de entusiasmo e descrenga com
relacdo a cultura e a educacdo alema. O excesso de histéria produzida e publicada,
somado a aproximagao dos intelectuais com o estado, fazem com que ele critique o que
chamava de cultura jornalistica, da qual falard com propriedade na segunda de suas

consideragdes intempestivas, Da utilidade e desvantagem da historia para a vida.

? Nietzsche foi impedido de combater na guerra franco-prussiana devido a sua recente naturaliza¢io suica;
no entanto, serviu como enfermeiro. Apds contrair difteria, recupera-se lentamente e retorna a Basileia,
sentindo profunda desconfianga em relagdo a hegemonia prussiana, confirmada pela vitoria alema. A esse
respeito, conferir: GRANIER, Jean. Nietzsche. Tradugdo de Denise Bottmann. Porto Alegre: RS: L&PM,
2011. HALEVY, Daniel. Nietzsche: uma biografia. Tradu¢do de Roberto Cortes de Lacerda e Waltensir
Dutra. Rio de Janeiro: Campus, 1989.(de modo especial o capitulo 2, em que o autor analisa
correspondéncias de Nietzsche a Rhode e a Gersdorff acerca do entusiasmo e das inquietacdes
nietzschianas com relagdo a vitoria alema, bem como as contribuigdes desse breve periodo vivido por ele,
em sua concepcao de homem tragico.
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Segundo Nietzsche, o exagero no apego ao passado seria prejudicial a vida, uma
vez que negaria o presente. No que diz respeito a Historia e na relagdo dos historiadores
com o Estado e com a imprensa, na Alemanha, “s6 para se ter uma ideia do destaque
dos historiadores nesta esfera publica em formacdo, basta lembrar que muitos deles
foram conselheiros politicos, editores de jornais, deputados gerais ou ministros”.
(BENTIVOGLIO, 2010, p. 28).

Na tentativa de superar essa cultura jornalistica, o filésofo alemdo faz vérios
elogios a Wagner, pois teria ele percebido em sua obra a possibilidade de a musica
exercer novamente todo o seu poder de “justificativa estética da existéncia”, assim
como proporcionava a antiga tragédia ética, e, por isso, poderia anunciar o renascimento
de uma cultura tragica na modernidade (DIAS, 2005, p. 104).

O ressurgimento da cultura trdgica na Alemanha deveria substituir o que a
imprensa de opinido publica repassava, e isso para o jovem Nietzsche so seria possivel a
partir da musica, j& que a tragédia grega também teria nascido por meio dela, dai a
importancia dada a Wagner nesse periodo de entusiasmo juvenil.

Em O nascimento da tragédia, escrito em 1871 e publicado em janeiro de 1872,
Nietzsche analisa o surgimento e o suicidio da tragédia grega, e propde seu
renascimento na modernidade por meio da musica wagneriana, tecendo também uma
severa critica e denuncia da racionalidade moderna, que, segundo ele, havia

subordinado a arte tragica a compreensao tedrica. Para Roberto Machado,

O objetivo final de O nascimento da tragédia ¢ denunciar a modernidade
como civilizagdo racional, por seu espirito cientifico ilimitado, por sua
vontade absoluta de verdade, e saudar o renascimento de uma experiéncia
tragica do mundo em algumas realizagdes filosoficas e artisticas da propria
modernidade. O importante nessas criagdes filosoficas e artisticas,
identificadas pelo Nietzsche da época em Schopenhauer e Wagner, ¢ que elas
remontam a experiéncia tragica existente na tragédia grega, que possibilitou
pela arte, a experiéncia do lado terrivel, tenebroso, cruel da vida como forma
de intensificar a propria alegria de viver do povo grego, mas foi reprimida,
sufocada, invalidada pelo “socratismo estético”, que subordinara a criagdo
artistica & compreensao tedrica. (2007, p. 84).

Para Nietzsche, somente com o retorno a cultura tragica, pré-socratica ¢ que
seria possivel superar a decadéncia vivida pela modernidade, invertendo a ordem das
coisas, ou seja, dando a arte o papel afirmador da vida em toda a sua complexidade e
contingéncia, bem como subordinando a compreensdo tedrica inaugurada com o

socratismo e com seu apogeu na concep¢do de ciéncia moderna a criagdo artistica.
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Assim, somente com a experiéncia tragica seria possivel ao mesmo tempo viver o

tenebroso e cruel da vida, intensificando a alegria de viver.

1.3 OPOSICAO E INTERACAO ENTRE DIONISO E APOLO: A TRAGEDIA PARA
NIETZSCHE

Era grande o fascinio que o jovem Nietzsche sentia em relacdo a Grécia Antiga,
e ¢ na mitologia que busca os elementos para a sua interpretagdo da tragédia. Se as
interpretagdes anteriores da cultura grega estavam pautadas pela serenidade e beleza
apolineas, “criticando os pensadores que permaneceram com essa visdo do problema,
Nietzsche relacionard a serenidade com um aspecto mais profundo da Grécia: o
dionisiaco”. (MACHADO, 2006, p. 177).

Para o jovem pensador alemao, a tragédia grega proporcionava ao mesmo tempo
uma experiéncia de dor e de alegria. A fim de elucidar essa experiéncia, Nietzsche

recorre a duas figuras mitologicas do pantedo grego, Dioniso e Apolo. Segundo o autor:

Muito teremos ganho para a ciéncia estética se houvermos chegado, ndo
apenas a perspicacia logica, mas a certeza imediata da intuigdo segundo a
qual a evolugdo da arte se encontra ligada a duplicidade do elemento apolineo
¢ do eclemento dionisiaco: de modo semelhante aquele como a geragdo
depende da dualidade dos sexos, em luta permanente e reconciliacdo apenas
periodica. Fomos buscar estes nomes aos gregos, que tornam inteligiveis as
doutrinas misteriosas e profundas da sua visdo artistica, fazendo-o ndo apenas
por conceitos, mas através das figuras penetrantemente claras de seu mundo
de deuses. (NIETZSCHE, 2005 a, p. 22).

Nietzsche coloca a origem da tragédia grega como o resultado da fusdo, ou
melhor, da reconciliacdo dessas duas tendéncias artisticas antagdnicas: o espirito
apolineo e o espirito dionisiaco. Para ele, a oposi¢do e interagdo desses deuses gregos,
que sdo também impulsos artisticos da natureza, geram a tragédia e revelam a forte
relacdo dos gregos com a dor e sua forma tradgica de ver o mundo, por intermédio da
esséncia dionisiaca e da forma apolinea.

Ainda segundo o autor, contrariamente ao Cristianismo, que possui um Deus
metafisico, perfeito, a0 mesmo tempo onipotente, onipresente € onisciente, os deuses
gregos legitimavam e tornavam a vida desejavel, visto que também a viviam e tinham
sentimentos, qualidades e defeitos, assim como os humanos, além de sua aparéncia

fisica.
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Em A visdo dionisiaca de mundo, escrita entre os meses de junho e agosto de
1870, ao discorrer acerca dos impulsos artistico/filos6ficos de apolineo e dionisiaco,
Nietzsche ja mostrava o encantamento pelo mundo homérico, e frisava a importancia

dos deuses olimpicos para os gregos. Para Nietzsche,

Os deuses gregos, na perfeicdo com que os encontramos ja em Homero, ndo
devem ser concebidos como rebentos da penuria (not) ¢ da necessidade: tais
entidades ndo foram inventadas certamente pelo animo (Gemiit) abalado pela
angustia: nao foi para voltar as costas a vida que uma genial fantasia projetou
suas imagens no azul. A partir delas fala uma religido da vida, ndo do dever,
da ascese ou da espiritualidade. Todas essas figuras respiram o triunfo da
existéncia, um sentimento exuberante de vida acompanha o seu culto. Elas
ndo apresentam exigéncias: nelas o existente ¢ divinizado, seja ele bom ou
mau. (2005 b, p. 15).

Diferentemente do Cristianismo, que defende que a vida em plenitude ndo
pertence a este mundo, mas sim ao além-tumulo, a mitologia grega era uma religido de
afirmagdo da vida, em que a exigé€ncia seria apenas que essa fosse vivida. A arte ¢ a
tragédia grega teriam surgido como uma transfiguragdo diante do horror e do
pessimismo provocado pela percepcdo da finitude do homem ante a grandeza, aos
infortinios e a complexidade da vida, que, apesar de todo o sofrimento, era digna de ser
desejavel e vivida em plenitude.

Para o pensador alemao, a tragédia nasceu na Grécia Antiga por meio da musica,
do canto entoado em louvor a Dioniso por um grupo de pessoas que, em cortejo,
percorria a floresta habitada por seu deus. (DIAS, p. 51). Dioniso é o nome grego para a
palavra éxtase, ele € o deus da esséncia, da embriaguez, da fertilidade do solo e também
da natureza.

De todos os deuses do pantedo grego, Dioniso é o mais estranho. E filho da
princesa Sémele, de Tebas, e de Zeus; teria sido gerado na coxa do pai, pois sua mae
imprudentemente pediu ao rei dos deuses para que se mostrasse tal como era, com sua
aparéncia divina, sem nenhum disfarce. A imprudéncia e a pretensao de Sémele foram
as causas de seus aniquilamento.

Segundo Junito de Souza Brandao, foi Hera, esposa de Zeus, que, tomada pelo

ciiime, levou a princesa tebana a pedir tal coisa ao rei dos deuses. Segundo o autor,

Ao ter conhecimento das relagdes amorosas de Sémele com o esposo,
resolveu elimina-la. Transformando-se na ama da princesa tebana,
aconselhou-a a pedir ao amante que se lhe apresentasse em todo o seu
esplendor. O deus advertiu a Sémele que semelhante pedido lhe seria funesto,
uma vez que um mortal, revestido da matéria, ndo tem estrutura para suportar
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a epifania de um deus imortal. Mas, como havia jurado pelas dguas do rio
Estige jamais contrariar-lhe os desejos, Zeus apresentou-se-lhe com seus
raios e trovdes. O palacio de Sémele se incendiou e esta morreu carbonizada.
O feto, o futuro Dioniso, foi salvo por gesto dramatico do pai dos deuses ¢
dos homens: Zeus recolheu apressadamente do ventre da amante o fruto
inacabado de seus amores e colocou-o em sua coxa, até que se completasse a
gestagdo normal. (BRANDAO, 1987, p. 120).

Com muita pena da crianga, Zeus arrancou o feto do ventre da mae, salvando-o
por um triz antes que fosse morto, e o costurou dentro de sua coxa, até que chegasse o
dia de seu nascimento. Assim, Dioniso representa uma exce¢do, um caso a parte na

mitologia grega, pois

No mito grego ¢ de regra que a unido de deuses e de mulheres mortais gere
normalmente um vardo, dotado de qualidades extraordinarias, de areté e
timé, mas participe da natureza humana, donde um mero ser mortal. Salvo
por Zeus e completada a gestacdo na coxa divina, Dioniso sera uma
emanagao direta do pai, donde um imortal, figurando a coxa do deus como o
segundo ventre de Dioniso, tal qual o foi a cabeca do mesmo Zeus em relagao
a Atena. (BRANDAO, p. 122).

Desde sua concepgdo, Dioniso era diferente em relacdo aos outros deuses
gregos. E possivel asseverar que no Olimpo ele é um meteco, um barbaro, pois nio
comunga das mesmas qualidades dos outros deuses olimpicos. Para Hera, representa a
infidelidade de seu esposo Zeus, por isso a deusa, em varias passagens da mitologia,
tudo fard para que ele se perca e pague pela traicdo de seus pais, visto que ela, na
mitologia grega, ¢ a protetora dos lares e da familia.

Dioniso teria nascido da fome e da dor, fora perseguido e dilacerado pelos
deuses hostis, mas a cada primavera renascia criando e espalhando a alegria, trazendo a
fertilidade para a natureza. Apds ter sido dilacerado pelos deuses, seus pedagos
tornaram-se agua, terra e ar e, assim, ele ¢ também o deus da esséncia de todas as coisas
da natureza. (DIAS, 1994, p. 51).

De acordo com a mitologia grega, Dioniso era o deus do vinho e também da
vinha que produzia a uva. Ao contrario das outras plantas que produzem frutos, a vinha
precisa ser impiedosamente podada, todos os seus ramos sdo cortados, restando apenas
o seu tronco sem folhas. No inverno, a visdo era de algo morto que, aparentemente,
jamais iria florescer. Assim, Dioniso sempre morria quando chegava o frio. Segundo a
mitologia, sua morte era terrivel; de acordo com alguns relatos, era feito em pedacgos
pelos titds, em outros, por Hera. Mas, apesar disso tudo, sempre renascia, erguendo-se

de novo depois de morto. (DIAS, 1994, p. 52).
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Para Luc Ferry, os mitos gregos trazem em seu bojo grande sabedoria,
auxiliando as pessoas no grande aprendizado, que ¢ a vida. Segundo esse autor, além
dos varios atributos que lhe sdo dados, na mitologia grega Dioniso tinha a fungdo de
ensinar as pessoas aspectos do que chamou de espiritualidade laica, articulando o saber

mitico com a filosofia. Para Ferry,

Pelo simples fato de existir, Dioniso nos lembra permanentemente as origens
do mundo, a abissal escuriddo de onde ele vem. Sempre que necessario, ele
nos faz sentir o quanto o cosmo se construiu sobre o caos e quanto esta
constru¢do vinda da vitéria de Zeus sobre os Titas, ¢ fragil. Tao fragil que
justamente se esquecem a origem e a precariedade - razdo pela qual a festa
assusta e a loucura inquieta, pois sentimos que nos sdo muito proéximas, que,
na verdade, estio em nés. E este, no fundo o ensinamento de Dioniso, ou
melhor, de sua integragdo no universo dos olimpicos. Trata-se, como na
tragédia de compreender que toda esta construgdo, no final, é pura ¢
simplesmente feita pelos e para os humanos, para aqueles que ndo sdo apenas
membros do cosmos eterno, mas também estdo mergulhados no mundo da
finitude, nesta mesma dimensao de dilaceramento ¢ de desordem de que, em
toda circunstancia, fala Dioniso. (2012, p. 414- 415).

Dioniso traz em si o cosmos e o caos, o esplendor e a precariedade, a
imortalidade e a finitude, e a fragilidade da vida. Assim sendo, “o impulso dionisiaco &,
pois, essa revelagdo do carater inexoravel do vir a ser, em que tudo o que vem a lume
perece. E o sofrimento do deus que emana do perigo de sua existéncia ¢ também o
escolho da vida humana”. (LIMA, 2006, p. 49).

Por renascer a cada primavera, depois de ter sido podado impiedosamente,
Dioniso seria responsavel pela fertilidade da natureza. Ao aproximar-se a primavera, 0s
gregos faziam festas em seu louvor, pedindo fertilidade para o solo. Tais festas eram
chamadas Grandes Dionisiacas, e com muito canto e danga o povo grego louvava seu
estranho deus. (NIETZSCHE, 2005 a, p. 55).

Apolo ¢ o oposto de Dioniso, além de ser o mais belo dos deuses gregos e um
dos mais inteligentes; também era o nome que os gregos davam para a faculdade de
sonhar, simbolo de tudo o que ¢ visivel, manifesto. Filho de Zeus e Leto, irmao gémeo
de Artemis, a deusa da caca, era conhecido como o deus da beleza, da forma, da
aparéncia, enfim, de tudo o que ha de mais belo.

Apolo também possuia faculdades divinatorias, pois o Oraculo de Delfos, para
onde os gregos iam para colocar questdes aos deuses, era a ele dedicado; seus principais
adagios eram: “conhece-te a ti mesmo” e ‘“nada em demasia”. Varios eram os seus

atributos, dentre os quais se afirma que
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Apolo revela aos seres humanos a trilha que conduz da 'visdo' divinatdria ao
pensamento. O elemento demoniaco, implicado em todo conhecimento do
oculto, ¢ exorcizado. A ligdo apolinea por exceléncia ¢ expressa na famosa
formula de Delfos: 'Conhece-te a ti mesmo'. A inteligéncia, a ciéncia, a
sabedoria sdo consideradas modelos divinos, concedidos pelos deuses, em
primeiro lugar por Apolo. A serenidade apolinea torna-se, para o homem
grego, o emblema da perfeigao espiritual e, portanto, do espirito. Mas é
significativo que a descoberta do espirito conclua uma longa série de
conflitos seguidos de reconciliagdo e o dominio das técnicas extaticas e
oraculares. (ELIADE, 1975, p. 107, apud BRANDAO, 1997, p. 96).

Apolo era o nome que os gregos davam para as faculdades oniricas. Simbolo de
tudo o que era aparente, e, ao contrario do deus Dioniso, que se manifesta em toda a
natureza, se expressava em formas individuais. Segundo Nietzsche, a tragédia grega
tornou-se dramatica quando o elemento apolineo veio a cena trazendo o didlogo, para
que o tragico se tornasse inteligivel, mais compreensivel pelos humanos, pois, com
Apolo, ela ganha forma aparente. (NIETZSCHE, 2005 a).

Nietzsche buscou compreender o papel das pulsdes artisticas relativas, por um
lado, a beleza e a justa medida, representadas pela figura do deus Apolo, e, por outro
lado, do inaudito ¢ desmesurado da natureza, da qual Dioniso ¢ o deus. Dessa forma,
pelo viés da individuag@o apolinea, fazia-se imprescindivel ultrapassar os horrores da
visdo dionisiaca, ao passo que, na perspectiva do deus Dioniso, era preciso romper com
o balizamento da individuacao. (LIMA, 2006, p. 56).

Enquanto o deus Apolo se expressa em formas individuais, principium
individuationes, Dioniso, seu oposto e também complemento, se manifesta em toda a
natureza, Uno Primordial. ““O apolineo ¢ para Nietzsche o conceito de individuagdo, um
processo de criagdo do individuo, que se realiza como uma experiéncia da medida e da
consciéncia de si”. (LEAO, 1991, p. 3).

Assim sendo, “A serenidade apolinea ¢ o emblema da perfei¢do individual. E
para que os limites apolineos sejam mantidos, Apolo exige o conhecimento de si..."
(MACHADO, 2006, p. 209). O Uno Primordial representado por Dioniso diz respeito a
natureza obscura, irracional e selvagem, negada pelo racionalismo socratico e coagida
pelo Cristianismo e também pelo discurso cientifico em voga na modernidade.

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche trata de maneira articulada arte, ciéncia
e Filosofia, tendo como base os conceitos de apolineo e dionisiaco, elaborados a partir
das categorias metafisicas de aparéncia e esséncia. Para ele, o apolineo ¢ principio de
individuacdo, um processo de criacdo do individuo, processo que se realiza como

experiéncia da medida e também da consciéncia de si. A experiéncia dionisiaca, por sua



41

vez, ¢ a possibilidade de escapar da individualidade, da divisdo e se fundir ao uno, ao
ser, possibilitando a integragio da parte na totalidade. £ uma experiéncia de
reconciliacdo das pessoas com as pessoas € também com a natureza, em uma harmonia
universal, um sentimento de unidade mistica. (MACHADO, 2005, p. 7-8).

Para o jovem Nietzsche, o culto a Dioniso teria seu precedente historico na Asia
Menor e na Babilonia, fazendo-se presente em quase todos os confins do mundo antigo.
As festas dionisiacas que ocorriam antes de sua chegada a Grécia eram constituidas de
um grande deboche sexual, explicitando as instdncias mais bestiais e selvagens da
natureza, numa repugnante mistura de crueldade e volipia. A arte grega anterior a
chegada do culto a Dioniso, na qual se eternizou a figura do deus Apolo, era uma arte
dorica com suas belas formas arquitetonicas. Tal arte apolinea era amparada em uma
postura de recusa dos impulsos vindos do Oriente. (NIETZSHCE, 2005 a, p. 30 -31).

Vindas para a Grécia por vias maritimas e terrestres, as festas dionisiacas, que no
Oriente eram a expressdao de um extremo barbarismo e da face mais repugnante do ser
humano, sofrem algumas mudancas e transformacdes, adequando-se a cultura e a
religiosidade helena. Por meio da arte apolinea, por tempos os gregos resistiram aquele

elemento externo, todavia,

Tal resisténcia foi tornando-se problematica e mesmo impossivel, quando
impulsos semelhantes abriram por fim caminho, como rebentos nascidos da
mais profunda raiz do mundo helénico: entdo a ag¢do do deus délfico limitou-
se a subtrair as armas destruidoras das maos do poderoso adversario, através
de uma reconciliagdo concluida a tempo. Esta reconciliacdo ¢ o momento
mais importante da historia do culto grego: para onde quer que olhemos, sdo
visiveis as transformagdes provocadas por tal acontecimento. (NIETZSCHE,
2005 a, p. 31).

Para Nietzsche, a reconciliacdo entre Dioniso, o deus estrangeiro, com o deus
grego Apolo se da por meio da arte tragica. A partir desse tratado de paz, traduzido na
tragédia helena, foram reinventadas as festas dionisiacas de modo a determinar os
limites de cada um dos deuses, para que se possa mostrar o lado terrivel e abissal da
existéncia de maneira inteligivel, afirmando e tornando a vida desejavel.

Acerca da diferenga do Dioniso selvagem, vindo do Oriente, com o Dioniso

festejado na Grécia, em seu livro Nietzsche e a musica, Rosa Maria Dias afirma que

Ha nos festivais grego-orgiasticos uma ¢tica diferente da dos barbaros
orgiasticos. A diferenga esta na introdugdo do carater apolineo, ou seja, na
“idealizacd0” da orgia. Enquanto nos barbaros, o dionisiaco tomava o aspecto
de uma sensualidade desenfreada e de uma crueldade ritual exagerada, nos
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gregos, esse Dioniso selvagem, que nos poemas de Homero ndo tinha direito
de sentar-se a mesa com os deuses do Olimpo, espiritualizava-se e tornava-se
o génio da arte. Apolo impds os lagos de beleza ao deus poderoso, refreou o
que havia de irracionalmente natural em Dioniso - a mistura da volapia ¢ da
crueldade -, retirou-lhe das méios as armas mortiferas, ao ensinar-lhe a
medida. (1994, p. 30).

Mais do que impulsos antagdnicos e adversarios, Apolo e Dioniso também sdo
complementares um do outro. Assim como o apolineo precisa do dionisiaco, este

também dele necessita para manifestar-se. A este respeito, assim falou Nietzsche:

Quanto mais me dou conta, nomeadamente na natureza, daqueles impulsos
todo-poderosos e neles de um ardente desejo de aparéncia, de serem
redimidos por meio da aparéncia, tanto mais me sinto convulsionado a adotar
a hipotese metafisica de que o Ser verdadeiro e Uno primordial, enquanto
entidade eternamente sofredora e contraditoria, necessita simultaneamente,
para a sua permanente redencgdo, da sedutora visdo, da deleitosa aparéncia
que nods, completamente presos nela e por ela constituidos, nos vemos
obrigados a sentir como sendo o verdadeiro ndo-ser, isto é, um constante
devir em tempo, espaco e causalidade, por outras palavras, realidade
empirica. (2005 a, p. 39).

Com sua leitura da tragédia grega, Nietzsche também aborda o ser, e, neste
sentido, o par de contrarios expresso pelo apolineo e o dionisiaco ¢ a metafora
nietzschiana para explicitar essa experiéncia. O tragico ¢ a primeira experiéncia
nietzschiana para expressar o ser. Na experiéncia tragica, nascimento e decadéncia, vida
e morte se encontram e estdo entrelacadas inseparavelmente. Na tragédia grega,
Nietzsche encontra a antitese entre o ser multiplo que se entrelaga e se dissolve na
infinita aniquilacdo, para que se funda de novo na multiplicidade que havia se tornado
em particularidades. E por esta razdo que o dionisiaco e o apolineo, que num primeiro
momento pareciam somente ser um par de opostos, moldam na realidade o real em uma
indissolaivel unidade. (ESPERON, 2010, p. 88).

Na cultura helénica, o aspecto tenebroso do fundo dionisiaco da natureza
aparece, para Nietzsche, encoberto e envolto em um véu de beleza e luz apolineas e
ambas mostram sua eterna oposi¢ao, ao mesmo tempo abismal e de necessaria
complementaridade, formando assim a grande arte da tragédia helena. “Apolineo e
dionisiaco, sdo inseparaveis um do outro, ambos necessarios a vida. Assim como nao ha
cosmos sem caos, também nao hé eternidade sem tempo, identidade sem diferenga ™.
(FERRY, 2012, p. 414).

Nietzsche procurava entender esses dois impulsos artisticos da natureza como

mundos estéticos distintos, do sonho e da embriaguez, fenomenos fisioldgicos entre os
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quais € possivel notar um contraste analogo aquele que distingue um do outro: o espirito
apolineo e o espirito dionisiaco. (NIETZSCHE, 2005 a, p. 29).

O éxtase de Dioniso e a harmonia de Apolo, o mundo do sonho e da embriaguez
sao dois instintos que emergem da natureza, assim, na embriaguez dionisiaca
conformam-se homens e animais, uns com 0s outros € com a natureza, ao passo que
com a individuacado e a bela aparéncia apolinea o tragico torna-se inteligivel.

Pode-se afirmar que essas categorias utilizadas pelo jovem Nietzsche sdo frutos
tanto de sua paixao juvenil pelo mundo homérico, quanto pela influéncia de sua leitura

de O mundo como vontade e representagdo de Schopenhauer. Desta forma,

... a convic¢do de Schopenhauer, e que Nietzsche segue em sua leitura dos
gregos, ¢ a de que o universo se encontra dividido em duas metades. De um
lado, ha um imenso fluxo cadtico, desordenado, dilacerado, absurdo e sem
sentido, na maior parte inconsciente, que ele denomina “vontade”; do outro
lado, ha, pelo contrario, uma desesperada tentativa de esclarecimento das
coisas, tentando pd-las em ordem, voltar & calma, a consciéncia, dando
sentido e, justamente, harmonia: ¢ o que se chama de “representacdo”.
Nietzsche aplica essa distingdo ao mundo grego: ao universo da vontade,
absurda ¢ dilacerada, corresponde ao caos inicial das forgas titanicas, ¢ a
divindade que, que pelo menos dentro do Olimpo, encarna isso ¢ Dioniso.
(FERRY, 2012, p. 150).

Se Dioniso representa a vontade desmedida, o absurdo da existéncia, Apolo
obviamente corresponde a calma, a beleza, a harmonia ¢ a ordem césmica. Essa
oposi¢do entre caos e desordem, entre vontade e representagdo, entre hybris e diké'’, é
um dos tragos marcantes da mitologia grega, oposicdes das quais Nietzsche se apropria
para tecer sua interpretacao da tragédia helénica.

Para esse autor, os gregos justificavam a existéncia unindo vida e arte por meio
desses impulsos artisticos da natureza, representados pelas figuras de Apolo e Dioniso.
A tragédia grega ¢ a suprema arte porque nela héd a reconciliagdo entre o apolineo e o
dionisiaco, momento em que a individualidade apolinea se funde ao uno dionisiaco,
numa possibilidade de se integrar a parte ao todo, ou seja, a natureza com seu filho
perdido.

Ainda segundo o autor, a tragédia enquanto reconciliagdo entre Apolo e Dioniso

teria a funcao de

© Em grego, Diké representa a justeza, ou seja, o fato de se estar de acordo com o mundo organizado é
uma lei universal e fundamental, da qual os proprios deuses sdo participes. Hybris por sua vez ¢ o
orgulhoso descomedimento que leva os seres, tanto mortais quanto imortais, a ndo saberem guardar o seu
lugar no universo. (FERRY, 2012). A (re) conciliagdo e a luta entre Hybris e Dike pode bem expressar a
visdo tragica ostentada pelos gregos anteriores a época classica, visdo de mundo entendida como artistica
pelo jovem Nietzsche.
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... fazer o espectador aceitar o sofrimento com alegria, como parte integrante
da vida, porque seu proprio aniquilamento como individuo em nada afeta a
esséncia da vida, o mais intimo do mundo. Assim, fundada na mdasica, a
tragédia, expressdo das pulsdes artisticas apolinea e dionisiaca, unido da
aparéncia e da esséncia, da representagdo e da vontade, da ilusdo e da
verdade, ¢ a atividade que da acesso as questdes fundamentais da existéncia.
(MACHADO, 2005, p. 9)

A oposi¢do complementar entre o apolineo e o dionisiaco, ao formarem a
tragédia atica, justificavam e tornavam a existéncia dos gregos desejavel, apesar de toda
dor que lhes era inerente. Essa forma de conceber o mundo, peculiar aos gregos antigos,
porém, teria perdido seu sentido genuino, segundo Nietzsche, com o advento do
socratismo que, por meio do addgio “conhece-te a ti mesmo”, pde em questdo o saber
dionisiaco, ao afirmar que os poetas tragicos nao sabiam o que estavam fazendo por nao
provarem tal conhecimento conceitualmente. Para ele, com essa concepg¢do socratica
iniciava-se a decadéncia da cultura ocidental, pois o conhecimento das formas puras da
filosofia socratica, ao invés de ser util a vida, por Socrates € utilizado para julga-la, uma
vez que para ele o saber instintivo dos poetas tragicos deveria ser negado em prol do

saber conceitual. Nas palavras do autor:

A sabedoria instintiva mostra-se nesta natureza inteiramente anormal, apenas
para fazer face aqui e além ao conhecimento consciente impedindo-o.
Enquanto que, em todas as pessoas produtivas, o instinto € justamente a forca
criadora e afirmativa e a consciéncia se revela como a instancia critica e
dissuasiva, em Socrates ¢ o instinto que se torna critico a consciéncia o
elemento criador - verdadeira monstruosidade per defectum! (NIETZSCHE,
2005, p. 101).

O que era tido como positivo, por representar a forca criadora da vida ¢ refutado
por Socrates em prol do conhecimento conceitual, que vence a arte e a ela concede um
papel secundario. A vida que era digna de ser afirmada em toda sua grandeza passa a ser
julgada. Com Soécrates, o conhecimento filoséfico invade a arte, a esséncia tragica ¢
destruida pelo otimismo racional que penetra na tragédia e expulsa o elemento
dionisiaco, fazendo com que aos poucos a tragédia vire um teatro burgués. A esse

respeito Nietzsche afirmou:

Recordemos apenas as consequéncias das proposig¢des socraticas “Virtude ¢é
saber; sO se peca por ignorancia; o ser virtuoso ¢ feliz”: nestas trés formas
basicas do otimismo reside a morte da tragédia. Pois agora o herdi virtuoso
tem de ser um dialético, agora tem de existir uma ligagdo necessaria ¢ visivel
entre virtude e saber, fé e moral, agora a solucdo transcendental de justica de
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Esquilo foi reduzida ao nivel chdo e insolente da “justica poética”, com seu
habitual deus ex machina." (NIETZSCHE, 2005 a, p. 106) .

Com Sécrates, inicia-se a busca pela verdade, e o0 homem instintivo, que vivia de
maneira artistica, cede lugar para o seu oposto, o homem tedrico em busca de
sobrevivéncia, apoiando-se em metaforas gastas que se tornam verdades com o passar
do tempo. No texto Sobre a verdade e mentira no sentido extramoral, escrito em 1873,
Nietzsche distingue um do outro: o homem teérico do homem intuitivo. Nas palavras

desse autor:

Enquanto o homem guiado por conceitos e abstragdes, através destes, apenas
se defende da infelicidade, sem conquistar das abstragdes a felicidade para si
mesmo, enquanto ele luta por libertar-se o mais possivel da dor, o homem
intuitivo, em meio a uma civilizagdo, colhe desde logo, ja suas intui¢des, fora
a defesa contra o mal, um constante e torrencial contentamento, entusiasmo e
redengdo. (1983, p. 52).

O homem conceitual e abstrato “vence” o homem intuitivo, o que faz com que a
cultura ocidental entre em decadéncia, uma vez que ha uma tentativa de fuga da dor e
dos infortinios da vida, sempre depositando a esperanca em um depois, negando com
isso o presente. Essa forma de conhecimento se fazia fortemente presente na Alemanha
do século XIX, mas a esperan¢a nietzschiana de um renascimento da arte tragica e da
volta desse homem intuitivo, que andara adormecido e imerso em um excesso de
ciéncia, nao se efetiva.

A relagdao de Nietzsche com Wagner, iniciada em 1869, no entanto, segue por
entre “caminhos e descaminhos”, findando no ano de 1886, quando o compositor
alemao inaugura o teatro de Bayreuth, criado para a encenacdo de suas proprias pegas, €
que teria gerado em Nietzsche grande expectativa quanto a possibilidade de um
renascimento de uma cultura tragica na modernidade. Nietzsche sentia o carater
redentor da obra wagneriana, bem como sua aproxima¢do com os valores cristdos.

(ANTUNES, 2010, p. 54).

" Seu significado literal ¢ “Deus surgido da maquina” ou “Deus da maquina”. Expressdo latina vinda do
grego apo mechanes Theds. Era um recurso utilizado para indicar uma solug@o inesperada e improvavel
para o término de uma obra de ficgdo ou drama. De acordo com KRAUSE (2002, p. 82), “no teatro grego
algumas pecas, em especial as de Euripides, terminavam com um deus que surgia do nada com a
incumbéncia de amarrar todas as pontas soltas da historia. Normalmente, um guindaste o baixava até o
local da encenagdo. Ja Aristoteles criticava o recurso como for¢ado e inverossimil, considerando-o uma
espécie de apelacdo. Desde entdo a expressdo ¢ usada para indicar qualquer solugdo inesperada
improvavel ou para terminar uma obra de ficgdo ou para resolver uma situagdo problematica na chamada
vida real”.
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Wagner talvez tenha se desviado daquilo que para ele era muito caro; sua arte
ndo mais era afirmadora da vida, tragica, mas sua antipoda. Se o prefacio da primeira
edi¢do de O nascimento da tragédia era dedicado ao musico alemdo, em 1886,
Nietzsche escrevera novo prefacio para sua obra inaugural, numa tentativa de
autocritica. A maturidade o fez repensar acerca da confianga depositada em Wagner ¢ a

esperanc¢a de um renascimento da arte tragica por meio da musica alema (wagneriana)

De fato, aprendi, entretanto, a pensar de modo suficientemente desanimado ¢
impiedoso acerca dessa “esséncia alema”, ¢ a mesma coisa acerca da atual
musica alema, que ¢ romantismo do principio ao fim e a menos grega de
todas as possiveis formas artisticas: além disso, uma depravadora de nervos
de primeira ordem, duplamente perigosa num povo que ama a bebida e honra
como virtude a falta de clareza, nomeadamente na sua dupla qualidade de
narcoético inebriante e nebuloso em simultaneo. (NIETZSCHE, 2005 a, p.17).

Embora seja de suma importancia ressaltar esse rompimento do Nietzsche
maduro, tanto com Wagner quanto com Schopenhauer, esta andlise se dara apenas a
partir dos textos do primeiro Nietzsche. Mas ¢ importante salientar que a tentativa de
jun¢do entre concepgdo estética da arte grega defendida por Wagner, junto com a
concepgao idealista da arte de Schopenhauer, sobretudo, permitiram a Nietzsche propor
nos seus escritos de juventude a possibilidade de se pensar a arte tragica como uma
metafisica de artista. (ANTUNES, 2010, p.108).

Entende-se que a proposta de justificagdo estética da existéncia defendida de
maneira entusiasmada pelo jovem Nietzsche, apesar de ndo ter sido concretizada, pode
oferecer muitos contributos no pensar historico e filosofico. Por esta perspectiva, busca-
se, neste trabalho, entender aspectos da danca em honra a Sao Gongalo do Amarante,
como sendo passiveis de serem concebidos como tragicos. Essa danca, de origem
portuguesa, ¢ encontrada ainda em algumas cidades interioranas do Brasil, dentre elas o
municipio de Rio Azul-PR.

Compreende-se que essa danca apresenta caracteristicas que podem ser
entendidas como expressdo de uma visdo tragica de mundo, tais como a reconciliagdo
entre vida e morte, que ocorre quando se danga para o pagamento de uma promessa feita
por uma pessoa ja falecida. Outra caracteristica dessa danga ¢ a presenca de elementos
sagrados e profanos, dentre eles a danca, com seu apelo ao corpo e a novena, pois essa

danca somente acontece apds um ato religioso.
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1.4  POR UMA INTERPRETACAO TRAGICA DA HISTORIA

A proposta nietzschiana de um renascimento da arte tragica na modernidade nao
pode ser entendida separadamente de uma profunda reflexdo e critica a histéria
empreendida pelo filosofo nesse periodo de entusiasmo juvenil. Para Nietzsche,
a Historia possui muitas utilidades, mas também muitos inconvenientes no que tange ao
seu uso para a vida.

A critica nietzschiana a Histéria como ciéncia assenta-se no principio de que o
conhecimento cientifico, em certa medida, ¢ inutil para a vida, pois a vida deve
prevalecer sobre o conhecimento e ndo o contrario. Nessa perspectiva historica,
entendida aqui como tragica, povos outrora excluidos da historiografia podem ganhar
vez € voz € em muito contribuir para uma reflexdo e uma tentativa de superagdo da
dicotomia entre saber cientifico e sabedoria popular. O ponto de partida seria a reflexao
feita por Nietzsche acerca dos gregos que viviam no periodo anterior a época classica da
Grécia antiga. Tal reflexdo fornece muitos contributos para que se possa pensar o
tragico na contemporaneidade, promovendo, assim, em certa medida, a aproximacao e o
encontro entre a academia e esses sujeitos outrora marginalizados pela ciéncia historica.

Assim, a danca de S3o Gongalo, presente em algumas comunidades do
municipio de Rio Azul, comunidades que ainda sdo ou que outrora foram organizadas
no sistema de faxinal, fornece subsidios para essa empreitada, pois se entende que essa
danga pode também ser concebida como um ritual tragico, ou seja, um ritual
reconciliatorio entre elementos que numa primeira mirada parecem ser antagdnicos,
como a vida e a morte, o apolineo e o dionisiaco, o sagrado e o profano, por exemplo,
mas que sdo complementares e tributdrios uns dos outros.

Segundo Hélio Sochodolak, Nietzsche compreende a Historia de trés maneiras
distintas, de acordo com os trés periodos de sua produgdo: o primeiro periodo vai de
1870 a 1876, quando Nietzsche escreve a Segunda consideragdo intempestiva, em que,
para o autor, € preciso cultivar a Historia em fungdo dos fins da vida. O segundo periodo
compreende os anos de 1876 a 1882, quando Nietzsche atribui a Historia um duplo uso,
mostrar os problemas da conduta humana e fornecer armas no combate a metafisica. O
terceiro e Ultimo momento da produ¢do nietzschiana vai de 1882 a 1888. Nietzsche,

nessa fase, associa a Histéria ao método genealdgico, com o objetivo de tentar
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compreender como e onde se originam os conceitos de bem e mal, ou seja, sua reflexao
concentra-se em questdes éticas e morais. (SOCHODOLAK, 2009).

Nesta dissertacdo, a reflexdo e andlise se concentram no primeiro momento da
producao nietzschiana, com grande enfoque na obra O nascimento da tragédia, em que
o filésofo alemao almeja um renascimento da arte tragica existente na Grécia antiga nos
palcos da Alemanha, e entende que o estudo da Historia somente ¢ importante quando ¢é
util a vida, quando ndo “castra” a vitalidade e nem impede o homem de superar o
passado e viver o presente tal como ele se apresenta.

A preocupagao do jovem Nietzsche com a Historia ¢ tamanha que a segunda de
suas quatro consideragdes intempestivas a ela ¢ dedicada. J4 no inicio desse escrito de
1874, percebe-se qual ¢ o papel reservado a Historia em sua reflexdo juvenil. Para

Nietzsche,

Certamente precisamos da histéria, mas ndo como o passeante mimado no
jardim do saber, por mais que este olhe certamente com desprezo para as
nossas caréncias e penurias rudes e sem graca. Isto significa: precisamos dela
para a vida e para a agdo ou mesmo para o embelezamento da vida egoista e
da agdo covarde e ruim. Somente na medida em que a historia serve a vida
queremos servi-la. Mas ha um grau que impulsiona a historia e a avalia, onde
a vida definha e se degrada: um fenomeno que, por mais doloroso que seja, se
descobre justamente agora, em meio aos sintomas mais peculiares de nosso
tempo. (2003, p.5).

Para o autor, o conhecimento historico deve contribuir para fortalecer a agao
criadora do homem e ndo ser utilizada como mera contemplagdo do passado. Nietzsche
escreve em um periodo em que a Alemanha, por precisar de uma identidade nacional e
de se diferenciar de seus vizinhos franceses e italianos, sofria de um excesso de
producio historica, que Wagner chamou em seu Beethoven de doenca das letras'?, ao
referir-se ao excesso de informagao produzida por uma cultura jornalistica que havia se

formada na Alemanha oitocentista. Para Wagner,

Se o génio de um povo ainda foi capaz de se entender com o impressor, ainda
que esta relacdo tenha sido dificil, com a inven¢do do jornal, com todo o
desenvolvimento das revistas, esse bom espirito do povo foi obrigado a se
afastar por completo da vida. Pois, agora, reinam somente opinides, e
precisamente as “publicas”, as que podem ser adquiridas com dinheiro, como

2 Se a Alemanha recém-unificada sofria da chamada “doenga das letras”, a “cura” para tal enfermidade
estaria no conciliar filosofia, arte e ciéncia, objetivo principal de sua obra inaugural. Nessa empreitada e
contra esse “mal alemao” a Historia deveria ser utilizada apenas como pharmakon e o filésofo deveria
assumir o papel de médico da civilizagdo, conforme escrito datado da primavera de 1873. Cf:
NIETZSCHE. O Livro do Filosofo. Tradugao Rubens Eduardo Ferreira Frias. 6. ed. Sdo Paulo: Centauro,
2004.
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a prostituta, além da maculatura, sua opinido; nao precisa ndo precisa mais
pensar ou refletir, porque ali estd, preto no branco, o que os outros pensaram
por ele sobre Deus, sobre o0 mundo. Assim, o jornal parisiense de moda diz a
“mulher alema” como ela deve se vestir, pois em tais assuntos, os franceses,
os franceses adquiriram pleno direito de nos dizer o que ¢ certo, elevando-se
a auténticos ilustradores a cor de nosso mundo papel e jornal. (WAGNER,
2010, p. 87).

Ha, na Alemanha recém-unificada, uma profunda ligagao entre os intelectuais, o
Estado e a Imprensa, fazendo com que Nietzsche denomine aquela cultura de
jornalistica, questionando a sua utilidade para a vida. O excesso de informagdo e
conhecimento produzidos e divulgados pelos especialistas na Alemanha, nesse periodo,
fazia com que as pessoas ndo criassem novas maneiras de viver, pensar ¢ enfrentar a
vida, uma vez que a imprensa havia se incumbido dessa funcao.

O que Nietzsche denunciava, em sua Alemanha, era o reflexo do que vinha
ocorrendo em toda a Europa nesse periodo. O conhecimento, ao invés de aperfeicoar a
natureza humana, apenas a modificava. Por isso, assim Nietzsche se dirigia a seus

contemporaneos:

Europeu superorgulhoso do século dezenove, tu estas fora de ti! O teu saber
ndo aperfeigoa a natureza, ele apenas modifica a tua propria natureza.
Compara, pelo menos, uma vez a tua altura, como homem de conhecimento,
com a tua baixeza, como homem de agdo. Tu escalas em dire¢do ao céu pelos
raios do sol do saber, mas também desces rumo ao caos. Teu modo de andar,
mais exatamente como andas enquanto homem de conhecimento, ¢ a tua
fatalidade; fundamento e solo, segundo pensas, recuas para o interior da
incerteza; para a tua vida, ndo ha mais nenhum suporte, so teias de aranha
rompidas a cada nova intervencao de teu conhecimento. (NIETZSCHE, 2003,
p.- 77).

Para Nietzsche, a cultura europeia vivia um descompasso entre a grande
produ¢do de conhecimento cientifico e a sua aplicagdo para os fins da vida. O excesso
de conhecimento era prejudicial a ela, pois tal eruditismo era sinal de decadéncia, visto
que valorizava apenas o conhecimento racional, visando subjugar e domesticar os
instintos e as paixdes do homem.

O século XIX foi marcado, dentre outras coisas, pelo advento das chamadas
ciéncias humanas, que em certa medida se desvinculavam da Filosofia, que até entdo
estudava tudo o que dizia respeito ao homem. Ocorreu a chamada “duplicacdo do
homem”, que além de sujeito do conhecimento passou ser compreendido também como
objeto de estudo. Surgem e ganham autonomia e independéncia nesse periodo ciéncias

como a Antropologia, Sociologia, Economia, Psicologia, Linguistica e Historia.
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De acordo com Michel Foucault, em seu livro 4s Palavras e as Coisas (1999), o
surgimento das Ciéncias Humanas, no inicio do século XIX, provoca uma grande
reviravolta na episteme ocidental. Para o pensador francés, a emergéncia do homem
enquanto objeto de estudo se da a partir de algumas exigéncias da sociedade industrial,
sendo um acontecimento na ordem do saber, visando compreender as varias facetas da

existéncia do homem. Para ele, diferentemente das chamadas Ciéncias Exatas,

As ciéncias humanas, com efeito, enderecam-se ao homem, na medida em
que ele vive, em que fala, em que produz. E como ser vivo que ele cresce,
que tem funcdes e necessidades, que vé abrir-se um espago cujas coordenadas
moveis ele articula em si mesmo; de um modo geral, sua existéncia corporal
fa-lo entrecruzar-se, de parte a parte, com o ser vivo; produzindo objetos e
utensilios, trocando aquilo de que tem necessidade, organizando toda uma
rede de circulagdo ao longo da qual perpassa o que ele pode consumir e em
que ele proprio se acha definido como elemento de troca, aparece ele em sua
existéncia imediatamente imbricado com os outros; enfim, porque tem uma
linguagem, pode constituir para si todo um universo simbdlico, em cujo
interior se relaciona com seu passado, com coisas, com outrem, a partir do
qual pode imediatamente construir alguma coisa com um saber
(particularmente esse saber que tem de si mesmo e do qual as ciéncias
humanas desenham uma das formas possiveis). (FOUCAULT, 1999, p. 484-
485).

Nesse contexto de mudanga de paradigma e de virada epistemolégica, a Historia,
com a pretensao de se tornar uma ciéncia seguindo os moldes das ciéncias da natureza,
esquecia-se de seu papel de serva da vida. Para Nietzsche, seria melhor que ela nao
tivesse esse status para que fornecesse seus servigos a vida e a saude da humanidade. A
partir de sua investida contra a Histéria, Nietzsche questiona também a validade da
ciéncia como um todo, pois, para ele, seria preciso saber a medida exata em que o
conhecimento cientifico é necessario e util a vida, mas seu excesso, tal como ele
concebia, certamente provoca a doenga, tanto no individuo, quanto na nacdo ou na
propria civilizagdao. (SOCHODOLAK, 2009, p. 192).

Em texto intitulado Histoire et Mimesis, Philippe Lacoue Labarthe defende que a
segunda consideragdo intempestiva de Nietzsche ¢ um dos documentos mais
importantes do pensamento alemdo. Referindo-se a doenga histdrica, vivida pela

Alemanha oitocentista, defende que

Um homem, um povo, uma nagdo, sdo de maneira idéntica, viventes. A vida
¢ tdo obviamente ao menos que se morra, ou esteja ameagado de morte. O
critério para julgar a vida de um vivente ¢ essencialmente a satide. Se o ser
significa viver, pensar no que, ¢ filosofar, significa estimar ou medir o grau
de vitalidade e as oportunidades da vida para fazé-la. (LACOUE-
LABARTHE, 1986, p. 89-90).
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Na dosagem certa, a Historia pode despertar no individuo, na nagdo e na
civilizagdo a acdo criadora e transformadora. Para isso, ¢ de suma importancia saber
também esquecer, pois o peso do passado imobiliza 0 homem e o impede de viver e
desfrutar do presente.

A “cura” para essa enfermidade moderna estaria no saber dosar. Assim, a
Historia € pensada como uma droga, um pharmakon: absorvida em doses pequenas ndo
representa prejuizo algum, pelo contrario, € necessaria para a sobrevivéncia, pode curar
certos males; mas se ha um excesso em seu uso, porém, pode destruir e matar, tal qual
um veneno. Assim, ha que se fazer um uso moderado da Histoéria. Se seu uso se torna
abusivo, faz-se necessario o uso de antidotos. (LACOUE LABARTHE, 1983, p. 93).

Por essas razdes, para o jovem Nietzsche “a arte ¢ mais poderosa do que o
conhecimento, pois ¢ ela que quer a vida, e ele alcanca apenas como ultima meta - o
aniquilamento -” .(NIETZSCHE, 1983, p. 30). Por isso, propde um retorno a cultura
tragica, a fim de que esta pudesse servir de paradigma para que a modernidade
reestabeleca o vitalismo perdido e esquecido em meio ao excesso de informagdo e de
ciéncia pelo qual vinha (vem) passando.

A Histéria incumbida de servir a vida deveria estar a servico de um poder a-
historico, por isso nao poderia e nem deveria se tornar uma ciéncia dita pura, como a
Matematica, por exemplo. Pelo contrario, deveria estar mais proxima da arte,
contribuindo para o agucamento da criatividade do homem, por meio de um profundo
respeito, mas também de um desejo ainda maior de superagdo da heranca do passado.

No que tange a pertinéncia da Historia para a vida e para o vivente, na

interpretacdo nietzschiana, ¢ possivel destacar trés importantes aspectos:

... ela lhe ¢ pertinente conforme age e aspira, preserva e venera, sofre e carece
de libertagdo. A esta tripla ligacdo correspondem trés espécies de historia,
uma vez que ¢ permitido diferenciar entre uma espécie monumental, uma
espécie antiquaria e uma espécie critica de historia. (NIETZSCHE, 2003, p.
17-18).

Tanto a espécie monumental, quanto a antiquaria e a espécie critica de Historia
possuem muitas utilidades e inconvenientes para a vida, e de acordo com o modo com
que sao empregadas. Podem ser tanto um pharmakon quanto uma doenga, conforme sua
dosagem e a aplicagdo, bem como pela utilidade de cada uma no processo vital e

criativo tanto de um homem, quanto de uma nagdo, como de uma civilizagdo. Nietzsche
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defendia que o homem deveria se utilizar do passado, para transformar plasticamente o
presente.

Para ele, a Historia util a vida deveria ser utilizada como um pharmakon,
dependendo da situagdo deveria ser empregada como um antidoto, uma pocao magica e
até como um veneno, ou seja, deveria ter a dosagem correta a cada momento especifico,
fazendo com que o conhecimento do passado acontecesse dentro da capacidade vital e
fosse ttil a vida, transformando o passado em arte e com ele afirmando o presente em

toda sua plenitude e contingéncia. Dessa maneira,

Acima de tudo, a Historia deve “tonificar” a vida e para tanto, estar aberta
para a atribui¢do de multiplos significados. ... A histoéria como pharmakon é
tragica, fundamentada na reconciliagdo entre os pares de opostos, entre os
principios apolineo ¢ dionisiaco. A Histdria numa perspectiva tragica pode
contribuir para a compreensdo de visdes de mundo que estdo distantes do
universo da ciéncia e que jamais poderiam ser compreendidas por categorias
académicas. (SOCHODOLAK, 2011, p. 17).

A presente reflexdo e andlise parte de O nascimento da tragédia, obra inaugural
do filésofo alemdo. Nela, Nietzsche trata do nascimento, da morte por suicidio e do
possivel renascimento da arte trdgica na Alemanha oitocentista. Dessa forma, a obra
pode em muito contribuir para uma reflexao acerca do fazer historiografico. A oposi¢ao
e interacdo entre Apolo e Dioniso pode fornecer muitos contributos, ndo apenas para
entender a tragédia grega e seus desdobramentos, mas também a Histdria, e com ela a
vida.

Com esse ponto de vista, povos, sujeitos e acontecimentos que, em outras épocas
€ com outros vieses interpretativos, eram considerados como meros objetos ganham
importancia histdrica, e o tragico configura-se como uma alternativa teérica diversa das
visdes dialéticas e dominantes como o Marxismo e o Positivismo, por exemplo.

Numa perspectiva de valorizagdo da diferenga e tentativa de superagdo da
interpretacdo ¢ do pensamento dual inaugurados com o socratismo metafisico, entende-
se que os impulsos artistico/filos6ficos empregados pelo jovem Nietzsche podem se
configurar como vereda para o que aqui se pretende, visto que ambos entrelacam-se,
pois “Dioniso fala a linguagem de Apolo, Apolo, porém, fala a linguagem de Dioniso”.
(NIETZSCHE, 2005 a, p. 156).

Em um texto que discute a diferenca como superacdo do pensamento metafisico
em Nietzsche e Heidegger, Juan Pablo E. Esperon, ao discorrer acerca da experiéncia

tragica na primeira publicacdo do jovem filosofo alemao, afirma que:
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Nietzsche reconhece aqui o limite de nossa linguagem ocidental, que tende a
conceitualizar, objetivar a realidade, isto ¢, limita-la ¢ domina-la. ... O eixo
central que se apresenta como fio condutor, neste sentido, é o par apolineo-
dionisiaco. Esse ¢ ao mesmo tempo, uma interpretacao da cultura grega que
provoca uma revolugdo filosofica e estética, mas também uma critica da
cultura contemporanea com perspectiva de superagio. (ESPERON, 2010, p.
87).

Com o socratismo metafisico hd um abafamento dos instintos humanos em prol
da busca incessante e insacidvel do conhecimento, da qual a cultura ocidental ¢ herdeira.
Com isso, finda-se o entrelacamento entre Apolo e Dioniso, caracteristica principal da
arte e da visdo tragica de mundo que era cara aos gregos antigos € que expressava a
multiplicidade. Tal concepcao de mundo e arte foi substituida pelo saber conceitual, a
partir do advento da metafisica platonico/socratica, inaugurando assim o discurso dual,
importante a varias vertentes historiograficas, a partir dos bindmios: conhecimento
sensivel/conhecimento suprassensivel, real/ideal, etc.

A experiéncia tragica em que vida e morte, nascimento e decadéncia se
encontravam entrelagados inseparavelmente e os principios apolineo e dionisiaco, que
num primeiro momento pareciam apenas um par de opostos, mas que moldavam uma
indissoluvel unidade, foram vencidos pelo saber conceitual, pautado na dualidade e na

negacdo da diferenca.

. a principal caracteristica da tragicidade é a de ser uma forma de
compreender o mundo em sua multiplicidade e complexidade. Nosso olhar
foi historicamente treinado, pelo cristianismo e pelo materialismo histérico, a
enxergarmos a vida em opostos que estdo permanentemente em guerra, em
contradi¢@o e ndo se combinam. Deus e o Diabo, o bem e o mal, proletarios e
capitalistas, luz e sombra, guerra e paz, sdo multiplos os exemplos que nos
dao a entender que, se um existe, o outro ndo pode sé-lo, sem nega-lo.
Quando um esta, o outro necessariamente deve sucumbir, ser negado, expiar
a culpa, etc. (SOCHODOLAK, 2013, p. 13).

Junto a sua interpretacdo da tragédia grega, a reflexdo e critica nietzschiana a
cultura historica da Alemanha do século XIX, presentes em suas consideragdes fora do
tempo, podem em muito contribuir ndo apenas para criticar, mas também para tentar
transcender o dualismo que caracteriza a ciéncia contemporanea e repensar a producao
do saber cientifico.

Vive-se um momento em que muito se tem falado sobre inter e
transdisciplinaridade, tanto no ensino quanto na producdo do conhecimento. As

fronteiras disciplinares tendem a estar cada vez mais moveis, o que pode caracterizar
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aquilo que o filosofo francés Jean-Frangois Lyotard denominou de “Condigdo Pods-
Moderna”, em que hé4, em certa medida, grande incredulidade com relacdo as visdes
totalizantes da Historia. A modernidade foi superada e a produgdo do conhecimento
deve estar pautada em projetos de carater local e ndo mais totalizantes, como era a
pretensdo das chamadas teorias metanarrativas' da Historia, por exemplo. (LYOTARD,
2011).

Nessa perspectiva, entende-se que conceitos tomados de empréstimo de outras
areas do saber, como a Filosofia, por exemplo, podem se configurar como uma
importante possibilidade tedrica para a historiografia.

Em A mobilidade das fronteiras: a inser¢do da Geografia na crise da
modernidade, Hissa defende que o projeto interdisciplinar € um desejo de transformagao

e afirma que

a reflex@o interdisciplinar, embrido que se desenvolve na ordem da ciéncia
moderna, emerge como um expressivo sinal de ansiedade e amargura, diante
da impossibilidade do projeto desenhado pelo iluminismo até a
contemporaneidade. (HISSA, 2002, p. 263).

O “fracasso” do projeto iluminista que defendia, dentre outras coisas, que as
chamadas luzes da razdo iluminariam as trevas da ignorancia e que a ciéncia resolveria
todas as mazelas da humanidade, denuncia também a crise das chamadas meta-
narrativas da historia, incontestes até bem pouco tempo no meio académico, trazendo a
baila, no campo das humanidades, a necessidade de superacdo do chamado discurso
dual, caro a varias correntes historiograficas e filosoficas e que imperava até entdo.

Nesse contexto de mudanca de paradigma, as barreiras entre as disciplinas
tendem a ser transpostas em nome de um saber que dé conta ndo mais de entender a
totalidade dos fendmenos, mas de compreender certos aspectos em uma escala menor,
um saber que vise a supera¢do do dualismo e ndo mais negligencie a diferenca e a

diversidade. Corroborando com essa perspectiva, Michel Maffesoli afirma que

... entdo, ndo é mais o universal o que importa, mas o particular, pelo que tem
de carnal, afetual, de essencialmente simbolico. Com efeito, € esse mesmo
ambiente presentista, assim compreendido, que permite o esclarecimento de
si e o reconhecimento do outro... ¢ isso mesmo que da ao presente sua
intensidade tragica. Mas também t3o estranho aos nossos modos de analise,
constituidos justamente sobre ¢ a partir do universal. Dessa forma, para as

¥ Entende-se por metanarrativa uma narrativa pretensa de ser capaz de explicar todo o conhecimento
existente, ou entdo, capaz de apresentar uma verdade absoluta sobre o universo. No campo da Historia,
Marxismo, Positivismo e Idealismo sdo exemplos de metanarrativas.
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teorias modernas, a vida cotidiana, no que tem de concreta, de arraigada, ¢
essencialmente alienada. (MAFFESOLI, 2003, p. 55).

A vida cotidiana, negligenciada por interpretacdes totalizantes, volta a ser
valorizada e, entre a nostalgia do passado e a crenca nos progressos vindouros, o
presente ¢ valorizado como momento de intensidade tragica. Entendido como “o avesso
da modernidade”, o tragico enquanto categoria filoséfica pode se configurar também
como uma alternativa para a escrita e interpretacdo da Histdria, € como afirmam Bona e

Sochodolak,

. para além da nogdo estilhacada de homem, de mundo e da vida,
levantemos a hipotese de que a visdo, ou concepgdo ontoldgica, tragica, pode
oferecer aos historiadores e seus leitores uma alternativa para pensarmos a
condi¢cdo humana. Necessita-se socialmente e epistemologicamente de
sentido, ndo religioso, mas analitico, para ndo dizer simbdlico ou artistico,
para a existéncia no tempo. (BONA e SOCHODOLAK, 2010, p.13-14).

A par dessas inquietagdes, entende-se que o tragico pode oferecer muitos
contributos para o estudo historico, em um sentido mais artistico do que propriamente
cientifico, colaborando ndo apenas no repensar a Historia, mas também a condicdo
humana.

Por acontecer a margem dos cultos oficiais da Igreja Catdlica, trazendo em seu
bojo elementos de um Cristianismo “nao autorizado” e também por nao necessitar de
nenhuma explicacdo cientifica, sendo transmitida de geracdo em gera¢do por meio da
oralidade, a Danca de S3o Gongalo pode oferecer contributos para que, mesmo que de
maneira sumaria, possa-se pensar a presenga do tragico na modernidade, tendo como
ponto de partida O nascimento da tragédia, do filésofo alemao Friedrich Nietzsche.

A fim de compreender a Danga de Sdo Gongalo em Rio Azul-PR pelo viés da
tragicidade, serdo levados em conta os escritos do jovem Nietzsche, a bibliografia
acerca da danca em algumas regides do Brasil e depoimentos colhidos junto aos

moradores de algumas comunidades desse municipio e de municipios adjacentes.
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2 SAO GONCALO DO AMARANTE E SUA DANCA SAGRADA: O
SAGRADO E O PROFANO EM PROVISORIA CONFORMIDADE

2.1 BREVES CONSIDERACOES ACERCA DA FESTA E DA DANCA: DA
SACRALIDADE ORIGINARIA AO OSTRACISMO MEDIEVAL

Ha algum tempo os historiadores vém redescobrindo a importancia da festa e das
manifestagdes populares como objeto de estudo. A cada dia, cresce a reflexdo
historiografica a respeito das relagdes entre festa, memoria e Historia. No entanto, para
que finalmente a historiografia reconhecesse a importancia dessa relagdo, foi necessario
que, por uma inversdo na ordem das coisas, a danca, a musica, a festa, o corpo, as
religiosidades deixassem de ser uma zona desconhecida, proibida ou obscura pelos
historiadores.

Todas essas questdes demonstram que a festa constitui-se em local de delicias e
de sonhos, o centro, talvez provisorio, da vida individual, enfim reconhecida,
legitimada, (re)visitada. As preferéncias e as manifestacdes festivas e religiosas sdo,
portanto, um dos mais importantes suportes da identidade cultural de um determinado
grupo e podem oferecer muitos contributos para o fazer historiografico e para o que este
trabalho se propde a analisar.

Segundo Carlos Rodrigues Branddo, em um texto acerca da Cultura na Rua,

sempre hd momentos para festejar, pois

Aqui e ali, por causa dos mais diversos motivos, eis que a cultura de que
somos ator-parte interrompe a sequencia do correr dos dias da vida cotidiana
¢ demarca os momentos de festejar. Instantes dados a casa ou ao quintal,
igreja, a praca ou a rua em que cada um, alguns ou varios de nés somos,
singular ou coletivamente, chamados a cena, postos & cabeceira da mesa e
diante de um bolo com velas, presenteados, honrados com falas ou lagrimas.
Eis-nos por um instante convocados a evidéncia, para sermos lembrados ou
para que algo ou alguém — uma outra pessoa, um bicho, um deus — seja
lembrado através de nés, para que entdo alguma coisa constituida como
sentido de vida e ordem do mundo, seja dita ritualmente através de nos, que,
festejados, somos durante a brevidade de um momento especial enunciados
com mais énfase: somos simbolo. (BRANDAO, 1989, p. 2).

Momentos festivos em que os espagos sao transformados para receber as pessoas
em instantes alegres e tristes e celebrar, acima de tudo, a vida podem dar indicios de um
viver tragico que, embora na maioria das vezes esteja vinculado a questdes religiosas,

trazem em seu bojo a alegria demoniaca de viver, alegria que renova a solidez dos lagos
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sociais € comunitarios, celebra a vida “e que confirma uma socialidade que nao se
esgota no razoavel e no util, mas que necessita sempre do elemento excessivo para
sobreviver: viver demais, viver em excesso . (MAFFESOLI, 2003, p. 88).

As estudar as festas e utopias no Brasil colonial, Mary Del Priore afirmou que
estas fazem parte da historia dos homens, visto que a Histdria cria muitas utopias e elas,

em contrapartida, ajudam a construir a histéria dos povos. Para a autora,

O tempo da festa tem sido celebrado ao longo da historia dos homens como
um tempo de utopias. Tempo de fantasias e liberdades, de agdes burlescas e
vivazes, a festa se faz no interior de um espago lidico onde se exprimem
igualmente as frustra¢des, revanches e reinvindicagdes dos varios grupos que
compdem uma sociedade ... (DEL PRIORE, 1994, p. 9).

A partir desse pressuposto, pode-se perceber que o tempo da festa ¢ oportuno
para também reconciliar as alegrias e as frustracdes dos varios grupos que compdem
determinada sociedade, configurando-se como momento de afirmacdo da existéncia. A
alegria demoniaca de viver, bem como a reconciliacdo dos opostos sdo algumas das
caracteristicas da visdo tragica de mundo, tal como defendia Nietzsche em seus textos
de juventude, e assim como afirmou Hélio Sochodolak, em texto intitulado Historia,

regioes e narrativa trdagica, ao discorrer acerca dos rituais festivos nos faxinais:

Também os rituais festivos podem ser compreendidos na perspectiva tragica.
Nesses rituais ocorre uma organizagdo do tempo. ... o tempo da festa ¢
organizado de forma a dispor e reconciliar elementos do sagrado e do
profano, a oracdo e a bebedeira, o individuo e o coletivo, a vida e a morte, o
apolineo e o dionisiaco. Sem necessariamente priorizar a um ou a outro
elemento, ambos coexistem no espago numa celebracdo da fecundidade da
vida que tem a morte como cenario. ... (2011, p. 19).

Assim sendo, entende-se que ha na atualidade grande interesse em se estudar a
festa e seus desdobramentos enquanto elemento importante da cultura, de modo especial
da chamada cultura popular. Tal interesse pode ser fruto daquilo que Michel Maffesoli
(2003) chama de retorno do tradgico nas sociedades chamadas pos-modernas, momento
em que ha uma passagem de um tempo linear, seguro, da proje¢do para um tempo de
esséncia tragica. Tal tempo ndo ¢ mais monocromatico, mas policromatico e alegre por
exceléncia, em que o cotidiano e suas praticas ndo mais sdo negligenciados, mas
emergem como o himus de um saber afirmador da vida em toda a sua plenitude e

contingéncia.
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Segundo Maffesoli, esse tempo policromatico valoriza pequenas historias
vividas no dia a dia e, embora seja afirmador por exceléncia, ndo nega a morte, uma vez

que, tal como a vida, ela deve ser também afirmada. Para o autor,

De fato, ¢ preciso insistir nisto, ha momentos em que a grande Historia da
lugar as pequenas histdrias vividas do dia a dia. Nesses momentos, a Historia
se esgota nos mitos. E nesses momentos que o tragico ressurge. Momento em
que a morte ja ndo ¢ negada, mas deliberadamente afrontada, publicamente
assumida. (MAFFESOLI, 2003, p. 43).

Ha, nesse sentido, um novo (re) encantamento com o mundo, no sentido
nietzschiano, um amor fati, que se manifesta nas praticas cotidianas e faz com que as
pessoas afirmem sua existéncia ante os varios infortunios da vida. Vida e morte, embora
parecam distintos e opostos, possuem certo entrelacamento e, em alguns momentos,
tanto no cotidiano, quanto em datas em que se celebram festas, podem se reconciliar.

As festas seriam momentos propicios para a reconciliagdo tragica entre Apolo e
Dioniso e, conforme afirmou Campigoto, em texto intitulado A4 tragédia e a festa: Sdo

Jodo do faxinal da Palmeirinha, Rio Azul-PR,

Apolo e Dionisio ndo se separam completamente como duas fatias apartadas
por um corte; nem se confrontam a tal ponto que um morra para que o outro
sobreviva. Cada principio contém, fatalmente, o outro, de maneira que, ndao
se poderia isolar, coerentemente, um fenomeno qualquer como exclusivo de
um impulso apenas. Assim, nenhuma festa sera excepcionalmente dionisiaca
ou exclusivamente apolinea, porque se adota o principio de reconcilia¢do.
(CAMPIGOTO, 2010, p. 120).

Expressar a f¢ a um santo dancando e cantando pode se configurar como uma
forma de reconciliar elementos teoricamente opostos como o sagrado e o profano, por
exemplo, em que a violéncia dionisiaca ¢ descarregada por meio da musica e da danga,
numa catarse de reconciliagdo entre o apolineo e o dionisiaco, configurando-se em um
ritual tragico.

A par dessas questdes, o presente trabalho tem como objetivo realizar um estudo
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da dan¢a de Sao Gongalo no municipio de Rio Azul™“, pelo viés da tragicidade, ou seja,

" Este estudo acerca da Danga de Sdo Gongalo pelo viés da tragicidade parte de dois estudos realizados
anteriormente. Na graduag@o, no ano de 2006, como trabalho de conclusdo de curso, elaborou-se um
trabalho intitulado 4 Tragédia na Musica de Raiz, sob a orientacdo do Professor Doutor Hélio
Sochodolak, em que foram analisadas letras de algumas musicas de raiz sertanejas a luz da interpretagao
nietzschiana sobre Tragédia Grega. No ano de 2009, houve também na UNICENTRO, campus Irati, o
curso de Especializagdo em Historia Cultural. Fruto desse curso foi a publicagao do trabalho que traz por
titulo: 4 dancga de Sao Gongalo nos faxinais do municipio de Rio Azul-PR, desta vez sob a orientagdo do
Professor Doutor José Adilgon Campigoto. O texto foi publicado na Revista Tempo, Espaco e
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essa danga que ¢ de origem portuguesa e que também esta presente em varias regioes do
Brasil sera entendida a partir dos textos do jovem Nietzsche como um ritual tragico, (re)
conciliatorio entre principios aparentemente antagonicos, mas que sdo complementares,
assim como o apolineo e o dionisiaco, o sagrado e o profano, vida e morte, dentre
outros.

Nessa perspectiva tragica, que parte da reconciliagdo entre Dioniso e Apolo, por

meio da arte tragica, entende-se que

. um garante a existéncia do outro, e sua relagdo ¢ uma relacdo de (re)
conciliagdo onde ndo existe a necessidade de um destruir o outro porque isso
significaria sua propria destrui¢do. Trata-se de uma relagdo ndo dialética,
como podemos notar, uma relacdo de interdependéncia e complementaridade
de principios ou conceitos. O que ndo quer dizer que se assemelhem ou
deixem de ser totalmente diferentes. (SOCHODOLAK, 2013, p. 18).

E sabido que juntamente com a musica, a danca ¢ uma das mais antigas
manifestacdes populares, estando presente em todos os povos e culturas, e que desde os
primordios aparece no contexto sagrado, pois “o éxtase dangante acompanha as proprias
religides através dos milénios”. (CALDEIRA, 2008, p. 2).

Segundo Alceu Maynard Aratjo, estudioso do folclore brasileiro,

Desde as priscas eras da humanidade a danga esteve presente. Ha entre os
povos pré-letrados uma série de dangas como as da caca, das mascaras,
guerreiras ¢ secretas, as nupcias, as de fecundidade ou erdticas ou genéricas,
as de nascimento, de iniciagdo ou circuncisionais, as finebres, as medicinais,
as de colheita, as lunares, as pleiadares, as festivas ou puramente recreativas,
as magicas, religiosas ou sagradas ou propiciatorias, as imitatdrias, as ludicas
etc. (ARAUJO, 2004, p. 5).

Pode-se constatar a partir do que afirmou Aratjo, que além de estar presente
desde a aurora da humanidade, ha, entre os povos de cultura ndo letrada, dangas para
celebrar os mais diversos momentos da vida. Dangas para o nascimento, para a morte,
dangas sagradas e dancas profanas, enfim, existiam, nos primérdios da humanidade,
dangas para todos os momentos da vida, tanto os bons quanto os ruins, o que pode ser

entendido como uma maneira alegre de viver e encarar a vida, em que a danga e

Linguagem. Ver: http://www.revistas2.uepg.br/index.php/tel/article/view/2637, acesso em: 3 maio 2014.
Esta dissertacdo entdo parte desses dois temas , no que diz respeito a Danca de Sdo Gongalo no municipio
de Rio Azul, e serdo utilizados alguns depoimentos colhidos e ja utilizados na especializagdo. Tais
depoimentos somados a depoimentos colhidos recentemente, confrontados com o estudo teoérico acerca da
tragédia e com estudo historico, ajudardo a melhor entender a Danga de Sdo Gongalo em Rio Azul, bem
como se € possivel ou ndo concebé-la como um ritual tragico, hipotese que aqui sera defendida.
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consequentemente a musica se faziam presentes nos momentos mais importantes,
mesmo que estes ndo fossem alegres.
Corroborando com Aratjo, em Nos limites da linguagem: Nietzsche e a

expressdo vital da danga, Luis Henrique Santiago de Guervds afirmou que:

E um fato que o homem, ao longo de sua histéria, sempre dangou para
celebrar suas mudangas ¢ transformagdes. A danga esteve associada primeiro
a ritos sagrados; era um meio de comunicac¢ao entre o homem e seus deuses,
uma forma de veneracdo destinada a invocar a manifestacdo de poderes
sobrenaturais, mas também esteve vinculada aos ritos de fertilidade, nos
quais se exaltava a exuberancia da vida. Uma vez dessacralizada, se
converteu em meio de expressdo do espirito do povo. Os grandes
acontecimentos da vida cotidiana ainda se celebram com a danga, como
manifestacio da alegria e da vida. (GUERVOS, 2003, p. 88).

Em Historia da danga no Ocidente, em que realiza estudo acerca da evolucao da
danga desde as primeiras manifestacdes registradas até a contemporaneidade, Paul
Boucier assevera que a primeira danga foi um ritual sagrado. Para este autor, as fontes
remontam ao periodo neolitico, datando de dezenas de milhares de anos. Tais dangas
eram realizadas por mulheres que, por meio delas, buscavam obter fecundidade, tanto
para si quanto para a natureza, da qual dependia sua existéncia. (BOUCIER, 2001).

Em estudo relativo ao carater sagrado e profano da danga e corroborando com a
afirmacao de Boucier, Solange Pimentel Caldeira defende que a danga sempre esteve
presente nas antigas civilizagdes em rituais religiosos. Na Grécia antiga, por exemplo,

as dangas rituais aconteciam em homenagem ao deus Dioniso. Nas palavras da autora,

Essas praticas de cultos, como o cortejo dionisiaco, foram representadas em
vasos (fonte principal de documentagdo). As imagens sdo ricas de
expressividade e nos permitem deduzir uma danga formada por movimentos
vivos: passos corridos ou escorregados, bragos estendidos, com frequéncia
em oposigdo, saltos com as pernas esticadas ou ndo, torso, pescoco e cabega
jogados para tras. Do ritual religioso a danca passou para o teatro.
(CALDEIRA, 2008, p. 03).

Do canto e da danga em louvor ao deus Dioniso ¢ que surge a tragédia grega.
Nas florestas da Asia Menor aconteciam as chamadas grandes dionisiacas, nas quais
havia a participacdo de mulheres que, em cortejos, cantando e dangando, embriagadas
no sentido narcotico e também artistico, adentravam as florestas da Grécia, louvando
seu estranho deus. (NIETZSCHE, 2005 a). Das florestas anat6lias, as festas dionisiacas

ganham os palcos do teatro grego, sendo o germe da antiga tragédia 4tica, da qual parte
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a presente reflexdo e também serve de norte a este estudo acerca da danca de Sao
Gongalo em Rio Azul.

Enquanto berco da civilizagcdo ocidental, a Grécia Antiga deixou seu legado
também na danca, sua civilizagdo era fortemente marcada por ela'. A danga grega teria

surgido na Ilha de Creta, e para os helenos era um dom dos imortais. Segundo Boucier,

Todas as narrativas lendarias gregas situam em Creta a origem de suas dangas
e de sua arte lirica: foi na “ilha ascendente”, segundo o qualitativo de
Homero, que os deuses ensinaram a danca aos mortais, para que estes “os
honrassem e se alegrassem”; 14 foram reunidos os primeiros “Tiases” (grupos
de celebrantes) em honra de Dionisio; 14 foram compostos os primeiros
ditirambos (termo cuja origem parece bem pré-helénica); 14 nasceram os
choros tragico e a propria tragédia... (2011, p. 20).

Tal como Nietzsche defende em seu O nascimento da tragédia, a Tragédia
Grega surge do canto e da danca executados em louvor a Dioniso. Sabe-se, no entanto,
que “a principio danca sagrada, dan¢a de loucura mistica, a danca dionisiaca tornar-se-a
cerimonia liturgica de forma fixa inscrita no calendario, depois cerimoénia civil, antes de
se tornar teatral e dissolver-se na dan¢a de diversao”. (BOUCIER, 2011, p.24).

Segundo Bastos (2005, p. 21-22), o aspecto dionisiaco da danca ¢ fruto da
mania, a loucura sagrada, introduzida em Dioniso quando era ainda crianca por sua
madrasta Hera, que via nele a traicdo de seu esposo Zeus. Possuido por esse castigo, o
jovem deus teria criado dangas estrambolicas e concedido aos homens o aparecimento
do vinho, com o qual seria possivel o esquecimento dos males corporais ¢ também o
alivio das perturbacgdes da alma.

Assim, ainda segundo Paul Bourcier,

A partir do século VII a. C., o culto de Dionisio tornou-se uma liturgia
agraria, em Atenas. O deus ¢ representado por uma arvore ou um tronco de
madeira onde se penduram vestes, mascara; as pessoas vao em procissdo, em
sua direcdo, levando o phallus e sacrificios. Sao as dionisiacas dos campos,
que acontecem no inicio do outono... No calendario agricola, esta festa marca
o inicio do periodo em que se trabalham os vinhedos... o ditirambo, hino

* Faz-se necessario e também importante ressaltar, uma vez que o estudo tem como ponto de partida a
tragédia grega que era a encenagdo dos mitos antigos, que nesta mitologia a musica, a danca, a arte
poética e o conhecimento das coisas passadas eram artes das Musas. Afirma-se que as musas eram nove
irmas, filhas de Zeus, o rei dos deuses e Mnemosine, a deusa que personificava a memoria. Os nomes ¢ as
atribui¢des de cada musa podem variar um pouco conforme a versdo mitica, mas, de maneira geral,
Caliope era considerada a musa da poesia ¢épica, Clio, da historia; Euterpe, da musica, Erato, da poesia
lirica, Terpsicore, da poesia lirica com danca, especialmente a coral, Melpomene, da tragédia, Talia, da
comédia, Polimnia, dos hinos dedicados aos deuses e da pantomima e Urania, da astronomia. Cf.
http://greciantiga.org/arquivo.asp?num=0192 Acesso em: 4 maio 2014.
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cantado e dancado em honra de Dionisio, chegou a sua forma final por volta
do século VI antes de Cristo. Muitos helenistas, assim como Aristoteles,
consideram-no o germe da tragédia grega. (BOUCIER, 2011, p. 27-28).

A tragédia ¢ a fusdo do culto religioso a Dioniso com o tesouro dos mitos
heroicos do povo helénico, encontrando neles o verdadeiro contetido. Os mitos, fontes
de inspiragdo dos poetas tragicos, eram um bem comum do povo grego, historia sagrada
de realizagdo maxima. (COSTA e REMEDIOS, 1988, p.11).

O Carnaval provavelmente originou-se dessas festas dionisiacas que deram
origem a tragédia, encenacdo dos mitos, mas por motivos eclesiasticos foi antecipado
para melhor se encaixar ao calendario da Igreja Catolica, que nao conseguiu acabar com
muitas festas pagds existentes antes de seu advento. Aos poucos foi tirando os
elementos profanos sem que tivesse que acabar totalmente com tais festas.

Dessa forma, a danga, presente em todas as civilizagdes, resiste, no Ocidente, na
antiguidade e no inicio da Idade Média como parte de eventos sociais e cultos
religiosos, mantendo, ainda, um cardter profano, vinculado ao erotismo de algumas
festas pagds, que apesar dos esforcos da Igreja nascente ainda se faziam presentes,
inclusive em rituais religiosos.

Com a consolidagdo do Cristianismo enquanto religido oficial do Império
Romano, no ano de 380, e com a proibi¢ao dos cultos pagaos apos decreto do imperador
Teododsio, a danga, devido a seu forte apelo ao corpo, comeca a ser condenada pela

Igreja Catolica, que nao via com bons olhos essa pratica. Assim,

Na Idade Média, em fungdo dos anatemas langados contra a danga pela
Igreja, ha uma ruptura no desenvolvimento de sua historia. O cristianismo, na
sua condenacdo do mundo romano que apodrecia, englobou as artes que
refletiam esta decomposi¢do. Os padres da Igreja, Santo Agostinho dentre
eles, condenaram “esta loucura lasciva chamada danga, negdcio do diabo”.
Além desta maldi¢do circunstancial, a contaminacdo do pensamento biblico
pelo dualismo grego levou Sdo Paulo a opor o espirito aos sentidos e a
desprezar o corpo: o bem no homem sé estd na alma, e todo mal vem da
carne. (CALDEIRA, 2008, p. 04).

Essa interpretacdo dualistica, tributaria em larga medida da metafisica
socratico/platonica que também inaugurou a interpretagdo e o discurso dual, caros a
muitas correntes filosoficas e historiograficas, fez com que houvesse uma negagao da
carne (corpo), que nessa perspectiva era o oposto do espirito. O conhecimento, a

verdade ndo estdo no que os sentidos oferecem, pelo contrério, estes apenas atingem as
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copias imperfeitas do que ha no mundo das ideias, tal qual defende Platdio em sua
Alegoria da caverna, presente no livro VII da Republica. (PLATAO, 2004).

Apesar da condenacdo cristd a heranga romana, ainda era possivel encontrar,
durante os primeiros trezentos anos do cristianismo, cerimonias finebres e tramas de
fertilidade. Escondidos sob um disfarce apenas exterior, tais cerimonias ainda
mantinham-se vivas. Destacaram-se também os ritos de fecundidade, em suas varias
manifestagdes e em datas que eram consideradas importantes, além de mengdes a
dangas de giro, de mascara e dancas de conteudo erotico, que continuaram acontecendo.
Espanhois e alemaes conservaram suas dancgas profanas, provocando por vezes o horror
de missionarios cristaos, celtas e saxdes. Os franceses dangavam e cantavam no coro
das igrejas, em manifestagdes que chegaram até o periodo barroco. Tal costume na
Espanha chegou até o século XXI. (CALDEIRA, 2008, p.4).

A partir da interpretacao platonica, da distingdo entre o conhecimento sensivel e
inteligivel, o Cristianismo nascente com a filosofia patristica, passa a entender o corpo
como morada e também prisdo da alma. Assim, tudo que de certa forma desse prazer
aos sentidos deveria ser refutado em prol do gozo espiritual, que somente seria atingido
por meio da oracao, da caridade, da peniténcia, dentre outros atos dessa natureza e que
seria o prémio daqueles que vivessem de acordo com tais preceitos. Tal compensagao,

no entanto, nao seria dada nesta vida, mas no além-timulo. Por tais razoes,

. apesar de algumas excegdes, as condenagdes eclesidsticas atingiram seu
objetivo; a danga nao foi integrada a liturgia catolica. Esta recusa ¢ ainda
mais notavel pelo fato de, em muitos casos, os trajes e até os lugares de culto
pagdo terem sido assimilados sem dificuldade. Sem duvida, o recurso
obrigatorio ao corpo e a seus poderes pouco controlaveis ¢ o motivo do
ostracismo especial que abateu sobre a danga. (BOURCIER, 2011, p. 51).

O ostracismo sofrido pela danca no periodo medieval deve-se ao forte apelo ao
corpo que ela, desde seus primordios, possui. Segundo o Cristianismo, a vida terrena
deveria ser vivida de modo a se merecer o paraiso perdido, que ndo estd mais aqui, mas
no além e ¢ legado aos que seguirem a risca a doutrina crista.

Nota-se aqui uma grande diferenca entre esta visdo cristd, ainda em voga, ¢ a
visdo tragica de mundo amparada na ideia de que a vida deve ser afirmada e ndo negada
em prol de um depois, como defende o Cristianismo. Essa negac¢do da vida foi muito
criticada por Nietzsche em todas as fases de sua producdo. Na segunda de suas

consideragdes intempestivas, por exemplo, o autor, além de propor a inversao do cogito
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cartesiano de cogito ergo sum para vivo ergo cogito, critica duramente o excesso de
histéria caracteristico da Idade Média, que era utilizada segundo ele como memento
mori. Acerca deste excesso de historia e da falta de perspectiva com relagdo ao presente

que 0 mesmo acarreta, assim falou Nietzsche em sua juventude:

Talvez esta observagao desagrade, tdo pouco, talvez quanto aquela deducao
do excesso de histdria a partir do memento mori medieval e da desesperanga
que o cristianismo traz no cora¢do em relacdo a todos os tempos vindouros da
existéncia terrena. (NIETZSCHE, 2003, p. 69).

A proposta nietzschiana de uma visdo tragica de mundo defende também a
inversdo do memento mori medieval, para o que ele chamou de memento vivere'®, pois
ao se lembrar o tempo todo da morte, a vida fica em segundo plano, fazendo com que
seja negada e ndo afirmada, como propos Nietzsche ao defender sua visdo tragica de
mundo e um renascimento da arte tragica nos palcos da Alemanha, por meio da opera
wagneriana em seus textos de juventude.

O socratismo, bem como a doutrina cristd e o cientificismo, foram aos poucos
suprimindo a visdo tragica de mundo; com isso, o elemento dionisiaco em certa medida
foi sendo vencido e quase que totalmente esquecido, preservando-se apenas o apolineo,
que sem seu oposto e complemento ndao era mais servo da afirmacdo da vida, ao
contrario, contribuia para que esta passasse a ser julgada e de certa forma também
negada, visto que as alegrias e os prazeres ndo pertencem mais a este mundo.

Sabe-se, porém, que nem sempre a Igreja Catdlica obteve €xito e que apesar de
sua vigilancia e poder, principalmente no medievo, muitos cultos pagdos foram
preservados, bem como algumas praticas por ela condenadas foram incorporadas aos
cultos cristdos, preservando, ainda que de maneira “mascarada”, elementos passiveis de
serem compreendidos como tragicos no seio de alguns de seus rituais.

Pode-se entender aqui a doutrina crista e suas dissidéncias a partir dos principios
apolineo e dionisiaco utilizados por Nietzsche em seus textos de juventude. A Igreja
tentava impor a justa medida e se preocupava com a uniformidade do culto, visando a
uma harmonia apolinea, a criatividade das pessoas, geralmente as marginalizadas, sem
vez € nem voz, tendendo a expressar o dionisiaco por meio da vontade de viver que ¢é
muito maior do que a “opressdo” sofrida, mostrando o lado terrivel e abissal da

natureza, mesmo que seja com as mascaras € em momentos isolados.

' Memento mori= lembre-se da morte, lembre-te que has de morrer, que é mortal.
Memento vivere=lembre-te que has de viver.
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Assim sendo, ¢ mister saber que onde a vigilancia do poder eclesiastico nao se
exerce diuturnamente, rituais religiosos acompanhados de danga persistiram, adaptando-
se a doutrina catdlica oficial e incluindo elementos peculiares a cultura de cada povo.
Numa perspectiva tragica, pode-se afiancar que, embora Dioniso tenha sido em certa
medida vencido por Apolo, ainda ¢ possivel encontrar rastros de sua sombra em lugares
nos quais o cientificismo e a cultura dominante do ponto de vista tanto capitalista
quanto eclesiastico dividem espago com outras formas de conhecimento, como a
sabedoria popular, por exemplo, muito presente nos interiores do Brasil e que contribui
sobremaneira para que as pessoas afirmem suas existéncias, constituindo-se em saberes
mais existenciais do que cientificos.

A relagdo de poder entre a Igreja Catdlica e os seus fiéis pode aqui ser
compreendida também a partir dos conceitos de estratégia e de tatica cunhados pelo
pensador francés Michel de Certeau (1925-1986), em seu livro 4 invengdo do cotidiano,
que tinha por objetivo dar a palavra aos sujeitos ordindrios, ou seja, s pessoas comuns,
que se valiam de formas inventivas para sobreviverem. Para esse autor, ¢ necessario um
olhar diferente para que o cotidiano seja compreendido em toda sua complexidade. Tal
olhar ¢ distinto da oOtica das metanarrativas e pode ser aqui entendido como um olhar
tragico.

Assim sendo, sabe-se que na visdo certoniana as estratégias dizem respeito a um
poder maior, neste caso o eclesiastico, e que as taticas estdo vinculadas a sujeitos
ordinarios, que utilizam formas inventivas e artimanhas da natureza para poderem
“driblar” as regras das instancias de poder e, desta forma, sobreviver individual e
culturalmente.

Segundo o autor,

... A estratégia postula um lugar susceptivel de ser circunscrito como algo
proprio e ser a base de onde se podem gerir as relagdes com uma
exterioridade de alvos e ameagas (os clientes ou os concorrentes, 0s inimigos,
o campo em torno da cidade, os objetivos e objetos de pesquisa etc.)... Gesto
cartesiano, quem sabe: circunscrever um proprio num mundo enfeiticado
pelos poderes invisiveis do Outro. Gesto da modernidade cientifica, politica
ou militar. (CERTEAU, 2007, p. 99).

Se as estratégias dizem respeito a um postulado de poder, a algo calculado e com
objetivos bem definidos, seu oposto sdo as taticas de sobrevivéncia, que nao possuem
lugar proprio e que se configuram como algo instintivo, existencial, mas que sdo muito

uteis na vida cotidiana. Desta forma, para o autor
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A tatica ¢ a arte do fraco. ... Sem lugar proprio, sem visdo globalizante, cega
e perspicaz como se fica no corpo a corpo sem distancia, comandada pelos
acasos do tempo, a tatica ¢ determinada pela auséncia de poder assim como a
estratégia ¢ organizada pelo postulado de um poder. Deste ponto de vista, a
sua dialética podera ser iluminada pela antiga arte sofistica. Autor de um
grande sistema ‘“‘estratégico”, Aristoteles se interessava muito pelos
procedimentos deste inimigo que pervertia, pensava ele, a ordem da verdade.
(CERTEAU, 2007, 101-102).

As taticas de sobrevivéncia e as formas inventivas utilizadas pelos sujeitos
ordindrios muitas vezes ficaram a margem das pesquisas e dos estudos historicos,
todavia podem aqui ser entendidas como uma maneira artistica, criativa de se viver,
sempre buscando inventar maneiras novas € a0 menos momentaneamente inverter a
ordem das coisas. Podem também configurar-se, por este viés interpretativo, em uma
forma de resisténcia dos mais fracos, como se percebe com a danga que, apesar dos
esforcos eclesiasticos, ainda se mantém em alguns lugares como forma de culto
religioso.

Assim como a arte dos sofistas, da qual Socrates era declarado inimigo, pois
defendia que o conhecimento deveria ser conceitual, ou seja, tinha que valer para
qualquer pessoa, em qualquer €poca e lugar, contrapondo a tese central dos sofistas que
a partir da maxima de Protagoras afirmavam ser o homem a medida de todas as coisas,
as taticas nao sao passiveis de serem explicadas por meio de conceitos. Talvez por esse
motivo sejam o meio pelo qual sobrevivem e afirmam a existéncia os chamados sujeitos
ordinarios.

O saber dos poetas tragicos nao foi passivel de ser demonstrado por meio de
conceitos, e as taticas dos mais fracos enquanto formas criativas de viver, dependendo
do contexto e da situacdo, do lugar e de outros aspectos, podem ser muito mais uteis do
que o saber cientifico, que infelizmente ainda ¢ muito restrito.

Dessa forma, as taticas de sobrevivéncia dependem do tempo e do lugar, visando
que o segundo venca ao primeiro. Seus ganhos e vitdrias ndo sdo guardados ou
contabilizados, em que os “fracos” tiram partido das for¢as que a eles sdo estranhas,
conseguindo em momentos oportunos combinar elementos heterogéneos e aproveitar-se
da ocasido. Esses momentos oportunos em que as taticas tornam momentaneamente o
fraco mais forte sao perceptiveis em muitas das praticas cotidianas. (CERTEAU, 2007,
p. 47).

A resisténcia da danca ante as imposi¢cdes da Igreja pode também ser

compreendida por meio das categorias /iso e estriado, de DELEUZE e GUATARRI,
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presentes no livro Mil platos v. V (1997). Por esta perspectiva, enquanto se busca estriar
determinado espago e pratica, impondo-lhes limites e regras, ha fruto dessa imposicao
na busca constante pelo seu alisamento, que, as vezes, se efetiva, as vezes, ndo. Acerca

dessas categorias e formas diferentes de se viver o espago, assim afirmam os autores:

O Liso nos parece ao mesmo tempo o objeto por exceléncia de uma visao
aproximada ¢ o elemento de um espaco haptico (que pode ser visual,
auditivo, tanto quanto tatil). Ao contrario, o Estriado remeteria a uma visdo
mais distante, e a um espaco mais dptico — mesmo que o olho, por sua vez,
ndo seja o tnico Orgdo a possuir essa capacidade. Ademais, é sempre preciso
corrigir por um coeficiente de transformacdo, onde as passagens entre
estriado e liso sdo a um s6 tempo necessarias e incertas e, por isso, tanto mais
perturbadoras. (DELEUZE e GUATARRI, 1997, p. 180).

Como defendem os autores, ha sempre a passagem de um espago a outro, ou
seja, o liso por vezes converte-se em estriado e o seu oposto em liso. O estriado pode ser
compreendido como um espago que parte de alguma esfera de “poder”, no caso da
danga, o poder eclesiastico que busca impor limites e regras a fim de melhor administrar
e fiscalizar os resquicios de cultos pagdos que, apesar da vigilancia constante da Igreja,
permanecem em alguns lugares. O espago liso ¢ fruto da tentativa de viver de maneira
diversa daquela imposta, ou seja, tem a finalidade de alisar aquilo que por meio de um
estriamento foi imposto como regra e limite, ou seja, viver determinado espaco de
maneira alternativa, criativa, artistica.

Por esse viés interpretativo, enquanto se tenta uniformizar os cultos, estriando o
espacgo, ocorre a tentativa que as vezes ¢ bem sucedida, as vezes nado, de alisa-lo,
criando formas outras de viver e se relacionar, tal qual como fazem os sujeitos
ordindrios por meio de suas taticas de sobrevivéncia, numa relagdo que pode ser
também entendida como apolinea e dionisiaca, que ocorre ao mesmo tempo por
oposi¢ao e interacao.

Essa relagdo entre a unidade apolinea ¢ a multiplicidade dionisiaca contribuiu
para a afirma¢do da existéncia, tal qual ocorria na tragédia grega, em que havia a
reconciliacdo desses principios aparentemente antagénicos, mas que eram coexistentes e
complementares. Assim, taticas e estratégias, liso e estriado podem, em certa medida,
além de coexistirem, se complementarem.

Nietzsche, em O nascimento da tragédia, ao discorrer acerca do esquecimento
de si e da reconciliagdo do homem com a natureza que acontecia com as festas

dionisiacas ao aproximar-se da primavera na Grécia Antiga, cita o culto a Sao Jodo e
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Sao Vito no medievo germanico, que, segundo ele, se assemelhava as grandes festas

realizadas em honra a Dioniso. Segundo o pensador alemao,

Também na Idade Média alema se revolviam, sob o mesmo poder dionisiaco,
multiddes sempre crescentes, cantando e dangando, de um lugar para outro:
nesses dangarinos de Sdo Jodo e S@o Vito, reconhecemos 0s coros baquicos
dos gregos, com o seu precedente historico na Asia Menor até & Babilonia e
aos orgiasticos saqueus. (NIETZSCHE, 2005 a, p. 27).

Danca e musica eram os elementos origindrios da tragédia grega que se
mantiveram apesar da forte vigilancia do Cristianismo em festas realizadas em louvor
aos santos catolicos, algumas vezes numa espécie de sincretismo com os deuses pagaos.
Para o jovem Nietzsche, a “... infelicidade da arte moderna ¢ de ndo ter emanado de tal
fonte secreta.” (2005 b, p. 55), pois de tal nascedouro ¢ que teriam florescidos o drama
antigo e a tragédia grega.

Para Nietzsche, a mudanca artistica deveria ser também acompanhada por uma
mudanca por parte do publico, que, na modernidade, era bem diverso do publico que
acompanhava as tragédias gregas. Desta forma, ao falar do Drama Musical Grego,

comenta que:

No tempo de florescimento do drama atico, algo dessa vida natural
dionisiaca, também estava na alma dos auditores. Ndo se trata de nenhum
publico de assinantes de todas as noites, preguicoso ¢ fatigado, que vem ao
teatro com os sentidos exauridos e desgastados para ser levado a emog@o. Ao
contrario deste publico, que ¢ a camisa-de-forca do nosso teatro
(Theaterwesens) de hoje, o espectador ateniense tinha ainda os seus sentidos
frescos e matutinos, festivamente animados, quando ele se assentava nos
degraus do teatro. O simples ainda ndo era para ele, demasiadamente simples.
A sua erudi¢do estética consistia nas lembrangas de felizes dias de teatro
passados, sua confianga no génio dramatico de seu povo era sem limites. O
que ¢ mais importante, porém: ele sorvia a bebida da tragédia tdo raramente
que cla lhe sabia cada vez como se fosse a primeira. (NIETZSCHE, 2005 b,
p. 56-57).

Para o jovem Nietzsche, o publico moderno era demasiado passivo, pois
mergulhado no artificialismo da arte burguesa, do que mais tarde denominou-se “Belle
Epoqué”, relacionava-se de maneira fria, sem envolvimento. A arte, nesse periodo,
comecava a se converter em produto acessivel aos dotados de dinheiro. O prazer pago e
vivido apenas momentaneamente e a “prostitui¢do da arte”, que na Europa oitocentista
perdera a fun¢do de afirmar a vida, serviam apenas para entreter o burgués.

Entende-se que a danca de Sao Gongalo, por brotar do seio do povo, ainda que

de maneira indireta, ¢ herdeira das festas pagas realizadas no medievo europeu, e que
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propicia, a seus participantes, certo arrebatamento e envolvimento, afirmando a vida em
toda sua complexidade. Tais festas traziam em seu bojo elementos de um dionisismo
que, apesar da vigilancia da Igreja, resistia e insistia em se fazer presente em cultos e
festas em honra a santos catdlicos, como Sdo Vito'” e Sdo Jodo, por exemplo.

Nessas festas, cantando e dangando, buscava-se promover a reconciliagdo do
homem com a natureza e também a harmonia, ainda que provisoria, entre elementos

profanos com a fé crista. Assim,

Cantando e dangando, o ser humano expressa-se como membro de uma
comunidade superior: deixou de saber andar e falar e estd em vias de
ascender aos ares. O encantamento fala a partir de seus gestos. ... O ser
humano ja nao ¢ artista, tornou-se obra de arte: o poder artistico da natureza
inteira, para a voluptuosa do Uno originario, revela-se aqui sob os arrepios do
éxtase. A mais nobre argila, o mais precioso marmore ¢ aqui modelado e
golpeado, o ser humano, o ser humano, e aos toques de cinzel do artista
dionisiaco dos universos junta-se o som dos mistérios eleusinos: “Cais
prostrados, milhdes de homens? Presentes o Criador, 6 mundo”.
(NIETZSCHE, 2005 a, p. 28-29).

Essa tentativa de transcender o principium individuationes do elemento
apolineo e se reconciliar com a natureza, com a comunidade e também consigo mesmo,
aproximava as pessoas do Uno Primordial, expresso no elemento dionisiaco. Cantando
e dancando, o homem transcendia as convencdes apolineas, ficando mais perto da
natureza, da qual, desde o socratismo, estava se afastando. A unidade entre Apolo e
Dioniso a partir de Socrates ¢ quebrada, entrando em degeneragdo, visto que... “pela
pretensdo filosofica de se ‘julgar a vida’, contrapondo, a existéncia, certos valores
considerados como supremos, regulando-a por meio de preceitos e censurando-a”.

(CAMPIGOTO, 2010, p. 113).

7 Conhecida também como danga de Sdo Guido. O termo teria surgido e se popularizado na Idade Média.
Sabe-se hoje que fungos alucindgenos cresciam junto aos campos de centeio, com o qual eram feitos os
paes. Com grande frequéncia, os paes feitos com centeio contaminado pelos fungos provocavam reagdes
incompreensiveis para o conhecimento da época. Multiddes se colocavam a dangar histericamente e a
autoflagelar-se em delirios apods se alimentarem dos paes contendo os referidos fungos. Muitas vezes
ocorriam manifestagdes tipicas de ergotismo, com movimentos involuntarios associados a sintomas
digestivos.
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22 SAO GONCALO DO AMARANTE: O BEATO CANONIZADO PELA
CULTURA POPULAR EM PORTUGAL E NO BRASIL

Apesar do ostracismo a que teria sido condenada a dan¢a na Idade Média, nesse
mesmo periodo, mais precisamente no século XIII, surgiu em Portugal uma devogao
dancada em honra a Sdo Gongalo de Amarante, padre dominicano que, com o intuito de
converter prostitutas, criou uma danga acompanhada de viola e cantoria, a qual lhe
rendeu, dentre outras prerrogativas, fama de casamenteiro e milagreiro. Segundo Luis
da Camara Cascudo (2001, p. 181), a danga de Sao Gongalo “¢ talvez a ultima danca
como acdo religiosa e oferenda liturgica”.

A danga criada por Gongalo de Amarante chegou ao Brasil via colonizador e
ainda hoje ¢ encontrada em vdrias regides do pais, principalmente em comunidades do
interior, nas quais a vigilancia da Igreja ndo se faz sentir muito presente, explicitando,
em certa medida, uma religiosidade a margem da “fiscalizagdo” eclesiastica. Essa
religiosidade, rica de simbolismo e de elementos que na maioria das vezes sdo alheios
aos ritos oficias da Igreja Catdlica, evidencia uma relagdo espontanea com o
sobrenatural, possuindo a funcao de reforgar certos lacos ha muito perdidos e afirmar a
existéncia por meio do canto e da danga, explicitando uma alegria tragica.

Apesar da grande devogdo tanto no Brasil quanto em Portugal de onde vem o
culto a Sdo Gongalo, ainda pouco se conhece de sua vida, sendo sua propria existéncia
histérica as vezes questionada. Sabe-se, no entanto, que S3ao Gongalo teria sido
contemporaneo de Santo Antonio, ao qual muitas vezes ¢ associado, sendo considerado,
no século XVIII, o segundo santo portugués, por seu cardter nacional e popular.
(SANTOS, 2006, p. 300).

Em importante estudo intitulado Sdo Gongalo: um violeiro santo ou um santo
violeiro?, acerca da vida do padre portugués, os milagres a eles atribuidos, seus
prodigios e atos sociais, bem como a devogdo, tanto no Brasil quando em Portugal,

Lilian Vogel e Valter Cassalho afirmam que

Sdo Gongalo nasceu em Riconha, também conhecida como Ariconha, um
lugar da freguesia de Tagilde, conselho de Guimardes em Portugal,
provavelmente entre o ano de 1817 e 1200. De sua familia pouco se sabe,
apenas que era abastada ¢ o nome de seu pai poderia ser Gongalo Pereira.
Naquela época, século XII, ndo havia registros civis, apenas nomes de
batismo, que ndo necessariamente eram dados hereditariamente, mas as
vezes, alusdes a lugares e ancestrais distantes. Quando estava com sete anos,
foi enviado ao Mosteiro para receber a educacdo prevista a época para um
menino de tal estirpe. Apos ter concluido seu ciclo de estudos, foi aceito no
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Pago do Arcebispo de Braga, um mosteiro de Tagilde, onde terminou seus
estudos e foi sagrado sacerdote. (VOGEL e CASSALHO, 2009, p. 19).

Conta-se que depois de alguns anos exercendo o sacerdocio, o padre Gongalo
visitou os timulos dos apostolos Pedro e Paulo, em Roma, passou pelo caminho de
Santiago de Compostela, na Espanha, e foi a Terra Santa visitar os lugares sagrados por
onde Cristo havia andado. Essa peregrinacdo durou catorze anos e em sua auséncia sua
pardquia ficou sob os cuidados de seu sobrinho, que também era sacerdote, e por ele
havia sido educado na vida religiosa desde a infancia.

No seu afastamento, seu sobrinho tornou-se um homem poderoso ¢ de duro

coracdo, desviando-se do caminho ensinado pelo tio.

... Quando voltou, era nova Sodoma: o sobrinho sacripanta tinha amiga e
filhos, dancavam ali chulas dengosas... Gongalo se enfureceu e o povo fé-lo
correr a pedradas. O sobrinho ficara definitivamente com seu lugar, Gongalo
vai para o ermo. Faz uma choga ao lado de um regato. Uma aldeia se forma
de lado a lado do regatinho. (ARAUJO, 2004, p. 30).

O desgosto com a ingratidao do sobrinho fez com que abrisse mao dos direitos e
do cargo que possuia e saisse sem destino certo. Devido a essa decep¢ao, seguiu sua
caminhada sozinho, sem rumo, na busca da paz entdo perdida. Nessa procura, teria
vivido experiéncias de vida eremitica, praticando mendicincia e pregacao popular, de
acordo com os preceitos dominicanos, pelos quais havia feito juramento.

Quando volta a sua terra natal, o padre Gongalo ¢ renegado pelo seu sobrinho
ingrato e pela comunidade que, at¢ a sua jornada peregrinaria, estava sob sua
responsabilidade. Religioso e sem querer brigar com o displicente sobrinho, Gongalo
preferiu a mendicancia e a soliddo. Atitude diferente fez Dioniso, quando chega a
Tebas, cidade natal de sua mae, Sémele, para implantar seu culto, e local onde alguns
estavam a seu favor e outros contra.

Em seu livro 4 violéncia e o sagrado, Rene Girard faz uma andlise de As
Bacantes, de Euripides. Nesta obra, o tltimo dos poetas tragicos retrata os primeiros
passos do culto dionisiaco na Grécia. Divindade estrangeira, Dioniso chega a Grécia e
exige que lhe prestem todos os cultos e homenagens a que ele, enquanto deus, teria

direito. Segundo Girard,

Apos ter implantado seu culto na Asia, Dioniso esta de volta, sob os tragos de
um jovem discipulo que exerce sobre a maioria dos homens e mulheres um
estranho poder de seducdo. Verdadeiras possuidas do deus, sua tia Agave, sua
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prima Ino e todas as mulheres de Tebas langam-se fora de seus lares para
vagabundear no Citerdo, ai celebrando a primeira bacanal. (GIRARD, 1990,
p. 162).

Dioniso adentra Tebas, terra de sua mae, a fim de ali implantar seu culto. Cadmo
e o adivinho Tirésias estdo a seu favor, mas o rei Penteu é contra. Por isso, Dioniso
induz um delirio nas mulheres da cidade, inclusive em sua tia Agave e as irmas, que
partem rumo ao monte Citeron, juntamente com as ménades'®. Penteu prende Dioniso,
que facilmente escapa e convence o rei a assistir, escondido e disfarcado, os rituais das
ménades. Penteu ¢ descoberto, morto e desmembrado pelas mulheres em éxtase, € sua
cabeca ¢ levada para Tebas por Agave, que acredita ter matado um filhote de ledo.
(GIRARD, 1990).

Diferentemente de Dioniso, que exige reconhecimento e adoragdo, o padre
Gongalo prefere o siléncio € a o anonimato. Sua formacao e indole ndo permitem se
vingar do sobrinho que havia tomado seu posto e lhe maltratado. O reconhecimento pela
sua vida dedicada aos menos favorecidos e aos preceitos cristdos acontecera tempos
depois, com as mulheres de vida desregrada que serdo convertidas por meio do canto e
da danga por ele criados.

Algumas biografias ddo conta de que o padre viveu na regido de Amarante, por
volta do ano de 1250; nesse periodo, ergueu nas ruinas a margem direita do Rio Tamega
uma pequena Igreja dedicada a Nossa Senhora da Assun¢do. Voltando a fazer o
trabalho de evangelizador, recebia os fiéis e percorria os povoados vizinhos, visitando
os pecadores, doentes e pobres, confirmando, o que as narrativas populares afirmam até
hoje, sua preocupacdo em ajudar os marginalizados e assistir aos desassistidos.
(ANDRADE, 2004, p. 22).

Apods se estabelecer em Amarante, entrou para a ordem dos dominicanos e
durante algum tempo ficou enfermo, tendo recebido nessa ocasido os ultimos

sacramentos; despede-se da comunidade sabendo o dia de sua morte, em seguida a uma

'8 Seguidoras do deus Dioniso, essas mulheres fanaticas também conhecidas como Bacantes, Tiades ou
Bassaridas, eram fanaticas mulheres seguidoras e adoradoras do culto de Dioniso, conhecidas como
selvagens e enlouquecidas porque delas ndo se conseguia um raciocinio claro. Durante o culto dangavam
de uma maneira muito livre e lasciva, em total concordancia com as for¢as mais primitivas da natureza.
Os mistérios que envolviam o deus Dioniso provocavam nelas um estado de éxtase absoluto e elas
entregavam-se a desmedida violéncia, derramamento de sangue, sexo, embriaguez ¢ autoflagelagdo.
Estavam sempre acompanhadas dos satiros embalados pelos sons dos tamborins dos coribantes, formando
uma espécie de trupe que acompanhava o deus do vinho nas suas aventuras. Andavam nuas ou vestidas s6
com peles, grinaldas de Hera e empunhavam um tirso - um bastdo envolto em ramos de videira. Cf.
Ménades ou Bacantes, 0 lado sombrio de todos nos. Disponivel em:
http://eventosmitologiagrega.blogspot.com.br/2011/11/menades-ou-bacantes-o-lado-sombrio-de.html.
Acesso em: 17 set. 2014.
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apari¢ao da Virgem Maria. Alguns textos defendem que teria morrido em 10 de janeiro
de 1259, outros em 1260, outros ainda no ano de 1262. (VOGEL ¢ CASSALHO, 2009,
p.20). *

Sabe-se que o Rei de Portugal, D. Joado III, era devoto de Sao Gongalo, e foi um
dos primeiros a empenhar-se para a sua beatificagdo em Roma, junto ao papa, pois
estava também preocupado com as conquistas espanholas nesse periodo em que
aconteciam as chamadas grandes navegacgdes. A disputa entre Portugal e Espanha a
época ia muito além dos territorios além-mar, o numero de santos e beatos reconhecidos
por Roma também fazia parte dessa competicdo pelo dominio do novo mundo.
(VOGEL e CASSALHO, 2009, p. 28).

Segundo Aragjo,

... Foi por ocasido do reinado da rainha-regente d. Catarina que o papa Pio IV
proclamou a beatificacdo de Sdo Gongalo. Uma vez com o beneplacito papal,
que data de 16 de setembro de 1561, Sdo Gongalo passou para os altares com
seus atributos inerentes, com honras canonicas, missa ¢ oficio privativo...
(ARAUIJO, 2004, p. 31).

Apesar dos esfor¢os da coroa portuguesa para santificar o beato Gongalo de

Amarante, tal empreitada nao logrou éxito, todavia

... Gongalo do Amarante agora era Beato e o seu culto passou a ser
autorizado em todo o reino portugués... com o titulo de bem-aventurado, o
frade Gongalo saiu do anonimato. Sem ser “santo”, o beato ¢ considerado
como tal. Sua vida exemplar, de sacrificio e milagres descritos, fez com que o
papa Clemente X, dentro do seu periodo de pontificado - 1670-1676 -
indicasse a toda a Ordem de Sdo Domingos de Gusmao, a concessao feita por
Pio IV de celebrar a festa do beato no dia de sua morte, 10 de janeiro.
(VOGEL e CASSALHO, 2009, p. 28).

O santo que ndo ¢ santo, assim pode-se definir Gongalo de Amarante. Um santo
beato eleito pelos portugueses e adotado por brasileiros como uma das influéncias da
metropole no processo de colonizacdo. Da mesma forma que hd varios santos
determinados pela Igreja, considerados santos oficiais que muitas vezes ndo caem nas
gracas ¢ nem no gosto dos fiéis, tendo apenas pequenos cultos ou estando no
esquecimento por falta de carisma, Gongalo de Amarante foi canonizado ndo por Roma,
mas pelo povo que acredita em sua santidade e nos milagres a ele atribuidos, sendo um

santo de caracteristicas populares.

Y Apesar das divergéncias apontadas por Cassalho e Vogel quanto ao ano de sua morte, o dia 10 de
janeiro ¢ dedicado ao Santo, provavelmente por ter sido o dia em que teria falecido.
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Neste caso “ndo ¢ Roma que determina a santidade, mas sim o amor dos devotos
e do proprio ser que viveu santamente” (VOGEL e CASSALHO, 2009, p. 31). Essa
afirmacdo dos autores remete a histéria de Dioniso, que também ¢ divindade atipica no
pantedo grego, considerado um meteco, perseguido e enlouquecido pela esposa de Zeus.
Dioniso ¢ o mais estranho dos deuses do Olimpo, habitava as florestas e vivia na
companhia de satiros, centauros e ninfas, todos marginalizados ante aquela sociedade
mitica que possuia rigida hierarquia.

S3o Gongalo ndo ¢é santo, ¢ um beato®, ou um bem-aventurado, como afirma a
Igreja. Por isso ndo possui o “diploma” de santo, motivo pelo qual seu culto ¢ restrito a
Portugal e ao Brasil. Talvez pelo fato de Sdo Gongalo ter demonstrado sua preferéncia
pelas prostitutas e pelos excluidos da sociedade, e por evangelizar de uma maneira
entendida como “nao convencional”, seu culto ndo se tornou unanimidade dentro da
Igreja Catolica.

O nao reconhecimento oficial ndo abala a fé das pessoas no santo portugués. A
grande maioria dos seus devotos desconhece tal situacdo, todavia sua vida exemplar e a
maneira alegre com que evangelizou os excluidos fazem com que depositem nele

inabalavel fé.

» De acordo com os ensinamentos da Igreja Catolica, a diferenga entre um beato e um santo é que o
primeiro ganha este titulo por ter vivido de acordo com as virtudes cristds de maneira louvavel. A
beatificacdo ¢ uma permissao de culto concedida pelo papa. Essa determinagdo, porém, ¢ fragil enquanto
sentenca ¢ que, geralmente, atende ao anseio de uma comunidade especifica, um pais, uma ordem
religiosa, etc., porém, faltando ainda aquela nota de universalidade para seu culto tipica do catolicismo. A
canonizacdo, pelo contrario, ¢ uma sentenca definitiva e irrevogavel, por meio dela o Papa afirma,
utilizando-se do seu poder de autoridade maxima da Igreja Catolica, determina que aquela pessoa viveu
de forma extraordinaria a graga do primeiro mandamento cristdo que ¢ amar a Deus sobre todas as coisas
e que, por causa disso, serve como modelo para todos aqueles que almejam viver a mesma graga, ou s¢ja,
modelo para toda a cristandade (cf. Beatificacdo e canonizagdo: semelhancas e diferengas. Disponivel
em: http://www.santosdobrasil.org/?system=news&action=read&id=237&eid=256 Acesso em: 9 set.
2014.
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2.3 ASPECTOS DA DANCA DE SAO GONCALO NO BRASIL: PROIBICOES E
RELUTANCIA DE UM RITUAL CATOLICO REPLETO DE ELEMENTOS
PAGAOS

Partindo da explanagdo acerca da vida do padre dominicano portugués Gongalo
do Amarante, serd apresentado o estudo da danca por ele criada com o intuito de
converter prostitutas. Sua danca, bem como o grande nimero de devotos que ele possui,
no Brasil, sdo tragos marcantes da colonizagdo portuguesa espalhados por varias regioes
do pais, sendo encontrados, ainda hoje, com semelhangas e nuances de acordo com as
peculiaridades de cada lugar.

Essa devocdo dancada em louvor a S3o Gongalo pode dar indicios de como a
danga ainda se faz presente no meio religioso cristdo, em lugares onde a igreja nao
exerce diretamente seu poder, pois, como afirma Santos (2006, p. 301), “onde a igreja
esta relativamente ausente, a eficicia de Sao Gongalo se faz presente”.

A respeito da origem do culto a Sio Gongalo de Amarante em territdrio
brasileiro ha véarias versdes. Figura cultuada primeiro em Portugal e adotada pelos
brasileiros no inicio da colonizagdo, Sao Gongalo ainda ¢ muito cultuado nos dois
paises. Assim, faz-se pertinente, ainda que sumariamente, apresentar algumas das
versdes correntes entre os estudiosos aqui do Brasil, bem como discorrer acerca de suas
peculiaridades em algumas regides.

Antes de adentrar o estudo da danca de Sdo Gongalo aqui no Brasil, ¢ importante
ressaltar que no inicio da colonizagdo dangas desse tipo, de carater coletivo, ndo eram
aceitas no Brasil pelos portugueses. A esse respeito, Jos¢ Ramos Tinhordo, ao comentar

acerca das festas no Brasil colonial afirma que

Festas de carater coletivo - tal como hoje a do carnaval, por exemplo - eram
inconcebiveis ao tempo da chegada dos portugueses oriundos de uma Europa
mal saida do controle teocratico da sociedade, através do conceito da
responsabilidade pessoal ante ao pecado, que impunha aos cristdos vigilancia
permanente contra os impulsos pagdo-dionisiacos herdados do mundo antigo.
(TINHORAO, 2000, p. 7).

A partir dos pressupostos de Tinhordo, pode-se constatar que havia permanente
vigilancia contra os impulsos dionisiacos e pagdos, heranca do mundo antigo, e que,

apesar do controle teocratico da sociedade, insistiam em se fazer presentes em alguns
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rituais cristdos?'. Apesar de todo esse controle exercido desde o inicio do processo
colonizador, a danca de Sdo Gongalo chegou ao Brasil em meio a bagagem cultural do
colonizador, trazendo em seu bojo elementos herdados do velho mundo que cairiam nas
gracas do povo, espalhando-se por quase todo o territorio.

A primeira referéncia a danga de Sao Gongalo, no Brasil, foi feita pelo viajante
francés Gentil de la Barbinais, que a teria assistido em janeiro de 1718, na cidade de
Salvador, na Bahia, tendo ficado impressionado com o carater de saturnal cristao
celebrado pelo maravilhoso som das violas. (QUEIROZ, 1958, p. 11).

As dancas de Sao Gongalo eram realizadas nas igrejas nesse periodo; padres,
mulheres, frades, cavalheiros e escravos participavam, pulando e gritando para
glorificar o santo portugués. No entanto, segundo Jos¢ Ramos Tinhordo, ndo foi
somente isso que intrigou o visitante Gentil de La Barbinais, que como um bom francés

do século das Luzes ndo compreendera o que viu, pois

Neste ponto, alids, o que mais impressionaria o visitante francés seria,
exatamente, o que estava destinado a caracterizar sempre a relagdo mais
ludica que espiritual assumida pelas maiorias no Brasil, em relagdo aos
simbolos da fé criados pela Igreja Catodlica para a comunicacdo com seu
rebanho. (TINHORAO, 2000, p. 135).

O visitante francés teria acompanhado essa festa dedicada a Sdo Gongalo nas
proximidades da capital baiana a convite de Vasco Fernandes César de Menezes, entdo

vice-rei. Nas palavras de Gentil de La Barbinais:

Partimos em companhia do Vice-Rei e de toda a Corte. Proximo da igreja
dedicada a S3o Gongalo nos deparamos com uma imensa multiddo que
dangava ao som de suas violas. Os dangarinos faziam vibrar a nave da igreja

2 A preocupagdo com os impulsos dionisiacos herdados do Velho Mundo ndo era gratuita, pois ndo eram
somente as festas de Sdo Gongalo que incomodavam as autoridades eclesiasticas e politicas no Brasil. Ha
registros de que em Pernambuco, até o século XIX, era celebrada uma festa em louvor ao deus Baco. Nela
que ocorria sempre apds a festividade de Nossa Senhora dos Prazeres, era realizado nas aguas do Rio
Jordao o batismo de Baco. Em seguida dispunha-se toda em marcha toda a gente, cada qual com um
galho de arvore em maos sendo seguidos por Baco, que trazia uma coroa de folhas na cabega, uma garrafa
com vinho na mao direita e um copo na mao esquerda. Segundo Camara Cascudo, que parte de um estudo
realizado pelo pernambucano Alfredo do Vale Cabral (1851-1894), “Em face dessa festividade, dir-se-ia
que estdvamos em pleno paganismo, ¢ ao tempo do reinado de Nero, em que Roma se inebriava em suas
dancgas baquicas, apds a procissdo da divindade. Entre noés, efetivamente, se guardava, na sua festa a
tradigdo mitoldgica, em que Baco ¢ algumas vezes representado sobre um tonel, com um copo em uma
das mdos e na outra um tirso, vara ornada de heras ¢ de pampanos, da qual se servia para fazer brotar
fontes de vinho”. (CASCUDO, 2003, p. 322). A procissdao em honra a Baco ocorria na proximidade das
igrejas, em todo trajeto as pessoas cantavam e dancavam. Tal pratica também ndo foi tolerada em um pais
que tinha o catolicismo como religido oficial. Sabe-se que as autoridades eclesiasticas reclamaram junto
ao poder publico o fim de tal pratica pagd. Assim, “houve tentativas pacificas, mas infrutiferas, até que
em 1869 expediu o Governo uma numerosa forca de infantaria e cavalaria, que a execu¢ao da tradicional
festividade, e desde entdo nunca mais se tentou a sua celebragdo ”. (CASCUDO, 2003, p. 323).
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chamada de Sao Gongalo [de Amarante]. Tao logo viram o Vice-Rei,
cercaram-no e o obrigaram a dangar e pular, exercicio violento e pouco
apropriado tanto para a sua idade quanto posigao: seria, porém, aos olhos de
tal Povo uma impiedade digna do inferno ter ele se recusado a prestar aquela
homenagem ao santo cuja festa se celebrava. Nos, queiramos ou ndo,
acabamos por dancar e foi muito interessante ver dentro de uma Igreja
Padres, Mulheres, Monges, Cavaleiros, e Escravos dangar ¢ pular misturados
[péle-méle], e a gritar a valer Viva Sao Gongalo de Amarante. Em seguida,
pegaram uma pequena imagem do santo de sobre o altar e comegaram a joga-
la para o alto, de um para outro: a bem dizer, faziam o mesmo que os antigos
pagaos no ritual que costumavam realizar todos os anos em honra a Hércules,
durante o qual agoitavam ¢ enchiam de xingamentos a estatua do semi-deus.
(LA BARBINAIS, Le Gentil. Nouveau voyage autour du monde, ed. cit.,
216-7,v. 3. Apud SILVA, 2004, p. 230-231).

A interpretacdo do viajante francés acerca da danca de Sao Gongalo ¢ repleta de
eurocentrismo, considerando essa pratica um desvio da verdade cultural praticada no
velho continente. Apesar disso, este trecho da carta de La Barbinais oferece importantes
elementos que em muito contribuem para entender os motivos pelos quais tal danca
incomodava as autoridades da metropole e também a Igreja.

O uso de violas, o aspecto violento em certa medida da danga, a mistura dos
géneros, dos grupos sociais que, em honra ao santo, acabavam por se misturar uns com
os outros, proporcionava, ainda que de maneira efémera, o rompimento dos lagos que as
tornavam distintas umas das outras. Até o vice-rei teria sido obrigado a dancgar junto
com os presentes, extinguindo mesmo que momentaneamente as diferencas sociais e
culturais que os separavam.

René Girard, em sua leitura de As Bacantes, de Euripides, ressalta o rompimento
das diferencas que ocorria nos cultos em honra a Dioniso na Grécia Antiga, em que a
violéncia coletiva era canalizada por meio da festa. Para o autor, “o deus derruba a
diferenca entre os homens, tanto as da riqueza quanto as do sexo. Todos sdo chamados
ao culto de Dioniso; nos coros os velhos misturam-se aos jovens, as mulheres
encontram-se em igualdade com os homens”. (GIRARD, 1990, p. 162).

Além da quebra das barreiras que distinguiam as pessoas, tal como ocorria no
culto dionisiaco, outro aspecto importante citado por La Barbinais ¢ a associacdo de Sao
Gongalo com os cultos pagdos, presentes ainda apesar de toda a vigilancia da Igreja.
Beatriz Catao Santos Silva estudou a danca de S3ao Gongalo a partir da viagem e das

cartas do viajante francés e, corroborando com ele, que apontava a semelhanga do culto
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com rituais realizados em honra de Hércules, faz uma associacdao entre a danca em

louvor ao santo portugués e o culto ao deus romano Jano*. Segundo a autora,

A festa de Sdo Gongalo ¢ oficialmente celebrada a cada 10 de janeiro [do
latim janua, “porta”], e, nesse sentido, tem a particularidade de conservar
aspectos dos rituais que assinalam um tempo de renovagdo. A festa que
coincide pela via do calendario com a “festa de Jano”, evoca o Deus romano
que ¢ representado com dois rostos que se opdem, um olhando para a frente e
outro olhando para tras. Se tivermos em mente esta representacdo, que aponta
para abertura, reinicio das coisas e as habituais caracteristicas da Idade de
Ouro atribuidas ao reinado de Jano, tais como a ideia de abundancia talvez
possamos compreender melhor a associag@o entre Sdo Gongalo de Amarante
e elementos contidos no seu ritual de fertilidade tanto em Portugal, quanto no
Brasil. (SILVA, 2004, p. 227).

Tanto Jano quanto Sdo Gongalo sdo festejados em janeiro, tempo entendido
como de renovagdo, em que ¢ possivel olhar para o ano que findou recentemente e
também vislumbrar o ano-novo, que sempre chega com promessas de abundancia e
fertilidade.

Essa associacdo entre Sao Gongalo com o deus romano Jano pode ser
considerada um forte indicio tanto de resisténcia da cultura dita pagd, quanto um
elemento de reconciliacdo entre religiosidades distintas. Teoricamente vencido pelo
cristianismo, 0 paganismo romano, heranga e consequéncia da mitologia grega, ainda
persiste nessas devocdes que ocorrem, de certa forma, a margem da vigilancia da igreja,
e a titulo de hipotese, pode ser compreendido como uma manifestagdo tragica.

Gilberto Freyre, em Casa Grande e Senzala, obra publicada em 1933, ao
discorrer acerca dos antecedentes e predilecdes do colonizador portugués no Brasil, cita
também uma forte ligacdo entre elementos profanos e as praticas religiosas para ca
trazidas pelos colonizadores. Com relacdo a danca de Sao Gongalo, Freyre defende que

Ao seu culto é que se acham ligadas as praticas mais livres e sensuais. As
vezes até safadezas e porcarias. Atribuem-lhe a especialidade de arrumar
marido ou amante para as velhas como a Sao Pedro a de casar as viavas. Mas
quase todos os amorosos recorrem a Sdo Gongalo. Gente estéril, maninha,
impotente, ¢ a Sdo Gongalo que se agarra nas suas Ultimas esperangas.

Antigamente no dia da sua festa dangava-se dentro das igrejas - costume que
de Portugal comunicou-se ao Brasil. (FREYRE, 2003, p. 142).

2 Jano é um dos mais antigos deuses do pantedo romano, filho de Creusa e Apolo. E representado por
caras opostas, uma olha para frente e outra olha para tras, como se examinasse as questdes por todos os
seus aspectos. Orador eloquente, a ponto de frequentar o foro, ¢ o deus das portas, dos comegos ¢ dos
finais. Disponivel em: http://www.seuhistory.com/deuses/panteao/romano/jano.html. Acesso em: 8 jan.
2014.
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Nota-se que a visdo de Freyre ¢ elitista e repleta de eurocentrismo,
demonstrando certo preconceito acerca do culto ao santo portugués; quem recorria a Sao
Gongalo eram pessoas excluidas que ja ndo possuiam mais esperangas. Para esse autor,
os santos adotados aqui no Brasil foram aqueles que, por meio da fértil imaginacao, o
povo atribuia poderes milagrosos, como dar a fecundidade as mulheres, aproximar os
sexos e dar fertilidade a natureza.

Nietzsche, em Visdo dionisiaca de mundo, quando se refere ao ateniense que ia
contemplar as grandes dionisiacas e era tomado por um sentimento de unidade com a
natureza, afirmava que ‘“trata-se da pulsdo de primavera que irrompe de maneira
avassaladora, um tempestuar e enfurecer-se num sentimento misto, tal como ¢
conhecido pelos povos ingénuos e de toda a natureza na aproximacdo da primavera”.
(NIETZSCHE, 2005 b, p. 54-55).

Assim, pode-se aqui, uma vez mais, fazer uma associa¢ao entre Sao Gongalo € o
deus grego Dioniso que, naquela mitologia, era também associado a fertilidade da
natureza. De suas festas, chamadas grandes dionisiacas, participavam mulheres, que,
cantando e dangando em cortejos orgidsticos, buscavam o reconhecimento e a gloria de
seu deus junto ao povo grego.

Freyre fornece um elemento novo, dangar dentro das igrejas. Pode parecer um
tanto quanto estranho, mas essa pratica ja foi muito comum na Idade Média. Como
afirma Bourcier, “dancar na Igreja apesar da Igreja”. (2011, p. 46). Mas o que

dangavam dentro dos templos cristdos, da casa de Deus?

... a chorea, que era danca de roda fechada ou aberta, muito praticada, sob o
nome de carola, na Idade Média até o século XIII inclusive, e tripudium, uma
danga em trés tempos, na qual os executantes ndo se tocavam; na carola
davam-se as maos ou se seguravam no antebrago ... Dangavam ndo somente
ao som dos tropos, conduits ou rondons latinos, mas também ao som do
canto comum, o gregoriano ... (BOURCIER, 2011, p. 48).

O ato de dangar dentro das igrejas se manteve, apesar das proibicdes, até o
século XVII. Em estudo relativo a danca de Sao Gongalo, em Ibitna, interior do Estado
de Sdo Paulo, Maria do Carmo Vendramini também comenta a pratica de se dangar
dentro das Igrejas; isso era muito comum no medievo europeu, € um dos santos para o

qual se dancava era Sao Gongalo. Nas palavras da autora,

No séc. XV altos dignitarios da Igreja dancavam na nave central dos templos,
usando o traje cerimonial. Portugal ndo foi excegdo a regra europeia
medieval. Dangava-se para os santos dentro das igrejas e fora delas. Um dos
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santos em louvor do qual se dangava era S. Gongalo. Afamaram-se as suas
festas na S¢é do Porto. O culto a S. Gongalo, inclusive através da danga, foi-
nos trazido pelos portugueses, firmando-se decisivamente no séc. XVIII,
quando na Bahia, a imagem deste santo era tirada do altar para que com cla
dangassem os devotos, homens, mulheres e criangas, tanto brancos como
negros. Ao som de violas, pandeiros e adufes davam vivas e revivas ao santo,
intimamente tratado como Gongalinho. (VENDRAMINI, 1976, p. 48).

Até o fim da Idade Média, dancava-se no interior € no atrio das igrejas. A danga
teria sido retirada da liturgia catdlica no século XVII, pois, para a doutrina crista, a
“Casa de Deus” era um lugar de recolhimento, de meditacdo e de “respeito”, nio
cabendo dentro dela praticas de outra natureza.

Banida do interior das igrejas, a danca de Sao Gongalo persistiu em lugares onde
o poder eclesiastico ndo se fazia tdo presente, sendo possivel de ser encontrada ainda
atualmente em algumas comunidades do interior do Brasil. Segundo Luis da Camara

Cascudo,

... O conde de Sabugosa, Vasco Fernandes César de Menezes (1720-35),
estando governando a cidade da Bahia, por ver umas festas que se
costumavam fazer pelas ruas publicas em dia de Sao Gongalo, de homens
brancos, mulheres ¢ meninos e negros com viola s, pandeiros ¢ adufes, com
vivas e revivas Sdo Gongalinho, trazendo o Santo pelos ares, que mais
pareciam abusos e supersticdes que louvores ao Santo, as mandou proibir por
um bando, ao som de caixas militares com graves penas contra aqueles que se
achassem e semelhantes festas tdo desordenadas. (1944, p. 53).

A proibicdo do Conde de Sabugosa tinha por objetivo acabar com o que
considerava dancas desonestas que ocorriam nas procissdes em dias santos,
principalmente quando nessas procissdes ia o Santissimo Sacramento. Para ele, dessas
procissdes participavam vadios que desfilavam diante de mulheres honradas e mocas
donzelas, que ficavam junto as janelas para verem, sendo incitadas e provocadas pelas
formas lascivas por aquelas musicas e dangas vergonhosas apresentadas publicamente.
Essas dancas e musicas, diante das procissdes, incitavam e provocavam mulheres e
homens, que por elas influenciados ndo tinham a mesma devogdo e reveréncia que se
devia ter com relagdo a Deus e aos santos. (CASCUDO, 1944, p. 53).

A partir do século XIX, houve uma nova proibicdo das dangas realizadas no
interior dos templos catélicos. Dessa vez, com o movimento reformador do catolicismo
que ficou conhecido como ultramontanismo. Por meio desta politica reformadora a
Igreja Catolica buscou resgatar o primado de Roma, em uma tentativa de uniformizar o
culto e difundir as novas regras para além das fronteiras espirituais e eclesidsticas do

mundo romano. Seu objetivo era atingir todos os povos, culturas e individuos que
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professavam a fé na Igreja Catoélica, principalmente os povos do chamado novo mundo,
do qual o Brasil fazia parte.
Tal politica eclesidstica comegou a ser implantada, no Brasil, a partir da segunda

metade do século XIX. Nas palavras de Maria Aparecida Junqueira Veiga Gaeta,

...Conscientes de que essa ordenacdo doutrindria constituia-se na forga
mantenedora da unidade da Igreja, os pontifices romanos, desde Gregorio
XVI até Pio XII, ndo mediram esforcos para a sua consolidagio: Com uma
rigidez hierarquica, reproduzida também pelas mais distantes células
paroquiais, o ordenamento ultramontano aspirava a uma univocidade entre a
Europa, Asia, Africa e América. ...A expressdo doutrinaria mais explicita
dessa concepgao religiosa foi a enciclica Quanta Cura e o Syllabus... Essa
nova espiritualidade sacramental... engendrou a condenagdo de praticas
religiosas anteriores, vigentes desde o periodo colonial, isto ¢, as vivéncias de
um catolicismo portugués leigo ¢ despojado de um rigor teologico. Essas
formas devocionais foram vistas entdo com uma forte carga de negatividade e
acusadas de serem portadoras de sobrevivéncias pagds, de supersticdes, e de
apresentarem atos exterioristas e sem profundidade (grifos da autora).
(GAETA, 1997).

A partir da politica ultramontana, as devogdes dancadas, como a danca de Sao
Gongalo, por exemplo, por serem entendidas como expressdes corporais e estando
ligadas a praticas livres e sensuais, foram enquadradas na categoria dos rituais
exterioristas, considerados sem profundidade nem rigor teoldgico. Pratica laica e com
fortes suspeitas de possuirem elementos provenientes de cultos pagdos, as dangas foram
proibidas pelas autoridades eclesiasticas, visando tirar os resquicios de paganismo ainda
presentes em celebracdes religiosas do catolicismo.

Dessa forma, o papa Pio X (1835-1914),

...entendendo que a Casa do Senhor necessitava de decoro e de afastar tudo o
que diminuisse a piedade, exarou uma enciclica sobre o Canto Gregoriano ¢ a
Musica Sagrada, onde determinava a substituicdo das composi¢des musicais
profanas pelo canto gregoriano, solicitando ainda que fossem cantadas em
latim: s@o proibidos todos os géneros de musica lasciva, impura, licenciosa,
indecente, profana ou teatral. Exigia que o repertorio musical executado
durante os oficios estivesse expressamente aprovado pelo ordinario ou pela
comissdo competente. Quanto ao coral, determinava que fosse formado
apenas por eclesidsticos e por cantores perfilados entre os homens de
reconhecida piedade e probidade de vida e que se mostrassem dignos do
oficio. Além desse balizamento, circunscreveu a natureza instrumental:
dentro da Igreja so6 o 6rgdo e em casos especiais 0 uso de outros instrumentos
somente com a licenga do ordinario. (GAETA, 1997).

Com as determinagdes ultramontanas, cultos como o de Sao Gongalo, cantados a

quatro ou cinco vozes e com instrumentos diversos daqueles recomendados pelas
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determinagdes ultramontanas, deixaram de fazer parte e de se fazerem presentes no seio
das igrejas. Possuiam muitos elementos que poderiam afastar as pessoas de Deus e
expor aspectos de um paganismo hd muito condenado pelo Catolicismo, mas que
insistiam em se fazer presentes ainda em certas cerimdnias religiosas, principalmente
por meio das musicas.

Jodo Carlos de Souza estudou o carater sagrado e profano nas festas populares
de Corumba, no estado do Mato Grosso do Sul, na passagem do século XIX para o XX

e a politica ultramontana ou a romaniza¢do, como também ficou conhecida. Afirma que

A Igreja Catolica, desde meados do século XIX, manifestava preocupagao
com um maior enquadramento disciplinar e doutrinario, tanto dos clérigos
como de seus fiéis, e tinha por referéncia os padrdes europeus, processo que
ficou conhecido por romaniza¢do. ... Nesse contexto, varias praticas
populares de religiosidade, em razdo das supersticdes que as envolviam, ou
ndo eram reconhecidas, ou eram vistas com suspeitas pela Igreja; entre elas,
as festas que possuiam maior autonomia popular. (SOUZA, 2004, p. 333).

Dessa maneira, a viola de Sdo Gongalo foi banida do interior dos templos, junto
com a novena, seu canto e a sua danca. Todavia, ha que ser considerado que a politica
ultramontana da Igreja Catdlica se fez sentir mais forte em regides proximas aos
santuarios, nas igrejas matrizes ¢ naqueles lugares em que a presenca dos sacerdotes era
diuturna ou frequente, ou seja, nos meios urbanos.

Assim sendo, rituais como a danca de Sao Gongalo persistiram em locais
isolados em que a Igreja tardou em assistir, podendo ser entendida também como uma
tatica de sobrevivéncia cultural e religiosa presente em varias regides do Brasil. E assim
como afirmou Cascudo “... a danga desaparecera das cidades, proibida pelos vigarios, e
refugiara-se no interior, esperando clima propicio...”. (2001, p. 181).

Nos interiores do Brasil, a danca de Sdo Gongalo encontrou refiigio ante a
proibigdo e perseguicao sofridas, bem como clima propicio para que pudesse ser
preservada e, em momentos oportunos, num tempo que por analogia pode ser
compreendido como aquele que os gregos do periodo pré-filoséfico denominavam
Kair6s®, voltando a fazer parte dos cultos religiosos do Cristianismo e preservando-se

no tempo.

% Os gregos antigos possuiam trés nomes para designar o tempo, Kairds, Kronos e Aion. Aion indicava o
tempo de longo ou de longinquo prazo, o tempo que ainda ha de vir. Kronos, o que devora seus filhos, era
o tempo marcado, medido, controlado, igual para todos e linear. Kairds, o tempo organizado em bloco,
um tempo de oportunidades ¢ de ocasides, ou seja, a “hora” certa para realizar certos empreendimentos
que ndo seriam possiveis nem no tempo medido e nem no longinquo.
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24  ASPECTOS DA DANCA DE SAO GONCALO EM ALGUMAS REGIOES
DO BRASIL E ALGUMAS VERSOES ACERCA DA DEVOCAO AO
BEATO/SANTO PORTUGUES CORRENTES ENTRE OS ESTUDIOSOS
BRASILEIROS

Como demonstrado, a danga que ja chegou a fazer parte da liturgia da Igreja
Catolica, aos poucos, foi sendo suprimida por preservar aspectos herdados dos cultos
dionisiacos e pagdos. Trazida ao Brasil pelo colonizador, a danga de Sao Gongalo era
realizada no interior das igrejas, mas foi proibida pelo vice-rei de Portugal, Vasco
Fernandes César de Menezes, no século XVIII. A partir da segunda metade do século
XIX, com a politica ultramontana da Igreja Catdlica, que visava, dentre outras coisas,
a europeizacdo dos rituais e ao abandono dos santos e praticas religiosas nao
condizentes com sua doutrina, houve novamente uma tentativa de se extinguir tal
devogao.

Apesar disso pode-se constatar que

A experiéncia religiosa popular ndo cumpriu, portanto, um destino iluminista
que previa o seu final com o triunfo da razdo, da urbanizagdo ¢ da
modernidade. Ela se reatualiza com experiéncias vividas de incontaveis
maneiras e que estdo presentes no cotidiano sob formas variadas,
descontinuas e surpreendentes... A festa, a danca, o canto, o som das violas
sdo as formas pelas quais se materializa a devogdo, inequivoca, unindo os
elementos sagrados e os profanos. (GAETA, 1997).

Segundo Gaeta, a preservagao da experiéncia religiosa popular ocorreu a partir
de taticas e apropriagdes culturais, estando ainda fortemente presente no cotidiano dos
brasileiros, como uma resisténcia e reagdo ao que pregava a filosofia iluminista. Festa,
danga e canto unem elementos sagrados a elementos profanos em uma reconciliagao
tragica realizada por meio de alguma devogao, como a devog¢do dangada a Sao Gongalo
de Amarante.

A devocao a Sao Gongalo, assim como outras devogdes a santo populares que
nem sempre estdo presentes na liturgia oficial da Igreja Catdlica, persistiu no Brasil e €
possivel ainda de ser encontrada em algumas regides brasileiras, principalmente nos
interiores. Talvez porque tais localidades ndo “sofreram” a forte pressao eclesiastica que
a teria feito desaparecer dos grandes centros, ou, porventura, porque assim como

Dioniso, Sao Gongalo fugiu da persegui¢do que sofria e buscou refugio em lugares
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distantes, onde a simplicidade no trato com a vida cotidiana e, em certa medida, a
auséncia do conhecimento cientifico e do poder eclesiastico lhe proporcionaram a tdo
almejada paz.

Conforme Maria Magdalena Nerone, “foi ... muito difundida no meio rural, e
prestigiada pelas camadas de menor poder aquisitivo™. (2000, p. 176). Para o folclorista

gaucho Jodo Carlos D’Avila Paixdo Cortes,

A danca de Sdo Gongalo é um dos ritos mais difundido do catolicismo rural
brasileiro. Realizada inicialmente no interior das igrejas, foi, mais tarde,
proibida por imoral pelas autoridades eclesiasticas, devido aos excessos

praticados pelos participantes - desaparecendo da zona urbana, mas
persistindo nas fazendas e nos povoados, onde ¢ vigente até hoje. (1989, p.
29).

Feitas essas consideracdes, passar-se-a agora a exposicao de alguns registros da
danga de Sao Gongalo no Brasil, de como alguns estudiosos a definem, bem como
algumas semelhancas e alguns nuances em regides do Brasil em que ela ainda ocorre.

Em pesquisa relativa a danga de Sao Gongalo, em Santa Brigida, na Bahia,
povoado que faz divisa com o estado de Sergipe, uma das pioneiras desse tema, Maria

Izaura de Queirds afirmou que

Trata-se de antiga danga religiosa, que tem lugar diante de um altar. Ela veio
de Portugal, talvez mesmo com os primeiros colonizadores, pois o culto a S.
Gongalo ali ja era realizado havia largos anos. D. Jodo III. Por exemplo, foi
fervoroso devoto do santo, que era cultuado... (1958, p. 11).

A danga de Sao Gongalo ¢ encontrada atualmente pelo interior do Brasil, tendo
registros de sua pratica nos estados do Rio Grande do Norte, Minas Gerais, Bahia,
Goias, Sao Paulo, Santa Catarina e Parana, sendo talvez uma das ultimas dangas com
carater religioso ainda existente. (QUEIROS, 1958, p. 12).

Inami Custodio Pinto, em pesquisa realizada na década de 1960 acerca do
folclore paranaense, descreve a danga de Sdo Gongalo ocorrida em Adriandpolis-PR, e

traz indicios da devogao e da origem dessa danca. Segundo ele,

Conta-se que no decorrer de sua vida [S3o Gongalo] procurava dar atengao as
pessoas marginalizadas, como prostitutas ¢ as solteironas, através da musica e
das dangas. Ele entendia que se elas dangassem bastante no sabado, ndo
entrariam em tentagdo no domingo. Depois de sua morte, espalhou-se a
noticia de que a mulher que tocar com alguma parte de seu corpo o timulo do
santo, em Portugal, terd casamento garantido em um ano. A danca que ele
inventou continuou a ser realizada por muitos grupos que festejam e pagam-
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lhe promessas, por isso ¢ também chamada de Romaria. (PINTO, 2010, p.
398).

Afirma-se atualmente que ¢ uma das dangas tipicas que embalam os
paranaenses, junto com o fandango, a congada, o pau-de-fitas, o boi de mamao, a quero-

mana, dentre outras.

Originaria de Portugal, a danca de Sdo Gongalo ¢ praticada em alguns locais
do interior do Parand, com registros também na Ilha dos Valadares. A
cerimdnia que envolve reza e procissdo acontece em torno da imagem do
santo. A danca, acompanhada de musica de viola, ¢ dividida em partes,
chamadas de ‘voltas’. No Parand, essas ‘voltas’ tém nomes especiais, como
‘marcapasso’, ‘parafuso’, ‘despontam’, ‘confissdo’ e ‘casamento’.
(GONCALVES, 2011).

Presente ainda em algumas cidades do interior do Parand, a danca de Sao
Gongalo ¢ encontrada também no interior de Sergipe, no povoado Mussuca, vinculada
aos cultos afros, ao parto e a virtudes “matrimoniescas” atribuidas ao santo portugués.
(BOMFIM, 2006, p. 50). Essa associagao da danga de Sao Gongalo a cultos afros pode
ser constatada também no estado do Parand, visto que ela estd presente também em
comunidades remanescentes de quilombolas, em que “a danga ou romaria ¢ uma forma
de pagamento de promessa por uma graca recebida”. (COSTA et.al., 2008, p.72).

Beatriz G. Dantas realizou estudo relativo a danca de Sao Gongalo, no interior
do Sergipe, na cidade de Laranjeiras, também no povoado Mussuca, publicando, em
1979, um estudo que serve de referéncia para Bonfim. Nesse estudo, a autora defende
que a danca € realizada por um grupo que se especializou em apresenta-la em festas nao
somente religiosas, mas também nas profanas, apesar de ainda existir nessa cidade a
motivacdo tradicional, ou seja, a de dangar em funcdo de pagamento de promessa ao

santo. Referindo-se as origens da danca, a autora afirma que

Aqui como alhures, a danga ritual executada em homenagem a Sdo Gongalo,
frade dominicano que teria vivido em Amarante no século XIII, encontra
explicagdes na lenda popular a respeito do santo. Informa-se que Séo
Gongalo quando jovem era muito “farrista” e gostava de tocar viola e dancar
com as prostitutas para impedi-las de pecar. Assim teria surgido a danca. Um
dia, durante um ensaio, uma daquelas mulheres que estava gravida deu a luz
duas criangas, e ele serviu-lhe de parteiro. Quando morreu, foi santificado, e
a danca por ele inventada para distrair as mulheres do pecado continuou
sendo realizada at¢ hoje em sua homenagem. (DANTAS, 1976, p.4).
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Em estudo realizado em Ibitna, interior de Sao Paulo, Maria do Carmo

Vendramini afirma que

Os dangadores costumam afirmar que a danga ¢ tdo velha quanto o mundo,
explicando a sua origem através de lendas. Nas primeiras narrativas o santo
aparece como eximio violeiro e como individuo preocupado com a disciplina
de mulheres de vida desregrada. Por isso, teria inventado uma danga
prolongada, cuja roda abengoou. (1975, p. 46).

Paixdo Cortes, estudioso da cultura regional, em estudo acerca das festas e
tradigdes no estado do Rio Grande do Sul, faz uma breve descrigao da historia do santo
portugués que também ¢ cultuado naquele estado, oferecendo mais uma versdo da

origem da danga. Segundo este autor,

Sao Gongalo era um padre portugués que tocava viola. Por isso € protetor dos
violeiros. Na sua pardquia, em Amarante, casais se formavam sem a beng¢ao
da igreja. Isto inquietava o espirito religioso do futuro santo, que procurava
sacramentar as unides antigas, feitas sem a prévia passagem pelo altar. Ao
mesmo tempo Sdo Gongalo organizava reunides e dangas, para conservar as
mulheres solteiras junto da igreja, para que ndo se desviassem do bom
caminho. E ali mesmo, nas dangas organizadas por ecle, formaram-se muitos
pares, realizaram-se muitas unides, mas estas, como manda a Santa Madre
Igreja. Dai certamente a crenga de que ele, falecido sob halos de Santidade,
continuaria como generoso agenciador de casamentos de mocas de mais
idade. As festas de Sdo Gongalo espalharam-se e se tornaram famosas dentro
da Sé do Porto, onde as chamavam “festas das regateiras”. (1989, p. 28-29).

Corroborando com Cortes, em livro intitulado Parana Negro, em que sdo
tratados importantes aspectos das comunidades remanescentes de quilombolas no
estado, dentre eles a religiosidade, acerca da danca de Sao Gongalo, uma das praticas

religiosas presentes nessas comunidades tem-se que

Trata-se de uma manifestagdo genuinamente catélica e nascida em Portugal
da pratica do padre Gongalo, que se notabilizou pelo uso da cangdo e da
danca durante as noites de sdbado com prostitutas a fim de que cansadas nao
pecassem e desistissem da vida profana, vindo a se casar. No Brasil ha varias
nuances dessa manifestagao. ... (COSTA et.al., 2008, p.72).

Afirma-se que essa ¢ a Unica danca de carater religioso existente no folclore
rural em que os devotos de um santo, por meio de movimentos coreograficos,
expressam suas gratidoes e suplicas por uma graga alcancada por intermédio do santo.

Apesar de ser bastante relacionada com as mogas solteiras, sua danga ¢ realizada
como pagamento de promessa por graga alcangada também por pessoas doentes que

buscam alivio para os males de que sofrem. Segundo Vendramini (1976, p. 51), “as
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promessas sdo feitas pelas mais diversas razdes. Comumente sdao motivadas por
doengas, sobretudo pelas que afetam as pernas”.

De acordo com Luis da Camara Cascudo,

... prometem fazer a danca ndo s6 as mocas que t€m noivos distantes, arredios
¢ problematicos, mas também pessoas doentes, especialmente do estdmago e
ventre... 6 se dangava por promessa. Jamais por distracio ou curiosidade. E
danca sagrada. (2001, p. 181).

Dado importante fornecido por Cascudo ¢ o fato de que sem promessa nao ha
danga. Sendo sagrada, tal danca necessitaria de um motivo da mesma natureza, nao
podendo ser realizada apenas por curiosidade ou como entretenimento. Apesar disso, ha
no Brasil alguns grupos que apresentam a danca em alguns eventos, sem que tenha
havido alguma promessa, apenas como diversdao, ou apenas a parte profana da devogao
a Sao Gongalo. Um exemplo ¢ o povoado de Mussuca, na cidade de Laranjeiras, interior
do estado do Sergipe, em que hd um grupo que além de manter a danga como
pagamento de promessa, se especializou em apresentar apenas a parte profana no ritual,
ou seja, somente a danga, ou a danga sem motivacdo religiosa®’. Tal grupo ¢ patrocinado
pelo poder publico daquele municipio, e se apresenta em eventos da cidade e também da
regido. (FALCAO, 2006).

A partir dos estudos aqui apresentados, nota-se que sao atribuidos a Sdo Gongalo
de Amarante inumeros milagres, pois as pessoas fazem-lhe diversos pedidos e, tendo
sido atendidas, prometem participar do ato religioso e, em certa medida, também

festivo, a fim de saldar a divida, visto que

Através da danca, acreditam afastar os maus espiritos, purificar suas almas e
afastar o mau olhado. Quem toma parte uma vez na danga tem que repetir
essa participacao durante sete anos consecutivos. Se falhar uma vez, tem que
recomegar; e cada vez que alguém for solicitado a dangar nao podera nega-lo:
fazem promessas para que haja chuva nas grandes estiagens, para que cesse
de chover se ha enchentes e pedem contra raios, ventanias e naufragios, entre
outros. Acreditam que seja danca medicinal, pois quem sofre de doengas
como o reumatismo, sara ao dangar. (PINTO, 2010, p. 407).

# No municipio de Rio Azul, até 0 momento foram registradas apenas duas apresenta¢des da danca de
Sdo Gongalo sem o pagamento de promessa. A primeira foi realizada nas dependéncias do Parque da
Pedreira, ponto turistico do municipio, no dia 12.10. 2009, em ocasido de uma evento denominado Festa
da Padroeira. A segunda para a gravac¢do do longa metragem No meu tempo era assim 2, dirigido por
Romualdo Surmacz, no dia 07.09.2014, na comunidade do Taquari, local onde reside a maior parte dos
entrevistados que colaboraram para que, a titulo de hipotese, seja possivel compreender a danga de Sao
Gongalo como um ritual tragico.

Sobre o grupo que se especializou em apresentar a danga de S8o Gongalo sem a motivagao religiosa, ver:
FALCAO, Christiane Rocha. 4 danca de Sio Gongalo da Mussuca. UNIrevista - v. 1, n° 3 (julho 2006).



88

Sdo Gongalo ¢ padroeiro em muitas regides do Brasil, dos marinheiros e dos
violeiros®. Era tocador de viola e casamenteiro, também patrono dos engenheiros, santo
associado a fecundidade, e mais conhecido como o protetor dos violeiros. E
representado aqui no Brasil segurando uma viola. Convertia prostitutas, dancando com
elas alegremente, apesar dos ferimentos horriveis causados pelos pregos introduzidos
propositalmente nos calgados a maneira de um silicio para os pés. (CORTES, 1989,
p-29). Afirma-se que “o mecanismo supliciante era utilizado para que o santo ndo caisse
em tentacao”. (GAPINSKI e CAMPIGOTO, 2010, p.54). As festas organizadas pelo
padre Gongalo teriam se espalhado rapidamente e se tornaram famosas, conhecidas
como “festas das regateiras”, sendo transportadas para o Brasil pelos fié¢is do Santo.

Esta danga também ¢ encontrada no interior do estado de Sao Paulo, entre
lavradores e sitiantes, sendo votiva pela alma dos mortos, que, ndo podendo ter
cumprido a promessa ao santo em vida, necessitam que ela seja realizada por seus
familiares a fim de que sejam desencarregados. A esse respeito, Carlos Rodrigues
Brandao afirma que

Em rigor, entre os camponeses de quem falo aqui, acredita-se que ndo existe
possibilidade de que um promesseiro “seja salvo”, “descanse em paz”, ou “va
para o Reino da Gloéria”, possuindo sem haver pagado urna divida de
promessa com Sao Gongalo. Divida assumidamente contraida através de um
voto feito e reconhecido como “valido”, isto ¢é, atendido pelo santo. Uma
promessa sempre deve ser cumprida, por pequena que seja, como dancgar por
alguns minutos em uma das seis voltas com a imagem do santo entre as
maos. Mais do que outros santos de culto catdlico frequente na regido, Sao
Gongalo ¢ considerado um santo “bom e poderoso”. Dificilmente ele deixa de
atender a uma suplica feita com fé: para casar, para curar urna doenca do
corpo, especialmente as das pernas, por urna outra “graca” qualquer. Mas ele
¢ também um santo atento e vingativo. Nao perdoa o devente e possui
poderes para conseguir junto a propria divindade que o promesseiro ndo
cumpridor “ndo entre nos céus” mesmo que seus outros pecados sejam leves

o bastante para livra-lo definitivamente da “maldi¢do do inferno”, e até de
um estagio prolongado no purgatério. (BRANDAO, 1989, p. 23).

As folgas de Sao Gongalo, como sdo chamadas no interior de Sao Paulo,

fornecem outros elementos pertinentes para pensar a danca de Sao Gongalo como ritual

% H4 uma diferenca entre a imagem de Sdo Gongalo no Brasil e em Portugal. Em Portugal, a imagem
mais comum para Sao Gongalo ¢ trajado como padre, ou seja, com uma batina preta, um chapéu de padre,
crucifixo no pescogo ¢ sapatos. No Brasil, geralmente ¢ retratado pelos santeiros com uma roupa
camponesa portuguesa. Cal¢ao preso abaixo do joelho, meias pretas, botas, chapéu na cabega, uma capa
nas costas e a viola nas maos ( cf. VOGEL e CASSALHO ,2009, p. 40). Talvez por ostentar a viola que
utilizava para converter as prostitutas ¢ que Sdo Gongalo ¢ considerado aqui no Brasil protetor dos
violeiros. Em algumas regides ¢ essa a imagem que ¢ utilizada quando realizam a danca e que grande
parte de seus devotos possui em casa, a qual divide espaco com outros santos ¢ santas catolicas em lugar
de destaque.
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reconciliatorio entre vida e morte; conforme afirma Maffesoli: “Com efeito, desde o
momento em que construimos sua existéncia como uma obra de arte, ou seja, como algo
global, a vida contém seu contrario e se consagra a se ajustar a ele”. (2003, p. 59).

Uma devocao dangada por si so ja foge aos moldes da fé cristd, por ser composta
de elementos tanto sagrados quanto profanos, dancar em honra dos mortos parece ser
algo reconciliatorio entre a vida e a morte, que apesar de distintos estdo intimamente
entrelagados. Outro importante elemento apontado por Brandao ¢ o carater vingativo do
santo, que prontamente atende as suplicas recebidas, mas que ndo perdoa o nao
cumprimento da promessa, amaldigoando o devedor e impedindo que goze do paraiso,
mesmo que seus pecados tenham sido perdoados.

Essa pratica de dangar para os mortos ou pagar “promessa de defunto” também
foi registrada no interior da Bahia, por Maria Isaura de Queiroz, em seu estudo acerca
de Sociologia e Folclore, em que aborda a pratica da danca de Sao Gongalo no povoado

de Santa Brigida. Segundo a autora,

Mas mesmo as dangas de “promessa de vivo” sdo hoje raras; dominam
incontestavelmente, na atualidade, as dangas de “promessa de defunto”. Que
¢ a “promessa de defunto?” Uma pessoa promete realizar algumas rodas de
Sao Gongalo; consegue a graga e, por qualquer motivo, ndo se desincumbe da
promessa. Acontecendo de morrer, seu espirito fica em descanso por nio ter
cumprido o que prometera; aparece entdo a um vivo, parente ou nao, e pede
que avise a comunidade de que seu voto deve ser pago a fim de que possa
sossegar. Algumas vezes, o morto ndo fez promessa em vida; depois de
falecido, porém, comega a vir pedir danga. (QUEIROZ, 1958, p.64).

Uma promessa feita ao santo de Amarante deve ser paga, mesmo que a pessoa
que a fez ja tenha falecido, pois se o santo castiga e amaldicoa alguém que recebeu a
graca e ndo ofereceu uma danga em seu louvor, uma pessoa que recebeu a graca e nao
pode pagar em vida, ndo descansard enquanto seus familiares e amigos ndo pagarem o
voto feito a Sao Gongalo.

Parece estranho um santo que também castiga e amaldigoa. A doutrina crista
defende que os santos sdo bons e t€ém a funcdo de ajudar as pessoas; essa caracteristica
de Sao Gongalo ¢ analoga as caracteristicas dos deuses do pantedo grego, que tinham
todas as qualidades humanas, podendo, de acordo com o momento, ser bons ou maus, o
que lhes dava um ethos humano, fazendo com que a vida das pessoas fosse legitimada e

desejavel de ser vivida em toda plenitude e contingéncia.
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2.5 BREVE DESCRICAO DA DANCA DE SAO GONCALO DO AMARANTE

Promovida por devotos, a dang¢a de S3o Gongalo, salvo raras excegdes, acontece
em varias regides do Brasil, em comunidades interioranas, como pagamento de
promessa por uma graga recebida por seu intermédio, sendo constituida de duas partes:
a novena e a danga propriamente dita.

Geralmente a danca ou romaria de Sao Gongalo, como também ¢é conhecida,
ocorre na casa das pessoas que estdo pagando a promessa ao santo, em local
previamente preparado com um altar contendo velas acesas, a imagem de Sao Gongalo e
de outros santos de devoc¢do do promesseiro, bem como fitas e outros enfeites, conforme
o gosto e a condi¢do financeira do anfitrido.

Dado relevante acerca da danca de Sdo Gongalo, registrado em Rio Azul, e que

também pode ser constatado em outros lugares onde ela ainda ocorre € que

Embora as promessas feitas a Sdo Gongalo sejam individuais, o pagamento
envolve todos os moradores da comunidade, bem como de comunidades
vizinhas. O grupo marca presenc¢a no pagamento da promessa, mesmo quem
ndo tenha sido convidado pessoalmente pelo pagador da promessa. ... Essa
caracteristica peculiar da danca de Sdo Gongalo chama a atencao por ser uma
festa organizada e promovida no espago particular, ou seja, numa casa de
familia, por iniciativa particular, o que comumente implicaria a organizagdo
duma lista de convidados, até mesmo por razdes praticas tais como o
planejamento e a provisdo do que serd consumido. ... (GAPINSKI e
CAMPIGOTO, 2010, p. 57).

Embora o pagamento de promessa envolva todos os moradores da comunidade,
que participam ajudando na arrumac¢do do local e no preparo dos alimentos a serem
consumidos, as despesas ficam a cargo da pessoa que estd organizando o evento e
pagando a promessa a Sao Gongalo. O carater assistematico e muitas vezes improvisado
do evento ¢ também uma forte caracteristica, o que ndo implica algum transtorno, pelo
contrario, refor¢a os lacos da comunidade que acaba se reunindo antes e depois do
evento, a fim de ajudar o promesseiro no que for necessario.

Feitos todos os preparos, enfeitado o local e organizadas questdes como a
alimentacdo, por exemplo, inicia-se o pagamento da promessa a Sdo Gongalo de

Amarante com uma novena que

... comeca com a ladainha, em latim - conhecimento de poucos folgazdes nos
dias de hoje - e a maioria dos participantes se ajoelha neste momento. A
seguir sdo formadas duas fileiras de pessoas: cada fileira ¢ encabegada por
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dois violeiros, mestre e contramestre, que dirigem todo o rito. (VOGEL e
CASSALHO, 2012, p. 41).

Em frente ao altar ficam os violeiros, que geralmente sdo dois, encabecando
duas filas que se formam, uma de homens e a outra de mulheres, e puxam as quadras,
estrofes compostas de quatro versos homenageando Sao Gongalo, cantadas geralmente a
cinco vozes, conforme a disponibilidade de cantadores (as) e o costume de cada regido.

Embora seja uma danga de pares ou casais, ndo ha o contato fisico entre eles. O
numero de pares pode variar, conforme o numero de participantes, o que faz com que as
volteadas, nome dado ao nimero de evolugdes feitas em frente ao altar, também variem.
Assim, o ritual, que comeca a noite, sem hora exata, pode vir a terminar até o clarear do
dia.

Nas evolugdes feitas em frente ao altar dedicado a Sao Gongalo e a outros
santos, em que os casais balangam o corpo ao som das violas, conforme destacou Inami

Custddio Pinto,

O mestre sai pelo lado esquerdo, por fora da fila dos cavalheiros e posta-se de
lado do altar, agora saindo de tras para frente e, simultaneamente, o ultimo
par, pelo centro das duas filas fileiras, vai em frente ao altar, de maos postas
como se estivesse rezando, beija o santo e sai a dama pelo lado esquerdo, e o
cavalheiro pelo lado direito, todos fazendo o mesmo. (PINTO, 2010, p. 427).

As evolugdes em frente ao altar sdo realizadas sem dar as costas para o santo,
pois “¢ falta de respeito virar o corpo, dando as costas para o lado do altar”, como
afirma Alceu Maynard Aratijo, em seu livro Folclore Nacional II: dangas, recreagdo e
musica, que, além de estudo historico referente ao padre portugués que foi canonizado
pelo imaginario popular, faz um relato da danga de Sao Gongalo em alguns municipios
do interior de Sao Paulo onde ela ainda ocorre. (ARAUJO, 2004, p. 50).

Terminada a novena, a danga ¢ a cantoria encerram a chamada Romaria de Sao
Gongalo, a promessa € entregue; a pessoa que ofereceu a Romaria fica desencarregada
de sua obrigagdo ao santo violeiro, ficando somente o altar improvisado com a imagem
de Sao Gongalo e dos outros santos que converteram, momentaneamente, aquele lugar
profano em um templo religioso.

Assim,

A danga so6 termina quando o promesseiro ¢ desencarregado, entdo os que sdo
donos da promessa pegam a imagem de Sdo Gongalo ¢ a imagem de Nossa
Senhora Aparecida, e cantando dao trés voltas ao redor de onde foi realizada
a danga. Na ultima volta o rezador entrega a promessa, permanecendo no



92

altar as velas acesas e as imagens dos santos, como sinal de que o que
aconteceu foi um ato religioso e ndo simplesmente uma danga, um
divertimento. (GAPINSKI e CAMPIGOTO, 2010, p. 69).

A partir do estudo da vida do padre dominicano Gongalo do Amarante, sua
trajetoria religiosa, a danga sagrada por ele criada, bem como sua chegada ao Brasil via
colonizador, nota-se que, talvez pelas caracteristicas do padre portugués, a danca, que
até o século XVIII era executada no interior das igrejas, cai no gosto da populacdo
brasileira, principalmente das pessoas mais simples, que em certa medida sempre foram
desassistidas tanto do ponto de vista eclesiastico quanto do estatal.

Alvo de proibigcdes, tanto dos administradores portugueses quanto das
autoridades religiosas, por manter ainda resquicios de um paganismo que a Igreja
catdlica desde seu advento tentou suplantar, a danca de Sdo Gongalo praticante
desapareceu dos centros urbanos. Apesar disso, persistiu e resistiu em comunidades do
interior do Brasil, como pagamento de promessa por uma graga recebida.

Essa devocao dancada pode ser compreendida como uma tatica de sobrevivéncia
de um ritual religioso do catolicismo, que traz em seu bojo uma série de elementos
entendidos como profanos. A titulo de hipotese, tais elementos podem ser também
tragicos, pois neles reconciliam-se varios antagonismos como vida e morte, sagrado e
profano, dentre outros, em um ato que, além de ser devocional, pode ser concebido
também como festivo. Assim sendo, conforme afirma Campigoto, “nenhuma festa,
entdo, poderd ser totalmente cristd, porque o ato festivo ¢ o impulso dionisiaco,
contrario ao espirito de gravidade, ao comedimento, a moderagdo, ao desprezo do corpo,
ao asceticismo e a privagao”. (2010, p. 123).

Tal manifestacdo religiosa ainda ¢ encontrada em Rio Azul, interior do estado do
Parand, e serd abordada no proximo capitulo, a luz dos conceitos de dionisiaco e
apolineo do jovem Nietzsche e da biografia acerca da danca de Sao Gongalo. Para tanto,
serdo utilizados depoimentos colhidos junto a alguns participantes das dancas de Sao
Gongalo, nessa cidade, a fim compreender qual ¢ sua fungdo, suas principais
caracteristicas e se ¢ possivel ou ndo concebé-la como um ritual tragico, (re)
conciliatério, como eram os impulsos artisticos filosoficos de apolineo e dionisiaco

empregados pelo jovem Nietzsche em sua intepretagdo da tragédia grega.
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3 A DANCA DE SAO GONCALO EM RIO AZUL: UM OLHAR TRAGICO

3.1 UM ESTUDO HISTORICO DO MUNICIPIO DE RIO AZUL/PR: A
SUPERACAO DO OFICIALISMO

Falar, bem como escrever acerca da histéria de Rio Azul, ndo se configura na
mais facil das tarefas. Embora haja certa abundancia de fontes das mais diversas
naturezas, ha grande escassez de estudos mais aprofundados relativos ao tema®®. Apesar
dos seus noventa e seis anos de emancipagdo politica, os estudos historicos do
municipio ainda sdo raros, sendo na sua maioria registros oficiais e alguns arquivos de
pessoas que se interessaram em guardar para a posteridade fragmentos daquilo que
consideraram digno de nfo cair no esquecimento?”’.

Tal situacdo torna a tarefa em grande medida dificultosa, todavia instigante e
também prazerosa. Ao abordar a danca de Sdo Gongalo, nesse municipio, estd-se dando
voz a sujeitos historicos que geralmente ficam a margem dos estudos acima citados,
trazendo a baila elementos que podem contribuir e inspirar trabalhos futuros referentes a
historia rioazulense, numa perspectiva outra, compreendida aqui como tragica, pois visa
mostrar também o aspecto dionisiaco da existéncia, encoberto pelo oficialismo apolineo.

A par dessas questdes, € ja visando romper com essa “historia apolinea”, em
escrito publicado em julho de 2013, intitulado Aos 95 anos de emancipagado politica de

Rio Azul, afirma-se que

Ainda sdo poucos os trabalhos realizados a respeito, apesar de haver uma
riqueza de fatos e fontes das mais diversas ainda a serem levantadas, terreno
muito fértil ao trabalho do historiador e daqueles que tem gosto em conhecer
e pesquisar a historia. ... Uma das poucas fontes de informagao € o livro “Rio
Azul — 70 anos de Emancipacdo Politica — de bragos abertos para o amanha”,
de autoria de Reynaldo Valascki e Ceslau Wzorek, editado em 1988. Ha
ainda o arquivo publico municipal e arquivos de pesquisas e estudos
pessoais... (GAPINSKI, 2013, p. 36).

% No ano de 2013, a atual administra¢io municipal langou um concurso de monografias intitulado: Rio
Azul -100 anos. O intuito do concurso destinado a todos os cidaddos com Ensino Médio concluido era
despertar o interesse da populacdo pela histéria do municipio. Os trabalhos classificados no concurso
fardo parte do arquivo oficial do municipio, vindo a ser utilizados para a pesquisa de estudantes ¢ do
publico em geral. Instituido pela Lei n.° 702/2013, de agosto de 2013, o concurso de monografias ¢é
organizado pela Secretaria de Cultura e Turismo e até o momento teve poucos adeptos; destes, nenhum
historiador, o que leva a crer, sem desmerecer a importancia para o que foi proposto no concurso, que tais
trabalhos reforcem o que ¢ contado pela histéria oficial do municipio. (cf. http://www.rioazul.pr.gov.br/
Acesso em: 6 ago. 2014.

7 Em setembro de 2006, Jurandir Alves Pires, filho de Hondrio Alves Pires, camarista na primeira
legislatura de Rio Azul, empossada em 14 de julho de 1918, langou um livro intitulado Rio Azul também
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Assim sendo, serdo levados em conta os registros acima citados, bem como de
algumas fontes orais para que se possa melhor compreender aspectos da historia do
municipio que em muito contribuirdo para a empreitada aqui proposta: apresentar um
estudo da danga de Sao Gongalo nesse municipio, enquanto um ritual tragico, visando
também fazer um contraponto entre os dados oficiais € os depoimentos colhidos, a fim
de melhor compreender o objeto de estudo.

A partir da publicagdo do livro Rio Azul — 70 anos de Emancipa¢do Politica —
de bragos abertos para o amanhd, de Reynaldo Valascki e Ceslau Wzorek, ¢ possivel
constatar que as penetragdes na regido onde hoje se localiza o municipio de Rio Azul
iniciaram-se no final do século XVII. Além da etnia indigena Kaingang, que era em
nimero maior, percorriam ou habitavam a regido os indios Xetas e Guaranis. Durante
muitos anos, o territorio onde hoje esta localizado Rio Azul foi habitado por poucos
moradores, que eram esparsos € temporarios, vivendo da coleta de produtos nativos. No
ultimo quarto do século XIX, aumentam as penetragdes de bandeirantes e desbravadores
e comecam a se estabelecer os primeiros colonizadores. (WZORECK e WALASKI,
1988, p. 33-34).

Os primeiros colonizadores de Rio Azul provavelmente chegaram por volta de
1885. A primeira denominacao do local foi Roxo Roiz, o mesmo nome da estacao
ferrovidria da Estrada de Ferro Sdo Paulo - Rio Grande do Sul, posto de embarque e
desembarque, inaugurado em dezembro de 1902. O estabelecimento da estacdo ¢
considerado como fator importante para o desenvolvimento das industrias extrativas de
madeira e de erva-mate no municipio, assim como das atividades pastoris e agricolas ali
praticadas. Afirma-se que a chegada da estacdo ferrovidria ¢ também acontecimento
responsavel pela atracdo das levas de novos habitantes que se deslocavam para a regido,
a fim de suprir as necessidades comuns da época como a oferta de servigos € mao de
obra. (GAPINSKI, 2013, p. 36).

No ano de 1907, por meio do Decreto Lei n.° 461, a “Villa de Roxo Roiz” ¢
elevada a Distrito, com a denominagdo de “Distrito do Rio Cachoeira”, Municipio de
Irati, passando a pertencer a partir de entdo ao Termo de Santo Antonio do Imbituva,

Comarca de Ponta Grossa. Conforme afirmam Wzoreck e Walascki, nessa época “a

tem Historia. O livro em questdo ¢ composto de histdrias e contos sobre o municipio, mas pode também
fornecer contributos para o entendimento de sua historia, visto que ¢ baseado em personagens reais e
mescla histérias e contos passados de geragdo em geragdo com acontecimentos e datas que marcaram o
municipio. Optou-se aqui, apesar de reconhecer a importancia dessa obra, ndo utiliza-la, a fim de que seja
possivel evitar certas aporias, neste estudo que € historico.
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populagdo do Distrito do Rio Cachoeira vinha com seu trabalho politico procurando
melhorar suas condi¢des de vida e ja iniciavam os primeiros movimentos para que a
Vila passasse a Municipio”. (1988, p. 55).

Em 1914, o “Distrito do Rio Cachoeira” voltou a ser chamado de Roxo Roiz,
mas agora subordinado ao Termo de Sao Jodao do Triunfo. Assim, chegam nessa época
também ao territorio onde hoje ¢ Rio Azul, atraidos pela fertilidade do solo e em busca
de uma vida melhor, imigrantes de origem ucraniana e polonesa, dando grande impulso
ao desenvolvimento da comunidade local.

A esse respeito, Jos¢ Augusto Gueltes afirma que

A fertilidade do solo atraiu para Roxo Roiz os imigrantes ucranianos e
poloneses que chegaram em grande nimero. Estes imigrantes, reunidos nas
chamadas colonias, logo partiram para a constru¢do de casas ¢ de igrejas,
formando assim os pequenos nucleos que mais tarde passariam a dar origem
as comunidades que ainda hoje registramos. Também se dedicaram a
extracdo de erva mate e passaram a desenvolver a criagdo de gado e de
suinos. (2005, p. 5).

Segundo o livro De Bragos Abertos para o Amanhd, ainda estdo também “entre
os desbravadores, alguns de origem e tradicdo portuguesa...” (WZOREK e
VALASCKI, 1988, p. 35). Apesar de o livro em questdo ndo trazer mais informacgdes
acerca da imigracao portuguesa para Rio Azul, a ndo ser pelo fato de que teriam sido
oriundos de algumas comunidades proximas a Curitiba, deduz-se que, sendo de origem
portuguesa, a danga de Sdo Gongalo pode ter sido trazida por esses imigrantes em meio
a sua bagagem cultural.

Os imigrantes eslavos que vieram para Roxo Roiz, atual municipio de Rio Azul,

dedicaram-se a extragao de erva-mate e criagao de animais.

Embora ndo conste nos registros, podemos deduzir que a maiorias desses
imigrantes, bem como os ja moradores, adotavam como modo de organizagdo
o sistema faxinal, visto que atualmente varias destas comunidades possuem
no seu primeiro nome o termo, bem como, ¢ comum ouvir dos moradores
mais antigos que “antigamente tudo isso era um grande faxinal”.
(GAPINSKI, 2013, p. 36).

Contrapondo os dados oficiais, o nome de algumas comunidades rurais denuncia
o fato acima apontado, pois das trinta ¢ uma comunidades rurais existentes atualmente,
no municipio de Rio Azul, cinco delas possuem o termo faxinal no seu primeiro nome,

sendo elas: Faxinal dos Mouras, Faxinal de Sao Pedro, Faxinal dos Paulas, Faxinal dos
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Elias e Faxinal dos Limas?. Tais questdes sdo importantes, pois, como sera apresentado
na sequéncia deste estudo, hd uma forte ligagdo entre a danca de Sdo Gongalo e os
faxinais nesse municipio, fato constatado a partir dos depoimentos colhidos e de estudo
realizado no ano de 2009.

Ainda acerca da historia de Rio Azul, um dado importante que, apesar de
compor os dados oficiais contemplados no livro comemorativo aos setenta anos de
emancipag¢ao politica do municipio ainda ¢ desconhecido pela maioria da populacdo, ¢ o

fato de que

Com a exploragdo da erva-mate desencadeou-se um surto progressista, que
aliado a extra¢do madeireira ¢ as atividades agropastoris, com as produgdes
escoadas pela estrada de ferro e também comercializadas e exportadas por via
fluvial através do Rio Potinga, onde existiam trés portos distintos, Porto
Soares, Porto Cortica e Porto Mineiro, trouxeram consideravel soma de
divisas para Roxo Roiz. (WZOREK e VALASKI, 1988, p. 63).

Além da maioria da populacdo de Rio Azul, grande parte das pessoas que
moram nas comunidades que abrigavam os portos, também ignora esse fato. Talvez
porque o Rio Potinga, que na época era navegado por barcos a vapor, lanchas e balsas
até o Rio Iguagu, seguindo para Porto Amazonas, Porto Unido e Unido da Vitdria, hoje

1%, é praticamente

em dia, quase que em toda a sua passagem pelo municipio de Rio Azu
inavegavel até mesmo por barcos de pequeno porte. Tal situagdo ¢ devida ao
desmatamento, assoreamento e grandes plantacdes de soja feitas as margens desse rio.
Devido ao crescimento da exportacdo de erva-mate e a chegada de novos
imigrantes, os moradores de Roxo Roiz comecaram a se organizar em busca da

independéncia administrativa, até que, em 26 de marco de 1918, foi criado o municipio

de Roxo Roiz, pela Lei estadual n° 1.759, sendo desmembrado do Termo de Sdo Jodo

% De acordo com dados fornecidos pela Secretaria de Agricultura e Meio Ambiente de Rio Azul, ha
atualmente neste municipio trés comunidades que ainda se organizam no sistema de faxinal e que sdo
reconhecidas como tal pelos 6rgdos estaduais e federais, recebendo com isso alguns incentivos para que
mantenham a forma de organizag@o e a cultura. Ironicamente as comunidades que estdo organizadas no
sistema de faxinal no em Rio Azul ndo levam o termo em seu primeiro nome, sendo elas: Taquari dos
Ribeiros, Agua Quente dos Meiras e Lageado dos Melos. Estudos preliminares desenvolvidos por
pesquisadores da Universidade Estadual do Centro Oeste, campus de Irati, apontam a existéncia de pelo
menos mais sete faxinais no municipio.

Conforme sera abordado no decorrer deste estudo, ha grande preocupagdo em se exaltar os grandes nomes
e feitos do municipio, bem como o pioneirismo dos imigrantes europeus, principalmente a imigragao
eslava. Em algumas situagdes o sobrenome ¢ ostentado como um troféu, sinal de status, visto que remonta
as origens europeias. No entanto, os nomes de algumas comunidades que foram ou que ainda estdo
organizadas no sistema faxinal, denunciam o que o apolinismo oficial desconsidera, ou seja, a forte
presenca cabocla e de outras etnias além das comumente exaltadas.

# Além do municipio de Rio Azul, o Rio Potinga passa pelos municipios de Irati, Rebougas, Mallet ¢ Sdo
Mateus do Sul onde desemboca no Rio Iguagu, na comunidade de Fartura do Potinga.
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do Triunfo e integrando-se ao termo de Irati, comarca de Ponta Grossa. Entre os meses
de marco e julho de 1918 ocorreram inimeras reunides preparatdrias para a instalacido
do municipio, bem como a eleicdo de prefeito e camaristas. Os primeiros
administradores eleitos nesse periodo tomaram posse no dia 14 de julho de 1918. Essa
data tornou-se entdo um marco historico para o municipio, € a partir dai seu aniversario
passou a ser comemorado nesse dia. (WZOREK e WALASKI, 1988, p. 71-73).

José Augusto Gueltes, funcionario de Camara de Vereadores de Rio Azul, ha
mais de quinze anos vem organizando arquivos publicos e pessoais, € por meio deles
escrevendo alguns textos relativos a historia do municipio. Segundo ele, em 18 de
setembro de 1920 a denominagdo do municipio mudou novamente, de Roxo Roiz
passou a se chamar “Marumby”. Isso ocorreu devido @ mudanga de nome da estagdo da
estrada de ferro. No dia 02 de janeiro de 1930, a Vila de Marumby, como era conhecida
e oficialmente chamada, passou a ter seu nome atual, ou seja, Rio Azul. (GUELTES,
2005, p. 6).

Sabe-se que de acordo com os estudos de Wzorek e Valaski, de Gueltes e do que

afirmam os moradores mais velhos do municipio, que

Este nome foi escolhido a partir da existéncia de um rio que nasce e morre
em territério do municipio e cujas aguas, devido ao cascalhdo presente no
fundo e em seu leito, apresentava coloracdo azulada. Este rio cortava a
estrada que conduzia da sede da Vila a localidade de Porto Soares ¢ era
importante ponto de referéncia aos que vinham do interior, pois ali paravam
para dar agua para os cavalos e também para almocar e descansar.
(GAPINSKI, 2013, p. 37).

Assim como o Rio Potinga ha muito ndo ¢ mais navegavel, o rio que empresta o
nome ao municipio ha muito ndo faz mais jus ao seu nome. Os motivos sao 0s mesmos
pelos quais o Rio Potinga, aos olhos dos mais antigos, esteja irreconhecivel. Somam-se
a esses, o fato de ndo haver preocupagao das autoridades competentes e da populagdo na
preservacao de suas originais caracteristicas.

Outro fato marcante na historia oficial do municipio, mas que também ¢
ignorado pela maioria da populagdo rio-azulense, talvez pela escassez de registros e
pelo pouco interesse em se estudar e divulgar tal historia, ¢ que no ano de 1932 o

municipio foi extinto, visto que

A Revolugdo de 1930 se faz sentir em todo o pais, bem como os efeitos da
crise de 1929, e refletem também em Rio Azul. Segundo registros, o entdo
prefeito José Palli, ndo acatou o chamado Cddigo dos Interventores, com
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isso pelo Decreto n.° 1918, de 04 de agosto de 1932, o Interventor do Estado,
Manoel Ribas, decretou a extingdo do Municipio de Rio Azul anexando-o ao
Municipio de Mallet. Tida como fruto de brigas politicas, a intervengao fez
com que a populagdo se organizasse ¢ se reunisse em torno da busca de
“independéncia”. No ano de 1934, pelo Decreto 195, de fevereiro daquele
ano, o Governo do Estado do Parana reintegrou Rio Azul a categoria de
Municipio designando, entretanto, um interventor que fica a frente do
municipio de 26 de fevereiro a 02 de abril do mesmo ano. A autonomia vem
com a Lei n.° 2.231, de 15 de setembro de 1934, pela qual Rio Azul ¢
novamente elevado a categoria de Municipio, reassumindo seu cargo o
Prefeito José Pallu. (GAPINSKI, 2013, p. 37).

Outrora chamado de vila de Roxo Roiz, Distrito do Rio Cachoeira e Marumby,
extinto em 1932, reintegrado a categoria de municipio em 1934, Rio Azul se encaminha
para seu primeiro centenario, ainda com ares de cidade pacata e com um “débito” muito
grande acerca de sua historia.

A maioria dos trabalhos historicos realizados nos ultimos tempos ¢ ainda
tributario do livro que comemora o septuagésimo aniversario de emancipagdo politica
do municipio. Tal situagdo torna urgente uma mudanca de perspectiva, a fim de
transcender o oficialismo, pensar e escrever uma historia outra, que supere esse
oficialismo apolineo, valorizando sujeitos que ndo “emprestam” seus nomes a ruas €
reparticdes publicas, mas que gastaram suas vidas para que o municipio se tornasse o
que hoje é.

Na perspectiva da filosofia tragica nietzschiana, e a partir de sua critica a
Historia, pode-se compreender a historia oficial de Rio Azul, da maneira como tem sido
escrita, como uma histéria monumental. Assim como as historias critica e antiquéria
possuem sua importancia e utilidade, mas também seus inconvenientes para a vida, a
historia monumento deve assim também ser concebida. Tal histéria estd pautada em
grandes homens e feitos do passado. No que diz respeito a historia de Rio Azul, exalta
os pioneiros, as familias tradicionais e os fatos marcantes do ponto de vista politico.

Sua contribuicdo ¢ mostrar aos homens do presente que ¢ possivel, como
outrora foi, cometer grandes atos, todavia, seu excesso pode prejudicar a capacidade
criadora do homem. A fragilidade do tipo monumental da Histéria estd no fato de ao
exaltar o passado de maneira exacerbada, o presente seja negligenciado. Pautada em
individuos e fatos tidos como “exemplos” a serem seguidos, tal historia € apolinea, pois
enaltece individuos e fatos isolados, ou seja, o principium individuationes. Com relagao

a histéria monumental, assim falou Nietzsche:
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Que os grandes momentos na luta dos individuos formem um corrente, que
como uma cadeia de montanhas liguem a espécie humana através dos
milénios, que para mim, o fato de o apice de um momento ja ha muito
passado ainda esteja vivo, claro e¢ grandioso - este ¢ o pensamento
fundamental da crenga em uma humanidade, pensamento que se expressa
pela exigéncia de uma historia monumental. Mas justamente nesta exigéncia
de que o grandioso deve ser eterno inflama-se a luta mais terrivel. Pois tudo o
resto que vive grita “ndo”! O monumental ndo deve surgir, esta ¢ a solucdo
contraria. (NIETZSCHE, 2003, p. 19).

Apesar de contribuir sobremaneira para o entendimento de muitos aspectos da
historia do municipio, o livro acerca dos setenta anos de emancipagdo politica de Rio
Azul, bem como os arquivos pessoais, como o do servidor publico Augusto Gueltes, por
exemplo, representam a histéria oficial, entendida aqui como monumental. Tal
preferéncia historica trata das familias pioneiras, dos prefeitos e vereadores, bem como
dos fatos considerados marcantes para a historia gloriosa do municipio.

Desconsidera-se, entre esses fatos e personalidades, a presenca indigena, os
descendentes de escravos, os faxinalenses, bem como fatos da cultura popular, a danga
de Sdo Gongalo, que ndo aparece em nenhum desses registros. Um dos autores do livro
que comemora os setenta anos de emancipagdo politica de Rio Azul, Ceslau Wzorek,
em depoimento cedido no dia 14/05/2014, ao ser interrogado acerca da danga de Sao

Gongalo, afirma:

. aqui que tenha havido uma festividade, alguma coisa a respeito de Sdo
Gongalo, eu ndo tenho conhecimento. Talvez tenha existido, mas isto aqui 1a
em 1900, 1900 e pouco quando vieram os primeiros habitantes, os primeiros
colonizadores que eram de origem portuguesa. Entdo talvez eles tenham
trazido isto aqui, mas eu ndo tenho conhecimento disto aqui... (WZOREK,
Ceslau. Depoimento concedido a Ivan Gapinski em 14/05/2014).

Talvez por ser praticada nos interiores, por ndo estar presente nos festejos
oficiais da Igreja Catolica, e por fazer parte da cultura de pessoas simples, como os
faxinalenses, por exemplo, a danca de Sdo Gongalo ndo foi digna de compor os estudos
historicos referentes ao municipio. Assim, tentar-se-a, com este trabalho, dar voz a
certos sujeitos marginalizados pelos estudos oficiais, a fim de que, ao abordar a devogao
da danga ao beato portugués Gongalo do Amarante, possam ser afirmados aspectos
historicos negados por outras perspectivas.

Localizado no espago denominado centro-sul do estado do Parand, na chamada
regido dos pinheirais, o0 municipio de Rio Azul completou, em 14 de julho de 2014,

noventa e seis anos de emancipacdo politica. Faz limite com seis diferentes municipios:
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ao norte com Irati, ao leste com Rebougas, ao sul com Sao Mateus do Sul e Mallet ¢ ao
oeste com Inacio Martins € Cruz Machado™.

De acordo com dados do IBGE, no ano de 2010, o municipio contava com
14093 habitantes, destes cerca de 65% residem na area rural, enquanto 35% na zona
urbana. Configura-se ainda como um municipio essencialmente agricola, tendo na
producdo do tabaco a sua principal fonte de renda, apesar da crescente diversificacao
agricola e da industrializacdo que vem ocorrendo nos ultimos anos. (Disponivel em:
http://www.rioazul.pr.gov.br Acesso em: 24 jun. 2014.

Apesar de ndo ser proposito deste estudo aprofundar acerca da histéria desse
municipio, ¢ possivel que, ao tentar compreender a danga de Sdo Gongalo pelo viés da
tragicidade, as entrevistas e outras fontes ndo oficiais possam trazer em seu bojo
indicios historicos negligenciados pelos registros acima citados. Qui¢éd possam instigar e
vir a fornecer contributos para trabalhos futuros, que tenham como objetivo estudar a
historia de Rio Azul avessa aos moldes oficiais, caro as elites politicas e economicas,
que insistem em perpetuar a sua versdo dos fatos e alternarem-se no poder, numa
espécie de coronelismo contemporaneo.

Tal empreitada pode ser entendida a partir do que Thompson (1992) chamou de
“A historia vista de baixo ”. Assim, sabe-se que tal perspectiva, dentre outros aspectos,
pode proporcionar ao historiador ser inovador e imaginativo, bem como “... também um
meio para reintegrar sua historia aos grupos sociais que podem ter pensado té-la

perdido, ou que nem tinham conhecimento de sua historia.” (SHARPE, 1992, p. 59).

32 ALGUMAS CONSIDERACOES ACERCA DA HISTORIA ORAL E A
NARRATIVA TRAGICA DOS FAXINALENSES

Assim como nao ha como entender as investidas nietzschianas a Historia sem
antes partir de sua concepgao tragica da existéncia presente em seus textos de juventude,
entende-se que ndo ha como estudar a danca de S3o Gongalo, em Rio Azul, sem
abordar, ainda que sumariamente, o sistema de faxinal, visto que ela pode ser aqui

concebida, dentre outras coisas, como um ritual tipico dos faxinais.

% SHo pertinentes essas consideragdes acerca dos limites do municipio de Rio Azul visto que algumas das
entrevistas realizadas sdo com moradores de municipios vizinhos que vinham (vém) até o municipio para
participar ou entdo para tocar e cantar as chamadas Romarias de Sdo Gongalo, mostrando que tal ritual
extrapola as fronteiras geograficas. Tais questdes serdo aprofundadas no decorrer deste capitulo.
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Esse modo de organizacdo camponés, caracteristico da regido centro sul do
estado do Parand, nos ultimos anos tem sido objeto de estudo das mais diversas areas do
saber. Tal modo de organizagdo camponesa configura-se em um modo de utilizacdo das
terras em comum para a criacdo de animais, estando classificado como manifestagao

cultural pertencente a categoria de povos tradicionais®. Assim, sabe-se que

O sistema faxinal, no estado do Parana, estd regulamentado por meio da
criagio das Areas Especiais de Uso Regulamentado (ARESUR). Sio
reconhecidos formalmente como areas de produgdo sustentavel, e passam a
receber incentivos do governo estadual através do ICMS ecoldgico, criado
por conta da Constituicdo Estadual, em 1989. Além de serem consideradas
como areas de preservacao ambiental, os faxinais apresentam-se como
territorios de manutengdo e recriagdo da cultura local... (GAPINSKI e
CAMPIGOTO, 2010, p. 51).

Ha na atualidade um grande interesse em se entender melhor esse sistema que se
fazia presente em praticamente toda a regido centro sul do Estado do Parana. Sabe-se,
no entanto, que, “o aceleramento da derrocada dos faxinais significa a sua epifania, a
sua manifestagdo e a sua emergéncia como objeto historico.” (CAMPIGOTO, 2007, p.
2).

Na Universidade Estadual do Centro-Oeste do Parana, campus Irati, o
Laboratorio de povos eslavos e faxinalenses tem realizado importantes pesquisas e
debates relativos ao tema nas mais diversas perspectivas. No Programa de Pods-
Graduac¢do em Histéria, mestrado em Historia e Regides, dessa instituicdo, o tema
faxinais ¢ também tema de importantes trabalhos que podem auxiliar a melhor entender
este importante tema™.

E sabido que, no interior desses espagos coletivos denominados faxinais,
manifestam-se praticas culturais variadas, dentre elas, as dangas, as folias e as festas
religiosas. Algumas dessas praticas sdao organizadas pela Igreja Catolica em louvor aos

santos padroeiros, outras desenvolvidas pelos proprios moradores a seus santos de

% Sobre os povos tradicionais, suas principais caracteristicas e a discussdo em torno desse conceito ver:
LITTLE, Paul E. Territérios Sociais ¢ Povos Tradicionais no Brasil: Por uma Antropologia da
Territorialidade. In: Anudrio Antropologico. Rio de Janeiro:2005. v. 2003, p. 251-290.

% Sobre os faxinais na regido sul do Estado do Parana destacamos os trabalhos de Jaciele Domingues
Pereira, Ler, escrever e contar : escolas informais do Faxinal dos Marmeleiros entre os anos de 1930 e
1949 e de Regiane Maneira: Narrativas sobre a praga de gafanhotos nas localidades de Faxinal do Rio
do Couro, Faxinal dos Mellos e Rio do Couro: Irati, PR década de 1940, defendidos recentemente no
PPGH da Universidade Estadual do Centro Oeste - UNICENTRO.

Por tais razdes, aqui ndo serd apresentada nenhuma discussdo conceitual e nem estudo aprofundado
referente ao tema, visto que ja ¢ muito bem abordado e discutido nos estudos supracitados. Com esta
opgdo, pretende-se evitar certas aporias que os prazos ¢ a proposta de estudar a danca de Sdo Gongalo
pelo viés da tragicidade nao autorizam fazer.
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devocao. Embora ndo esteja presente no calendario da Igreja Catdlica, ¢ possivel
encontrar em algumas dessas comunidades a danga de Sdao Gongalo, um caso tipico
dessas manifestagdes culturais. (GAPINSKI e CAMPIGOTO, 2010, p. 52).

A fim de compreender e narrar a histéria da danca de Sao Gongalo, em Rio
Azul, pelo viés da tragicidade, serao apresentados depoimentos colhidos junto a
moradores de algumas comunidades desse municipio, bem como moradores de dois
municipios vizinhos, Cruz Machado e Inicio Martins, de onde vinham (vém) os
violeiros responsaveis por puxar a reza, a danca e os cantos. Também serd utilizado o
depoimento do senhor Ceslau Wzorek, um dos autores do livro alusivo aos setenta anos
de emancipagdo politica de Rio Azul®.

Os depoimentos colhidos junto aos moradores de Rio Azul e dos municipios
vizinhos serdo imprescindiveis para o entendimento do que aqui se propde, pois €
sabido que a memoria individual ¢ verbalizada pela memoria oral. Este ¢ o processo da
lembranga e da oralidade das recordacdes, e também a forma de registro mais primitiva
que se possui. De forma seletiva, grupos e individuos articulam suas experiéncias
passadas formulando uma narrativa histérica acerca de suas trajetorias. Essa narrativa ¢
construida e reconstruida segundo as perspectivas presentes e, ao mesmo tempo,
constitui a base a partir da qual se vislumbra o futuro. A memoria oral representa a
forma mais antiga de transmissdo e consolida¢ao dessa narrativa. (BENJAMIN, 1985).

Por meio da oralidade, ocorre a transmissdo de conhecimentos que escapam aos
ideais cientificistas, por exemplo, configurando-se em conhecimentos mais existenciais,
que, por serem pautados na simplicidade no trato com a vida cotidiana, afirmam a
existéncia. Tais conhecimentos por vezes foram (sdo) considerados como inuteis, pois
dizem respeito a uma maneira de viver, distinta daquela pautada na razdo e nos

progressos da ciéncia. Nesse sentido, concorda-se com Sochodolak, quando afirma que

A modernidade burguesa elegeu seus deuses: o trabalho, a razéo, o progresso
e seus corolarios liberdade, igualdade, fraternidade. Ela desejou, sem sucesso,

% Tanto as entrevistas realizadas nos anos de 2008 ¢ 2009, quanto as de 2014 foram realizadas mediante
autorizagdo por escrito dos depoentes, que concordaram em ter seus nomes citados ¢ que o todo o
conteudo das mesmas fosse por nos utilizado. Apos alguns contatos, marcamos hora para a realizagao das
mesmas que foram gravadas e depois transcritas. Apesar de termos nos utilizado de um questionario
previamente elaborado, as entrevistas foram abertas, deixando que os entrevistados pudessem seguir seu
proprio ritmo, ou seja, responder conforme desejassem, sem necessariamente ter que se ater as perguntas,
para que estas ndo direcionassem as respostas.

Salienta-se que os arquivos com os audios das entrevistas, bem como as transcrigdes das mesmas serdo
doados para o Centro de Documentagao ¢ Memoria da UNICENTRO (CEDOC) a fim de que fiquem a
disposigao dos pesquisadores desta e de outras instituigdes e possam contribuir para a realiza¢ao de outros
trabalhos, nesta ¢ em outras perspectivas.
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substituir/eliminar os saberes arcaicos e tradicionais que sobrevivem em sua
informalidade e nas tradigdes orais. Continuam sendo repassados de geragao
a geracdo nas narrativas, nas praticas e nos rituais cotidianos e reafirmam que
a vida comporta necessariamente o mal. (SOCHODOLAK, 2013, p. 16).

Tais saberes repassados de geracdo em geracao por meio da oralidade, embora
convivam com o saber cientifico, sdo preservados ainda que de maneira informal,
contribuindo sobremaneira para o entendimento de manifestagcdes culturais e de saberes
que ndo se enquadram na formalidade e no oficialismo da visdo cientifica. A danca de
Sao Gongalo, dentre outras praticas ainda existentes entre os povos de cultura oral, pode
ser concebida como um exemplo dessa resisténcia, configurando-se como um
importante aliado para seu estudo.

A respeito de algumas criticas e controvérsias em torno das fontes orais, de
pesquisa oral contemporanea, Lozano defende que ‘“fazer historia oral significa
portanto, produzir conhecimentos historicos, cientificos, e ndo simplesmente fazer um
relato ordenado da vida e da experiéncia dos “outros”. (2006, p.17).

Assim, quando se recorre a memoria dos relatos e aos testemunhos das épocas
passadas, essas narrativas se convertem em historia, fazendo com que um amontoado de
fatos venham a ganhar sentido. O narrador da historia ¢ aquele que procura o sentido
das acOes humanas e encontra nelas uma conexdo com o0s acontecimentos que se
precipitam no presente. Sua importancia ndo estd em apresentar uma imagem do
passado, tirando sua autenticidade, mas em transforma-lo em uma experiéncia singular
que possa renovar o futuro com seu reconhecimento no presente.

Para Paul Ricoeur, a narrativa ¢ uma forma de configurar os eventos do passado
na sucessdo temporal, construindo significados e sentidos humanos. Narrar ¢ criar um
fluxo de eventos e estabelecer uma duragdo que possibilite o entendimento humano
(seja o proprio entendimento, seja o do outro). Cada pessoa, ao contar sobre o passado,
utiliza a narrativa para articular suas lembrangas; porém, conforme o contexto presente
no qual se enconta inserido, e ndo a partir do proprio passado. Assim, a narrativa ¢
construida a partir de determinado enredo que articula os elementos mobilizados para
lhe dar conteudo. (RICOUER, 2010).

O objetivo com a utilizagdo dos relatos orais ¢ constatar como as narrativas sao
utilizadas para dar sentido ao mundo, ou seja, de que maneira os discursos relativos a
danca de Sao Gongalo, em Rio Azul, em certa medida também explicam o mundo ¢ a

existéncia nele inserida. O conhecimento da danca de Sao Gongalo e de outras praticas
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ainda existentes em algumas comunidades rio-azulenses ¢ transmitido por meio da

oralidade. Assim,

Se verificarmos como a tradig¢@o oral ¢ utilizada na pratica, veremos que, para
a maioria das pessoas, ela ndo ¢ um conjunto de textos formais: ¢ uma parte
viva, vital da vida. ... estéd relacionado com a inteligéncia critica e a utilizacao
ativa do conhecimento. E ainda, ¢ mais includente que excludente.
(CRUIKSHANK, 2006, p.159).

Em uma cultura na qual a oralidade predomina sobre a escrita, como ¢ o caso
das comunidades do interior de Rio Azul, as narrativas orais sdo fundamentais, pois
fornecem elementos que sdao negligenciados nos estudos oficiais, dando voz a sujeitos
que muitas vezes nao sao reconhecidos como detentores de cultura e conhecimento,
ficando na maioria das vezes a margem dos estudos historicos.

Como afirmado acima, apesar de o tema desta pesquisa ser a danga de Sao
Gongalo em Rio Azul, como um ritual tragico e ndo mais “A danga de Sao Gongalo nos
faxinais do municipio de Rio Azul”, estudo realizado em outra oportunidade, ndo ha
como abordar um tema, sem que ao menos sumariamente o outro venha a baila.

Uma vez que serdo utilizados depoimentos colhidos junto a moradores de
comunidades que sdo, ou outrora foram, faxinais, concorda-se com a afirmacdo de
Antunes e Sochodolak, tecidas em estudo acerca dos faxinais e a narrativa tragica. Para

0s autores,

Sendo o faxinal, portanto, parte integrante de uma “cultura tradicional” (com
uma légica ndo capitalista), ela contem uma visdo de mundo em que a dor e o
sofrimento da vida sdo encarados como inerentes a propria vida e, como
aspectos da vida que ndo podem ser dissociados da alegria, da saude e da
propria beleza da existéncia, o que pode facilmente ser observado nas
narrativas, bem como nos rituais. (ANTUNES ¢ SOCHODOLAK, 2010, p.
139).

Assim, a partir do que sem vem afirmando do decorrer deste estudo, e
corroborando com os autores acima citados, concebe-se o tragico como uma alternativa
as visdes teoricas, totalizantes, dialéticas e impregnadas de Cristianismo. Tal
perspectiva historico/filoséfica pode em muito contribuir para compreender a natureza e
a cultura de povos tradicionais, como ¢ o caso dessas comunidades que eram ou ainda
sdo organizadas no chamado sistema faxinal.

Tendo um modo de vida e uma cultura entendida como tradicional, muito

ligados a natureza e seus ciclos, os moradores dos faxinais necessitam frequentemente
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afirmar seu modo de vida ante os varios entraves que sofrem por parte daqueles que
veem neles o resquicio de um modo de vida que ja ndo tem mais razdo de ser. A dor e o
sofrimento também fazem parte da vida dos faxinalenses, todavia, podem ser
transformados em alegria, por meio da sua maneira singular de ver e se relacionar com o
mundo, expressas, por exemplo, nas devog¢des populares, nos rituais e nas narrativas
acerca dos santos.

Entende-se que tais comunidades ainda preservam aspectos de uma visdo de
mundo que aqui pode ser entendida como tragica, pois € diversa da visdo capitalista e
cientificista, que, embora se faca presente nesses lugares, divide espaco com saberes
outros, que contribuem para a afirmacdo da existéncia e para a preservag¢ao da cultura
desses sujeitos.

Partindo dessas premissas, entende-se que os relatos referentes a danca de Sao
Gongalo feitos pelos moradores dos faxinais de Rio Azul podem ser concebidos como

uma narrativa tragica, sabendo que

Compreende-se como tragica a narrativa que possui algumas caracteristicas
singulares a saber: a) uma visao nao linear de tempo; b) uma (re) integracao
do homem com o natural, muitas vezes identificado com o sobrenatural e, c¢)
uma reconciliagdo entre os opostos, como a vida e a morte, entendendo-os
como complementares e necessariamente existentes. (SOCHODOLAK,
2011, p. 17).

As caracteristicas apontadas por Sochodolak estdo também presentes nas
entrevistas realizadas. Assim, tais entrevistas autorizam a afirmar que a danca de Sao
Gongalo no municipio de Rio Azul configura-se como um ritual tragico, pois nela estdo
em concordancia elementos considerados opostos e antagonicos.

A fim de tentar elucidar essa relacdo e reconciliagdo dos opostos, ¢ possivel
acompanhar, em um dos depoimentos colhidos, o relato de como as promessas feitas e

ndo cumpridas em vida devem ser pagas em morte. Segundo Adilson José Stresser,

a gente ja fez estas romarias pras pessoas que fizeram a promessa e que
infelizmente a dona (o) faleceu e os filhos a familia tiveram que pagar, sabe
que ¢ muito triste porque a gente percebe a tristeza nas pessoas pagando uma
promessa de uma pessoa que ja ndo existe mais, mas as pessoas fazem a
promessa, quando acontece de morrer, os filhos, a familia pagam aquela
promessa como se fosse uma divida. Dizem que morto ndo paga divida, mas
a promessa ¢ paga (STRESSER, Adilson José. Depoimento cedido a Ivan
Gapinski, em 20/06/2014).
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Dancar para pagar a promessa de um ente ja falecido ¢, em certa medida,
celebrar a morte. A dor, fruto da auséncia, ¢ afirmada por meio da danga de Sao
Gongalo, que atendeu ao pedido de seu devoto e, por isso, a divida deve ser saudada,
para que a pessoa atendida pelo santo possa descansar em paz.

Tem-se consciéncia, no entanto, das dificuldades de se pensar uma visao tragica
de mundo em uma cultura que, mesmo marginalizada, participa, ainda assim, da cultura
ocidental, sendo, inclusive, absorvida, aos poucos, por ela. Uma das dificuldades
coloca-se em especial por serem esses povos tradicionais culturalmente, muitas vezes,
alicercados nos valores cristdos de vida. Ainda assim, ¢ possivel compreender a danca
de Sao Gongalo, parte da cultura faxinalense, a partir de pressupostos teodricos “ndo
ocidentais”, ou seja, de uma visdo de mundo que ndo tenha a légica logoséfica como
elemento norteador de sua existéncia no mundo. (ANTUNES e SOCHODOLAK, 2010,
p. 139).

Por meio dos depoimentos colhidos, serd elaborada também uma narrativa
relativa a danca em louvor a Gongalo de Amarante em Rio Azul, concebendo-a como
um ritual tragico a luz da concepcgao tragica da existéncia do jovem Nietzsche. Entende-
se que ela (a danga de Sao Gongalo) pode em muito contribuir para a afirmacgdo da
existéncia daqueles que a praticam, bem como para se pensar a Historia por uma
perspectiva outra, promovendo a aproximacao entre essas duas maneiras de interpretar a

existéncia, a saber: a Historia e a Filosofia.

3.3 A DEVOCAO DANCADA A SAO GONCALO DO AMARANTE EM RIO
AZUL: UM RITUAL TRAGICO NARRADO PELOS SEUS PARTICIPANTES

A partir de agora, o enfoque estara em narrar a danca de Sao Gongalo em Rio
Azul pelo viés da tragicidade, por meio das entrevistas realizadas junto a alguns
participantes dessa danca. Algumas das entrevistas ja foram utilizadas em outra
oportunidade, outras foram colhidas no decorrer deste ano™. A partir delas, busca-se

entender qual € o significado da danga criada pelo beato portugués para essas pessoas,

¥ Com o intento de melhor compreender o objeto de estudo, foram utilizados depoimentos de nove
pessoas. Com excecao do senhor Ceslau Wzorek, todos os entrevistados participaram e conhecem a danga
de Sdo Gongalo, suas falas articuladas ao que foi tratado nos capitulos precedentes ajudando a narrar a
historia aqui proposta. Cinco dessas entrevistas foram colhidas quando realizou-se estudo da danga de
Sdo Gongalo nos faxinais do municipio de Rio Azul, em 2009, e quatro realizadas no primeiro semestre
deste ano.
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bem como a presenca dessa devocdo dangada no imaginario local e a sua fungdo nas
comunidades onde ela ainda ocorre.

Entende-se que a danga de Sao Gongalo, tal como ocorre nos interiores de Rio
Azul, pode explicitar uma visdo de mundo, que aqui ¢ entendida como tragica, fazendo
parte e sendo traduzida no conjunto das relagdes que se “estabelece com a natureza,
com o meio em que vive e com o sobrenatural”’. (CAMPIGOTO, 2008, p. 19).

Entre os anos de 2008 e 2009, durante o curso de Especializagdo em Historia
Cultural, pela Unicentro de Irati, foram feitas cinco entrevistas com moradores dos
faxinais de Rio Azul e de Cruz Machado, de onde vinham os responsaveis por puxar os
cantos e as rezas nas romarias de Sdo Gongalo. Foram entrevistados, nesse periodo, os
senhores Amador Pedroso, Clemente Pedroso, Antonio Tomaz de Andrade, Silvio
Cordeiro e a Senhora Julia Pedroso Savinski.

A fim de melhor compreender a danca de Sdo Gongalo pelo viés da tragicidade,
no primeiro semestre desse ano, além do senhor Ceslau Wzorek, autor do livro alusivo
aos setenta anos de emancipacao politica de Rio Azul, foram entrevistados os senhores,
José Tomaz de Andrade, Adilson José Stresser e a Senhora Neuza Aparecida Pacheco
Stresser.

No trabalho desenvolvido entre os anos de 2009 e 2010, os entrevistados
demonstravam certa preocupa¢do com relagdo ao “futuro” da danca de Sdo Gongalo na
regido de Rio Azul. Alguns deles atribuiam o conhecimento da musica e da reza
realizada a poucas pessoas, tais como o senhor amador Pedroso, morador da

comunidade de Sao Pedro, em Cruz Machado. Por esse motivo, afirmava-se que

A presenga do “rezador oficial” tem sido considerada como indispensavel
para a realizagdo desses eventos locais. Amador mora num local de dificil
acesso devido ao estado de conservagao das estradas, estando idoso e um
pouco doente, o que se aponta como causa da atual raridade das dangas.
(GAPINSKI e CAMPIGOTO, 2010, p. 53).

Antonio Tomaz de Andrade, que ajudava Pedroso a puxar as rezas, ao ser
indagado acerca de sua participagdo nas Romarias de Sdo Gongalo, afirmou: “faz tempo
que participo, mas eu nao sei, ndo mando na Romaria, eu ajudo ele, mas eu nao mando.
Quem manda ¢ s6 o Amador”. (ANDRADE, 2009).

Corroborando com Andrade, Silvio Cordeiro, morador da comunidade de

Marumbi dos Elias, que até bem pouco tempo estava organizada no sistema de faxinal,
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também citou Andrade como o responsavel pela ocorréncia ou nao das romarias na

regido. Segundo Cordeiro, que participa das Romarias desde menino,

0s primeiros romeiros que eu vi ai ndo me engragou, mas agora esse homem
¢ um homem muito catdlico muito certo né, e dai convidou pra ajudar. Eu
sabia cantar, comecei cantar, se acertamos e estou até¢ hoje. O homem mora la
em cima e quando sai uma romaria no Taquari, Marumbi dos Ribeiros seja la
onde for ele manda me chamar, avisa nés pra nos ir cantar porque, primeiro
ele criou a familia dele e todos cantavam agora casaram as filhas dele todas,
se extraviaram entdo ele depende dos outros. (CORDEIRO, 2008).

Cordeiro e Andrade participavam das Romarias que aconteciam em Rio Azul
como ajudantes do senhor Amador Pedroso (o primeiro como puxador da novena e o
segundo fazendo umas vozes necessarias a musica tocada na danca), todavia, atribuiam
a ele a fungdo principal, ou seja, a de ser o tocador e de “mandar” nas romarias, pois era
o rezador oficial. Havia algo em Pedroso que cativava os participantes das romarias a
ponto de a ele atribuirem sua continuidade ou seu fim.

Amador Pedroso era o detentor de um conhecimento que poucos tinham, e
também demonstrava preocupacao com relagdo a sua preservacao, pois, segundo ele
“cada vez esta se acabando, porque o povo ja tdo largando e tem outros costumes, o
sistema antigo estd terminado, e isto ai como o povo fala ai: se eu morrer vai terminar,
ndo tem mais quem reze neste sistema antigo”. (PEDROSO, 2009).

Segundo o que afirmou o senhor Silvio Cordeiro, os filhos do senhor Amador
Pedroso haviam aprendido com ele a cantar e rezar a romaria de Sdo Gongalo, mas
tinham ido morar em lugares distantes depois que casaram, o que levava Pedroso a
depender de outras pessoas para que lhe ajudar. Clemente Pedroso, solteiro na época,

ainda ajudava seu pai, todavia, acerca de assumir a funcao dele, afirmava:

Tem que pensar umas duas ou trés vezes, porque a pessoa tem que fazer uma
coisa bem consciente né. Porque tem fazer as coisas bem feitas. Na realidade,
a Romaria ela ¢ bastante complicada por causa que vocé tem que pegar e
tocar bem ajeitadinho, porque sendo ndo adianta. A pessoa tem que confiar
bastante. Na realidade faz horas que eu ajudo o meu pai. Eu confio, gosto, até
estou sentindo saudades de assistir uma Romaria, tocar, ajudar o meu pai. Se
0 meu pai parar de tocar uma Romaria eu vou sentir muita saudade.
(PEDROSO, 2009).

No ano de 2012, faleceram os senhores Antonio Tomaz de Andrade e também o
senhor Amador Pedroso. Ambos desempenhavam importante papel nesses eventos; sem

a presenca de ambos nao saiam as Romarias. Muitos acreditavam ser dificil retomar
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essa tradi¢do, visto que para dangar bastava estar disposto e seguir o que aqueles que
sabiam faziam, mas puxar as rezas ¢ os cantos era conhecimento de poucos™.

No dia 06 de setembro de 2013, em funcdo da gravacao do filme No meu tempo
era assim 2 *°, de Romualdo Surmas, foi encenada uma Romaria de Sdo Gongalo na
comunidade de Taquari, interior de Rio Azul. Embora ela tenha acontecido sem a
motivagdo principal, ou seja, sem ser em funcdo de pagamento de promessa, este
recente evento, em certa medida, reascendeu nos devotos do santo o violeiro, aquela
devocao que muitos temiam que ficasse somente na memoria dos mais velhos.

Recentemente, o senhor Adilson Jos¢ Stresser, que no filme em questdo ¢ o
responsavel pela reza e pela musica, foi visitado. Stresser reside no municipio de Inacio
Martins, possui trinta e seis anos, ¢ graduado em Letras/Inglés pela Unicentro e
especialista em Letras/Portugués e em Ciéncias Sociais, pela Universidade
Metropolitana de Santos, atuando como professor da rede estadual de ensino.

Geralmente costuma-se associar o conhecimento e a preserva¢do de rituais
antigos a pessoas de mais idade, iletradas, pois, tal qual defendia Socrates, ao estrarem
em contato com o conhecimento conceitual, as pessoas deixariam as crengas € as
opinides de lado, em prol de um conhecimento seguro, que atualmente, a partir do que
defendia o Iluminismo, esta encarnado no ideal cientifico.

Uma vez que se concebe a danga de Sao Gongalo como um ritual tragico, pode-
se afirmar que ha ai a reconciliagdo entre esses dois saberes importantes para a vida: o
saber transmitido de geracdo em geracdo pelos mais velhos, um saber que pode ser
entendido como existencial, instintivo, e o saber cientifico, acumulado historicamente e
transmitido pelas universidades.

Nota-se, nos depoimentos colhidos, que sdo repletos de uma sabedoria instintiva,
existencial, caracteristicas da sabedoria popular ainda fortemente presente,

principalmente nas comunidades interioranas, explicitando uma forma tragica de

% E pertinente tecer essas consideragdes acerca do senhor Amador Pedroso e senhor Antonio Tomaz de
Andrade, porque seus nomes sdo recorrentes nas falas de alguns dos depoentes.

% Filme produzido e dirigido pelo rioazulense Romuldo Surmas, tem seu elenco formado por pessoas da
cidade ¢ de algumas comunidades de Rio Azul ¢ de Mallet e retrata a vida no campo por volta da década
de 1960 pelo olhar dos descendentes de ucranianos e poloneses. Embora alguns dos fatos abordados no
filme tenham algumas incoeréncias historicas (fato aceitavel, visto que Romualdo trabalha como
orientador de uma empresa fumageira na regido de Rio Azul ¢ seu objetivo, juntamente com seus
colaboradores ¢ fazer um resgate de costumes dos descentes de eslavos em Rio Azul, e ndo um filme
pautado no rigor historico), pode servir aqui como importante fonte. No segundo filme da série, ¢
encenada uma romaria de Sdo Gongalo, na casa de um dos moradores da comunidade do Taquari. A
danca de Sdo Gongalo, por nio ser o objetivo principal dos autores ¢ tratada de maneira bem sumaria,
mas através dele pudemos identificar alguns de seus participantes, como a senhora Neusa Aparecida
Stresser Pacheco ¢ o senhor Adilson Stresser, que com seus depoimentos colaboram com este trabalho.
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conceber a existéncia. Concorda-se com Sochodolak, quando afirma que “As narrativas
atribuidas ao senso comum estao repletas de elementos de uma sabedoria tragica. Dessa
visdo de mundo ignorada pelos clérigos e cientistas ainda afeitos a um maniqueismo no
campo das disposicOes celestiais/infernais e  cientificas/senso  comum”.
(SOCHODOLAK, 2013, p. 14).

Ainda por esta perspectiva, entende-se que Apolo e Dioniso necessitam um do
outro e a presen¢a de um ndo implica a auséncia do outro. E possivel conciliar o
conhecimento metddico, marca da ci€éncia moderna, com o saber existencial, que nao
necessita de explicagdo logica, sem que se negue um em detrimento do outro. Ao
contrario, esses coexistem e sdo utilizados a favor da afirmacdo da existéncia, visto que,
“ao contrario do otimismo dialético, o conhecimento tragico engloba o diverso, na festa
de reconciliacdo dos combatentes”. (CAMPIGOTO, 2010, p.120).

Quando interrogado como e com quem aprendeu a tocar e a rezar as romarias de

Sao Gongalo, Stresser assim afirmou:

Na verdade, ainda quando eu acompanhava o romeiro que tocava Romarias
na regido, o Sr. Amador Pedroso, aprendi a “pontear” o violdo, e sempre ¢ ele
dava suas dicas como tocar, mas a iniciativa de tocar romaria partiu ha pouco
tempo (setembro de 2013), quando convidaram a fazer parte do filme “No
meu tempo era assim”. Dessa data em diante, muitos devotos do Santo nos
procuraram para pagar suas promessas e, agora, estamos com muitas
romarias para serem tocadas. (STRESSER, Adilson José. Depoimento cedido
a Ivan Gapinski em 20/06/2014).

Nota-se também na fala de Stresser que o senhor Amador Pedroso era o
principal responsavel pelas romarias. Se seus filhos ndo demonstraram interesse em
prosseguir com elas, Stresser, a partir dos ensinamentos recebidos e da oportunidade
trazida pelo filme, aparece como o novo detentor desse importante conhecimento e
responsavel por tocar as romarias na regido de Rio Azul.

Uma das pessoas que acompanha e ajuda Stresser nas romarias de Sao Gongalo ¢
sua cunhada, a senhora Neusa Pacheco Stresser. Segundo ela, a devo¢do a Sao Gongalo
sempre fez parte de sua familia. Conforme relatou: “isto ja comegou com o meu pai. O
meu pai tocava junto com o Amador Pedroso e minha mae cantava. Eu aprendi com
eles, dai continuamos cantando, agora com o meu cunhado que depois que o Amador
deixou, agora ¢ com meu cunhado”. (STRESSER, Neusa Pacheco, 2014).

Uma das caracteristicas mais marcantes da danca de Sao Gongalo, ndo somente
em Rio Azul, mas nas vérias regides onde ha sua incidéncia, ¢ ser um ritual que envolve

familias, sendo repassado dos mais velhos aos mais novos, estando atualmente seu
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conhecimento e preservagao restritos a poucas pessoas. Além das familias Pedroso,
Cordeiro e Stresser, a familia Andrade também era (¢) muito devota do santo portugués.
O senhor Jos¢ Tomaz de Andrade acompanhava seu irmdo, que era um dos

responsaveis pela novena que ocorria antes da dancga e, sobre isto, assim afirmou:

o meu irmdo mais velho o Antdnio, ja falecido, ele era o capeldo que... nds,
digo noés porque eu também participei algumas vezes das novenas, aquelas
novenas antiga, que até ele rezava muitas oragdes em latim, que até nos ¢ ele
estava rezando a gente ndo sabia o que era. (ANDRADE, 2014).

Segundo o senhor Jos¢ Tomaz de Andrade, as pessoas ndo compreendiam as
oracdes realizadas, uma vez que eram rezadas em latim. O latim foi utilizado nos rituais
catolicos até a década de 1960, quando ocorreu o Concilio Vaticano IT°7, que tinha entre
seus varios objetivos modernizar a Igreja Catolica, a fim de atrair novos fiéis, bem como
reconquistar aqueles que estavam afastados do Catolicismo.

Assim como o Ultramontanismo, os outros movimentos reformadores
protagonizados pela Igreja Catdlica para atender aos seus interesses imediatos foram
sentidos de maneira mais aguda nos grandes centros urbanos, demorando a se fazerem
presentes em comunidades afastadas. Assim, as mudancas implantadas pelo Concilio
Vaticano II também tardaram em ser implantadas em cidades e comunidades distantes
da vigilancia eclesiastica. A novena rezada em latim antes da danca de Sao Gongalo e a
presenca dos capeldes denunciam tal situa¢do.*®

Nota-se no depoimento do senhor Antdénio Tomaz de Andrade que, na maioria

das vezes, as pessoas desconheciam o significado daquilo que estavam rezando. Numa

% 0O Concilio Vaticano II foi uma série de conferéncias realizadas entre os anos de 1962 e 1965, sendo
considerado o grande evento da Igreja Catolica no século XX. Com o objetivo de modernizar a Igreja e
atrair os cristdos afastados da religido, o papa Jodo XXIII convocou bispos de todo o mundo para diversos
encontros, votacdes e debates no Vaticano. Estavam na pauta das discussdes temas como os rituais da
missa, os deveres de cada padre, a liberdade religiosa e a relagdo da Igreja com os ficis e os costumes da
época. Até a década de 1960 , os padres rezavam as missas em latim e de costas para os féis, a partir de
entdo as missas ¢ demais rituais catolicos passaram a ser rezados nas linguas locais, com os padres de
frente para os fiéis. Tais mudangas, no entanto, ndo foram incorporadas da mesma forma pela cristandade.
(cf. CALDEIRA, Rodrigo Coppe. Novos rumos para velhos dogmas. Disponivel em:
http://www.revistadehistoria.com.br/secao/artigos-revista/novos-rumos-para-velhos-dogmas.  Acesso
em: 30 set. 2014.

% A presenca dos capeldes sempre foi muito marcante nas comunidades de Rio Azul. Sabe-se que a
regido de Rio Azul s6 comecou a ser atendida pelos padres missionarios do Verbo Divino por volta do
ano de 1900. Nos faxinais deste municipio varios rituais eram oficiados por capeldes, que na auséncia dos
padres que visitavam as comunidades apenas esporadicamente eram os responsaveis por batismos,
novenas, recomendagoes, etc. Sabe-se que até a constru¢do dos templos catoélicos na regido, no inicio do
século XX, esta vinculada as devogdes populares e 4 iniciativa do laicato, que ndo necessitava recorrer ao
rigor teoldgico para falar de suas devogdes (GAPINSKI e CAMPIGOTO, 2010, p. 59).
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perspectiva tragica, pode-se afirmar que tal conhecimento independe de prova
conceitual, ndo ha a necessidade de saber seu significado, pois tal ritual ¢ importante
para quem dele participa e a fé no santo portugués ¢ suficiente.

Percebe-se que ndo ¢ somente em relacdo a novena o fato dos participantes nao
saberem explicar conceitualmente seu significado; isso também €& perceptivel com
relagdo a histdria do santo portugués, as partes que compdem a danga, a musica, dentre
outros aspectos da chamada romaria de S3o Gongalo. Dessa forma, ao falarem dos
elementos que a constituem, ha também certas “divergéncias”, o que aqui pode ser
compreendido como um ponto positivo, € ndo o contrario, pois se entende que ndo ha
como traduzir sentimentos e paixdes por meio da rigidez de palavras em conceitos. No
tocante a esse assunto, concorda-se com Guervos (2003), quando, ao discorrer acerca

dos limites da linguagem e a expressao vital da danga em Nietzsche afirmou que:

Nunca a palavra poderd transmitir o resplendor de um pensamento, nem a
for¢a de um sentimento ou a paixdo de uma emogdo. Seus limites e seus
contornos estdo tdo bem definidos que ndo ha espaco para a improvisagio,
para o simultaneo. Por acaso as palavras ndo congelam o sentido das coisas ¢
perenizam as idéias, que tenderiam a ser fugazes e inquietas? (GUERVOS,
2003, p. 96).

Assim, tendo as gravagdes e as transcri¢oes das falas dos depoentes, em certa
medida sdo fossilizadas suas falas; entende-se que a “falta de coeréncia” nelas
encontradas justifica-se a partir daquilo que afirmou Guervos. Levando esse aspecto em
consideragdo, pode-se acompanhar alguns relatos referentes a histéria e vida de Sao
Gongalo, sendo possivel constatar como a explicagdo conceitual aqui ndo ¢ o
primordial, bem como que cada participante, mesmo sendo um ritual realizado em

familia, apresenta sua propria interpretagao.

3.4 A SACRALIZACAO DA DANCA E A DEVOCAO ALEGRE A SAO GONCALO
DO AMARANTE EM RIO AZUL

Assim como acontece nas varias regioes do Brasil, a danga de Sao Gongalo, em
Rio Azul, ¢ também motivada pelo pagamento de promessa ao santo, pois salvo
rarissimas exce¢des, “sem promessa, nio ha danca”. (CORTES, 1989, p. 14). Conforme
afirmou o senhor Antonio Tomaz de Andrade, “a pessoa faz um pedido pra Sao
Gongalo. Do jeito que vocé fizer tem que cumprir bem certinho, sendo o santo castiga, o

santo castiga dai fica pior, dai tem que cumprir’. (ANDRADE, 2009).
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Trazida em meio a bagagem cultural do colonizador portugués, a danca e a
devogdo a Sdo Gongalo, que ocorrem em Rio Azul, diferem em muito daquilo que
registrou o viajante francés Gentil de Labarbinais na cidade de Salvador, no século
XVIII. A vigilancia metropolitana e as determinacdes eclesiasticas fizeram com que o
carater erotico e os excessos de outrora fossem aos poucos “vencidos” pelo fator
religioso, persistindo apenas alguns resquicios da heranca dionisiaca do velho mundo.

Tal como o dionisiaco selvagem vindo do Oriente foi aos poucos domado pelo
elemento apolineo para formar a arte tragica na Grécia Antiga, o santo que convertia
prostitutas e arrumava casamento para as mulheres de idade avancada “converte-se” em
milagreiro e cai nas gragas das pessoas menos assistidas. Seu culto chegou a regido de
Rio Azul entre os fins do século XIX e inicio do XX, com os colonizadores portugueses
que, segundo os registros ja citados, foram os primeiros europeus a se estabelecerem no
municipio.

Uma vez que esta dissertacdo trata da danga de Sdo Gongalo pelo viés da
tragicidade nietzschiana, pode-se afiancar que, embora teoricamente vencido pelo seu
oposto, o elemento apolineo (entendido aqui como a tentativa da Igreja e do Estado
uniformizar os cultos), o seu oposto, o dionisiaco, embora de maneira discreta, ainda se
faz presente. Prestar culto para um santo catolico dangando e cantando, por si so ja pode
ser concebido como algo tragico, pois demonstra a alegria de viver, e uma forma de
resistir ante a todas as proibi¢des e perseguicdes sofridas, pois assim como afirmou o
senhor Jos¢ Tomaz de Andrade “estando feliz vocé expressa seu agradecimento e sua
alegria”. (ANDRADE, 2014).

Apesar da grande devocdo ao santo portugués, muitos desconhecem aspectos de
sua vida, bem como a origem da danga, o que como ja afirmado, ndo abala em nada a ¢
nesse santo, muito pelo contrério, cria uma atmosfera de mistério e muito respeito com
relagdo a essa devocao. Entende-se que, apesar de estarem inseridos em um mundo
capitalista e cientificista, os moradores das comunidades que preservam a devogdo a
Sdo Gongalo ainda concebem a natureza repleta de mistérios, o que mostra certo
encantamento com relacdo ao mundo e um forte respeito (as vezes, temor) para com as
coisas sobrenaturais.

E possivel acompanhar na fala de alguns depoentes suas versdes relativas a Sdo
Gongalo e sua danga sagrada. Ao ser interrogado acerca do santo portugués, o senhor

Amador Pedroso assim afirmou: “o que significa? O resultado ¢ que Sao Gongalo era no
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tempo de dantes era curador, e agora entdo, dai pra cd que comegou pegar uma
confianca nele, que ele fazia cura tocando e cantando, fazendo aquela devocao e
fazendo milagre”. (PEDROSO, Amador, 2009). Para o senhor Anténio Tomaz de
Andrade, “Sao Gongalo, ele era filho da virgem Maria, agora o fundamento eu nao sei
qual ¢, Sao Gongalo e Nossa Senhora da Aparecida”. (ANDRADE, 2009).

“Sdo Gongalo ¢ um santo milagroso, isto aqui veio do Rio de Janeiro pra ca que
veio essa danga de Sdo Gongalo, de Minas Gerais”. (CORDEIRO, 2008). Embora nao
ofereca mais elementos, em sua fala Cordeiro demonstra conhecer tragos da vida do
santo que podem ser entendidos a luz dos pressupostos apresentados no segundo

capitulo. Serd apresentada a seguir a versdo dada por Adilson José Stresser:

acredita-se que Sdo Gongalo do Amarante foi um santo portugués, pelo que a
gente sabe, ¢ Sdo Gongalo segundo algumas coisas que eu li, alguns artigos
dizia que Sao Gongalo era um bispo em Amarante, Amarante uma cidade de
Portugal. Mas, antes dele tornar-se bispo ele ia tocar violdo nas boates para a
conversao das prostitutas, ele convertia as prostitutas, portanto que durante a
romaria, a danga de Sdo Gongalo tem um verso que diz assim: “Sado Gongalo
de Amarante, casamenteiro das velhas, porque ndo faz casar as mogas, que
mal fizeram elas”. Entdo, qual o mal? Porque elas fizeram o mal de ser
prostituas... Acredita-se que S&do Gongalo fez esta conversdo delas.
(STRESSE, Adilson Jos¢, 2014).

E justificavel a explicagdo de Stresser, pois o gosto ¢ a devogao a Sao Gongalo,
bem como sua condi¢do de professor fizeram-no pesquisar a historia e a vida do santo.
No entanto, Stresser ¢ uma excecdo, visto que os demais entrevistados apresentaram
outras versdes a partir daquilo que aprenderam com os mais velhos, repassando aos
mais novos esse conhecimento.

Além das versoes acerca da vida de Sao Gongalo, elementos como a musica, a
danca, o local e a alimentagdo oferecida quando ocorre uma romaria podem também
apresentar muitos contributos para o entendimento desta devog¢ao dangada em Rio Azul.
Sendo pagamento de promessa, a danga em homenagem a S3o Gongalo estd envolta e ¢
rica de elementos religiosos, que coexistem ainda que momentaneamente com
elementos que nem sempre sdo comuns nos rituais catdlicos.

Se o dia dedicado a Sdao Gongalo do Amarante no calendario cristdo ¢ 10 de
janeiro, data em que teria falecido, as romarias ndo possuem data certa para acontecer,
dependendo sempre da disponibilidade dos cantadores e rezadores. Nota-se, no entanto,

que elas acontecem no periodo da entressafra do tabaco, entre os meses maio e

setembro, periodo em que ha certa “folga” dos diversos servi¢os que esse cultivo exige.
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Dancada em seu inicio nos interiores dos templos catélicos e depois abolida dos
ritos oficiais do Catolicismo, no municipio de Rio Azul a danga de Sdo Gongalo ocorre
nas casas dos devotos e as vezes nos barracdes das capelas existentes no interior.

Segundo o senhor José Tomaz de Andrade,

sempre era procurado um saldo mais ou menos de porte que pudesse ser
executado, que fosse de uma area ampla dentro do saldo para poder formar as
filas e o povo que estava ali né¢, com muita devogao e siléncio, fazendo tudo o
possivel pra se continuar assim como um momento de oracdo e digamos
assim, ndo era uma diversdo, muita gente tomava por uma diversdo aquilo,
mas eu acredito assim que era mais como agradecimento. (ANDRADE,
2014).

Enfatizado por Andrade, no imaginario dos devotos do santo portugués o ato ¢
devocional e, embora seja constituido de ora¢des, musica e danga, ndo ocorre por mero
divertimento, mas sim como agradecimento a Sdo Gongalo. Visto que o municipio de
Rio Azul ostenta o titulo de “Capital do Fumo no Parand” e que as romarias de Sao
Gongalo ocorrem no periodo de entressafra do tabaco, muitas vezes os barracdes das
estufas sdo utilizados para a realizacdo do evento. O lugar de trabalho e de estocagem
do tabaco ¢ convertido, ainda que momentaneamente, em templo para receber Sao
Gongalo ¢ seus devotos.

A arrumagdo do local onde ¢ realizada a danga fica a cargo da pessoa que esta
pagando a promessa, juntamente com seus familiares e vizinhos*. O dono da casa em
que ocorre o evento ¢ também responsavel por oferecer alimentacdo aos participantes, o
que pode variar de acordo com sua condi¢ao financeira. Conforme afirmou Adilson José

Stresser,

Eles fazem essa romaria, ai durante a noite ¢ sao feitos janta, café, conforme
a situagdo financeira da familia que faz a promessa eles fazem esse banquete
durante a noite. Entdo a gente vai nas romarias e sempre tem coisas
diferentes. Ainda tem a tradicdo de matar um boi, um porco, ai tem carne
durante a noite, ou s6 um pao ou coisa parecida assim, mas essa promessa, a
romaria € paga pela familia que faz a promessa. (STRESSER, Adilson José,
2014).

¥ Ajudar parentes e vizinhos na arrumagdo do local onde ocorrem as romarias de Sdo Gongalo ainda é
pratica muito comum nos interiores de Rio Azul e regido, resquicio de uma tradigdo faxinalense
denominada mutirdo, em que os faxinalenses se reinem para ajudarem em tarefas que requeriam o uso de
muita mao de obra, tais como consertar cercas e na colheita de certos produtos. Segundo o senhor
Antonio Tomaz de Andrade “isto era feito em conjunto com os moradores que tinham la. Entdo, as
pessoas que ndo tinham uma area de terra mas estavam se valendo daquilo, daquela comunidade, entdo
eles tinham por obrigagdo ajudar as pessoas porque ele estava vivendo ali, se aproveitando daquilo que
até entdo a época cle ndo tinha podido comprar uma area. Entdo, era isso o que mantinha eles mais
reunidos, mais amigaveis uns com os outros ”. (ANDRADE, 2014).
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A romaria de Sao Gongalo torna-se um evento festivo, em que a comida e a
bebida s3o importantes elementos, pois, dependendo do numero de pessoas que
participam, pode ter inicio logo ao anoitecer e terminar com o clarear do dia. Uma boa
alimentacdo, antes da danca e nos seus intervalos, ¢ de fundamental importancia.

Segundo o senhor Silvio Cordeiro,

. a romaria amanhece. Sabe ela ndo ¢ s6 um pouco, tem que amanhecer.
Comeca das dez horas em diante, reza a novena primeiro e dai comeca a
Romaria, e a volteada leva quarenta e cinco, depende a quantia de par que vai
no saldo, que participa, quando ¢ pouco passa mais ligeiro as volteadas
porque tem que ir beijar o santo trés vezes (CORDEIRO, 2008).

As volteadas a que se refere o senhor Silvio Cordeiro sdo o nimero de vezes que
os dancarinos devem passar na frente do altar; dependendo do numero de pares, ela
pode vir a terminar no clarear do outro dia. Corroborando com essa afirmagao, Antonio
Tomaz de Andrade comenta: “eles dangcam um volteada e param, tomam chimarrao,
descansam bem, e dai voltam a voltear. Amanhece o dia, termina cinco horas, as vezes
seis...” (ANDRADE, 2009).

Observa-se que embora seja um ato religioso, a danga de Sdo Gongalo nao segue
o que se pode chamar de rigor teoldgico, muito pelo contrario, possui um carater
assistematico, em que as pessoas, a despeito de terem grande fé e devog¢do, adaptam o
ato religioso aos seus costumes tradicionais, como tomar um chimarrdo nos seus
intervalos, por exemplo.

Do ponto de vista eclesiastico, parar uma celebra¢ao para tomar um chimarrao e
descansar ¢ quase inconcebivel, uma vez que rezar ¢ uma obrigacdo e o sacrificio do
corpo, a peniténcia e a abstinéncia sdo importantes para a purificagdo do espirito. Nas
comunidades de Rio Azul, nas quais ocorria (ocorre) a danga de Sao Gongalo, nota-se
que apesar da grande devogao e respeito que as pessoas possuem, esse ritual acontece de
maneira bem espontidnea, ou seja, sem que haja necessidade de uma justificativa
teoldgica ou cientifica, sendo adaptado de acordo com os costumes de cada comunidade
e composto de elementos que podem ser entendidos aqui como aspectos de uma visao
tragica de mundo.

Ha registros, a partir dos depoimentos colhidos, de pessoas levarem bebidas
alcoolicas para as romarias de Sdo Gongalo. Evidentemente que ndo ocorre bebedeira e

nem excessos, mas tal fato pode ser concebido como uma reconciliagdo entre o sagrado
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e o profano, visto que apesar do elemento sagrado prevalecer, o seu oposto ainda ¢
encontrado, tal como ocorre na relagdo entre Apolo e Dioniso. Segundo Adilson José

Stresser,

As pessoas levam bebidas, escondem 14 fora e tomam né, mas geralmente o
dono da romaria, o dono da promessa sempre tem um traguinho pra dar pras
cantadeiras, pros cantadores durante a noite. Acredita-se que afina a voz, ndo
sei se afina, mas dizer que tenha bebida alcodlica pra vender assim, ndo ¢é
feito isso. Geralmente as pessoas levam e deixam escondido embaixo das
moitas e a hora que der vontade vao 14 e tomam uns traguinhos durante a
noite, mas ndo ¢ comercializado nada e ndo ¢ distribuido muito, ninguém se
excede e gragas a Deus. Eu nunca fui numa romaria em que dissessem que
fulano brigou com ciclano 14 porque beberam. Podem até beber, mas nunca
incomodam, as pessoas bebem consciente, nunca deu problema assim com
questdo de embriaguez numa romaria, que eu lembro ndo. (STRESSER,
Adilson José, 2014).

O beber conscientemente a que se refere Stresser seria nao se exaltar para que o
verdadeiro sentido da Romaria permaneca intacto, ou seja, ninguém deve se esquecer de
que aquele ¢ um ritual sagrado e embora haja “um traguinho” para as cantadeiras que
necessitam afinar suas vozes e as pessoas tome as vezes escondidos, ninguém deve se
exceder, nem ser tomado pela embriaguez, pois isso faria com que a verdadeira
motiva¢do do evento fosse perdida. Entende-se que neste caso, o aspecto dionisiaco da
embriaguez ¢ contido pelo elemento apolineo explicito no adagio: nada em demasia.

A fim de que as casas, ou os galpdes utilizados para guardar a produ¢do do
tabaco, sejam convertidos ainda que momentaneamente em templos religiosos, além de
sua limpeza, arrumagdo e enfeite, ¢ necessario que haja um altar, pois esse € a referéncia
para todos que participam. Nele sdo colocadas imagens dos santos de devogao de quem
estd organizando a romaria, juntamente com flores, fitas e velas acesas. Acerca desses

altares, sabe-se que

geralmente nos altares das romarias as pessoas colocam os santos 1a que sdo
devotos. Geralmente assim em todas romarias sdo colocadas folhas de
palmeira, folha butia pra deixar o altar mais bonito, e colocam panos,
colocam fitas pra deixar o altar bem bonito. Especificamente nas romarias os
santos principais que devem estar la ¢ Sdo Jodo Maria, Sdo Gongalo, Nossa
Senhora Aparecida ¢ o divino espirito santo. (STRESSER, Adilson José,
2014).

Maria Magdalena Nerone, que estudou a danga de Sdo Gongalo nos faxinais do
municipio de Reboucas, na segunda metade do século XX, afirma que “em frente ao

altar numa mesa encostada na parede, ficava a imagem do santo com uma fita amarrada
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na cintura, enfeitado como flores e fitas, ao lado de quadros ou mais imagens de outros
santos”. (NERONE, 2000, p.174).

A imagem de Sao Gongalo ¢ obrigatoria nesses altares, tendo as vezes até duas
ou trés. Sua presenga ... “torna-se, desse modo, o sinal de que se trata de uma folia
sagrada. E o penhor de que a cantoria, os movimentos e os gestos nio se esbogam em
fungdo do puro divertimento, ou da festa pela festa. Trata-se do regozijo por uma graca
recebida”. (GAPINSKI e CAMPIGOTO, 2010, p. 60).

Junto com as imagens de Sdo Gongalo, coloca-se geralmente a imagem de Nossa
Senhora Aparecida e de outros santos de devocao dos romeiros. Nota-se a partir da fala
de Stresser e de outros depoimentos que uma imagem recorrente nesses altares ¢ a de
Sdo Jodo Maria, monge do contestado que foi também canonizado pela teologia
popular, e na regido de Rio Azul possui também muitos devotos®.

Tendo alimentagdo garantida, estando o saldo arrumado e o altar com as imagens
dos santos a quem prestam devocdo os pagadores da promessa, inicia-se a novena que
precede a danga de Sao Gongalo. Sendo um ato religioso e de respeito, ha sempre no seu
inicio e também antes de comecar a danga certa adverténcia as pessoas. Conforme

afirmou Adilson José Stresser, isso ¢ necessario pois

Geralmente as pessoas ficam de conversa, entdo sempre é chamado atengdo
assim de um modo, com educag@o, pras pessoas durante as volteadas, entdo
as pessoas ndo conversarem, ndo darem risada porque isto desconcentra a
gente que estd fazendo, essas linguagens, essas palavras que a gente esta
falando, cantando, tanto também as pessoas que estdo dangando. Entdo
geralmente a gente diz pro pessoal ficar em siléncio durante a volteada,
porque depois da volteada dai a gente conversa neste intervalo, mas durante a
volteada, ¢ pra fazer siléncio. (STRESSER, 2014).

“ Tal como Sdo Gongalo do Amarante, Sdo Jodo Maria também ndo possui o reconhecimento da Igreja
Catolica. Se o padre portugués possui o titulo de beato, S3o Jodo Maria embora tenha muitas capelas
particulares a ele dedicadas, geralmente ao lado dos olhos de 4agua, onde ,segundo afirmam os mais
antigos, ele pernoitava, ¢ tido as vezes como fanatico e apesar da grande devocao, nem de longe faz parte
do que aqui pode se denominar catolicismo oficial. Tal fato ndo abala a fé que as pessoas possuem nele,
muito pelo contrario, seu culto, assim como o de Sdo Gongalo, persiste longe da vigilancia da igreja por
meio da criatividade de seus devotos. José Adilgon Campigoto estudou recentemente uma festa em louvor
a Sao Jodo Batista no faxinal da Palmeirinha em Rio Azul, em que, por meio de uma espéciec de
sincretismo, celebrava-se Sdo Jodo Maria. Essa foi uma maneira que os faxinalenses da Palmeirinha
acharam de “mascarar” Sao Jodo Maria, utilizando do Santo reconhecido, autorizado, para falar do ndo
reconhecido, as vezes perseguido pela igreja. Segundo Campigoto, “festejava-se a memoria santificada do
monge Jodo Maria, num jogo de representacdes em que o mundo regrado e candnico defrontava-se com o
desmedido e¢ o inddmito. Tal duplicidade nos remete a pensa-la como um fendmeno tragico”.
(CAMPIGOTO, 2010, p. 212).
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Apds a novena, que ¢ rezada em latim*,quando a maioria das pessoas reza
ajoelhada, formam-se duas fileiras encabecadas pelos tocadores, que com suas violas ou
violdes possuem a incumbéncia de dirigir todo o ritual. Nos rituais ocorridos em Rio
Azul, a dangca de Sao Gongalo ¢ acompanhada apenas ao som de viola ou violao,
todavia, conforme a regido em que ocorre, sao utilizados outros instrumentos, como
adufes, pandeiros e cavaquinhos.

Os tocadores, geralmente dois, encabecam as duas filas que ficam em frente ao
altar, sendo uma composta por homens e a outra por mulheres. Conforme um dos

depoentes,

Entdo ¢ formado duas filas, ¢ sempre com nimeros impares, conforme o
saldo podiamos fazer uma fila de até dezessete, dezenove, vinte ¢ um, as
vezes fazia, s6 que quando ¢ bastante gente ficaria demorado porque as
pessoas tem que chegar no minimo acho que trés vezes até o altar, fazer sua
genuflexdo, que seria o que muita gente diz, beijar o santo, a genuflex@o se
chega, quem estd na direita, faz a genuflexdo, passa a esquerda isso e ...
dangando, tudo bem compassadinho e dai, depois daquilo volta 14 atras e dai
todos passam naquela fila até que o primeiro volte a estar ali de novo como
primeiro, dai é cantado um verso cada vez. (ANDRADE, 2014).

Segundo os depoimentos colhidos, tanto o numero de pares quando as vezes
necessarias para chegar até o altar improvisado de Sdo Gongalo devem ser de numero
impar. Pode-se constatar isso também na fala da senhora Neusa Pacheco Stresser.
Segundo ela, “ninguém me falou nada sobre isso, ndo sei por que, mas tem que ser
impar, ndo pode ser par”. (STRESSER, Neusa Pacheco, 2014). Essa caracteristica, de
ndo se saber os motivos, também pode ser constatada na fala do senhor Amador
Pedroso, segundo ele: “dancadores podem ser de cinco pra frente pode ser até, muitos.
Entdo ¢ assim o sistema, de cinco, sete, nove e por ali, ndo pode ser em par. E e dai
sempre, toda vida assim. Desde que eu aprendi a tocar ¢ assim”. (PEDROSO, Amador,
2009).

Se em outras regides do Brasil a danca ¢ acompanhada além de violas, violdes,
adufes e pandeiros, em Rio Azul, apenas violdes ou violas ditam o compasso da danca e
junto com as vozes dos cantadores ddo cadéncia ao bailado, a fim de que haja o
pagamento de promessa a Sdao Gongalo e seus devotos lhe prestem homenagem.

Segundo Adilson José Stresser,

** Sendo conhecimento de poucos, as novenas em latim em algumas ocasides ndo mais acontecem, sendo
substituidas as vezes pelo terco e outras oragdes do repertorio catdlico. Conforme afirmou Andrade,
“sempre comecava com oracgdes, nossas, da Igreja Catdlica, a novena antigamente era em latim, hoje ¢
mais o ter¢o ”. (ANDRADE, Antonio Tomaz de, 2014).
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Geralmente pode ser com dois violdes ou duas violas, ou um violdo ¢ uma
viola, dependendo do que vocé tiver em maos. Ela fica mais bonita tocada
com duas violas, entdo a gente ja tocou romaria com duas violas e ficou
muito bonita, mas geralmente ¢ tocado com uma viola e um violdo, que nos
tocamos. (STESSER, Adilson José, 2014).

Se os tocadores sdo sempre dois, conforme a ocasido utilizam violas ou violdes,
os cantos sdo executados a cinco vozes, sendo duas femininas e trés masculinas. De

acordo com Andrade,

a danga de Sao Gongalo, que era formado aquelas fileiras, os dois que
estavam com as violas ou violdo, digamos tocando, as cordas da vila né e
sobre aquilo o romeiro cantava com um terno, ai tinha mais, além dele mais
quatro pessoas né, que seria um segunda voz, uma voz de fora, ¢ a voz
feminina de duas mulheres como primeira e segunda. (ANDRADE, 2014).

Corroborando com Andrade, ao comentar acerca da divisdo das vozes € o seu
papel nas cantorias que ocorrem nas romarias de Sao Gongalo, Silvio Cordeiro relata

que

O papel meu ¢ fazer a terceira voz, a terceira voz na Romaria, o falsete, como
diz eles. E uma voz de fora, que o capeldo reza dai o segunda voz ¢ o que
reza segunda depois dele, e dai as cantadeiras, dai quando o segunda levanta
a voz eu levanto e as rezadeiras fazem a voz delas, uma faz contralto ¢ a
outra faz tipe debaixo dos outros. Que nem os cantadores, os violeiros né,
mas fica lindo rapaz, vou te contar ¢ o povo ai gosta acha bonito.
(CORDEIRO, 2008).

Nota-se nas falas de Andrade e de Cordeiro que, mesmo sem terem estudado
musica, ndo desconhecem por completo a divisdo classica das vozes. O importante,
segundo eles, é que o povo goste e ache bonito. E sabido que no canto lirico e no estudo
da técnica vocal as vozes masculinas e femininas sdo assim divididas: masculinas:
tenor, baritono e baixo; femininas: soprano e contralto. Ha também vozes tidas como
intermedidrias, como, por exemplo, 0 meio soprano (mezzosoprano), que esta entre o
soprano e o contralto. (GAPINSKI e CAMPIGOTO, 2010, p. 66).

Constata-se que os participantes das romarias de Sdo Gongalo, em Rio Azul,
mesmo nunca tendo estudado musica, conhecem alguns dos elementos da teoria
musical. Segundo os depoimentos colhidos, os cantos sdo interpretados a cinco vozes
distintas, seguindo, mesmo que ndo a rigor, a classificagdo e divisao eruditas.

Tal caracteristica sugere que a musica se configura numa linguagem universal,

que independe de conceitos e de estudo para tocar no intimo das pessoas, tal como
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afirmou Shopenhauer em O mundo como vontade e representagdo. Nas palavras do

filosofo pessimista,

Trata-se da musica. Esta se encontra por inteiro separada de todas as demais
artes. Conhecemos nela nio a copia, a repetigdo no mundo de alguma Ideia
dos seres; no entanto ¢ uma arte tdo elevada e majestosa, faz efeito tdo
poderosamente sobre o mais intimo do homem, ¢ ai tdo inteira e
profundamente compreendida por ele, como se fora uma linguagem
universal, cuja distingdo ultrapassa até mesmo a do mundo intuitivo.
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 336).

Enquanto expressdo do querer, a musica exprime a vontade e consegue atingir o
intimo do homem, liberando-o temporariamente de seu querer individual e deixando-o
dominado pela natureza. Assim, a musica transmite as emog¢oes desmedidas que se
apoderam das pessoas, despertando nelas sentimentos que dificilmente podem ser
explicados conceitualmente.

Ao falar das romarias de Sao Gongalo que ainda ocorrem nas comunidades do
interior de Rio Azul, a senhora Neusa Pacheco Stresser relata a sua funcdo: “A minha
voz ¢ a voz alta, que eles falam tipe, ndo sei como que ¢, mas a minha voz ¢ tipe. Da
minha irma ¢ contrato ¢ dai dos homens eu nio sei como que ¢ o nome das vozes”.
(STRESSER, Neusa Pacheco, 2014).

Durante a danga sdo cantadas varias quadras* em honra a Sdo Gongalo, que sdo
puxadas pelo violeiro mestre. Nos finais de cada verso, entram as demais vozes fazendo
o que os cantadores (as) denominam tipe, que ¢ uma espécie de coro bastante agudo
feito pelas vozes acompanhantes, em que se procura acentuar a ultima silaba cantada. A
partir do depoimento de Adilson José Stresser (2014) ¢ possivel verificar algumas das

quadras cantadas nas romarias de Sdo Gongalo em Rio Azul:

Sdo Gongalo de Amarante
Casamenteiro das velhas.
Por que ndo faz casar as mogas?

Que mal fizeram elas?

Deus vois sarve minha santa
Onde Deus fez sua morada,

Onde mora o calix bento

*2 Estrofes compostas de quatro versos de no maximo sete silabas.



122

E a hostia consagrada.

Deus vois sarve altar bendito
Todo enfeitado de flor.
Onde esta Nossa Senhora

Que é mde de nosso senhor.

Ainda segundo Stresser, em varios momentos, no entremeio dessas quadras que
sdo decoradas de antemao, canta-se também Viva viva Sao Gonacgalo, Sao Gongalo de
Amarante. (STRESSER, Adilson Jos¢, 2014). Nota-se que as quadras cantadas nas
romarias de Sdo Gongalo em Rio Azul sdo recorrentes em varias regides do Brasil,
conforme os estudos citados neste trabalho. H4, no entanto, uma peculiaridade com
relagdo aos versos cantados na regido de Rio Azul: em um deles associa-se o santo
portugués ao monge Jodo Maria. Conforme depoimento de Adilson José Stresser

(2014), faz parte dos cantos a seguinte quadra:

Sao Gongalo de Amarante,
e o profeta Jodo Maria.
Sou um romeiro de longe,

ndo posso vir todo dia.

Nota-se mais uma vez que a criatividade dos devotos de Sdo Gongalo fez com
que se adaptassem e conciliassem nos versos cantados elementos proprios da cultura

local, como a devogao a Sao Jodo Maria. Ainda segundo Stresser,

Essa ligacao entre Sdo Gongalo e Sdo Jodo Maria eu ndo posso te afirmar
nada deste elo que existe entre os dois, o santo portugués ¢ Jodo Maria que é
o0 santo pra muitos aqui na nossa regido, a regiao do sul, contestado, porque
Sdo Jodo Maria se vocé for analisar ndo tem muito a ver com Sado Gongalo,
mas na oragdo diz. (STRESSER, Adilson José, 2014).

Talvez o que une os dois santos que foram canonizados pela cultura popular seja
o fato de que sdo cultuados por pessoas simples em comunidades distantes da vigilancia
eclesidstica, em que as proibi¢des e restricdes a seus cultos ndo conseguiram fazer com
que desaparecessem. Assim, dividem espago com o catolicismo oficial, em uma espécie

de sincretismo e, ainda que momentaneamente, fazem com que haja uma reconciliagao
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entre o culto oficial com certas crencas populares compostas também de elementos
profanos.

Como ja comentado anteriormente, em duas fileiras ocorre a danga propriamente
dita, que ¢ acompanhada por violdes ou violas juntamente com as cinco vozes. Ha uma
relagdo entre a danga de Sao Gongalo que ocorre na regido de Rio Azul com o Fandango
Caigara®, existente no litoral do Estado do Parana, danga também caracterizada pelo
arrastar dos pés no chdo e pelo valseado dos pares.

Outra importante caracteristica da danga de Sdo Gongalo que ocorre nas
comunidades do municipio de Rio Azul ¢ o fato de ndo poder dar as costas para o santo.
Conforme afirmou o senhor José Tomaz de Andrade: “E um costume ndo dar as costas,
ndo sei se era por temer o inimigo, mas era de se chegar de frente e ndo dar as costas
para o santo”. (ANDRADE, 2014). Uma vez que atende aos pedidos de seus devotos,
sendo homenageado pela danca e pelos cantos em seu louvor, seria uma falta de respeito
virar as costas a ele. Alguns acreditam que embora seja muito pronto em atender aos
pedidos a ele realizados, S3o Gongalo também castiga, entdo, mesmo sem ter uma
explicagdo para o fato, ¢ melhor “ndo facilitar™*,

Apos serem realizadas todas as volteadas necessarias ao pagamento da promessa
a S3o Gongalo, ocorre a entrega da promessa, momento em que a pessoa ¢
desencarregada de seu compromisso com o Santo violeiro, pois saudou sua divida. Julia
Savinski Pedroso, que acompanhava seu esposo Amador como uma das cantadeiras,

referindo-se ao final das romarias, assim afirmou:

No fim da volteada, sabe? No fim da Romaria, os que sdo donos da promessa
pegam o santo ¢ outro pega a Santa, Nossa Senhora Aparecida, ¢ saem dali
cantando, muito bem, muito bonito. No final, eles pegam 14 no altar o Santo ¢
a Santa, e dai nds vamos cantando assim, e dai, damos trés voltas? E trés
voltas, ali no pavilhdo 14 da Igreja, ou aonde for, ou na casa. E dai na tltima
volta, que dai Amador entrega a promessa que fulano fez, que sera
desencarregado daquela promessa, entdo eles deixam os santos ali e as velas
acessas no altar, ¢ assim (PEDROSO, Julia Savisnki, 2009).

A partir dos depoimentos aqui utilizados, constata-se que para os devotos do
santo portugués em Rio Azul a devogdo dangada ¢ uma espécie de reunido dos santos. A

cantoria e a danca envolvem os santos, realizam-se em torno deles, ou seja, com o0s

** Sobre o fandango caigara ver: AZEVEDO, Fernando Rodrigues. Fandango do Parand. Disponivel em:
http://br.geocities.com/famulos_bonifrates/fandango.htm. Acesso em: 7 set. 2014.

* Expressdo corrente entre os moradores do interior de Rio Azul quando querem falar de algo que néo é
provado ou que ndo se tem certeza que ocorra, mas mesmo assim deve ser respeitado, pois assim como
nao certeza de que ocorra, também nao ha de que ndo venha a acontecer. No caso de dar ou ndo as costas
para o santo, ¢ melhor respeitar do que arriscar ser por ele castigado.
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santos dentro. E como se o espago utilizado para o pagamento da promessa se
convertesse momentaneamente em lugar sagrado, construido de som e movimento, um
espaco fugaz que se dissolve apds o cumprimento da promessa. Ficam no altar as velas
e os santos em sinal de que o que ali aconteceu, embora com alguns elementos tidos
como profanos, foi um ato de f€, sagrado. A imagem de Sao Gongalo que fica no altar
improvisado “é o penhor de que a cantoria, 0s movimentos e os gestos nao se esbogam
em funcdo de puro divertimento, ou da festa pela festa. Trata-se do regozijo por uma
graca recebida”. (GAPINSKI e CAMPIGOTO, 2010, p. 60).

Percebe-se, a partir do que aqui foi analisado, que a danga de Sao Gongalo em
Rio Azul pode fornecer alguns indicios de uma devocgdo catélica que ainda traz em seu
bojo uma série de elementos herdados de um paganismo que a todo custo foi negado e
perseguido pela Igreja Catdlica. A presenca e a reconciliacdo entre elementos cristdos
com resquicios do paganismo podem ser compreendidas como uma forma tragica de
conceber a existéncia e afirma-la ante os varios entraves e dificuldades que lhe sdo
peculiares.

Por conter elementos considerados antagdnicos e que pelo viés cristdo ou
cientifico ndo sdo passiveis de coexistirem, entende-se que a devog¢ao a Sao Gongalo
pode fornecer contributos para se pensar uma visdo trdgica de mundo na
contemporaneidade, pois teoricamente vencido pelo seu oposto e complemento, o

elemento dionisiaco ¢ sempre em alguma medida desvelado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se, ao longo desta dissertacao, demonstrar a possibilidade de estudar
uma pratica religiosa do Catolicismo a luz de uma concepcdo tragica da existéncia.
Entende-se que a interpretacdo da tragédia helena posta a cabo pelo jovem Nietzsche,
bem como sua critica a Historia enquanto ciéncia, podem em muito contribuir para o
pensar e o fazer historiogréafico, configurando-se como uma alternativa para a escrita da
Historia.

Evidentemente que ndo se pode afirmar ipsis litteris que ha uma relagdo entre a
visdo tragica de mundo defendida pelo jovem Nietzsche com esta singular pratica de
manifestar a f&é a Sdo Gongalo do Amarante estudada neste trabalho a partir de sua
ocorréncia no municipio de Rio Azul. Entende-se que ela pode ser compreendida como
uma forma de se pensar o tragico na atualidade, mas que pode também ser abordada,
estudada e compreendida por outros horizontes interpretativos.

Contudo, espera-se que este trabalho historico/filoséfico possa servir como
referéncia e ponto de partida para trabalhos vindouros, haja vista que algumas
consideragdes apresentadas podem dar contributos para o estudo da cultura popular,
muitas vezes negligenciada.

Sabe-se que a danca de Sdo Gongalo aqui estudada a luz da concepgao tragica da
existéncia do jovem Nietzsche pode ser abordada pelas mais diversas perspectivas, bem
como se configura como algo fascinante e instigante, pois explicita uma maneira
peculiar de se relacionar com a religido e de prestar culto a um santo canonizado no
imaginario popular e que evangelizava de forma alegre, cantando e dancando. Entende-
se que os varios elementos que compde esta devog¢do a S3o Gongalo, podem ser
abordados de maneiras mais aprofundadas e contribuir para melhor entende-la.

Certamente este estudo aqui ndo se conclui. Reconhece-se a necessidade de
abordar de maneira mais aprofundada esta possivel relacdo que aqui foi defendida como
hipotese.

Entende-se que ficaram ainda muitas reticéncias em torno do tema abordado, o
que para nao significa algo condenavel, mas sim ponto de partida para trabalhos futuros,
daqueles que também comungam desta inquietacdo ante a Historia e que, nesta
perspectiva tragica, buscam conciliar essas duas maneiras de entender a existéncia

humana no espago e no tempo, ou seja, a Historia e a Filosofia.



126

Espera-se, ainda que minimamente, ter contribuido na quitagdo do grande déficit
histérico que o municipio de Rio Azul possui com a maioria de seus habitantes. E, se
com este modesto trabalho ndo se conseguiu superar o oficialismo apolineo que ainda
impera na histdria rioazulense, espera-se que tenha contribuido, ainda que em pequena
medida, para a constru¢ao de uma historia entendida como tragica, dando, quem sabe,

certo retorno a sociedade.
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