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A arte da memoria, assim como a literatura de
testemunho, € uma arte da leitura de cicatrizes.

Seligmann-Silva



RESUMO

Ao retratar as experiéncias limitrofes de individuos que foram vitimas de eventos
historicos traumaticos, as narrativas de testemunho nos possibilitam refletir sobre
a humanidade e seus limites, sobre a ética e sobre a maldade humana, sobre a
morte e sobre a dor. Dessa forma, 0 compromisso com o real € uma das principais
caracteristicas da literatura de testemunho, pois ao abordar esses acontecimentos
e temas, ela viabiliza a entrada da escrita de uma sobrevivente na cultura letrada.
Soma-se a isso a relevancia que a escrita de autoria feminina tem ganhado nos
altimos anos, uma vez que os escritos de mulheres por muito tempo foram alvo de
preconceito e estiveram excluidos do canone literario. Nesse sentido, justificamos
gue é importante tirarmos do silenciamento esses grupos de minoria da literatura
para que possamos compreender a diversidade, a cultura e a histéria, bem como,
dar visibilidade a eles. Para isso, é de extrema importancia levantar a questao do
testemunho na literatura produzida por mulheres, compreendendo sua relevancia
ao debate critico contemporaneo. Assim, escolhemos para nossa pesquisa o livro
O que os cegos estdo sonhando? (2012), de Noemi Jaffe, buscando analisa-lo
como lugar de memoria, em que as escritas de trés narradoras evidenciam formas
de testemunho e resisténcia contra o patriarcalismo e o nazismo, ao denunciar
através das perspectivas da sobrevivente do Holocausto (Lili Jaffe) e de sua filha
(Noemi Jaffe) e neta (Leda Cartum) as atrocidades e crimes praticados ao longo
da histéria. Tendo isso em vista, nosso objetivo principal € revelar de que modo a
literatura de testemunho passa para uma literatura de resisténcia. Esses
apontamentos e analises guiardo este trabalho para uma discussao relevante que
tem o objetivo de compreender narrativas de testemunho em obras literarias, que
nos permitem abrir dialogos produtivos com o0s conhecimentos dos campos
historico e cultural. Para realizar tal estudo, utilizaremos o método hermenéutico
gue € mediador no processo de interpretacdo dos textos. Como aporte tedrico nos
respaldaremos em Lulcia Osana Zolin (2009; 2019), Virginia Maria Vasconcelos
Leal (2008) e Nincia Cecilia Borges Ribas Teixeira (2009), para abordar a literatura
de autoria feminina; Maurice Halbwachs (2004) e Joel Candau (2018), para tratar
sobre o conceito de memoaria; Giorgio Agamben (2008; 2009) e Marcio Seligmann-
Silva (2003; 2008) serdo nossos aportes a respeito do testemunho e Alfredo Bosi
(1996; 1997; 2002) corroborarda com a questao de resisténcia. Com iss0, N0SSO
objeto de estudo configura-se como um lugar de meméria, que por meio da escrita
de autoria feminina representa testemunho e resisténcia as barbaries cometidas
em Auschwitz, numa tentativa de também diminuir a dor do trauma. E ainda,
proporcionar aprendizado e reflexdo, para néo repetir um erro tal qual o
Holocausto.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura de testemunho; Memoria; Noemi Jaffe; O que os
cegos estao sonhando?



RESUMEN

Al retratar las experiencias limitrofes de individuos que fueron victimas de
acontecimentos historicos traumaticos, las narrativas testimoniales nos permiten
reflexionar sobre la humanidad y sus limites, sobre la ética y la maldad humana,
sobre la muerte y el dolor. De esa manera, el compromiso con lo real es una de las
principales caracteristicas de la literatura de testimonio, ya que al abordar estos
sucesos y temas, ella permite la entrada de la escritura de un superviviente en la
cultura letrada. A ello se suma la relevancia que ha ganado en los ultimos afios la
escritura de autoria femenina, ya que durante mucho tiempo los escritos de mujeres
fueron blancos de prejuicios y quedaron excluidos del canon literario. En este
sentido, justificamos que es importante sacar del silenciamiento a estos grupos
minoritarios de la literatura para que podamos entender la diversidad, la culturay la
historia, asi como, darles visibilidad. Para ello, es sumamente importante plantear
el tema del testimonio en la literatura producida por mujeres, entendiendo su
relevancia para el debate critico contemporaneo, asi que elegimos para nuestra
investigacion la obra O que os cegos estdo sonhando? (2012), de Noemi Jaffe,
buscando analizarlo como un lugar de memoria, en el que los escritos de tres
narradoras evidencian formas de testimonio y resistencia contra el patriarcado y el
nazismo, al denunciar a través de las perspectivas de la superviviente del
Holocausto (Lili Jaffe) y de su hija (Noemi Jaffe) y nieta (Leda Cartum) las
atrocidades y crimenes cometidos a lo largo de la historia. Asi pues, nuestro
principal objetivo es revelar de qué manera la literatura de testimonio pasa a ser
una literatura de resistencia. Estos apuntes y analisis orientaran este trabajo hacia
una discusién relevante que pretende comprender las narrativas del testimonio en
las obras literarias, que permiten abrir dialogos productivos con los conocimientos
del campo historico y cultural. Para llevar a cabo este estudio, utilizaremos el
método hermenéutico que es mediador en el proceso de interpretacion de los
textos. Como aporte tedrico nos apoyaremos en Lucia Osana Zolin (2009, 2019),
Virginia Maria Vasconcelos Leal (2008) y Nincia Cecilia Borges Ribas Teixeira
(2009), para abordar la literatura de autoria femenina; Maurice Halbwachs (2004) y
Joel Candau (2018), para discurrir sobre el concepto de memoria; Giorgio Agamben
(2008, 2009) y Marcio Seligmann-Silva (2003/2008) seran nuestros aportes a
respecto al testimonio y Alfredo Bosi (1996, 1997, 2002) corroborara con el tema
de la resistencia. Con eso, nuestro objeto de estudio se configura como un lugar de
memoria, que a través de la escritura de autoria femenina representa testimonio y
resistencia a las barbaridades cometidas en Auschwitz, en un intento de disminuir
también el dolor del trauma. Y aun, proporciona aprendizaje y reflexion, para no
repetir un error como lo que fue el Holocausto.

Palabras clave: Literatura de Testimonio; Memoria; Noemi Jaffe; O que os cegos
estdo sonhando?
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INTRODUCAO

Iniciamos este estudo discorrendo sobre a escolha de nosso objeto de
pesquisa, o livro O que os cegos estdo sonhando? (2012), bem como sobre sua
autora, Noemi Jaffe. Nossa afinidade com a literatura de autoria feminina foi o
primeiro motivo que nos influenciou na busca por essa obra. Fugimos dos
classicos, ndo porque os consideramos menos importantes, mas pelo fato de ja
haver muitos estudos direcionados a eles. Nao é de hoje que podemos ler escritas
de exceléncia de autoras brasileiras, desse modo, teriamos varios motivos para
optarmos por alguma dessas. Além disso, procuramos afunilar nossa pesquisa e
por iSso pensamos mais especificamente sobre obras e autoras do presente.

Dessa forma, lemos resumos e sinopses de trabalhos de diferentes
escritoras, até chegarmos em Noemi Jaffe e a obra produzida e organizada por
ela. Assim, temos o intuito de contribuir com sua fortuna critica, reconhecer as
caracteristicas da literatura contemporénea presente em sua escrita e ainda dar
visibilidade a escrita de autoria feminina que por muito foi silenciada e apagada.
Dessa forma, pensamos no que propdem as pesquisadoras Raquel Teixeira

Otsuka, Taise Cristiane Rodrigues e Suely Leite (2013):

O papel da mulher como sujeito da escrita passou por um grande
processo de apagamento. Poucas sdo as escritoras presentes nos
canones e nas historiografias literarias. Dai, a necessidade de retomar
textos de autoria feminina para que esse apagamento deixe de existir e
a escrita feminina passe a configurar nos meios em que a literatura
circula de forma natural (OTSUKA; RODRIGUES; LEITE, 2013, p. 1).

A respeito dessas escritas feitas por mulheres, que representam um dos
grupos de minorias na literatura, Regina Dalcastagné (2012) postula que é
importante que se permita ouvir as vozes dos mais diversos lugares de fala para
gue possamos compreender a diversidade, a cultura e a histoéria, pois, geralmente,
agueles que monopolizam o lugar de fala s6 consideram as suas préprias
percepcoes e ideais.

Ademais, o que também nos despertou interesse em estuda-la, foi, a
principio, a leitura do diario de uma sobrevivente do Holocausto, que nos
possibilitaria conhecer e investigar a historia de uma pessoa que sobreviveu a um

evento cruel como esse, 0 que consideramos ser de extrema importancia, visto
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que, além de nos informar pelo viés de uma testemunha verdadeira as atrocidades
praticadas por Hitler, daria-nos detalhes que confirmam, infelizmente, a veracidade
do ocorrido. Dessa maneira, escolhemos ir ao encontro dessa literatura de
testemunho escrita por trés narradoras.

Escrito a trés maos, por trés mulheres de uma mesma familia, o livro de
Jaffe apresenta-se como um texto hibrido composto pelo diario de Lili Jaffe, (a
mae), na primeira parte; a segunda e maior parte, escrita por Noemi (a filha) e a
altima, por Leda Cartum (neta de Lili e filha de Noemi). A partir da traducéo do
diario dessa sobrevivente de Auschwitz, por meio de escritos fragmentados
marcados por uma inconstancia em permanecer em apenas um unico género
textual, explorando os limites da linguagem e das palavras, tdo conhecidos por
essas duas Ultimas narradoras, o livro convida-nos para uma leitura que lanca
importantes reflexdes ndo s6 sobre temas relacionados ao Holocausto, como
também a nossa vida enquanto seres humanos individuais e coletivos,
especialmente, em familia e sobre o amor nutrido por ela.

Sabemos que no campo dos estudos literarios, a expressao “literatura de
testemunho” tem embasado os debates a respeito de narrativas que tratam de
episodios vinculados a eventos traumaticos e que ela também estd ausente em
diversas historiografias literarias. Por isso, justificamos que € importante que se
permita sair do silenciamento para que possamos compreender a diversidade, a
cultura e a histéria. Nesse sentido, procuramos abrir dialogos produtivos com o0s
conhecimentos dos campos historico e cultural.

Segundo Valéria de Marco (2004), o texto literario moderno apresenta certos
tracos em torno da exploracdo estética das propostas de varias vanguardas
marcadas em alguns procedimentos: a fragmentacéo, a exposicao da prevaléncia
da forma, a pluralidade de vozes, a justaposi¢céo de imagens ou pontos de vista, a
ruptura com a ilusdo realista, os ensaios de representacdo dos movimentos
psiquicos, o amalgama de diferentes linguagens, entre outros.

Pensando no enredo de O que os cegos estdo sonhando?, nos contextos
nos quais a obra e as narradoras se inserem, diversas sao as possibilidades de
analise. Utilizamos o método hermenéutico que é mediador no processo de
interpretacdo dos textos. A hermenéutica ultrapassa a interpretacéo e coloca-se

como mediadora entre a linguagem e a correta compreensao pelos sujeitos dos
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varios signos. Segundo Amaral Filho (2009), a hermenéutica € uma disciplina que
versa sobre interpretacdo, assim tratamos de realizar uma pesquisa qualitativa.

Tomamos a hermenéutica como método que tem por finalidade a
interpretacdo de textos, pautada nos sentidos que os diferentes sujeitos atribuem
a eles. Desse modo, vemos com Amaral Filho (2009, p. 44) que “ler é aprender o
significado das frases, compreendendo-as. Aprender o significado das frases
compreendendo-as € interpretar. Interpretar é a atividade préopria da
hermenéutica”. Portanto, tem-se a possibilidade de ndo encarar um/o texto literario
com apenas um sentido.

Dessa maneira, Sirlene Cristofano (2010) assevera que a hermenéutica €
“‘uma forma de trazer as claras sentidos possiveis e torna-los conscientes, porque
houve uma reflexéo sobre eles” (CRISTOFANO, 2010, p. 79). Ou seja, deixa-se
aguele que |é, a possibilidade de imprimir um sentido a partir de suas experiéncias.
Logo, Souza (2018) confirma que a hermenéutica “possibilita que o estudioso de
uma obra literaria entenda que a interpretacéo da obra, na verdade, € ato mediado
pela propria consciéncia e que essa, por sua vez, é situada em um mundo que a
constitui” (2018, p. 200). Em outras palavras, podemos dizer que o objetivo
essencial da hermenéutica é “a interpretagao’, que permanece aberta, que pode
ser revista, ressignificada, repensada. Pois, de acordo com o tempo, o lugar e a
realidade do intérprete, sempre surge ‘o novo’ na linguagem compreendida”
(AUSANI; ALVES, 2019, p.12).

Para fundamentar o presente trabalho, realizamos um levantamento
bibliografico acerca do objeto de estudo O que os cegos estdo sonhando?, para
isso, selecionamos artigos cientificos, capitulos, livros, revistas e demais
publicacdes que o abordam, bem como, os temas aqui destacados: escrita de
autoria feminina contemporanea, memoéria, testemunho e resisténcia.

Em face do exposto, organizamos esta dissertacdo em trés capitulos. O
primeiro intitula-se “Literatura contemporanea: mulheres e escrita”, o segundo “O
gue os cegos estdo sonhando?: memoaria e testemunho na escrita de mulheres” e
por fim, “ Narrativa de testemunho e resisténcia: Lili, Noemi e Leda, vozes que nao
se calam”.

No primeiro capitulo intitulado “Literatura contemporanea: mulheres e

escrita”, buscamos apontar as caracteristicas da escrita de autoria feminina
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contemporanea, dar visibilidade a essa escrita que por muito foi silenciada e
contribuir com a fortuna critica da autora. Nesse sentido, destacamos a
importancia dos Estudos Culturais que possibilitaram pesquisas relacionadas a
essas producbes, bem como as dos demais grupos de minoria, como a do
sobrevivente, que esteve por muito tempo a margem do canone, demonstrando
como essas noc¢des aparecem no livro O que 0s cegos estdo sonhando?.

Além disso, apresentaremos a autora, explicitaremos a escrita feita por trés
narradoras e a forma de construcéo do nosso objeto de estudo. Em prol desses
nossos objetivos especificos, temos como fundamentacédo tedrica os estudos
sobre a literatura e autoria feminina de Lucia Osana Zolin (2009; 2019), Virginia
Maria Vasconcelos Leal (2008), Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira (2009) e
Regina Dalcastagné (2012); ainda para discutir sobre o conceito de
contemporaneo, valemo-nos das contribuicdes de Karl Erik Schgllhammer (2009).

O segundo capitulo “O que os cegos estdo sonhando?: memodria e
testemunho na escrita de mulheres” tem por objetivo evidenciar como os registros
das memodrias de Lili feitos em seu diario, permitem-lhe (re) construir sua
vida/histéria apds ser mantida como prisioneira nos campos de concentracao.
Corroborando assim para a construcdo de uma memoria coletiva, uma vez que,
ela retrata também o vivido por muitas outras mulheres confinadas.

E ainda, objetiva-se mostrar como os escritos de Lili e o livro de Noemi Jaffe
sao lugares de memoaria e testemunho na literatura, que a partir das lembrancas
dessa sobrevivente, contribuem para que fatos veridicos do passado, ndo sejam
esquecidos. Para abordar os conceitos sobre memoria, serdo nossos aportes:
Maurice Halbwachs (2004) e Joel Candau (2018), para apresentar os estudos a
respeito de testemunho, nossa base € Marcio Seligmann-Silva (2005); José Carlos
da Costa e Lourdes Kaminski Alves (2010), Danielle Cristina Mendes Pereira
Ramos (2011) e Raysa Luana Silva (2014) subsidiardo a questdo da literatura
como lugar de memoaria.

Por fim, no terceiro capitulo, “Narrativa de testemunho e resisténcia: Lili,
Noemi e Leda, vozes que ndo se calam”, abordaremos as escritas de Lili, Noemi
e Leda, respectivamente, como formas de testemunho e resisténcia contra o
esquecimento das crueldades praticadas pelos nazistas. Demonstrando como as

mulheres por meio de seus textos, saem do silenciamento imposto ao longo dos
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anos e passam a manifestar seus posicionamentos. Assim, a Historia pode ser
apresentada pelos vieses dos invisibilizados provocando reflexdes para que os
mesmos erros nao sejam cometidos.

Nesse sentido, apontaremos para uma das principais caracteristicas da
literatura de testemunho que € ao mesmo tempo uma funcdo social, a
possibilidade de denunciar realidades hostis, no caso de Lili, revelar as barbaries
sofridas em Auschwitz. Mostraremos como a imaginagao de Lili auxilia no
processo de libertacdo da memodria do sofrimento, que contribui para diminuir a
dor do trauma. E como objetivo principal, revelaremos de que maneira a literatura
de testemunho passa para uma literatura de resisténcia. Para tratar das no¢cdes
de testemunho nossa fundamentacao € Giorgio Agamben (2008; 2009), Mércio
Seligmann-Silva (2003; 2008) e Fabio Francisco Feltrin de Souza (2010). Com
contribuicdes acerca da questdo da resisténcia, fundamentamo-nos em Alfredo
Bosi (1996; 1997; 2002) entre outros autores que versem sobre temas

relacionados a esses.
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1 LITERATURA CONTEMPORANEA: MULHERES E ESCRITA

Abafaram nossa voz / Mas se esqueceram de que nao
estamos sos [...] // Essa vai / Pra todas as mulheres /
Marianas, indias, brancas / Negras, pardas, indianas /
Essa vai pra vocé que sentiu ai no peito / O quanto é
essencial ter no minimo respeito / Essa dor é secular e
em algum momento a de curar / Diga sim para o fim de
uma era irracional, patriarcal [...] // Entdo eu canto pra
gue em todo canto / Encanto de ser livre, de falar /
Possa chegar, ndo mais calar.

(Mariana Nolasco)*

Iniciar uma reflexdo sobre literatura contemporéanea implica expor a
dificuldade que h& em definir o que é contemporéneo. Sobre isso Karl Erik
Schollhammer (2009), grande nome da teoria e da critica, partindo da concepc¢ao

de Giorgio Agamben (2009), filésofo e estudioso da literatura, pontua que:

[...] a literatura contemporanea ndo sera necessariamente aquela que
representa a atualidade, a ndo ser por uma inadequagdo, uma
estranheza histérica que a faz perceber as zonas marginais e obscuras
do presente, que se afastam de sua l6gica. Ser contemporaneo,
segundo esse raciocinio, € ser capaz de se orientar no escuro e, a esse
raciocinio, é ser capaz de se orientar no escuro e, a partir dai, ter
coragem de reconhecer e de se comprometer com um presente com o
qual ndo é possivel coincidir [...] (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 10).

O romance contemporaneo O que 0s cegos estdo sonhando?, de Noemi
Jaffe, é dividido em trés partes, escritas por trés mulheres que abordam um fato
histérico real no presente. Narra a historia da jovem sérvia Lili Jaffe, capturada em
Szenta (sua cidade natal) na antiga lugoslavia, e mantida prisioneira nos campos
de concentracdo de Auschwitz até abril de 1945, quando foi libertada pela Cruz
Vermelha e levada a Suécia, onde deu inicio ao seu diario sobre o terror vivido
durante o Holocausto. A partir de fragmentos desse diario, em um tom bastante
reflexivo, Noemi e sua filha Leda escrevem sobre serem filha e neta de uma
sobrevivente da guerra.

Na pratica contemporanea de literatura, muitas vezes, ndo ha oposicéo
entre realidade e ficcdo. Assim, identificamos que sao as relagcdes estabelecidas

entre a obra e 0 momento historico-cultural em crise no qual ela é gerada que

1 Muasica Pra todas as mulheres, composicdo: Mariana Petroni Nolasco. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/mariana-nolasco/pra-todas-as-mulheres/. Acesso em 14 mar. 2021.
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fazem dela uma obra contemporanea, uma vez que:

[...] o desafio contemporaneo consiste em dar respostas a um
anacronismo ainda tributario de esperancas que lhe chegam tanto do
passado perdido quanto do futuro utdpico. Agir conforme essa condi¢ao
demanda um questionamento da consciéncia histdrica radicalmente
diferente do que se apresentava para as geracdes passadas como, por
exemplo, o otimismo desenvolvimentista da década de 1950 ou o
ceticismo pés-moderno da de 1980. O passado apenas se presentifica
enquanto perdido, oferecendo como testemunho seus indices
desconexos, matéria-prima de uma pulsédo arquivista de recolhé-lo e
reconstrui-lo literariamente [...] (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 12-13).

Noemi Jaffe, ao participar da mesa “Em nome da mae” ao lado da
escritora ruandesa Scholastique Mukasonga na 152 Festa Literaria Internacional
de Paraty (FLIP), aproveitou a oportunidade para explicar o titulo O que os cegos

estdo sonhando?:

[...] um dia, enquanto escrevia o romance, recebeu uma ligacdo da méae
que, curiosa, perguntava: ‘Noemi, o que os cegos estdo sonhando?’. A
mae de Noemi é sérvia e, apesar de viver no Brasil ha décadas, ainda
confunde algumas coisas no portugués, como o presente do indicativo
(o que os cegos sonham) com o presente continuo (0 que 0s cegos
estdo sonhando). Naquele momento, Noemi descobriu o titulo do
romance que estava escrevendo (JAFFE, 2017, n.p.).

Em entrevista concedida & revista Epoca, a autora se estendeu sobre o
assunto, e ainda comentou sobre temas como a cegueira, sonhos e literatura.
Quando questionada pela revista sobre o titulo de seu romance, se seria uma
referéncia a cegueira diante da barbarie, e ainda se nds continuamos cegos, a

autora respondeu:

Sim, nés continuamos cegos as mesmas coisas. Ha muita violéncia. Um
carroceiro foi morto pela Policia Militar em Pinheiros [bairro da Zona
Oeste de S&o Paulo] ha duas semanas. Eu fui a manifestagédo
organizada em protesto, mas havia muito pouca gente, apesar de tanta
gente ter visto o que aconteceu, porque fui numa regido muito central
da cidade. Apesar de as pessoas ficarem muito chocadas com o que
acontece, parece que estamos anestesiados, impotentes, inertes. Ha
uma frase do Modesto Carone [tradutor] sobre o [Franz] Kafka
[escritor judeu, 1883-1924]: ‘Espantoso é que o espantoso ndo espanta
mais’. Isso é um pouco de cegueira, quando a gente perde a capacidade
de se espantar, fica com preguica de se espantar ou sabe que o espanto
ndo fara diferenca nenhuma (JAFFE, 2017, n.p.).
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Em O que os cegos estdo sonhando?, Noemi retrata a realidade por meio
da ficcdo, reflete sobre um momento historico e aborda muitas outras questdes
como a fome, o frio, a memoaria, a reconstrucao da identidade feminina, o lugar da
mulher e a literatura escrita por mulheres. Além do testemunho romanceado, ha
um desabafo e 0 depoimento acusatério em relagdo as crueldades sofridas pela
personagem principal (e real), mas apesar disso, Jeanne Marie Gagnebin (2012),
na orelha desse livro de Jaffe, ressalta que, as autoras tentam tecer um agasalho
“contra a brutalidade do real’.

Esse romance, assim como outras producdes literarias contemporaneas,
tem como caracteristicas marcantes a fragmentacgéo e a multiplicidade, que trazem
para dentro das obras tracos da realidade misturados com a ficcdo. O que
demonstra uma instabilidade em permanecer em um uanico lugar, apontando,
também, para uma crise sociocultural em que ha uma necessidade de se mostrar
arealidade, mas sem abandonar a fabulacgio. Isto é: “[...] o escritor contemporaneo
parece estar motivado por uma grande urgéncia em se relacionar com a realidade
histdrica, estando consciente, entretanto, da impossibilidade de capta-la na sua
especificidade atual, em seu presente [...]” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 10). Jaffe
como uma mulher intelectual, evidencia-nos em sua escrita, a partir dessa posicao,

suas reflexbes sobre a experiéncia triste vivida por sua mée durante o Holocausto:

Qual é o sentido de saber esta histéria terrivel? Talvez somente saber
gue nao ha sentido algum e que ndo ha nada a aprender com isso. Ndo
se pode, ndo se pode, ndo se pode sentir a minima tentacdo de
transforma-la em heroina por conta deste sofrimento atroz [...] (JAFFE,
2012, p. 113).

Noemi demonstra suas angustias e questiona a necessidade de expor as
crueldades pelas quais sua mae passou, pois no fundo seria mais facil serem
esquecidas. E é neste cenario de tensdo que a producdo literaria dessas mulheres
expressa testemunho e/ou reflexo da crise civilizacional iniciada no século XX e

ainda em processo:

Nessa ordem de ideias, ‘a crise’, que vem sendo vivida pela mulher em
nosso século, se identifica com uma crise historica, gerada pela
desorientacdo de homens e mulheres diante de uma avalanche de
interrogacdes, postas pelos novos tempos, sem que se encontrem
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respostas seguras e indiscutiveis para cada uma delas [...] (COELHO,
1991, p. 93).

Nessa conjuntura de questionamentos, a autora escreve inspirada por sua
mae Lili, que mesmo sem ter concluido os estudos e ndo tendo a escrita como um
habito, deixou suas memodrias registradas em um diario para suas filhas, que ficou
guardado como algo misterioso e um tesouro. Noemi, com a ajuda das irmas e de
uma amiga cineasta, conseguiu que sua mae o traduzisse do sérvio para o
portugués. Entretanto, depois de algumas tentativas fracassadas e de algumas
reportagens rapidas feitas com Lili, ela passou a ser vista como a Anne Frank
brasileira e desistiram temporariamente de publicar esses registros. Hoje, seu
diario se encontra no Museu do Holocausto em Jerusalém. Apenas em 2012,
Noemi Jaffe lanca pela Editora 34 O que 0s cegos estdo sonhando?, e € nele que
o diario de sua mae tem sua primeira publicacdo mundial.

Em O que os cegos estdo sonhando? ficcdo e realidades sdo narradas
juntas por trés vozes, que indicam lugares de pertencimento e identidades
diferentes. Ao longo da obra, encontramos essas perspectivas com relacdo as
atrocidades cometidas durante a segunda guerra mundial:

Ser filho de sobrevivente contém, em algum lugar remoto e inéspito da
memoria, a tentacdo de ter estado no lugar do sobrevivente. N&o
permitir que ela visse tudo aquilo, viajar para o passado e conseguir
paralisa-lo, matar o oficial que ordenou o castigo.[...] (JAFFE, 2012, p.
115).

A escritora Noemi Jaffe usufrui de seus conhecimentos académicos e
literarios enquanto professora e Doutora em Literatura Brasileira para escrever a
segunda parte do livro, em que emite seu posicionamento sobre o horror

testemunhado por sua mae:

O professor de literatura brasileira e compositor José Miguel Wisnik
disse algo que resume a diferenca entre sobreviventes e filhos de
sobreviventes: ndo faca da tragédia um drama. Quem néo passou pela
tragédia seca, o corte rente, ndo faz dramas morais. A moral é outra.
Quem ndo passou, s6 ouviu contar, quem esta proximo e distante ao
mesmo tempo, esse sO consegue fazer drama. Quem tem inveja da
tragédia faz drama (JAFFE, 2012, p. 137).

Jaffe vem de uma familia de imigrantes judeus iugoslavos, nasceu e cresceu
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no bairro judaico Bom Retiro, em Sao Paulo. Além de docente, ela é pesquisadora
em Literatura Brasileira da USP (Universidade de Sao Paulo), critica literaria,
colaboradora de jornais como Folha de S. Paulo e Valor Econémico, fundadora da
oficina de escrita criativa Escrevedeira e colunista do blog da Companhia das
Letras. Em 2009, ganhou um prémio em dinheiro do Programa Petrobras Cultural,
com o projeto Pegada - Duas Historias, e foi com essa verba que ela e sua filha
Leda puderam viajar a Europa para coletar informacdes para escreverem o livro O
gue os cegos estdo sonhando? publicado em 2012, finalista da oitava edi¢cao do
Prémio Passo Fundo Zaffari & Bourbon de Literatura, em 2013.

Sua obra € bastante vasta, composta por poemas, contos, cronicas e
romances. Ela aborda temas relacionados a linguagem, sobretudo, por ter um
interesse muito grande pela etimologia das palavras. Inclusive, ela falou sobre
essa questdo durante uma entrevista dada ao programa Encontros de

interrogacédo do projeto Itau Cultural em 2012:

[...] © que marca minha literatura, acho que é um interesse muito grande
pelas particularidades das palavras, pela origem das palavras, pela
etimologia, entdo eu acabo criando como esse Ultimo livro que eu
escrevi, A verdadeira histéria do alfabeto, acabo criando espécies de
fabulas, a partir das origens das letras, das origens das palavras. Fico
construindo narrativas a partir das palavras, isso € o0 que mais
caracteriza a minha literatura, eu acho [...] a tentativa de ter uma relacao
intima com a origem das palavras [...] (JAFFE, 2012).2

Entre os seus escritos, destaca-se A verdadeira historia do alfabeto
(Companhia das Letras, 2012), vencedor do prémio Brasilia de Literatura de 2014;
Todas as coisas pequenas (Hedra, 2005), Quando nada esta acontecendo
(Martins Fontes, 2011); irisz: as orquideas (Companhia das Letras, 2015); O livro
dos comecos (Cosac Naify, 2016); N&o esta mais aqui quem falou (Companhia
das Letras, 2017); O que ela sussurra (Companhia das Letras, 2020), um dos
finalista do Prémio Jabuti 2021; e Lili: Novela de um luto (Companhia das Letras,
2021).

O diéario de Lili Jaffe, mae de Noemi foi depositado no Museu do Holocausto,
em Jerusalém e ao longo do livro ndo surgem duavidas quanto afidelidade

estrita ao texto original. A parte escrita por Noemi Jaffe € composta por 36

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=th6N7J0GZVU. Acesso em: 03 abr. 2020.
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pequenos capitulos intitulados com uma Unica palavra, geralmente substantivos
secos e diretos, como “Pedra”, “Amor”, “Memdaria”... lembrando verbetes de uma
enciclopédia. A excec¢do fica com o ultimo capitulo, no qual essa escolha é
quebrada por um titulo que segue lbgica oposta, marcada pelo tamanho
dilatado e a densidade poética: “O esquecimento € a unica vinganga e 0 Unico
perdao”.

De um modo geral, predomina no texto uma verve ensaistica, mas que se
combina reiteradamente com passagens narrativas, incursdes liricas, fluxo de
consciéncia. A primeira parte do livro O que os cegos estdo sonhando? é composta
pelo diario escrito por Lili Jaffe um tempo depois de ser resgatada pela Cruz
Vermelha em Campos de contracdo de Auschwitz, em que apresenta suas

memorias de sobrevivente do Holocausto:

Depus o tijolo e tentei levantar. Aquele lugar duro em que fiquei
ajoelhada me machucou tanto os joelhos que cai. Ouvi hovamente a
voz do alemdo. Quis levantar, mas ndo consegui. Fiquei sentada uns
dez minutos. Depois voltei para a cozinha, onde desmaiei [...] (JAFFE,
2012, p. 25).

Essa jovem judia de dezoito anos, com uma evidente maturidade e enorme
forca de vontade, sobreviveu ao Holocausto, e enquanto aguardava em quarentena
na Suécia, escreveu suas memdarias sobre o que havia acabado de testemunhar.

Sua filha Noemi menciona sobre isso:

Ela nunca se interessou em escrever. Acha que escreve mal. Mas,
assim que chegou na Suécia e ficou em quarentena, conseguiu um
caderno, escreveu nele ‘Meu diario’ e comegou a narrar as memarias
recentes. Pode ser que ela ndo tivesse muito o que fazer e, certamente,
as lembrancas eram tao fortes que ela sentia necessidade de narra-las.
Mas € uma necessidade que ela nunca tinha tido e nunca teve depois
(JAFFE, 2012, p. 191).

A sorte foi um dos fatores que consideramos que Lili teve a seu favor para
ajuda-la a sobreviver. Em Auschwitz, por intermédio de suas primas, ela conseguiu
uma vaga na cozinha para ajudar no preparo da “alimentacdo” das demais
prisioneiras.

ApOs ser resgatada pela Cruz Vermelha, ndo demorou muito tempo, sentiu-

se novamente como ser humano e mulher, apaixonou-se e casou-se com Aron
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Jaffe, com quem formou uma familia e veio para o Brasil. Aqui, trabalhou como

costureira com sua sogra e ajudou seu marido a prover as despesas do lar. Teve

filhas e isso foi 0 que lhe deu forgas para superar a enorme dor de quem viu a morte

bem de perto por inUmeras vezes nos campos de concentragcao e reconstruir sua

vida.

Padborg, 10 de maio

Atravessamos a fronteira alema. Estamos na Dinamarca. O aleméo
saltou do trem e grita:

Hitler morreu! O trabalho esta concluido.

Enfermeiras dinamarquesas, com uniformes brancos da Cruz vermelha,
vém nos retirar dos vagdes. Oferecem doces. Nem olhamos mais para
esses paes negros e secos. Atiram-nos flores e nos levam de carro,
cinquenta por vez. Chegamos a uma propriedade rural. Discursaram
para nds. Ganhamos excelentes cobertores ingleses [...] (JAFFE, 2012,
p. 41).

Leda, filha de Noemi e neta de Lili, que é formada em Letras, escritora,

roteirista e tradutora, elabora a terceira parte do livro, na qual reflete sobre o que

com ela fora partilhado durante a vida da avo junto com a familia aqui no Brasil:

O que procuro na investigacao da histéria do judaismo e da guerra, ou
na minha imaginagdo, muitas vezes surge em outros pontos, sempre
inesperados, detalhes minimos e que trazem a tona o comego de uma
historia [...] fios soltos de uma trama que de longe parecia até uniforme
[...] JAFFE, 2012, p. 236-237).

Nessa parte do romance, Leda, como neta de uma sobrevivente, emite suas

emocOes a respeito do diario de sua avo, da convivéncia em familia e sua

experiéncia em conhecer os locais em que varias pessoas perderam suas vidas.

Ser neta de sobreviventes é ter uma relacdo indireta com este
sofrimento que possibilitou a minha existéncia. Porque ha entre mim e
o sofrimento um intermédio, alguém que ja desbravou o matagal sérdido
do trauma: nasci numa clareira, o terreno limpo e pronto, bem cuidado,
porque meus pais se encarregaram de tirar as ervas daninhas [...]
(JAFFE, 2012, p. 234).

O afeto da neta é evidente nesse fragmento e demonstra sua consciéncia a

respeito aos que a sucederam sobretudo por ter como avés dois sobreviventes do

Holocausto.
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A filha de Noemi publicou livros como: As horas do dia: Pequeno dicionario
calendario (7 letras, 2012), no qual apresenta um misto de poesia, prosa e reflexao;
Bruno Schulz conduz um cavalo (Relicario, 2018), conto ganhador do prémio Off-
Flip 2014; O porto (Tapera, 2016), uma narrativa fragmentéria sobre alguém que
atravessa o tempo nha tentativa de descobrir quanto é que dura o passado.

Esses lugares de onde cada uma fala, isto €, onde estdo inseridas,
expressam-se expondo seus posicionamentos que demonstram com iSSO uma
resisténcia. Nesse sentido, o critico Terry Eagleton (2005 apud LEAL, 2008)

sublinha que, o discurso feminista ndo se separa de sua pratica politica:

[...] para o feminismo enquanto projeto de emancipac¢do politica — ‘os
modos de sentir e formas de representacdo sdo, a longo prazo, quase
tdo cruciais quanto a provisao de creches e o atendimento infantil, ou
pagamentos iguais para os sexos’. Para ele, o movimento trouxe uma
forma diferente das politicas tradicionais de classe. A diferenca para
pensadoras feministas estaria na palavra ‘quase’ utilizada pelo critico.
Para boa parte da teoria feminista, o local de fala, a capacidade de
alterar modos de representacdo e de significacdo fazem parte da
mesma luta pela emancipagéo, assim como melhorias infraestruturais,
citadas por Eagleton. Essa seria fundamentalmente a diferenca entre
participar de um movimento de mulheres e ser feminista [...]
(EAGLETON, 2005, p. 76 apud LEAL, 2008, p. 123).

Nesse contexto, a literatura feita por mulheres deixa de ser vista como uma
escrita com uma especificidade caracteristica do feminino, que a diferencia de
outros grupos hegemonicos. Ou seja, inicia-se um processo de desconstruir a
oposicao homem/mulher, bem como, as demais oposi¢des relacionadas ao que
Lucia Osana Zolin (2009, p. 182), pesquisadora de literatura de autoria feminina
brasileira, define como “uma espécie de versao do poés-estruturalismo”. Assim,
vemos a transformagéo dos discursos de que as mulheres ocupam lugares
secundarios em relacéo aos ocupados pelos homens. O que, consequentemente,
interfere no cotidiano feminino e influencia criticos e tedricos de literatura.

Ha muito tempo as mulheres sdo vistas como “contribuicao” para a histéria
literaria, vé-se com isso a exclusdo delas enquanto autoras no canone brasileiro,

ou seja:

[...] elas ‘colaboram’, ‘entram como excecdo que confirma a regra’ na
verdadeira historia literdria, na tradicdo literaria brasileira, que
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representaria, talvez, a ‘antiga’ literatura brasileira, que néo incorporaria
as identidades minoritarias, como as mulheres [...] (LEAL, 2008, p. 65).

Dessa forma, percebe-se que a escrita de autoria feminina vem marcando
presenca no contexto da literatura, como ressalta a pesquisadora Virginia Maria

Vasconcelos Leal:

A autoria feminina e o acesso das mulheres a leitura foram marcados
por condi¢cdes histéricas determinadas. Destaca-se o trabalho de
precursoras no mundo das letras. A imprensa, em um momento de
pequena diferenciacdo entre os campos literario e jornalistico, foi um
dos principais cenérios desse processo de consolidagdo da presenca
das mulheres na literatura (LEAL, 2008, p. 59).

A insercdo das mulheres no ambito da producéo literaria brasileira teve
inicio em meados do século XIX. Entretanto, como nos mostra a pesquisadora
Débora Cristina Esser, apenas no século XX € que a literatura de autoria feminina

ganhou consisténcia quando:

Muitas mulheres, ao assumirem seus papéis enguanto escritoras,
desenvolveram uma intima e particular relagdo com a linguagem,
demonstrando postura dindmica em relacdo as mudangas, rompendo
com parametros e estere6tipos que nao significam na sua cultura. Assim,
a narrativa de autoria feminina desestabiliza os velhos discursos que ndo
se constituem em novas imagens e ndo reforcam as mudancas da vida
cotidiana. Isso faz com que, indiretamente, as narrativas tradicionais
sejam atingidas por novas praticas de criacdo literaria, ndo somente
utilizada por mulheres, mas evidenciadas na maioria de suas narrativas
(ESSER, 2014, n.p).

Segundo Leal (2008), ser escritora no Brasil hoje, implica “confrontar-se
tanto com a historia da inser¢cdo das mulheres no campo literario quanto dialogar
com tematicas feministas. E, assim, criar uma representagéo de género [...] (LEAL,
2008, p.7)". Nesse sentido, ao trazer para discussao a insergao das mulheres no

campo literario brasileiro, ndo se pode perder de vista que:

[...] é preciso resgatar os movimentos feministas como forgas atuantes
e, assim, chegar ao desenvolvimento de sua vertente de critica literaria.
[...] é impossivel dizer que existe um feminismo, ou mesmo um
movimento de mulheres [...]. E fundamental frisar que a prépria (in)
definicdo do termo constitui a sua histéria, a sua peculiaridade e a sua
forca. Mdltiplo e plural, as suas facetas traduzem os diversos caminhos
trilhados a fim de denunciar a hierarquizacdo entre o masculino e o
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feminino e pensar formas de emancipacdo feminina (LEAL, 2008,
p.116-117).

Ao refletir sobre as producdes de mulheres ao longo do tempo, Zolin (2019)
mostra o que Elddia Xavier (1986) fez anteriormente, em uma adaptacéo do texto
de Elaine Showalter, no qual define a fase fémea, ao apontar caracteristicas
recorrentes nas escritas das autoras de lingua inglesa. No Brasil, Zolin resgata as
pesquisas dessas duas autoras e defende que ao olhar para a literatura de autoria
feminina no Brasil de modo coletivo, é possivel identificar também alguns tracos

que se repetem:

[...] protagonistas mulheres, cujas trajetérias sdo permeadas por crises
existenciais desencadeadas pela ndo-adequacdo aos valores
apregoados pela ideologia dominante. [...] colocam em cena
personagens femininas cujo desfecho de seus conflitos, apontam para
uma saida em que as relagbes de género ndo sdo mais centrais [...]
(ZOLIN, 2009, p. 326).

Diante do exposto por Zolin (2009), observamos que tais caracteristicas
mencionadas na citacdo acima podem ser resumidas em uma: mulheres em busca
de novas subjetividades além das relacdes de género. Assim, notamos a presenca
de um movimento que visa reivindicagbes no sentido de desconstruir imagens
femininas antes concebidas na literatura. Dessa forma, sugere-se um percurso
composto por trés fases: uma fase feminina, repetindo os valores e padrdes
vigentes na tradicdo patriarcal; a fase feminista, rompendo com esses valores e
defendendo os direitos das minorias e a fase fémea, periodo de autodescoberta e
busca de identidades proprias.

A maioria dos textos produzidos atualmente possuem caracteristicas dessa
terceira fase, “numa atitude de desconstrucdo da familia patriarcal e,
consequentemente, de constru¢gdo de uma identidade desvinculada dos
arquétipos do patriarcalismo [...]" e “busca de sua identidade, ao encontro consigo
mesma, livre de amarras, de imposi¢oes e de conflitos interiores” (ZOLIN, 2009, p.
326). Todavia, em uma mesma escritora podemos encontrar vestigios das trés
fases.

Zolin (2009) também afirma que a producao recente é feita a partir de uma

perspectiva social atrelada a de experiéncia vivida, e assim, representa mulheres
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inspiradas em figuras reais que “desmentem esteredtipos femininos, construidos
ao longo da hegemonia patriarcal [...]” (ZOLIN, 2009, p.328). Percebemos que,
nessa nova fase de escritas, fica evidenciado o rompimento com a ideologia do
patriarcado, ou seja, tem-se a quebra dos padrbes que colocavam a mulher
reduzida ao que o espaco privado lhe proporcionava. Isto €, a mulher deixa de ser
representada por sua beleza fisica e pelos papéis de dona de casa e mae de
familia perfeita, para dar lugar & sua autodescoberta e a busca pela identidade,
demonstrando com isso “[...] a retirada da obscuridade e do silenciamento,
provendo-lhe a subjetivagao” (ZOLIN, 2009 p. 329).

Assim é que a obra de Jaffe vai ao encontro do que propde essa
pesquisadora, pois nela temos a autoria feminina trazendo trés mulheres
personagens e narradoras, abordando temas tdo sérios e necessarios de serem
discutidos que sdo o nazismo e a guerra. Dessa forma, contradizem as imposicoes
gue lhes séo atribuidas.

Desse modo, o panorama da literatura de autoria feminina no Brasil, assim
como ao redor do mundo, é marcado pela gradativa e crescente mudanca,
resultado de muita luta e resisténcia, sobretudo pelos dificeis processos de criticas
negativas, apagamento e discriminacdo. Ou seja, os reflexos do desenvolvimento
tecnolégico e os impactos industriais e politicos permitiram que o pais
apresentasse mudancas em todas as areas, inclusive no campo da arte e da
literatura, conseguindo atingir uma emancipacéo, especialmente, na escrita. E
guando também, emerge espaco para a literatura feminina, que antes era vista
com olhos criticos e discriminatérios, o que fazia que essa escrita fosse silenciada
e, consequentemente, obrigava as mulheres escritoras a optarem por

pseuddnimos masculinos para poderem ter os seus textos lidos pelo publico:

Nesse sentido, tem fundamental importéncia o trabalho de resgate da
producéo literaria de autoria feminina, relegada ao esquecimento pela
tradicdo canbnica sob o pretexto de consistir numa producéo de baixo
valor estético em face das chamadas ‘altas literaturas’ de autoria
masculina. No Brasil, o resultado desse trabalho, aponta para a
descoberta de inimeras obras de escritoras do século XIX, que, apesar
de suas qualidades estéticas, jamais foram citadas pela critica (ZOLIN,
2019, p. 320).

Assim, a identificacdo do feminino na ficcao é afirmada pela insatisfacéo das
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mulheres com seus papéis relacionados a vida privada, por isso passam a buscar
outras posicdes além dos de filha, esposa e mae, para conquistar e ocupar 0s
lugares da esfera publica e profissional, entrando para as universidades. Desse
modo, elas lutam pela liberdade de escolha, preocupam-se menos com os homens
e se envolvem na construcdo de si mesmas. Em outras palavras, expressam seus

desejos de lutarem por suas realizacdes pessoais e profissionais:

Durante séculos fomos habituados a associar a figura feminina como
metafora de fragilidade e de necessidade de amparo masculino. Novas
ideologias, surgidas das necessidades sociais e culturais, fundamentam
o feminino sob a nova perspectiva: a renovacdo de valores e a clara
redefinico dos espacos que as mulheres passaram a implementar
(APPEL, 2010, p. 54).

Houve uma ruptura com a ideia de que as mulheres pudessem escrever
apenas sobre temas definidos como pertencentes especificamente a elas, por
exemplo, amor e familia. Nesse sentido, o sexo feminino era visto em oposicéo a
uma fragilidade que lhe foi atribuida em relagdo ao homem. Ou seja,
convencionalmente, determinaram atribuicdes e papéis ao género feminino, que
colocou a mulher como marginal e submissa. E essa mulher-sujeito, “marcada
pela insubordinacdo aos referidos paradigmas, por seu poder de deciséo,
dominagéo e imposicéo, vai de encontro com a antiga mulher-objeto, a que definia-
se pela submissao, pela resignacao e pela falta de voz” (ZOLIN, 2009, p. 183).

Nessa perspectiva, vemos um deslocamento da literatura feita por
mulheres, que apresenta figuras femininas representando a quebra de padrdes
patriarcais, isto €, “a escrita de autoria feminina busca, por meio dos personagens,
estabelecer representacdes que questionam e contestam as posicées ocupadas
por homens e mulheres na sociedade” (TEIXEIRA, 2009, p .89). Sendo assim,
notamos a importancia de dar voz as minorias para que possam se
autorrepresentar. Noemi Jaffe da voz a sua mae, sobrevivente de Auschwitz que
representa outras mulheres reais silenciadas pela morte em um genocidio
histérico: “agrupamo-nos em turmas de cinquenta. E quase meio-dia. Aguardamos
a morte por fuzilamento [...]" (JAFFE, 2012, p. 38).

Regina Dalcastagné postula que “o siléncio dos marginalizados é coberto
por vozes que se sobrepdem a eles, vozes que buscam falar em nome deles”

(DALCASTAGNE, 2012, p.1). Ou seja, o0 seu siléncio ndo € uma escolha livre, mas
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sim a sua Unica alternativa. Os grupos marginalizados vivenciam uma realidade
dura, na qual adquirem uma identidade coletiva e lutam contra a visdo negativa
que a cultura dominante tem deles. Evidenciamos com isso, a condicdo de
excluidos e silenciados ocupada pelos grupos de minorias na literatura brasileira,

em nosso caso, especificamente a escrita de mulheres:

[...] as vozes femininas, assim como as vozes das minorias étnicas e
sexuais, estiveram por tanto tempo silenciadas no ambito social e,
consequentemente, no literario, o final do século XX assistiu a uma
consideravel reviravolta nesses dominios: o0 reconhecimento
institucional da existéncia da literatura escrita por mulheres como objeto
legitimo de pesquisa (ZOLIN, 2009, p. 327).

1.1 Estudos Culturais e Literatura: dialogos possiveis

Nessa direcao, a literatura oferece possibilidade para que as pessoas que
estdo a margem do centro de poder expressem e manifestem suas vivéncias.
Tendo isso em vista, importante se faz ressaltar que é gracas aos estudos culturais
gue os olhares passaram a ser voltados aos escritos de autoria feminina, assim
como para as demais minorias. As producfes desses grupos marginalizados
puderam ter sua insercdo no mundo académico e tornaram-se legitimos objetos
de pesquisa. O que 0s cegos estdo sonhando? se relaciona com essa area de
estudos na medida em que € um livro escrito por uma mulher, representante de
um dos grupos excluidos. Além disso, na primeira parte, traz um diario, que € um
género desconsiderado pelo canone. Embora esteja catalogado como romance,
apresenta um texto hibrido, diferente do tradicional, e € escrito por trés narradoras.

Antes da incorporacdo dos Estudos Culturais ao ambito universitario, a
critica determinava que so os canones eram “dignos” de serem lidos e estudados.
Dessa maneira, excluiam tudo o que ndo se encaixava nas suas regras e normas,

como é possivel constatar no fragmento a seguir:

Nossa literatura é herdeira da tradicdo estética europeia, que defende
a criacdo literaria como um dom essencialmente masculino, uma
criacdo androcéntrica. Ao assumir um carater universalizante, a
literatura neutraliza a representacdo da experiéncia feminina e subtrai
sua importancia, por esta ndo privilegiar as chamadas verdades
universais humanas, ou seja, o ponto de vista masculino (TEIXEIRA,
2009, p. 91-92).
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Com os Estudos Culturais, iniciou-se um periodo de investigacéao que langou
um novo olhar para a historia que se voltou, principalmente, para a periferia, isto
€, passou-se a considerar a cultura popular. Apesar de o surgimento dos Estudos
Culturais ter origem incerta, comumente, considera-se que ele se deu por volta de
1964 no Centro Universitario de Birminngham na Inglaterra, com Richard Hoggart,
Raymond Williams, Edward Palmer Thompson, e mais tarde juntou-se a esses,
Stuart Hall.

Os Estudos Culturais apresentam-se, desde a sua génese, menos
como uma disciplina e mais como um ‘campo gravitacional' para
intelectuais de diferentes origens (Bennett, 1992). Entre as diversas
formacgdes dos investigadores que trabalham nesta area, destacam-se
aqueles que sdo oriundos dos Estudos Literarios, Linguistica,
Sociologia Histéria, Antropologia, Comunicacdo, Geografia, Estudos
Filmicos, Psicologia, Educacédo e Filosofia; menos presentes, mas por
vezes participantes empenhados no desenvolvimento de projectos de
investigacdo em Estudos Culturais encontram-se economistas juristas
e peritos em relacdes internacionais (BAPTISTA, 2009, p. 455-456).

A vista disso, os Estudos Culturais vdo ao encontro de grupos de minorias
como o de mulheres, que passam a abordar em suas escritas essa multiplicidade
que habitam seus “eus” poéticos, e suas identidades construidas de forma
fragmentadas, sdo inacabadas, elas sdo instaveis, sendo experimentadas mais
como uma busca do que um fato ou um fechamento. Sobre isso Hall (2006)

considera que:

[...] em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificagdo, e vé-la como um processo em andamento. A
identidade surge nao tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro
de nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é,
preenchida a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais
nés imaginamos ser vistos por outros (HALL, 2006, p. 38-39).

Partindo do pressuposto de que “Os estudos culturais constituem um corpo
de teoria construida por investigadores que olham a produgédo de conhecimento
tedrico como uma pratica politica” (BARKER, 2008, p. 27 apud BAPTISTA, 2009,
p. 453), a obra O que o0s cegos estdo sonhando? apresenta-se como exemplo
dessas proposi¢cdes, uma vez que sabemos que nenhum discurso € neutro, ou
seja, que nossos discursos sdo perpassados por varios outros discursos. Dessa

forma, as narradoras Noemi e Leda se valem deste lugar privilegiado de pessoas
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letradas que possuem voz e propriedade na escrita para apresentarem suas
perspectivas familiares de pessoas que conviveram com uma sobrevivente de uma
guerra. Do mesmo modo, podemos observar na passagem que segue gque € na

literatura que essas vozes encontram vez e espaco para se manifestarem:

[...] a literatura tem se revelado o veiculo por exceléncia para captar
sensacoOes e fornecer imagens da sociedade, por vezes ndao admitidas
por esta ou que ndo sdo perceptiveis nas tradicionais fontes
documentais utilizadas pelo historiador. As representacfes literarias
registram, em suas particularidades formais, em seus modos e estilos,
os simbolos da pluralidade, os sinais que diferenciam mundos histérico-
sociais diferentes. Como imagens, essas representacdes literarias
revelam uma relagédo de contiguidade com a realidade [...] (TEIXEIRA,
2009, p. 83).
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2 O QUE OS CEGOS ESTAO SONHANDO?: MEMORIA E TESTEMUNHO NA
ESCRITA DE MULHERES

Quando os homens forem capazes de percorrer todos
0s registros da memoéria e ordena-los, deixardo de falar
de falsas memorias, embora seja bem possivel que
entdo se defendam dessa capacidade memorizante
total, cultivando falsos esquecimentos.

(José Saramago, 2007, n.p.)®

No livro O que 0s cegos estdo sonhando?, a partir da memoria coletiva,
empreende-se uma sele¢do e uma ressignificacdo de elementos da historia de
uma comunidade, nesse caso, mais especificamente a da familia Jaffe e a do
coletivo de mulheres vitimas do Holocausto representadas por Lili Jaffe, que relata
em seu diario fatos e eventos vividos por ela e por diversas pessoas nos campos
de concentragao: “viajamos durante seis dias. Sem agua, sem comida. Papai tem
febre o tempo todo. Mas se faz de forte. Maméae nos consola, abraga-nos. Minha
velha mae chora. Doem- Ihe as costas. Nem consegue ficar sentada mais” (JAFFE,
2012, p. 17).

De acordo com Maurice Halbwachs (2004), ao pensar na histéria e na
memo©ria social, ndo se pode perder de vista que a memoria individual sé existe a
partir de uma memoaria coletiva, uma vez que todas as lembrancas sao constituidas
no interior de um grupo ou de uma comunidade. Dito de outro modo, essa memoria
social esta relacionada com algo que foi sentido, vivido e ou experimentado pelas
pessoas individualmente. Nesse sentido, o sociélogo afirma que “um homem, para
evocar seu proprio passado, tem frequentemente necessidade de fazer apelo as
lembrancas dos outros. Ele se reporta a pontos de referéncia, que existem fora
dele, e que sao fixados pela sociedade” (HALBWACHS, 2004, p. 58):

Fomos levadas ao campo F e tivemos de ficar numa fila, para a revista,
até as doze e trinta. Até agora, foi a coisa mais terrivel que nos
aconteceu. Todas chordavamos. Nao sabiamos o que fariam conosco.
Estavamos diante do crematério [...]. Depois do meio-dia entramos num
pavilhdo onde seriamos selecionadas nuas. (JAFFE, 2012, p. 28).

A memoria individual é construida a partir das referéncias e lembrancas que

3 SARAMAGO, José. Viagem a Portugal. Edi¢éo Kindle. 2007.
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cada sujeito tem de como e de onde ele enxerga o mundo e as coisas. Isto €, de
dentro do grupo ou comunidade que viveu ou participou, ele da diferentes
significagfes ou ressignificacdes para as coisas. Isso é visivel no relato de Lili, ao

narrar sua experiéncia como vitima do Holocausto:

Ficar em pé das trés as seis era horrivel. Quando percebiamos que néo
havia nenhum alemao por perto, abracavamo-nos para nao sentir tanto
frio. O pior mesmo era antes do amanhecer, quando fazia mais frio. Mal
podiamos esperar aguela agua negra e quente - café aquilo ndo era...]
(JAFFE, 2012, p.18).

Dessa forma, percebemos que nédo existe uma memdéria totalmente
individual, dado que a memodria individual se efetiva sobre um ponto de vista da
memo©ria coletiva, pois as lembrancas por meio das vivéncias e das relagdes nos
meios sociais, tendem a ser reconstruidas e idealizadas, e assim também
repassadas a partir daquilo que querem que seja lembrado. E ao repassarem
essas lembrancas pela oralidade, muitos fatos, informacdes e experiéncias de
determinados grupos sdo preservados ou caem no esquecimento, visto que cada
um seleciona o que quer repassar, acabando assim por idealizar um
acontecimento como um feito heroico, por exemplo. Isso tudo, consequentemente,

corrobora para o esquecimento daquilo que desejam apagar de suas memorias.

Fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou debilitar, mas
também para completar, o que sabemos de um evento do qual ja
estamos informados de alguma forma, embora muitas circunstancias
nos permanecam obscuras. [...] Se 0 que vemos hoje tivesse que tomar
lugar dentro do quadro de nossas lembrangas antigas, inversamente
essas lembrancas se adaptariam ao conjunto de nossas percep¢des
atuais. Tudo se passa como se confrontarmos varios depoimentos. E
porgue concordam no essencial, apesar de algumas divergéncias, que
podemos reconstruir um conjunto de lembrancas de modo a reconhecé-
lo. Certamente, se nossa impressao pode apoiar- se hdo somente sobre
nossa lembranga, mas também sobre a dos outros, nossa confianga na
exatiddo de nossa evocagdo sera maior, cOmo Se uma mesma
experiéncia fosse recomecada, ndo somente pela mesma pessoa, mas
por varias (HALBWACHS, 2004, p. 29).

A memoria é seletiva e vai sempre se relacionar com um lugar no espaco
que pertence também as lembrancas de outras pessoas, estando ligada assim a
recordacdes individuais. Desse modo, o repositorio de memdérias de uma

comunidade, as lembrancas coletivas guardadas e repassadas, chamadas pelo
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historiador francés Pierre Nora (1993) de lugares de memoarias: material, funcional/
simbdlica e oficial, se expressa ancorado nesses espacos de recordacdo. O que
significa que quando ndo h& essas secoOes/divisbes de lembranca, hd o
esquecimento. Portanto, o diario de Lili, bem como, o livro de Jaffe representam
esse conceito sugerido pelo historiador francés, proposto como “‘uma memodria
registradora, que delega ao arquivo o cuidado de se lembrar por ela e desacelera
0s sinais onde ela se deposita, como a serpente sua pele morta” (NORA, 1993, p.
15). Assim, os registros de Lili ajudam-na recordar e nao deixar que suas

memaorias caiam no esquecimento:

Auschwitz, 4 de julho de 1944

Ontem chegamos no campo C. Como j4 ndo escrevo faz um més,
escreverei sobre o passado. No comecgo, eu passava fome e sofria
muito frio. Nosso pavilhdo era defeituoso, como todos o0s outros.
Quando chovia, ficavamos molhados como se estivéssemos fora,
debaixo da chuva. As camas - se posso chama-las assim, pois eram
apenas estruturas de madeiras -, umas sobre as outras, de trés
andares, onde dormiamos doze [...] (JAFFE, 2012, p.18-19).

Constatamos que a memoria individual se ancora na percepc¢ao e na criacao
do passado a partir de outros, materializada pela linguagem, que é uma construcao
social, tornando-se patriménio de uma comunidade ou nac&o. Tendo isso em vista,
vale dizer que, em cada momento que nés nos lembramos do passado, nés
ressignificamos as lembrancas no momento atual, e assim atualizamos esse

passado.

A memoria apoia-se sobre o ‘passado vivido’, o qual permite a
constituicdo de uma narrativa sobre o passado do sujeito de forma viva
e natural, mais do que sobre o ‘passado apreendido’ pela historia escrita
(HALBWACHS, 2004, p. 75)

Nesse mesmo sentido, Candau (2011) assevera que “é por meio da
retrospeccao que o homem aprende a suportar a duracgdo: juntando os pedacos
do que foi numa nova imagem que podera talvez ajuda-lo a encarar a vida
presente” (CANDAU, 2011, p. 15). Dessa forma, acontece o processo de
rememoracao de Lili, ao escrever em seu diario o que acabara de passar antes de

ser resgatada e levada a Suécia, ela recorre as suas memarias para encontrar a
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si mesma, reorganizar seus pensamentos e recordacdes para tentar diminuir a dor
de tudo o que suportou. Sendo assim, “cada um de ndés tem uma ideia de sua
propria. memoria e € capaz de discorrer sobre ela para destacar suas
particularidades, seu interesse, sua profundidade ou suas lacunas” (CANDAU,
2011, p. 24):

6 de abril

Todos os que ndo morreram estdo dentro do vagao, e ndo estdo bem
conscientes. Eu também pareco embriagada; ndo enxergo; parece que
tenho espuma na boca. Ao meio-dia chegaram os caminhdes com o
pao. As alemas mesmo estdo cortando e distribuindo o pdo. Cada um
de ndés recebe meio pao com margarina. Trouxeram péo da Suécia.
Novamente temos um pouco de forcas. Comemos pouco, porgue
guardamos também para as outras mulheres. De noite, viajamos para
mais longe (JAFFE, 2012, p. 39).

A respeito do conceito de memoria, Candau (2011) ndo comunga totalmente
das ideias de Halbwachs, ele observa que [...] a existéncia de atos de memoaria
coletiva ndo € suficiente para atestar a realidade de uma memdéria coletiva. Um
grupo pode ter 0S mesmos marcos memaoriais sem que por isso compartilhe as
mesmas representacdes do passado” (CANDAU, 2011, p.35). Mesmo existindo
lembrancas compartilhadas em um grupo, cada individuo evoca e seleciona essa
memoria de forma distinta, “levando em consideracdo as escolhas que cada
cérebro pode fazer no grande numero de combinacbes da totalidade de
sequéncias” (CANDAU, 2011, p. 36).

Candau (2011) justifica que “uma memoria verdadeiramente compartilhada
se constroi e reforca deliberadamente por triagens, acréscimos e eliminacfes
feitas sobre as herangas” e argumenta que “ndo pode haver construgdo de uma
memoria coletiva se as memorias individuais ndo se abrem umas as outras
visando objetivos comuns, tendo um mesmo horizonte de acédo” (CANDAU, 2011,
p.47-48). Em vista disso, as memorias individuais e coletivas se relacionam desde
que as primeiras possuam 0S mesmos propositos que as segundas, entretanto,

pode haver divergéncias:

Ao final, a memoria coletiva segue as leis das memoarias individuais que,
permanentemente, mais ou menos influenciada pelos marcos de
pensamento e experiéncia da sociedade global, se relnem e se
dividem, se encontram e se perdem, se separam e se confundem, se
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aproximam e se distanciam, multiplas combinac¢8es que formam, assim,
configuracdes memoriais mais ou menos estaveis, duriveis e
homogéneas (CANDAU, 2011, p. 49).

E de modo oscilante que se apresentam as memorias de Lili e Noemi sobre
os fatos e acontecimentos vivenciados durante o Holocausto e a vida delas em
familia, isto é, suas memoarias ndo sao inteiramente individuais, tudo o que elas
retém do passado tem relagdo com os grupos de prisioneiras de Auschwitz, seus

familiares e os espacos onde conviveram:

Ha muitas coisas na sua historia que sédo impossiveis de compreender,
guando pensadas separada e detalhadamente. Entdo os alemaes
permitiram, depois da desinfec¢éo, que as prisioneiras vestissem uma
roupa qualquer? N&o foram todos imediatamente se vestir com o
uniforme de prisioneiros? Pode ser que ela o tenha usado apenas por
um dia; pode ser que tenha sido obrigada a fazer um uniforme a partir
de vestidos usados e pode ser que esta histéria tenha acontecido em
outra situacdo. Nada disso tem a menor importancia. E maravilhoso que
ela o tenha encontrado, que ele seja azul e xadrez e até mesmo que ela
nao o sabia rememorar exatamente esta, como tantas outras histérias
(JAFFE, 2012, p. 99).

Ainda que essas memodrias individuais possam confirmar a imagem que
conhecemos dos eventos ocorridos nos campos de concentracdo, o fato de Lili
fazer parte de um dos grupos de mulheres presas em Auschwitz, corrobora para
a construcdo dessa memoria coletiva a partir de sua memaria individual que
ressoa dos acontecimentos ali vivenciados por ela.

Halbchaws (2004) assevera que € preciso separar duas memorias:
interna/pessoal e externa/social, respectivamente, memdéria autobiogréfica e
histérica. A primeira € formada pelas lembrancas ligadas a personalidade, a vida
pessoal; e a segunda € constituida por meio da participacdo do individuo como
integrante do grupo. Elas sao interdependentes:

Uma memodéria autobiografica e uma memoria historica. A primeira se
apoiaria na segunda, pois toda histéria de nossa vida faz parte da
historia geral. Mas a segunda seria, naturalmente, bem mais ampla do
gue a primeira. Por outra parte, ela ndo nos representaria o passado
sendo sob uma forma resumida e esquematica, enquanto que a
memoria de nossa vida nos apresentaria um quadro bem mais continuo
e mais denso (HALBWACHS, 2004, p. 59).
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De acordo com essas perspectivas, a memoria coletiva € pautada nas
experiéncias individuais, logo, ela € conservada por certos grupos culturais e
composta pelas lembrancas de seus diferentes integrantes. E essas memorias
muitas vezes sao registradas em objetos culturais, tais como a literatura, que
permite ndo deixar que elas caiam no esquecimento, como no caso do livro em
analise, que ao abordar as vivéncias de uma sobrevivente do Holocausto colabora

para a conscientizagéo dos leitores sobre temas como esse.

2.1 Literatura: lugar de meméoéria

Pensar na literatura enquanto lugar de memaria aponta para os modos de
organizacdo da memdéria que revelam a relacdo inseparavel entre o passado e o
presente que permitem criar novos sentidos e imagens. Olhar o passado é
construir o presente por meio de um exercicio de resgate e imaginacao resultante
do jogo entre lembranca e esquecimento. Nao obstante, convém ressaltar, que
nos limites existentes nesse movimento de tentativa de preservar o vivido, ha

possibilidade de desfazer e refazer o passado.

A memoria por sua vez estaria ndo s6 proxima ao movimento
construtivo, a preservacdo, mas também ao engano, a incerteza e ao
esquecimento; ndo aponta para o passado, mas orquestra os resquicios
do pretérito e as projecbes para o futuro (RAMOS, 2011, p. 93).

A respeito disso, desde a Antiguidade, pelo mito de Mnemosine, por
exemplo, € permitido refletir sobre a memoria personificada nessa deusa
responsavel pela poesia, que elabora a ligacdo entre a fabulacdo e o
conhecimento, ou seja, a memoaria € vista pelos gregos como uma musa que

concede ao poeta a capacidade da lembranca e do esquecimento:

A memodria, incorporada classicamente na figura de Mnemosine, tal
como a teia de Penélope, escreve e rasura, conserva e destroi,
reelaborando o passado, ressignificando o presente e abrindo brechas
para o futuro. E se o fator surpresa é o que prepondera no porvir, existe
na tessitura da memoria espago para a fantasia e a ficcdo (RAMOS,
2011, p. 93).

Tendo em vista que as relacdes entre memdaria e escrita reportam-se aos
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precursores da filosofia também com as metaforas de Platdo, uma espécie de
bloco de cera na alma e memoria-aviario de Aristoteles, e levando em
consideracdo que a memdaria possui carater transitorio, que condiciona 0s sujeitos
a criar memorias artificiais, registrando-as em distintos suportes, a literatura vai ao
encontro dessa necessidade de conservar memarias.

Os textos literarios sdo vistos também como suportes produtores de
memorias, uma vez que a memoria é considerada matéria comum & histéria e a
literatura que permite recuperar o passado e (re) construi-lo no presente. Isso traz
a tona discussdes sobre os limites entre lembranca e esquecimento, realidade e

ficcdo como mostra Ramos (2011):

O tempo interno moével e a mescla dos enunciados permitem ao
discurso literario uma maior autonomia em relacéo ao historico. Como
suporte produtor de memédrias, a literatura é permitido adivinhar os
siléncios, os desvios e as lacunas, propositais ou ndo, da escrita
historiogréfica. Por apostar no dilema e no paradoxo, o discurso literario
abdica da totalidade. Por isso, falhas e rasuras ndo podem ser vistas
como “erros”, mas como instrumentos sem os quais o discurso literario
nao se construiria em sua ambiguidade e polissemia (RAMOS, 2011, p.
96).

As lacunas encontradas em textos de sobreviventes de guerra reportam
para os silenciamentos causados pelos traumas sofridos que contribuem para que
esses escolham silenciar ou ndo sobre algum aspecto. Ou seja, as vezes, sao
propositais, e em outros casos, tratam-se realmente de um esguecimento, como

ilustra José Saramago na epigrafe desse capitulo.

Esta relacdo estabelecida entre a literatura e a memdéria é possibilitada
pelo jogo de lembranca e esquecimento presente em todo o imaginario
e melhor compreendida através de uma concep¢ao da memoria coletiva
como um corpus [...] no qual se inscrevem imagens elaboradas e
compartilhadas por determinados grupos sociais, € que abarcam o
virtual e o real, o vivido e 0 sonhado, o desejado e o temido, o pesadelo
e 0 sonho, a experiéncia e a imaginacdo. A literatura semeia no
imaginario coletivo novas visdes e ideias, oriundas também do sonho e
da fantasias, veiculos legitimados do ficcional, inaugurando formas
alternativas de encarar e transformar a realidade do grupo social
(RAMOS, 2011, p. 96-97).

Assim, evidenciamos o0 papel da literatura que permite representar a

realidade dando voz aos impossibilitados de falar e/ou excluidos. Nessa direcéo,
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destacamos uma das caracteristicas do discurso literario, que € a mescla entre

realidade e ficcdo. Nesse sentido, Ramos (2011) postula que:

[...] como poténcia de leitura do mundo, a escritura ficcional pode dar
voz aos silenciados, aos vencidos e aos esquecidos pelo discurso
hegeménico [...] pode trazer a tona ndo so leituras compartilhadas do
real [...] como fazer emergir o imaginavel, o possivel e o impossivel da
‘realidade’, pois por ser inconcebivel em sua totalidade, a duvida e a
certeza a habitam (RAMOS, 2011, p. 96).

Notamos o grande poder da literatura que através da palavra representa um
lugar capaz de guardar memorias e influenciar na constituicdo da identidade de
uma nagao, “imagem e memoria coadunam-se como esferas potentes e atadas a
luta pelo poder: manipular a memoria e o esquecimento é condi¢cdo importante na
instauracao e perpetuagdo de um grupo hegemdnico” (RAMOS, 2011, p. 97). No
livro de Jaffe (2012), encontramos exemplos disso na escrita do diario de Lili
representando o coletivo de mulheres presas nos campos de concentracdo de

Auschwitz, em que preserva e denuncia o que viveram naquele momento:

16 de janeiro de 1945

Hoje s6 temos dez doentes. Todos estdo na revista. O aleméo esta
enfurecido e berra:

— Vocés querem fazer de mim um imbecil? Vou mostrar para vocés!
Andava e escolhia. Primeiro aquelas que ndo estavam bastante limpas
ou arrumadas. Sabiamos que era o nosso fim, porque todas estavam
desarrumadas, talvez menos nds, as vinte que estadvamos bem, e talvez
pudéssemos ser esquecidas. Como ja havia mais de cem doentes, ele
via que assim ndo poderia continuar. Agora as que ndo tivessem
sapato. Todas olhdvamos assustadas. Paralisadas e mudas, de
cOcoras. Por mais que estivéssemos sofrendo, ndo seria facil se
apresentar voluntariamente para morrer (JAFFE, 2012, p. 34).

Obras literarias permitem pensar a memoéria como peca fundamental na
construcdo de identidades, portanto, salientamos a necessidade de recuperar o

que propde Le Goff (1990) sobre memaria coletiva:

Posta em jogo de forma importante na luta das forgas sociais pelo poder.
Tornarem-se senhores da memodria e do esquecimento € uma das
grandes preocupacfes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histéricas (LE GOFF, 1990, p.

427).
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A literatura concebida assim, como lugar de memoria, exerce papel
essencial criando imagens e reconstruindo vivéncias, isto €, a memaoria manifesta-
se na literatura como “registro do vivido, preservagao e resgate de imagens ou
reconstrugdo da experiéncia humana” (COSTA; ALVES, 2010, p. 187). Dessa
maneira, promove e influencia dimensdes da identidade coletiva, ou seja, parte-se
da “compreensao das memoarias na historia da formagcao do homem enquanto ser
histérico, social e, ao mesmo tempo, individuo particular” (COSTA; ALVES, 2010,
p. 189). As memorias de Lili Jaffe, representam uma identidade coletiva apoiada

em sua memoria individual:

5 de marco de 1945

Ja faz mais de um més que estamos aqui. Acostumamo-nos tanto as
caminhadas que quase ndo sentimos mais a distancia. No caminho,
devemos cantar aquilo que o alemdo nos ordena. Minhas pernas
estavam inchadas, mas ndo eram somente as minhas, por causa da
falta de ar dentro daquela mina. Quase metade de nos temos problemas
com as pernas. Nem aguardamos o domingo. La fora fazia tempo bom.
Fomos paradas bem na revista (JAFFE, 2012, p. 37).

O género memorialistico, como o diario narrado por Lili Jaffe, recria o
passado pela linguagem. Apesar de ser um texto que aborda a trajetoria de vida
de pessoas e se encaixar como documento que interessa a principio a histoéria,

vale salientar que

[...] é na recriagéo, na transformacgé&o da rememoracdo em linguagem
que surge a ‘oportunidade poética’. E enquanto produgao de linguagem
gue o relato memorialistico ultrapassa o seu carater histérico e se vé
como ficgado (COSTA; ALVES, 2010, p. 187).

A construgcdo desses géneros textuais € marcada pelo uso da linguagem
escrita imaginativa para representar eventos e fatos da realidade, criando novos e

varios sentidos a eles:

5 de fevereiro de 1945

Descansamos até hoje. Comemos pouco. Haviamos recebido o
suficiente. Mas é assim quando nao trabalhamos. Perguntamos o clima
aos mais velhos, como é ali e o que fazem. Dizem o tempo todo:

— Vocés verdo! (JAFFE, 2012, p. 35).
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Nessa passagem, verificamos fatos reais sendo representados por meio da
escrita. Marcio Seligmann-Silva (2005) sublinha que no testemunho a “realidade”

deve ser considerada sempre como representagao:

Nos estudos de testemunho deve-se buscar caracterizar o ‘teor
testemunhal’ que marca toda obra literaria, mas que aprendemos a
detectar a partir da concentragéo desse teor na literatura e escritura do
século XX. Esse teor indica diversas modalidades de relacdo
metonimica entre o ‘real’ e a escritura (SELIGMANN-SILVA, 2005, p.
85).

As fronteiras frageis existentes entre discurso historico e discurso ficcional,
também podem ser constatadas no livro de Jaffe, pois a histéria do Holocausto é
representada por trés mulheres reais, que reconstroem a experiéncia de Lili Jaffe,

uma sobrevivente de Auschwitz, e segundo Silva (2014):

[...] aliteratura de testemunho possui um carater documental e ficcional,
levando em conta que este Ultimo estd sempre presente ha
reconstrucdo e representacao dos fatos historicos, pois 0 século XX foi
um periodo propicio para as narrativas testemunhais, devido aos varios
periodos ditatoriais, guerras e genocidios ocorridos. Questionar essa
fronteira entre a ficcdo, o fato empirico e o literario pode ser uma das
questbes mais discutidas na literatura do século XX, em especial na
literatura de testemunho (SILVA. 2014, p. 2)

Sao contextos de ditaduras e guerras que propiciam a escrita da literatura
de testemunho, uma vez que eles sustentam e dao veracidade aos
acontecimentos narrados, urgentes de se tornarem publicos. Isto €, possibilitam
aos sobreviventes (0s que optam por sair do siléncio) relatarem com autenticidade
sobre o que viram e experienciaram nesses espacos de crueldades. Essas séo
algumas caracteristicas que conferem a literatura de testemunho o importante
carater social que oportuniza evidenciar e denunciar catastrofes, violéncia extrema
e luta pela sobrevivéncia. Entretanto, por se tratar de narrar fatos historicos, é
possivel a busca por informagdes por meios de documentos e outras provas dos
fatos ocorridos nesses momentos. Dessa maneira, ser do conhecimento publico o
enredo principal dessas narrativas, coloca em xeque os limites entre historia e

ficcéo.

O fato é que muitos sobreviventes de periodos traumaticos tentam
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‘esquecer’ 0 que viram e ouviram, e até conseguem nao se lembrar de
alguns episodios. No entanto, ndo quer dizer que eles apagaram de
suas memorias tais ‘situacdes-limite’, para usar uma expressao dita por
Marcio Seligmann-Silva (SILVA, 2014, p. 5).

Todavia, isso nao diminui a necessidade e 0 compromisso social da escrita
do testemunho, pois os relatos feitos por sobreviventes desses eventos historicos
traumaticos sdo o que atribui autenticidade e veracidade ao texto, uma vez que
eles sdo personagens reais que viveram 0 que nharram, e isso é o que os difere
dos narradores-artificiais criados para narrar algo semelhante, apenas baseados

em documentos e fatos ja conhecidos publicamente.
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3 NARRATIVA DE TESTEMUNHO E RESISTENCIA: LILI, NOEMI E LEDA,
VOZES QUE NAO SE CALAM

Nem pura ficgdo, nem pura historiografia; testemunho

(ALFREDO BOSI, 1995, p. 309)

O século XX foi marcado por eventos traumaticos na histéria da
humanidade, como as duas Guerras Mundiais, a Guerra do Vietna e a do Iraque.
Ao longo do tempo, na literatura, narrativas foram produzidas, oriundas de relatos
de vitimas desses grandes acontecimentos. A expressao literatura de testemunho
tem circulado em livros, em revistas literarias e até mesmo na grande imprensa
com intensidade crescente nas Ultimas décadas.

De acordo com Valéria de Marco (2004), o seu significado é impreciso, mas
certamente o leitor comum n&o mais a associa a visao do texto literario como um
testemunho de seu tempo, entendimento do senso comum que alude a sua
capacidade de representar, com mediac¢des formais, o processo social em que se
inscreve sua producao. Nos Ultimos anos, a expressdo remete sempre a uma
relacdo entre literatura e violéncia.

Carolina Pina Rodrigues Maciel (2016, p. 75) assevera que “a literatura de
testemunho pode ser entendida como uma forma de recriacdo de mundos
baseados em experiéncias memorialisticas de sujeitos que testemunharam, de
alguma forma, um evento histérico”. Narrativas testemunhais sao reconstrugoes
de mundos implantados pelo autor. O testemunho é uma possibilidade de
apresentar relatos com um peso traumatico, levantando questfes e dando voz as
narrativas de minorias, de sobreviventes de Holocaustos e de outras formas de
genocidio, repressao e violagéo dos direitos humanos. Percebemos, também, que
o testemunho salienta a rela¢do entre discurso histérico e discurso ficcional.

A perspectiva do testemunho também foi adotada por outros pesquisadores
que se debrucaram sobre o livro O que 0s cegos estdo sonhando?. Jacques Fux
(2013), em seu artigo intitulado “Até quando os cegos continuarao sonhando?”,
destaca a questdo do testemunho no diario de Lili Jaffe: “[...] ainda que também
calcado na possibilidade ficcional, pode ser encarado como um testemunho vivaz”

(2013, p. 48). Para esse autor, testemunhos, relatos e escritos de sobreviventes
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primarios quando criangcas nos campos de concentracado evidenciam o sentimento
de desamparo que esses sentiam nesses espacos de tragédias. Aponta que no
diario de Jaffe, ao mesmo tempo que informa, mostra a condigdo de abandono e
desprotecao dessa jovem. Em razao disso, considera que:

O testemunho, portanto, seria a busca de expressar, através da
linguagem, esse desamparo e caréncia. Instabilidade de identidade,
siléncio, sentimento sempre presente de perda e soliddo, falta de
lembrancas, lacunas em relacdo a propria juventude e questionamento
constante no que se concerne ao judeu, dominam os discursos dos
testemunhos primérios (FUX, 2013, p. 48).

Breno Fonseca Rodrigues (2016), ao abordar o testemunho de Lili Jaffe,
observa que a fragmentacéo da linguagem é marcada pela obstrucdo da narrativa
de Lili Jaffe em seu diario, afirma que isso indica um emudecimento da
personagem. Verifica também que a fala dessa personagem € cortada pelo uso de
reticéncias, que “aludem a obstru¢cdo da narrativa, a falta do que dizer, mesmo se
sentindo livre. Ela esta submersa em lembrancas traumaticas de um passado
préximo e pensamentos de um futuro incerto” (RODRIGUES, 2016, p. 3). O autor
considera que relatar por meio da linguagem a experiéncia sufocante de Lili € uma
tarefa &rdua, uma impossibilidade e uma necessidade.

De acordo com Fabio Waki (2021), a experiéncia da barbarie nazista s6 pode
ser imaginada pelas artes, especialmente pela literatura e reconhece seu papel

fundamental:

[...] uma vez que nao é possivel compreender com toda precisdo como
uma vitima experimentou na pele um certo ato de barbarie, esse
processo imaginativo deve buscar explorar ndo a suposta realidade do
horror de um ato barbaro, mas sim as possiveis condicdes de
humanidade que tendem a ser fragilizadas, interrompidas ou esmagadas
por esse ato (WAKKI, 2021, p. 40).

A partir dessas pesquisas, ampliaremos as reflexdes a respeito do
testemunho com base no diario de Jaffe, considerando-o também como um
importante registro dos fatos ocorridos em Auschwitz. Ao representar a realidade,
a narrativa de testemunho imprime um carater documental a narrativa. Os
elementos advindos de momentos historicos como o Holocausto associados a

imaginacéo sédo o que conferem o tom de compromisso e responsabilidade, dando
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voz a minoria de sobreviventes esquecidos pelo discurso hegemonico, que se
expressam nao so por eles, mas também pelos que néo tiveram a chance de falar.
Dessa forma, a literatura de testemunho difere-se das demais vertentes de
escritas ficcionais figurando um papel de extrema importancia, visto que possui
como caracteristica “fazer emergir o imaginavel, o possivel e o impossivel da
‘realidade’, pois por ser inconcebivel em sua totalidade, a duvida e a certeza a
habitam” (RAMOS, 2011, p. 96).

[...] a literatura de testemunho de um modo geral — desconstréi a
historiografia tradicional (e também os tradicionais géneros literarios) ao
incorporar elementos antes reservados a ‘ficgdo’. A leitura estética do
passado é necesséria, pois opde-se a ‘musealizagao’ do ocorrido: ela
estd vinculada a uma modalidade da meméria que quer manter o
passado ativo no presente. Ao invés da tradicional representacéo, o seu
registro é do indice: ela quer apresentar, expor o passado, seus
fragmentos, ruinas e cicatrizes [...] (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 57).

E nesse sentido que a literatura de testemunho no livro O que os cegos estdo
sonhando? reflete a realidade, pelo viés de Lili Jaffe, uma sobrevivente de
Auschwitz, ao apresentar relatos em seu diario que comprovam 0S momentos

dificeis que viveu ali como prisioneira:

— Ah! E vocé, ent&o?! Ontem, vocé roubou margarina; hoje, carne!

E comecou a me espancar. Acertou-me trés vezes: uma na cabeca,
outra, nas costas e, pela terceira vez, no peito. Mas isso ndo Ihe bastou.
Seguia-me constantemente, mas ndo as outras. Elas passeavam e ela
nem ligava. NGs cinco, que ja sofremos juntas, sim. Amputaram a perna
de uma, operaram a segunda, a terceira; eu tinha feridas até os 0ssos,
gue tentava curar sozinha, o tempo todo (JAFFE, 2012, p. 25).

Lili registrou em seu diario o passado real vivido por ela e por outras
confinadas. Nesse episddio, logo apos ser castigada pelo roubo de margarina na
cozinha, recebeu novamente punicdo junto com as demais mulheres que
trabalhavam nesse ambiente, pelo fato de que nenhuma delas teve coragem, dessa
vez, de declarar-se culpada sozinha pelo roubo da carne. Registros verdadeiros de
crueldades como essa, experienciada nesse momento historico, sdo o que
concebem um valor documental a seus escritos, uma vez que eles sao feitos por

meio do testemunho de alguém que de fato esteve em campos de concentracao.
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A narracdo de Lili Jaffe sobre esse periodo histérico nos ajuda a
compreender melhor as barbaridades cometidas pelos nazistas. Mesmo sabendo
que as discussdes sobre histéria e ficcdo ndo se esgotam, vale dizer que da
mesma maneira que nao se pode reduzir um discurso histérico a um simples
relato, também o literario ndo se configura como reflexo/imagem auténtica da
realidade. Por um lado, “a Histéria assume diante da forca que a ars oblivionis [arte
do esquecimento] adquire — sobretudo como uma reagao aos fatos extremos do
nosso século — o carater de um tribunal” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 63). Por
isso, atentamos para o fato de que “se o século XIX sofreu de ‘histéria demais’, a
nossa pos-modernidade sofre de ‘fim da histéria’, de ‘fim da temporalidade’ [...]”
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 63).

Por outro lado, “o tempo interno mével e a mescla dos enunciados permitem
ao discurso literario uma maior autonomia em relagao ao histérico” (RAMOS, 2011,
p. 96). Partindo desses pressupostos, o livro de Jaffe expde que “pensar sobre a
literatura de testemunho implica — repensar a nossa visdo de Histéria — do fato
histérico [...]” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 48).

No diario de Lili, € possivel encontrar o que propde esse ultimo autor, visto
gue constatamos seu testemunho sobre varios acontecimentos em que ela e um
coletivo de mulheres vivenciaram desde a captura pelos alemaes até a prisdo no
Holocausto. Nele, denuncia o0 modo desumano como eram tratadas as pessoas
levadas para Auschwitz, revela-nos a partir de seu discurso, uma perspectiva

testemunhal desse fato histérico.

Szenta, 27 de abril de 1944

As quatro da manh3, escorracam-nos de um modo pior do que os
animais sao tratados. Chove sem parar. Lama até os joelhos. Mulheres
velhas e criangas pequenas choram. Os alemées batem em todos e
gritam:

— Judeus sujos! (JAFFE, 2012, p. 14).

Nessa passagem, Lili testemunha o que vivenciou nos momentos antes de
ter sido levada com sua familia e varias outras pessoas para um trem de carga que
os transportaria da cidade de Szenta na Sérvia até a regido de Szeged na Hungria,

onde foram colocados em grupos de sessenta pessoas em um mesmo quarto.
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Denudncias como essas testemunhadas por Lili, confirma-nos que a literatura
de testemunho € de extrema importancia, pois além de nos possibilitar refletir a
respeito da Histéria, permite ndo nos deixar acreditar no que nos é contado por
apenas um Uunico ponto de vista, como por exemplo o dos nazistas que
convenceram a sociedade alema: “a situacdo era tdo simples quanto
desesperada: a esmagadora maioria do povo alemao acreditava em Hitler”
(ARENDT, 1999, p. 114). Tentaram exterminar todos os judeus para nao deixar
pistas de suas atrocidades praticadas.

Para tentar compreender os atos barbaros cometidos durante o Holocausto,
bem como as perversidades executadas em Auschwitz comandadas por Hitler,
Hannah Arendt, a partir de relatos que fez do julgamento de Adolf Eichmann
(discipulo desse ditador) em Jerusalém, escreveu varios artigos que compuseram
posteriormente seu livro Origens do totalitarismo. Nele, trata sobre a banalidade
do mal.

Ao ouvir desse nazista insistentes argumentagées como “ndo sou 0 monstro
que fazem de mim. Sou uma vitima da falacia” (ARENDT, 1999, p. 269), atenta
para o fato de ele ter sido uma pessoa comum, vislumbrada em adquirir poder e
ascender de cargo, seguindo sempre as instru¢cdes de um superior, considerando
a obediéncia como uma virtude: “nunca matei um judeu, nem um nao-judeu —
nunca matei nenhum ser humano. Nunca dei uma ordem para matar...” (ARENDT,
1999, p. 33).

Arendt aborda a questdo do mal, ndo o vendo como algo que possui uma
dimensdo demoniaca, mas como algo que esta presente no nosso cotidiano, em
pequenas a¢bes que unidas a outras tantas contribuem para o exterminio de
milhdes de pessoas. Para ela, qualquer pessoa seria capaz de praticar esse mal,
‘o problema de Eichmann era exatamente que muitos eram como ele, e muitos ndo
eram nem pervertidos, nem sadicos, mas eram e ainda sao terrivel e
assustadoramente normais” (ARENDT, 1999, p. 299).

Dessa forma, estabelecendo uma comparacdo com a nossa atualidade, o
nazista Adolf Eichmann poderia ser como o famoso “cidaddao de bem”, pois a
estudiosa Arendt declara que esse era um homem normal, mediocre, que s6 sabia

obedecer as ordens, incapaz de pensar. Nesse sentido, considera que s6 o0 bem
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tem profundidade e pode ser radical, o mal € banal, ou seja, € parte estrutural da
sociedade moderna.

Sabemos que € impossivel mensurar o tamanho da dor e sofrimentos
causados por todo esse mal cometido pelos nazistas ndo s6 para com Lili, a
personagem da obra aqui analisada, como também para milhares de pessoas, por
isso, o testemunho e relato dessa sobrevivente é tdo relevante e necessario. Ele
nos transmite um pouco da dimensé&o dos fatos experienciados por uma das muitas
vitimas do Holocausto e comprova que esses crimes horriveis realmente
aconteceram.

De acordo com Giorgio Agamben (2008), o testemunho possui um relato
ausente, distante do seu campo de fala. Sendo assim, a testemunha ocupa a funcao
de resto, em que dara voz aquele que esta incapacitado de falar: “As ‘verdadeiras
testemunhas’, as ‘testemunhas integrais’ sdo as que nao testemunharam, nem
teriam podido fazé- 10” (AGAMBEM, 2008, p. 43). Esse pensador italiano, lendo
Primo Levi (escritor e prisioneiro de Auschwitz), considera como testemunhas
verdadeiras aquelas que ndo mais estdo aqui para poder contar suas experiéncias,
ou seja, sdo as que nao sobreviveram. Cabe, desse modo, aos sobreviventes dar

seu testemunho por proximidade, ja que eles ndo experienciaram o exterminio:

Dar testemunho é assim falar de uma experiéncia radical, que o
sobrevivente ndo teve. E uma impossibilidade de testemunhar, por
assim dizer. H4, pois, um duplo paradoxo na condi¢do da testemunha:
0 paradoxo que resulta da impossibilidade de expressar por palavras
uma situacao limite, e o paradoxo da condi¢do do sobrevivente, que da
testemunho, por aproximacao, da experiéncia radical daqueles que nao
sobreviveram ao Holocausto e pela qual ele préprio ndo passou
(SOUZA, 2010, p. 249).

Agambem (2008) e Souza (2010) afirmam que a testemunha integral seria
aguela que néo sobreviveu, restando ao sobrevivente a funcdo de testemunhar
por aproximacdo. Dessa forma, o testemunho de Lili Jaffe € sinbnimo de
experiéncia, pois além de presenciar varios fatos de um crime histérico, ela
também sofreu na pele muitas torturas durante o periodo que esteve prisioneira

dos alemé&es nazistas. Como relata a seguir:

5 de abril de 1945
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Nao estamos nem vivos nem mortos. De cento e vinte, ficamos em trinta.
Estamos a cinquenta quildometros de Bendorf. Estamos perto de
Hamburgo, mas ndo ha como viajar daqui para frente. Os aviées nos
sobrevoam o tempo todo; os homens nos consolam e dizem que a
libertacdo esta proxima. Mas ndo acreditamos. Ja tenho dificuldade para
falar. Pedimos ao alem&o que n&o nos torture mais; ndo queremos viver
mais; que nos mate [...] (JAFFE, 2012, p. 38).

Lili, portanto, testemunha o que suportou dentro do vagdo de um trem ja na
Alemanha em um dos momentos que antecedem a libertagédo dela e de outros
sobreviventes.

Souza (2010), que comunga das ideias de Agamben (2008), entende que as
verdadeiras testemunhas estavam mortas antes de morrer e ja haviam perdido toda

capacidade de se comunicar. Nesse sentido, esse pesquisador pontua que:

O que Agamben procura fazer € compreender a estrutura do
testemunho. O testemunho € relegado ao plano da linguagem ndo como
0 que resulta da impossibilidade de dizer, mas como um sistema de
relagcdo entre o dizivel e o indizivel; entre o que se pode dizer e aquilo
que de fato se diz. E o que fica entre as potencialidades da linguagem
e a sua possibilidade efetiva. Dar testemunho é colocar-se nesta cisdo
entre o que é possivel dizer e 0 que se diz. O testemunho é, assim, uma
efetivacdo possivel, uma possibilidade de dizer que carrega a poténcia
do ndo-dizivel (SOUZA, 2010, p. 249).

Nessa mesma perspectiva da tensdo entre dizer e ndo dizer, da
possibilidade ou ndo da exteriorizacdo do sofrimento através da linguagem,
Seligmann-Silva (2003) postula que:

O testemunho coloca-se desde o inicio sob o signo da simultanea
necessidade e impossibilidade. Testemunha um excesso de realidade
e o0 proprio testemunho enquanto narracdo testemunha uma falta: a
cisdo entre a linguagem e o evento, a impossibilidade de recobrir o
vivido (o ‘real’) com o verbal [...] O dado inimaginavel da experiéncia
concentracionaria descontr6i o maquinario da linguagem. Essa
linguagem entravada, por outro lado, s6 pode enfrentar o ‘real’ equipada
com a propria imaginagdo: por assim dizer, s6 com a arte a
intraduzibilidade pode ser desafiada — mas nunca totalmente submetida
(SELIGMANNS-SILVA, 2003, p. 46).

Essa dificuldade em verbalizar, citada por Seligmann-Silva (2003) e
retomada tanto por Agamben (2008) quanto por Souza (2010), vemos nao s6 em

Lili, como também em outros testemunhos de sobreviventes. Eles demonstram
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certa dificuldade para se comunicar, mesmo em situacfes cotidianas, que, em um

primeiro momento, ndo tem nenhuma relacdo com o cenario de guerra.

Copenhague, 5 de marc¢o

[...]

No navio, entravam cinquenta por vez. Sentamos quatro em cada mesa.
Vieram gar¢ons com o cardapio.

— O que desejam?

N&o conseguiamos achar palavras. A enfermeira percebeu isso e fez o
pedido por noés.

Café com leite quente, flocos de aveia, pdo com manteiga e, depais,
bolo (JAFFE, 2012, p. 43).

Observamos que as lacunas presentes no diario de Llili Jaffe podem
representar um mutismo, logo, algumas dessas cenas ndo sao narradas, e, dessa
forma, a linguagem é muitas vezes seca, fragmentada e sem metéaforas. Isso
aponta para a necessidade de reconstruir sua histéria, pois ha fatos que esbarram

nestes limites:

O nao-essencial é o dizivel, o narrado, aquilo que esta no arquivo. Por
sua vez, o essencial torna-se indizivel. O resto de Auschwitz é a
passagem do dito ndo-essencial ao ndo-dito fundamental. Esta falta,
esta lacuna, este deslocamento, esta nao-consciéncia desmancha
qualquer plenitude discursiva e ameaga o logos de desmoronamento
(SOUZA, 2010, p. 250).

A violéncia extrema e a desumanidade praticadas nos campos de
concentracdo em Auschwitz pode parecer inimaginavel e absurda para quem néo
as presenciou, por isso, inclusive, pode soar como mentira, a medida que a
distancia temporal possa de certa forma atenuar no imaginario coletivo as
atrocidades cometidas. Mas apesar disso, 0 sobrevivente traduz suas feridas e
choques na memoaria num gesto de reconstrucdo para se libertar e testemunhar.
Em vista disso, “narrar o trauma, portanto, tem em primeiro lugar este sentido
primario de desejo de renascer’ (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 66). Dessa

maneira, constatamos a necessidade e pertinéncia do relato testemunhal:

[...] podemos caracterizar, portanto, o testemunho como uma atividade
elementar, no sentido de que dela depende a sobrevida daquele que
volta do Lager (campo de concentracéo) ou de outra situagao radical de
violéncia que implica esta necessidade, ou seja, que desencadeia esta
caréncia absoluta de narrar (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 66).
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E, desse modo, que essa sobrevivente da seu testemunho escrevendo
sobre os fatos presenciados e vivenciados por ela e por outras mulheres durante
a guerra, o que evidencia sua necessidade de testemunhar para sobreviver, ou

seja, ha uma caréncia de tornar publica toda a violéncia sofrida:

A meia-noite entramos no campo de concentragdo. Caminhamos muito
até chegar a um banheiro. Entramos. Dentro estava cheio de aleméaes
e alemas que tiraram de nés tudo o que tinhamos ainda. Em seguida,
precisamos ficar nuas e entrar num outro lugar. Havia somente
mulheres ali, que cortaram 0s nossos cabelos. Tentei escapar entrando
num outro recinto. Mas o destino me aguardava la. Sentia muito pelo
meu cabelo, mas, quando pensava em meus pais, hdo sentia nenhuma
outra dor [...] (JAFFE, 2012, p. 16-17).

Entre tantos sofrimentos, a feminilidade, representada pelo cabelo de Lili,
acaba ficando em ultimo plano, pois ao lembrar do destino tragico de seus pais,
ela percebe que perder os cabelos é uma pequena amostra das terriveis
crueldades que podera sofrer ainda. Nesse fragmento, ela reproduz por meio da
escrita, um dos acontecimentos de humilhacdo pelos quais muitas pessoas
passaram durante o Holocausto, nele fica evidenciado o desejo dela de registrar
para nao esquecer essas memoarias de tamanho sofrimento.

A partir dos estudos de Seligmann-Silva (2003), observamos que o0s
sobreviventes, como nossa personagem aqui analisada, sdo as testemunhas

aptas a recriar por meio da escrita as cenas por elas experimentadas, visto que:

Aquele que testemunha sobreviveu — de modo incompreensivel — a
morte: ele como que a penetrou. Se o indizivel esta na base da lingua,
0 sobrevivente € aguele que reencena a criagdo da lingua. Nele a morte
— o indizivel por exceléncia, que a toda hora tentamos dizer — recebe
novamente o centro e o império sobre a linguagem. O simbdlico e o real
sdo recriados na sua relacdo de mutua fertilizacdo e exclusédo
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 52).

Seligmann-Silva (2003) discorre que “devemos [...] manter um conceito
aberto da nocédo de testemunha: ndo sé aquele que viveu um ‘martirio’ pode
testemunhar; a literatura sempre tem um teor testemunhal [...]” (SELIGMANN-
SILVA, 2003, p. 48). Nesse sentido, a mae de Noemi, ocupa essa funcao de

testemunha, pois ela testemunhou uma catastrofe histérica. Assim, escreve

50



também em nome de um coletivo que ndo pdde dar seu testemunho a respeito

dos maus-tratos e crueldades sofridos.

Nossas maos estavam congeladas. Tivemos coragem, entdo, de
acender uma fogueira. Sob vinte graus negativos. Hoje faz treze. Nossa
situacdo era insustentavel. Quando o alemdo n&do nos observava,
deixavamos de trabalhar para assoprar e aquecer as maos (JAFFE,
2012, p. 33).

Para pensar o testemunho, Seligmann-Silva (2003) traz do latim duas
palavras: o testis e 0 superstes: “a primeira indica o depoimento de um terceiro em
um processo”’, ja a segunda “indica a pessoa que atravessou uma provagao, o
sobrevivente.” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 373-374). Dessa maneira, 0
testemunho de Lili, enquadra-se como essa Ultima, uma vez que ela relata o que

presenciou no Holocausto:

— Ah! Entdo sdo vocés!? Vocés ficardo de joelhos diante da cozinha
até a revista, que sera a uma e trinta. Se até la vocés nao confessarem
guem de vocés roubou a margarina, atirarei as quatro no crematorio!!!
(JAFFE, 2012, p. 23).

Lili Jaffe como superstes, mais uma vez, ao testemunhar a ameaca de morte
feita por uma alema, denuncia a existéncia deste método cruel que foi o
crematorio, usado para exterminar milhares de pessoas.

De acordo com Maéarcio Seligmann-Silva (2008), “o testemunho é uma
modalidade da memoria”, desse modo, é preciso atentar para a narracdo do
trauma — a questéo do testemunho obliquo evidenciado no diario de Lili Jaffe, e na
narrativa de O que o0s cegos estdo sonhando?, que expde a memdria de uma
sobrevivente de um atentado historico. E assim, tem-se, na literatura, a acolhida
com a memoria coletiva em uma busca pelo processo de compreensdo da
memoria fragmentada através da escrita de auséncias. Registra-se, portanto, para

nao esquecer:

15 de janeiro de 1945

Os dias passavam iguais. Choravamos de frio e de dor. A palha em que
deitavamos ja nao podia ser chamada de palha. [...] Dormiamos como
sardinha em lata. Ndo porque ndo tivéssemos lugar suficiente, mas
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porque tinhamos muito frio. Havia muitos ratos [...] (JAFFE, 2012, p.
33).

Ao narrar momentos terriveis como esse, Lili mostra-nos por meio de seu
testemunho, um cenario cruel em que choravam pela dor e pelo frio, registrado
nessas suas memorias fragmentadas e tristes de mais esse evento traumatico,
sofrido por ela por vérias pessoas enquanto estavam presas nos campos de
concentragao.

Logo, verificamos que “a imaginacao se apresenta [ao sobrevivente] como o
meio para enfrentar a crise do testemunho” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 70).
Nesse sentido, ressaltamos que apesar de as trés narradoras, no diario e nas
narrativas de O que o0s cegos estdo sonhando? valem-se de palavras delicadas
para partilhar e refletir sobre o horror presenciado pela personagem principal nos
campos de concentragcao de Auschwitz, “o trauma é caracterizado por ser uma
memoria de passado que nao passa’ (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 69). Ou segja,
elas escrevem sobre as dores sentidas e sobre temas amargos como a falta de

perdao e raiva:

Eu nao tenho raiva de ninguém. Nem dos nazistas. Nao gosto de ter
raiva. A supressao da raiva deve fazer parte do processo cirdrgico do
esquecimento; sentir raiva significa alimentar a memoéria de fatos e
histérias para que elas (a memoéria e a raiva) possam manter-se
continuamente; para que elas sejam repassadas, para que se tornem
um legado de muitas geracfes. Todas as filhas tém dificuldade, como
ela, de sentir raiva [...] (JAFFE, 2012, p. 116).

Constatamos nesse discurso de Lili que, embora afirme néo ter raiva e nem
sentir 6dio dos aleméaes nazistas, ha um silenciamento. Essa opc¢do de dizer apenas
poucas palavras para representar seus sentimentos perante as atrocidades sofridas
e presenciadas por ela demonstra uma espécie de esquecimento proposital, isto €,
escolhe ndo exteriorizar o que verdadeiramente sente em relacdo ao seu passado
traumatico.

Cabe dizer que o testemunho de um sobrevivente, acometido pelo trauma,
difere-se dos demais, uma vez que ele € na maioria das vezes narrado por pessoas
comuns, ou seja, diferentemente dos testemunhos de Maurice Halbwachs e Primo

Levi (prisioneiros em Auschwitz e Buchenwald), reconhecidos no meio académico,
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por exemplo. E isso, segundo diferentes autores, € o que confere complexidade a
esse discurso, atribuindo-lhe o importante papel de poder dar um testemunho
singular como o de Lili Jaffe.

Agamben (2008) afirma que “entender a mente de um homem comum é
infinitamente mais dificil que compreender a mente de Spinoza ou de Dante”
(AGAMBEN, 2008, p. 21). Com isso, atentamos para uma questdo muito discutida:
guem seréo os leitores interessados no testemunho dado por sujeitos perpassados
por subjetividade e experiéncias, privados de voz e de identidade. Assim, notamos
mais uma vez a pertinéncia do testemunho de um sobrevivente do Holocausto, que
representa esse grupo de minoria falando ndo sé por ele, mas por muitos outros
gue foram silenciados. Desse modo, a pesquisadora Raysa Luana da Silva (2014)

pondera que:

Vista desse modo, a afirmagédo de Agamben de que entender a mente
de um homem comum é conflituoso pode ser compreendida da seguinte
forma: sempre havera conjeturas sobre o pensamento de um
intelectual, como Dante ou Spinoza. Sempre existiu e existirdo
investigacdes sobre o que eles pensaram e escreveram, ainda que nem
todas possam ser consideradas verossimeis. Entretanto, entender a
mente de um homem comum pode tornar-se um desafio, pelo fato de
gue seu pensamento e/ou relato ndo tem o prestigio que goza um
intelectual (SILVA, 2014, p. 7).

Segundo Seligmann-Silva (2008), “o trauma mostra-se, portanto, como o
fato psicanalitico prototipico no que concerne a sua estrutura temporal [...]", dessa
forma, retoma a nocao de Freud e assevera que “na situagao testemunhal o tempo
passado é tempo presente” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 69).

1° de abril de 1945

Ainda estamos no vagao sem comida. Mas ndo somos mais cento e
vinte, porque a cada dia temos quinze, dezesseis mortos. Os alemaes
vém do campo (ilegivel) e perguntam quanto somos.

— S0 cinco! (JAFFE, 2012, p. 37, grifos nossos).

O fato de o testemunho do passado se dar sempre no presente € uma
caracteristica do texto testemunhal, no fragmento do diario, Lili optou por conjugar

0s verbos no tempo presente. Essa é uma forma de atualizar o passado no
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presente, e isso se aproxima da ideia de Freud recuperada por Seligmann-Silva
(2008):

Mais um paralelo, alias, com a cena psicanalitica e sabemos que Freud
buscou véarias metaforas ao longo de sua vida, como a da camara
fotografica, um campo geoldgico e o0 bloco magico, para exprimir este
elemento paradoxal da temporalidade psiquica concentrada em um
mesmo topos [...] (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 69).

O trauma é, neste sentido, atemporal, pois ndo ha a mesma ldgica do tempo
cronoldgico para o tempo do trauma. Em outras palavras, ele € acompanhante fiel
do individuo que o traz, tem o poder de, mesmo em tempos depois, causar a
mesma dor de quando foi criado. Dor esta, que tem objetivo de lembrar do contexto
em que o trauma nasceu e assim, - como uma espécie de protecdo — livrar o
individuo de novas situa¢cfes que sdo similares, como uma forma de fuga. Nesse
sentido, “[...] a ‘literalidade’ da situagdo traumatica traz consigo a sensacao de
singularidade absoluta. Esta ndo é nada mais do que o sintoma da ruptura com o
simbdlico” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 72).

Freud identificou a dificuldade de se estabelecer a “realidade” das cenas
traumaticas que povoam as mentes de suas pacientes. Ele notou que ha uma
confusao entre reconstrucao e construcdo do real, ou seja, as vitimas demonstram
certa dificuldade em relatar a cena traumatica de uma violéncia que sofreram.
Quando lemos Seligmann-Silva (2008), que cita Freud, verificamos uma espécie
de negacédo por parte de quem tenta narrar as imagens de eventos traumaticos,
pois falar sobre o assunto, para ele, € sempre muito dolorido e dificil. Dessa forma,
“a teoria da defesa diante da ‘vivéncia da dor contém, neste sentido,
ensinamentos preciosos. O mesmo vale para seu conceito de Verleugnung,
recusa da realidade” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 81-82). No exercicio de
reconstrucdo do real (o vivido) € necessario a construgcdo do ficcional
(imaginado/criado).

Essas proposicoes de Freud abordadas por Seligmann-Silva (2008) estao
presentes no diario de Jaffe: [...] o coracdo batia tanto que eu podia ouvir. Era
tanto medo que eu sentia [...]" (JAFFE, 2012, p. 34). Nessas palavras de Lili, ha

uma tendéncia em querer “esquecer” os momentos traumaticos que suportou
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enquanto prisioneira em Auschwitz, visto que ndo detalha muito os fatos violentos
experienciados. E dessa forma que identificamos seu trauma.

Nesse sentido, confirmamos a importancia e a necessidade do testemunho
de um sobrevivente de eventos traumaticos, que apesar de suas dores e traumas

resistem por meio de suas escritas:

Todo testemunho é Unico e insubstituivel [...] como evento singular
desafia a linguagem e o ouvinte [...] esta singularidade absoluta do
testemunho barra-se a possibilidade de sua repeticdo e sinapse com o
simbdlico, sempre assombrado pela possibilidade da sua
ficcionalizacgéo [...] esta passagem para o imaginario é desejavel e pode
ter um efeito terapéutico (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 72).

Assim como outros sobreviventes de situacbfes e acontecimentos

traumaticos, Lili simboliza e reconstréi as cenas tragicas testemunhadas por ela:

O aleméo segura uma lampada, toca-nos para andarmos mais depressa,
ameaga nos bater. J4& ndo sinto as pernas. S0 mais de seis
quildmetros que caminhamos. Nao sentimos as pernas e todos estdo
gemendo. Ainda ndo chegamos. Ainda esta longe, dizem as pessoas
que passam por nos. E impossivel suportar isso [...] (JAFFE, 2012, p. 37,
grifos nossos).

Lili tenta (re)construir imagens para o que viveu em um dos momentos
gue antecederam sua libertacdo. Assim, concordamos com o que Seligmann-

Silva (2008) prop6e quando diz que:

A linearidade da narrativa, suas repeti¢cdes, a construgdo de metaforas,
tudo trabalha no sentido de dar esta nova dimensao aos fatos antes
enterrados. Conquistar essa nova dimensdo. Conquistar esta nova
dimensédo equivale a conseguir sair da posicdo do sobrevivente para
voltar a vida. Significa ir da sobre-vida a vida (SELIGMANN-SILVA, 2008,
p. 69).

Nessa forma de narrar, presente no diario de Lili Jaffe, em que ha repeticdes
intencionais de palavras, que dao énfase ao que deseja ser lembrado, € possivel
notar um nitido desejo de testemunhar como forma de sobrevivéncia apontada por
Seligmann-Silva (2008).

Tanto no diario de Lili quanto no livro de Noemi, ha um exercicio que traz

para dentro da ficcdo elementos da realidade, de maneira que mescla ambas a
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ponto de elas serem vistas como “complementares” no texto. Sobre isso, a autora
do livro escreve em 2007 em uma cronica para o jornal Folha de S. Paulo, “ndo sei
a diferenca entre ficcdo e realidade. Mas sei que pequenas coisas podem
determinar muito, para o bem e para o mal. Na verdade, isso ndo tem importancia,
€ aqui, agora, nao quero nem saber.” Dessa forma, vemos que a imaginagao é o
artificio a ser usado pelo sobrevivente que testemunha para enfrentar o peso do

tfrauma.

A imaginacdo € chamada como arma que deve vir em auxilio do
simbodlico para enfrentar o buraco negro real do trauma. O trauma
encontra na imaginagdo um meio para a sua narragdo. A literatura &
chamada diante do trauma para prestar-lhe servico (SELIGMANN-
SILVA, 2008, p. 38).

18 de janeiro de 1945

De repente, mandaram que nos prepardssemos: seriamos removidas
dali. A cidade ndo estava mais disposta a pagar, porque éramos
preguicosas, disse o0 alemao. E eu pensava, as outras também, que a
razao ndo era essa. Os russos estavam se aproximando [...] (JAFFE,
2012, p. 35).

Para tentar diminuir a angustia e dor causadas pelo excesso de sofrimento
experienciado, Lili buscou na ficcdo elementos para representar a dura realidade
que acabara de testemunhar e registrou em seus escritos detalhes desse crime
contra a humanidade. Deste modo, ela enfrentou sua nova realidade de
sobrevivente, com muita coragem e resisténcia, escreveu e denunciou o que foi

esse genocidio.

Nem cheguei a refletir a respeito do que devia fazer. Corri direto para
dizer a alema que eu era culpada. Mas, no fundo, nem sabia bem do que
se tratava de fato. Quando as outras garotas viram o que estava disposta
a fazer, apanharam-me e ndo quiseram me largar, pois sabiam que
aquilo significava a morte. Eu era mais forte do que elas, 0 momento da
revista estava proximo. Precisava me apressar. Por que quatro devem
pagar, se eles ficariam satisfeitos com uma s6? E eu néo tinha medo da
morte (JAFFE, 2012, p. 23).

Nesse sentido, podemos evidenciar que as palavras escritas por Jaffe séo,

sim, um testemunho desse evento historico traumatico, uma vez que é possivel
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identificar sua disposi¢ao para tocar o trauma. E é, dessa maneira, que ela resiste

ao nazismo e sobrevive.

3.1 Escrita e resisténcia: didlogos entre geracdes

Penso que mostrar a forca de resisténcia de uma
sobrevivente é inspirador para todos os tipos de
sobrevivéncia, desde as mais triviais (sobreviver ao dia-
a-dia) até as mais dramaticas, como mortes, pandemias
e governos desastrosos. Por isso, no livro, escrevo
sobre dignidade, por exemplo e sobre a propria for¢ca de
contar histérias, que € uma das formas mais poderosas
e criativas de sobrevivéncia e de resisténcia.

(Noemi Jaffe, 2021, n.p.)

Em O que os cegos estdo sonhando?, ao apresentar suas perspectivas e
as de sua filha Leda enquanto familiares que conviveram com uma testemunha
de Auschwitz, Noemi d& énfase aos fragmentos dos escritos de Lili, por meio de
reflexdes sobre eles e ainda retoma esse fato histérico, apontando como o
testemunho passa por um processo de resisténcia. Nesse sentido, opta por ndo
somente traduzir para o portugués e publicar o diario de sua mée, fugindo do rétulo
de mais um diario de sobrevivente (extremamente necessario), mas também
salientar sobre a convivéncia com uma testemunha do Holocausto.

A partir das escritas da Noemi e de sua filha Leda, evidenciamos duas vozes
de diferentes mulheres, que representam perspectivas distintas de seus meios
sociais e de suas experiéncias de vida, em que demonstram autodescobertas e
buscas por suas identidades enquanto mulheres e escritoras. Dessa forma, partem
de uma escrita ndo-linear, de um diario intimo e memorialistico para duas
narragcdes em terceira pessoa em que emitem seus olhares sobre o mundo e as
coisas, ou seja, suas formas de subjetivacdes, especialmente sobre a experiéncia
traumatica de Lili como sobrevivente de Auschwitz.

Pensando nessas mulheres que escrevem em O que 0S cegos estao
sonhando?, lembramos que no século XX, a mulher passou a questionar-se: “a
vida humana consiste em cada um perguntar-se por si mesmo e nao ir dando um
significado ao nome proprio que cada um de nds possui: isso € nossa biografia.

[...]" (COELHO, 1991, p. 93). E como consequéncia dessa atitude de inquietacao
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e questionamento proprio, € que as identidades femininas vao sendo (re)criadas e
fortalecidas, pautadas na diferenca e na autodescoberta, exigindo assim atencao
da critica que, até entdo, olhava apenas para a literatura do patriarcado.

Sobre 0 apagamento pelo qual passou a escrita de mulheres, Cargnelutti e
Reis (2017), ao analisarem a dimensao historica e literaria da construcdo da
desigualdade, dos silenciamentos e das exclusdes sociais e culturais referentes
as mulheres, destacam a necessidade de os pesquisadores considerarem o
género como uma identidade subjetiva, ou seja, isso se aplica ndo somente as
mulheres, mas, também, aos homens, pois 0s papéis sociais destinados a ambos
muitas vezes nao foram seguidos.

Dessa maneira, propdem pensar como 0s simbolos culturais que se referem
as mulheres “séo construidos historicamente e como os conceitos normativos sao
estruturados e difundidos de modo a determinar a elas uma dada fungéo social
(que néo fuja da ordem definida por esses proprios conceitos)” (CARGNELUTTI;
REIS, 2017, p. 41). Em consequéncia disso, as ideias de feminilidade e
masculinidade sdo construidas a partir das performances produzidas, isto &, por
repeticbes e definidas de modo cotidiano e continuo (CARGNELUTTI; REIS,
2017).

As diferentes interpretacdes relacionadas aos estudos de género apontam
para a existéncia de uma sociedade baseada historicamente em modelos e valores
patriarcais e falocéntricos. Essa estrutura “manifesta o dominio de uma parte da
humanidade sobre a outra, ou seja, do mundo dos homens (considerado superior)
sobre o mundo das mulheres (visto como inferior)” (CARGNELUTTI; REIS, 2017,
p. 42). Essas percepcdes estdo ligadas as relacbes de poder entre 0os géneros
elencadas pela historiadora e uma das principais referéncias nos estudos de

género, Joan Scott:

[...] o género € uma forma priméria de dar significado as rela¢des de
poder [...] € um campo primario no interior do qual, ou por meio do qual,
o poder é articulado. O género n&o é o Unico campo, mas ele parece ter
sido uma forma persistente e recorrente de possibilitar a significagéo do
poder. [...] os conceitos de género estruturam a percepcdo e a
organizacdo concreta e simbdlica de toda a vida social. [...] 0 género
torna-se implicado na concepcdo e na construcao do préprio poder
(SCOTT, 1995, p. 88).
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Na sociedade patriarcal, foi historicamente construida a concepcdo da
mulher como inferior ao homem, o que causou uma exclusdo e o apagamento em
varios ambitos da sociedade bem como no campo literdrio. Sabemos que a
exclusdo das mulheres sobretudo nos campos intelectual e artistico € resultado da
discriminacdo entre os sexos. Inclusive, ainda no inicio do século XX, havia
pesquisas e estudos a respeito da falta de capacidade intelectual delas,

propagados por uma:

[...] sociedade que se recusava a aceitar a concorréncia feminina, em
gualquer de seus dominios. As relacfes entre 0s sexos eram, antes de
tudo e sem sombra de duvida, relagbes de poder e marcaram de forma
inequivoca a histéria social e cultural de um povo (DUARTE, 1991, p.
89).

Observamos, com isso, que por muito tempo as mulheres foram vitimas de
muito preconceito e de falta de reconhecimento o que aponta para uma realidade
que “salienta uma hierarquizagcédo determinada pelo género, presente em todas as
camadas sociais, responsavel por podar grandes escritoras que sequer tém seus
nomes registrados nos livros de histéria da literatura” (CASARIN, 2021, p. 311).

Nesse sentido, as escritoras demonstram resisténcia ndo s6 por meio de
suas escritas como também em varias outras esferas da vida com muita
determinacao e persisténcia, uma vez que evidenciamos o longo processo de luta
e reivindicacdes pelo qual elas passaram tanto na escrita quanto nos diferentes
espacos sociais. Assim, compreendemos que as mulheres ainda devem continuar
lutando por seu espaco, posto que o processo de reconhecimento de obras e da
literatura feminina, é continuo.

Nesse cenario, 0s escritos de autoria feminina, expdem a consciéncia critica
da mulher escritora e evidenciam modos de resisténcia perante a conjuntura

literaria contemporanea brasileira.

A forma principal de resistir a esse silenciamento é ndo se conformar
com o reconhecimento ou ndo de suas obras pelo sistema literario
tradicional e questionar o canone tradicional, aquele que corrobora para
a manutencao de valores elitistas e conservadores quanto a autoria e a
tematicas, como algo que ndo pode ser visto como algo incontestavel,
mas sim passivel de critica. Também é entender que a publicagdo de um
texto estd sujeita a um mercado que busca conservar discursos
dominantes e que tem o lucro como propadsito principal [...] Assim como
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nao h4 uma verdade absoluta, ndo ha canone que represente um pais
de maneira absoluta, e todo processo de escolha de obras implica um
processo de exclusdo, normalmente atrelado a literaturas que estdo a
margem, escritas por sujeitos que pertencem a grupos minoritarios
(CASARIN, 2021, p. 309).

Vale destacar que apesar de todos os avangos conquistados pelas mulheres,
na atualidade, infelizmente os valores patriarcais ainda regem/influenciam os rumos
de muitas escritoras. Dessa forma, sdo cruciais discussfes e contribuicdes que
promovam “‘um movimento politico de resisténcia e unido em busca de igualdade
entre mulheres e homens na Literatura Brasileira Contemporénea” (CASARIN,
2021, p. 313).

Em O que os cegos estdo sonhando ocorre a quebra do paradigma da
estrutura determinada do romance, que como € sabido, é composto por
personagens, tempo e espaco geralmente fixos, uma vez que essas mulheres
escrevem um texto hibrido. Essa escrita também funciona como uma forma de
resisténcia, uma vez que colabora para a afirmacao da literatura de autoria feminina

no interior da literatura universal:

A visibilidade de tal produgdo revela aspectos de uma intimidade
preservada ao longo dos séculos da historia e propicia a insurgéncia de
um vivido, marcado pelo recato, pelo segredo, pela sutileza ou, mesmo,
por um cotidiano enredado em obediéncia, submissdo, acomodacéao,
resisténcia e/ou afirmagéo (TEIXEIRA, 2009, p. 82).

Essa busca necesséaria e constante por visibilidade, pode ser resumida
como sindnimo de resisténcia, e que, de acordo com Alfredo Bosi, seu sentido
“apela para a forga da vontade que resiste a outra forga, exterior ao sujeito. Resistir
€ opor a forga propria a forga alheia” (BOSI, 1996, p. 11).

Na literatura produzida por Jaffe, ha a inser¢cdo de mais duas escritas a um
diario de guerra, nas quais refletem sobre ele e os varios temas importantes
relacionados a questbes diretamente ligadas a esse evento historico. Dessa
maneira, evidenciamos uma escrita de resisténcia que nos mostra como Noemi e
Leda lidam com a heranca do Holocausto e confirmam as atrocidades praticadas
pelos nazistas. Para isso, partimos do significado da palavra "resisténcia" segundo

o dicionario Michaelis On-line, que traz acepc¢des como: ato ou efeito de resistir e
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ndo aceitacdo da opressdo®.

Segundo Bosi (1996), o termo resisténcia e as suas aproximacdes com 0s
termos cultura e arte alavancaram entre as décadas de 1930 e 1950, quando
varios intelectuais se engajaram no combate ao Fascismo, ao Nazismo, ao
Franquismo e ao Salazarismo. Foi um periodo em que os intelectuais e as forcas
populares uniram esforcos, o que deu origem ao cerne da literatura conhecida
como literatura de resisténcia, expressao coincidente com a estética do
Neorrealismo Portugués. Nesse contexto pés-guerra, as obras passam a abarcar

mais os valores documentais e testemunhais e:

A escrita passara a ter a mesma substancia cognitiva e ética da
linguagem de comunicagéo, que é 0 nosso pao cotidiano quer na vida
publica, quer na vida privada. A escrita ficcional teria passado a ser uma
variante e, ndo raro, uma transcricdo do discurso politico ou da
linguagem oral, de preferéncia popular [...] o escritor [...] se despe dos
preconceitos e do imaginario burgués para plasmar uma linguagem
aderente ao real e aos valores de progresso, justica e liberdade (BOSI,
1996, p. 19).

O conceito de resisténcia, assim, esta vinculado a uma luta politica, em que
se recusa a desordem estabelecida. Desse modo, leva-se em consideragao “resistir
a memoria viva do passado e resistir imaginando uma nova ordem, numa atitude
de contradigdo aos discursos correntes” (BOSI, 1977, p. 145). Portanto, nessa
concepcao, os textos literarios abordam realidades sociais, trazem para a ficcdo
inUmeras dendncias, vao contra sistemas hostis e a todos os violentos atos
praticados em diferentes periodos e possibilitam uma maior reflexdo sobre os

momentos histéricos.

3.2 Noemi Jaffe: critica e resisténcia

Intelectual, Noemi buscou refletir sobre temas amargos relacionados ao
Holocausto, valendo-se de referéncias advindas de seus conhecimentos de areas
como a antropologia, filosofia, psicologia e da propria literatura. Por meio de uma

escrita critica e a0 mesmo tempo criativa, a autora também traz para discusséo e

4 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=08&palavra=resist%C3%AAncia.
Acesso em: 15 ago. 2021.
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reflexdo questdes politicas e sociais, uma vez que, pelo jogo com as palavras
convida seus leitores a se questionarem sobre todos esses assuntos, para que
eles ndo passem mais despercebidos, como muitas vezes passaram ao longo da
historia. Dessa maneira, evidenciamos na narragao de Jaffe a “resisténcia como
processo inerente a escrita” (BOSI, 2002, p. 120).

A respeito disso, trouxemos na epigrafe deste capitulo o que a autora Noemi
Jaffe gentilmente nos respondeu via e-mail® sobre o questionamento: como o livro
é/funciona para ela como uma forma de resisténcia. A Ultima parte de sua resposta
€ vista claramente em O que 0s cegos estdo sonhando?, como Jaffe afirma “a
prépria forca de contar historias, que € uma das formas mais poderosas e criativas
de sobrevivéncia e de resisténcia”. Uma vez que nesse livro, ela nos conta muitas
histérias, como por exemplo quando escreve sobre um episoédio em que sua méae
precisou dormir em meio a serragem e estava com piolhos: “numa noite,
precisamos dormir no meio da serragem. Eu sabia que tinha muitos piolhos, por
iIsso me despi, dobrei minhas roupas e dormi nua. Assim, os piolhos nao iriam
infestar minha roupa” (JAFFE, 2012, p. 123). A filha atenta para o fato de sua mée
mesmo em uma situacao como essa ter sido capaz de se preocupar em despir-se

e deixar sua roupa separada/distante para que os piolhos ndo a infestassem:

Como imaginar que ela pode ter entrado em tantos detalhes a ponto de
pensar nos piolhos infestando sua roupa, ter paciéncia e disposi¢édo
para dormir nua e, 0 que mais impressiona, ter preocupacéo de dobrar
a roupa? Primo Levi também conta dos trabalhadores, que, apesar do
trabalho sem destino nem necessidade que realizavam, como erigir
muros indteis, ainda esmeraram-se em construir como 0 maximo de
rigidez e eficiéncia e recusaram-se a enganar os alemaes. Por que
trabalhar com eficiéncia, por que dobrar as roupas? Sera por um sentido
interno de dignidade, ou sera para impressionar os alemaes? E, se for
iSso, seré que se mantém, no prisioneiro de guerra, uma ilusdo de que
ainda € possivel agradar ao carrasco? [...] (JAFFE, 2012. p. 122-123).

A partir desse trecho do diario de Lili, no capitulo intitulado por Jaffe como
Dignidade, essa pensadora da linguagem além de demonstrar interesse pelas
particularidades das palavras, bem como, afinidade pela etimologia, ira refletir

sobre esse tema:

5 Encaminhamos para o e-mail da autora a seguinte pergunta: “Na sua opinido, como o livro
é/funciona como uma forma de resisténcia?”
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O dicionério etimoldgico diz que dignidade vem de merecimento, como
no caso de ‘ser digno de’. Se € mesmo assim, esta dignidade que hoje
se compreende como um sentido de autoestima, de orgulho da propria
personalidade e de manutencao de uma certa hombridade, tem origem,
na verdade, em uma mera demonstracéo de que um individuo inferior é
capaz de fazer jus a sua posicao inferior; ele a merece [...] (JAFFE,
2012, p. 123).

Nessa linha de pensamento, observamos que o sentido de resisténcia
também estd atrelado a alguns de seus sinbnimos como: decisdo, forga,

constancia, determinacao e perseveranca.

Camus Vvé resisténcia em Sisifo: porque ele combate o destino, ao
aceitar a inutilidade de sua tarefa. E é por isso também que h& heroismo
em aceitar ir para a camara de gas sem opor resisténcia. Nao porque
ela fosse inutil; mas porque néo resistir podia ser a mais corajosa forma
de resisténcia (JAFFE, 2012, p. 124).

Evidenciamos nessa passagem o tema da resisténcia sendo abordado por
essa estudiosa das letras, que ao fazer referéncia ao escritor Albert Camus e a
mitologia grega, retoma e enfatiza o fato de sua mée ter tido coragem de se
oferecer para morrer em umas das camaras de gas do Holocausto.

Ao contrario de sua méae, Noemi se posiciona claramente sobre questdes
como 6dio, raiva e perddo, mesmo fazendo isso de uma maneira muito delicada e
polida, quando poderia e teria todo direito de o fazer de uma forma mais dura, ja
que uma das pessoas mais importantes de sua vida foi vitima de episédios reais
de dor e covardia extremas. Entretanto, optou por refletir por meio de sua relacéo
intima com as palavras, isto €, como conhecedora das palavras e de seus reais e
possiveis significados, preferiu escolher as que melhor lhe permitiram expor seus
sentimentos em relacéo as atrocidades suportadas pela pessoa que lhe deu a vida,

sua mae.

Onde fica a raiva dela? Em algum lugar ha de estar. Deve ser uma raiva
comprimida, em estado de condensacao e depuragdo maxima ou deve
estar escondida em todos os cantos, agindo milimetricamente como
uma abelha ou uma aranha imperceptivel, que vai construindo
sabiamente sua morada. Ela age como um fio, um véu, mas esté ali,
inclusive no esquecimento e na conciliagdo. A conciliacdo a qualquer
custo é uma forma de manifestacdo da raiva; uma vinganca refinada.
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Suas filhas padecem do mesmo mal. Como € dificil simplesmente odiar!
Dizer 0 que se pensa, cuspir a raiva e dizer ndo quero, ndo gosto, ndo
vou. A supressao da raiva cria uma personalidade concessiva e
contemporizadora, que pode facilmente se confundir com generosidade
integral. Possivelmente, toda grande generosidade esconde alguma
grande raiva. As filhas sentem raiva por ela ndo sentir raiva? [...]
(JAFFE, 2012, p. 117).

Escrevendo em terceira pessoa, a filha de Lili partilha as memdérias de sua

mae e destaca o fato de ela fazer escolha sobre o que procurou lembrar:

Ela sempre se lembra das mesmas coisas. Se tentamos fazé-la lembrar
de algo diferente, além das histérias que ela sempre conta, ndo se
lembra de nada. A filha tenta pegéa-la em flagrante, de forma
inesperada, tenta estabelecer associacdes livres, inéditas, mas néo sai
nada, ou quase nada. Parece que sua memoria é fixa. Lendo o diario,
a filha percebe que as histdrias que ela conta sdo exatamente aquelas
que estdo escritas ali. Provavelmente, ela fixou a memdria do que
escreveu. Ou melhor, fixou porque escreveu (JAFFE, 2012, p. 196).

Noemi observa o fato de a memoaria da mée selecionar o que quer que seja
lembrado e recordar sempre as mesmas coisas. Nessa esteira, ela representa a
segunda geracdo de alguém que sobreviveu as barbaridades em Auschwitz,
assim, ela chama a atencdo para manter vivas as memorias e historias de sua
mae, bem como a de milhares de homens e mulheres sobreviventes ou ndo do
Holocausto. Desse modo, seus escritos também possibilitam conhecer além da
histéria de sua mée, histérias de varias sobreviventes, que merecem e devem ser
conhecidas, sobretudo como uma forma de aprendizado para que um passado
assim nao se repita. E ela faz isso através de apropriacdes conceituais adquiridas

ao longo de sua carreira académica e profissional:

Em Schopenhauer, onde Nietzsche foi buscar sua ideia, a vontade
também é uma forca metafisica, inevitavel e fonte, ndo s6 da criagéo,
mas também de todo o sofrimento humano. A carga relacionada a
vontade, em Schopenhauer, tem significacdo pessimista. Também esta
nocao foi utilizada as avessas pelo nazismo, pois nele a vontade é
sempre auspiciosa, responsavel pela vitéria que se vislumbra no futuro.
Ela ndo é determinada, mas determinante, e a Unica for¢ca metafisica da
Terra € o proprio Fuhrer, substituto das vontades que aparecem em
Nietzsche e em Schopenhauer. Se h4 algo imanente no nazismo, esse
algo - abstrato, categorico, necessario - € o Fuhrer, razdo da existéncia
de todo o povo aleméo (JAFFE, 2012, p. 214).
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Por meio de referéncias as varias areas do conhecimento como a filosofia,
Jaffe traz para discussédo o tema do nazismo e demonstra resisténcia em seus
escritos. E nesse mesmo tom que a filha de Lili manifesta ao longo de sua escrita
um pouco da dimensao de todo sofrimento enfrentado por sua mée nos campos

de concentracéao:

Oragéo

Que o passado nado seja uma cebola. Que as mulheres que assavam
doces enquanto esperavam a chegada dos nazistas possam
permanecer ali, no lugar e no tempo em que elas fizeram isso, e que
ndo as perturbemos com nossa entrada teimosa em sua vida, ja tdo
saturada de fatos. Sera que eles ainda precisam que as mulheres do
futuro as venham sobrecarregar ainda mais? Que as mulheres do
passado figuem l4, escrevendo seus nomes em suas malas, com
canetas que emprestaram do sapateiro, do vizinho, do tipégrafo. E que
nés, as mulheres de agora, lembremos delas como se faz uma caricia,
sem invadir suas tarefas, seu pesar. [...] Que possamos deixar a morte
la, sozinha, no lugar que ela ocupou. Que a morte ndo venha do
passado para assustar a vida de agora. Que agora respire sé o fumo do
passado e que esse ar irrigue como uma brisa. Que as avés figuem
sossegadas (JAFFE, 2012, p. 226).

No capitulo curto denominado “Oracao”, ha um nitido exemplo da resisténcia
dessa escritora, que suplica para que eventos catastréficos como esses nao sejam
repetidos e o desejo (como se isso fosse possivel) de que as marcas de tudo o
qgue foi vivido naquele contexto ndo venham atrapalhar a vida dessas mulheres
nesta “outra vida” que terdo a partir daquele distanciamento fisico do horror. Que
as lembrancas néo afetem a vida de agora em diante. Imaginar formas diferentes
para os horriveis acontecimentos ocorridos com sua mae e outras mulheres
capturadas e feitas prisioneira pelos alemaes faz com que a escrita de Jaffe seja
fonte de resisténcia.

O livro de Jaffe funciona como estratégia de resisténcia ao apagamento da
memoria desses fatos veridicos do passado, a partir das diferentes visdes da filha
e da neta de Lili, essas escritas exploram diferentes géneros textuais, como o

poema. E sobre isso Alfredo Bosi (1977) pontua que:

A poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor, barbarie e caos, ‘esta
colecdo de objetos de ndo amor (Drummond). Resiste ao continuo
‘harmonioso’ pelo descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante
pelo continuo harmonioso. Resiste aferrando-se & memoria viva do
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passado; e resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no
horizonte da utopia (BOSI, 1977, p. 146).

Sabemos que Noemi como descendente de alguém que passou por uma
realidade hostil, poderia perfeitamente relatar esses acontecimentos de uma
maneira mais “crua” do inicio ao fim de livro, entretanto ela quebra nossas
expectativas enquanto leitores, escreve de maneira “amena”, trazendo poemas em
forma de prosa, da uma nova imagem ao que poderiamos pensar em relacao ao

seu posicionamento.

O amor de mae é como o m que a constitui. E tdo abissal que chega a
ser ridiculo. O amor de uma mae é ridiculo, patético. Uma mae néo pode
amar tanto. O filho quer e ndo quer o amor tdo grande da mée. Mas a
mae nado se importa; ela 0 ama, mesmo que ele ndo queira tanto amor
e, pior, ama-o ainda mais por isso. Ela ama quando odeia, ela odeia
amar tanto. Ja vi mde que mastigam quando o filho come; que choram
guando o filho chora. Mae é louca. Por que as mées existem, por que
amam tanto, por que morrem? Por que Deus permite / que as maes
vao-se embora? / Mae nao tem limite, / € tempo sem hora [...]" (JAFFE,
2012, p. 131-132).

Ao valer-se do afeto, Jaffe mostra-nos as muitas faces da resisténcia por
meio da escrita, e evidencia o que propde Alfredo Bosi: “A resisténcia tem muitas
faces. Ora propde a recuperacéo do sentido comunitario perdido [...]; ora a melodia
dos afetos em plena defensiva [...]; ora a critica direta ou velada desordem
estabelecida” (BOSI, 2000, p. 165).

Embora escreva em terceira pessoa, a narragdo de Noemi configura uma

critica direta a desordem estabelecida pelo nazismo e outros governos ditatoriais:

O que a filha mais teme no mundo € que seus filhos tenham que passar
pela guerra; passar fome. Que ela e eles sejam separados por alguma
guerra. Que governos, causas, espiritos coletivos, possam ter a forga
violenta de separar uma mée de seus filhos. Que alguém considere isso
justo; que as separacdes tenham justificativas (JAFFE, 2012, p. 130).

Jaffe revela nesse trecho seu medo de que separagdes entre mae e filhos
causadas pelas guerras tornem a acontecer e reitera 0 desejo de que se caso algo

semelhante vier a acontecer, que tenha motivos justos.
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3.3 Leda Cartum: escrita e ndo esquecimento

A filha de Noemi e neta de Lili, graduada em Letras, roteirista e autora de
varios livros, permite-nos verificar em seus escritos também uma resisténcia
enorme, assim como a de sua mae, a0 mesmo tempo que uma maior capacidade
de aceitacao e superacdo, estando um pouco mais longe de suas descendentes,

mas ndo com menos amor, talvez tente mostrar-se mais forte para sua mée:

Eu tinha, tenho vontade de puxar os fios para ver se encontro alguma
coisa que expligue melhor aquilo que sou, que somos: mas sei que sdo
apenas fios, e que quando comego a puxa-los a trama toda se revela
um grande né, e compreendo que ela sempre foi um grande né. [...] E
como esse gesto de puxar os fios de uma trama impossivel que leio o
diario da minha avé. Sento-me para ler e quero reconhecer a garota de
dezenove anos escrevendo aquilo que tinha acabado de viver: é preciso
transferir o tempo e desmontar geragdes na procura pelo momento em
gue minha avod sentou-se para escrever. Sempre esse movimento de
resgate, da busca pela volta de algo que néo volta [...] (JAFFE, 2012, p.
237).

A neta recorre a ficcdo para denunciar os absurdos sofridos por sua avo,
sobrevivente de um evento historico traumatico. Em vista disso, essa terceira
geracdo nos mostra assim como a mae, a necessidade e o desejo de que o
ocorrido com Lili ndo seja esquecido, ou seja, procura manter viva a memoaria de

sua progenitora:

Ndo se pode perder, é preciso lembrar, é preciso segurar-se nesse
movimento misterioso que faz a lembranca, sobretudo a lembranca do
gue ndo vivemos e que no entanto carregamos. Minha avo, em seu
diario, de fato se lembra, porque de fato viveu: e compartilha conosco
suas memorias ainda frescas, reais como nada que poderiamos jamais
escrever ou lembrar. E preciso sentar-se e ler as palavras da minha avo.
E preciso conhecer estas palavras que guardam, cada uma, uma
verdade que ndo conhecemos - e que no entanto apalpamos,
apalpamos e ndo sentimos nada (JAFFE, 2012, p. 237).

Como prova desses afetos e amores intergeracionais, pelo viés da neta
também ndo vemos 6dio em suas palavras, ela faz um apelo aos seus leitores,
com o intuito de salientar sobre o fato real acontecido com sua avé. Apesar de
demonstrar saber lidar “bem” com as dores sofridas pela matriarca da familia, ela

enfatiza o fato de Lili ser uma prova viva de um dos momentos mais cruéis da
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histdria, isto €, chama a atencéo para o0 ndo esquecimento de tudo que aconteceu

a essa e a outros sobreviventes do Holocausto.

Ndo somos cumplices da guerra ou dos campos de concentracéo,
porque ndo estivemos ali, porque viemos depois; mas somos todos
cumplices desta lembranca. Todos nds dividimos entre nds este peso
do que aconteceu com aqueles que eram como nés: e é preciso que
consigamos, através desta cumplicidade, acreditar que aconteceu
aguilo que ndo podemos conceber (JAFFE, 2012, p. 236)

Tal qual a escrita de sua mée, os escritos de Leda culminam para o que

propde Bosi (1996):

[...] a escrita de resisténcia, a harrativa atravessada pela tensao critica,
mostra, sem retdérica nem alarde ideoldgico, que essa ‘vida como ela &’
€ quase sempre, o ramerrao de um mecanismo alienante, precisamente
0 contrario da vida plena e digna de ser vivida (BOSI, 1996. p. 23).

Nesse sentido, a neta de Lili procura identificar as dificuldades enfrentadas
e reflete sobre como e o qué fazer diferente, com isso, percebemos seu

amadurecimento e superagao.

E muito dificil visualizar a guerra. Tudo o que vém s&o cenas vagas,
obscuras, um misto de imagens que vi em filmes quase sempre em
preto e branco; nada que se aproxime de algo que eu possa chamar de
real. Dificil entender que esses eventos, dos quais ja tanto se falou, de
fato aconteceram, tiveram um lugar concreto no mundo: muito mais
dificil ainda realizar que foram meus avos, o0s pais dos meus pais, que
estiveram ali, no meio disso tudo. Eles presenciaram esta guerra; e eu
nao sei mesmo acreditar totalmente que ela aconteceu (JAFFE, 2012,
p. 235).

A escrita consciente e critica de Leda corrobora para que as lembrancas
das situacdes traumaticas experienciadas por sua avo e milhares de outras
pessoas nao sejam facilmente apagadas. Assim, ela resiste ao apagamento da
memoria desse evento violento, salientando que: “a resisténcia € um movimento
interno ao foco narrativo, uma luz que ilumina o né inextricavel que ata o sujeito
ao seu contexto existencial e histérico” (BOSI, 1996, p. 26).

A neta enfatiza a urgéncia e a necessidade de evocar uma memdria que

nao é dela, atentando especialmente para o fato de ter que lembrar a si mesma
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dessas lembrancas, as quais ela homenageia e ainda confere sua origem:

Ndo tenho as ferramentas para acreditar, e preciso reiterar
constantemente que € dessa guerra que eu vim, foi essa guerra que me
trouxe para ca onde nasci e vivo. E preciso estar um passo atras desses
acontecimentos atuais, na tentativa de conceber algo que n&o vivi mas
que me faz viva. Talvez esse seja um dos destinos marcados daqueles
que descendem dos sobreviventes: a necessidade de recuperar algo
que ndo pode ser recuperado, a constante sensacao de estar puxando
uma linha cujo anzol nédo fisgou nada, apesar de pesar muito. Quanto
mais as coisas parecem se esclarecer, menos sentido elas fazem:
minha avo esteve em Auschwitz. Meus avés perderam pai, mae, familia,
casa (JAFFE, 2012, p. 235).

Ao narrar suas impressdes sobre a visita aos campos de concentracéo, a
filha de Noemi manifesta seu ponto de vista e revela de que maneira ela percebe

gue descender de uma sobrevivente de guerra afeta sua vida.

Ao contrario da literatura de propaganda - que tem uma Unica escolha,
a de apresentar a mercadoria ou a politica oficial sob as espécies da
alegoria do bem -, a arte pode escolher tudo quanto a ideologia
dominante esquece, evita ou repele (BOSI, 1996, p. 16).

A presenca das consciéncias dessas narradoras, que se relacionam com
seus meios sociais, refletem e os questiona, sdo as marcas dessa narrativa de
Jaffe. Assim, ambas resistem a opresséo e aos traumas causados por Hitler e o
Holocausto escrevendo que infelizmente esse genocidio realmente aconteceu e
ceifou milhdes de vidas. Nessa perspectiva, as escritas dessas duas mulheres
testemunhas de uma sobrevivente de Auschwitz representam resisténcia. Nesse
sentido, essas experiéncias narrativas, apresentam um discurso diferente do
documento historico.

Na tentativa de manter vivas as memorias de Lili, uma testemunha de
guerra, na escrita de O que 0s cegos estdo sonhando?, essas mulheres resistem
ao nazismo, pois essas duas geracOes expdem e denunciam as feridas do luto
como herdeiras do trauma. Lembramos que essas sao apenas algumas das vozes
e historias que puderam ser ouvidas e trazidas a tona, enquanto milhdes de outras

foram apagadas e silenciadas.

E nesse sentido que se pode dizer que a narrativa descobre a vida
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verdadeira, e que esta abraca e transcende a vida real. A literatura,
com ser ficcao, resiste & mentira. E nesse horizonte que o espago
da literatura, considerado em geral como o lugar da fantasia, pode
ser o lugar da verdade mais exigente (BOSI, 1996, p. 27).

Nessa direcdo, reiteramos que as escritas de Noemi e Leda sdo modos de
resisténcia, uma vez que a obra de Jaffe € um meio utilizado para registrar as
marcas deixadas pelos nazistas e para expressar angustias, indignacdes e
guestionamentos. Assim, essas narradoras demonstram suas impressdes que
implicam recusa em ficarem caladas sobre o que foi partilhado com elas por essa
sobrevivente a respeito de um evento tragico e nos fornece um outro olhar sobre
ele, diferente dos registros histéricos, contribuindo para que ndo caiam no
esquecimento.

Notamos nas narracdes de O que 0s cegos estdo sonhando? um claro
movimento de resisténcia por meio da escrita, que confirma e denuncia as barbaries
do Holocausto, tira do silenciamento e do apagamento a escrita de mulheres e dos

sobreviventes de guerra.

Chega um momento em que a tensdo eu/mundo se exprime mediante
uma perspectiva critica, imanente a escrita, 0 que torna o romance nao
mais uma variante literaria da rotina social, mas o seu avesso; logo, o
oposto do discurso ideoldgico do homem médio (BOSI, 1996, p. 23).

Dessa maneira, essas escritas cumprem o papel da resisténcia contra o
esquecimento das atrocidades cometidas pelos nazistas, para que atos violentos
contra a sociedade nao se repitam. Logo, concordamos com Bosi quando afirma
que “a escrita resistente nao resgata apenas o que foi dito uma s6 vez no passado
distante e que, n&o raro, foi ouvido por uma unica testemunha” (BOSI, 1996, p. 27).
Além disso, sublimamos o que Noemi Jaffe diz: “a forga de resisténcia de uma
sobrevivente € inspirador para todos os tipos de sobrevivéncia, desde as mais
triviais (sobreviver ao dia dia) até as mais dramaticas, como mortes, pandemias e
governos desastrosos” (JAFFE, 2021, n.p). Em outras palavras, esses escritos
também permitem-nos refletir inclusive sobre sermos resistentes aos os tiranos e

opressores que estdo no poder na sociedade atual.
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CONSIDERACOES FINAIS

Noemi Jaffe, ao escrever O que 0s cegos estdo sonhando? retoma a
trajetéria de sua mae. Paralelo ao relato historico de uma sobrevivente do
Holocausto, a autora registra a sua proépria visdo, bem como, a de sua filha, em
relacéo aos fatos vivenciados por Lili Jaffe, por meio de impressdes e resgates da
memoria e do testemunho.

Os escritos no diario de Lili compreendem a (re) construcdo de sua nova
‘vida” e a representagdo de uma identidade/memoria coletiva/social. Esse
testemunho demonstra a necessidade de se falar sobre o horror. Noemi Jaffe e
Leda deparam-se com a necessidade de narrar o trauma, e a matéria prima
utilizada ampara-se na dor por reconhecer o sofrimento da méae/avo.

Assim, ocorre um caminho duplo: o reconhecimento do horror por intermédio
dos sofrimentos vivenciados por Lili, a testemunha “verdadeira” e, de outro, pelos
muitos e heterogéneos relatos sobre a catastrofe que vém a tona durante a
rememoracao do fato, gerando, pois, uma forma de resisténcia, ao fazer emergir
todo o sofrimento vivenciado por sobreviventes do Holocausto. Desse modo, a
literatura € vista como lugar de memdria e resisténcia, e nesse caso, mais
especificamente, como lugar de memoaria social e familiar.

Lili testemunha a partir de um angulo direto, ou seja, sua experiéncia nos
campos de concentracdo fala bem mais perto da morte, ja Noemi e Leda se
alimentam do registro primario como forma de se aproximar da cena nao vivida e
lidar com a memoaria trauméatica que essa narrativa faz ecoar em sua subjetividade
numa atitude de resisténcia, uma vez que essas vozes contribuem para nao deixar
morrer a memoria do Holocausto.

Em um primeiro momento, vemos que com o auxilio da memoria, Lili, a
sobrevivente, confirma a ruptura com o silenciamento, ao escrever em um diario
de guerra suas lembrancas, denuncia a realidade do que foi a experiéncia violenta
de Auschwitz, arquitetada e executada pelos nazistas. Assim, o diario funciona
como um remédio para apaziguar a dor do trauma e serve como registro das
atrocidades provocadas pelo nazismo. E desse modo, que podemos ver na obra
de Jaffe a passagem de uma literatura de testemunho para uma literatura de

resisténcia.

71



A escrita de resisténcia de Noemi rememora eventos que foram gerados
pela leitura do diario da mée, numa relacdo dialégica. O diario da mae, com sua
linguagem simples e despretensiosa funciona como uma introducdo para escrita
da filha e da neta. Isso gera uma tensdo entre as trés partes do livro, como se
elas compusessem um unico fragmento de um quadro familiar que une trés
geracbes de mulheres, mas, a0 mesmo tempo, ressalta trés individualidades e
maneiras individuais de pensar e sentir a catastrofe.

Dessa forma, filha e neta confirmam as experiéncias traumaticas vividas por
uma sobrevivente do Holocausto, bem como de outros varios que nédo puderam
testemunhar. Uma escrita que tem como viés dar voz aos que foram devastados
diante da barbérie, assim, permite-nos conhecer a Historia pelo ponto de vista dos
excluidos.

Em O que os cegos estdo sonhando? ocorre uma elaboracéo simbdlica da
experiéncia da filha e neta de uma sobrevivente dos campos de concentracao
nazistas. H4 um entrecruzamento entre os testemunhos da mée e a resisténcia
dos descendentes, que se cristaliza pelo reconhecimento da responsabilidade, da
culpa e do legado traumatico que recaem sobre a constituicdo desses/as
autores/as-personagens.

Em sua escrita, Noemi manifesta uma preocupacdo em nao deformar,
exagerar ou ornamentar a narrativa de sua progenitora. Tanto que Jaffe
aponta o machismo da mée, seus habitos austeros que incomodavam as filhas e
geravam atritos no seio familiar, escapando de qualquer idealizacdo ou
heroicizacdo da sobrevivente. Mas esse embate, € equilibrado por uma
cumplicidade entre as trés mulheres do livro pelo reconhecimento de
certas qualidades herdadas e de uma identificacdo que ultrapassa os
atritos.

Na apresentagcdo do livro, a autora afirma: “Decidi manter aspectos
particulares da escrita de minha mée no diario, para preservar a espontaneidade
e a intensidade com que ele foi escrito” (JAFFE, 2012, p. 7). Ou seja, além de
intérprete, narradora e personagem de sua historia, Jaffe acumula o papel de ser
editora e supervisora da traducdo do diario, reforcando o movimento de
conjugacéao dos testemunhos da mée e da neta ao eixo central criado pela filha.

O que os cegos estdo sonhando? destaca o carater subjetivo da criacdo de
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uma memadria conjunta, a autora apresenta uma das definicbes mais pungentes
de sua obra: “O livro é sé uma tentativa de uma filha conhecer melhor uma mae”
(JAFFE, 2012, p. 185). Segundo Marcelo Ferraz de Paula (2018), o termo “sé” ndo
significa que este objetivo seja facil de se alcancar, ao contrario, em Varios
momentos se mostra cercado de lacunas e segredos intransponiveis, mas
aponta para uma modéstia estratégica, que transfere a atencéo da face enigmatica
da catastrofe para os sedimentos trauméaticos que ela deixa na memoria dos
sobreviventes e de seu circulo afetivo mais préximo.

Na otica de Jaffe, a filha, o diario foi o elo possivel entre o passado da mae
e o presente da filha. A consumacao desse elo foi cristalizada pela escrita critica
e ao mesmo tempo poética, que estd condensada na figura do porta-voz da
resisténcia. O porta-voz seria aquele que guarda a voz: num gesto confessional,
ficcional, e doloroso, isto €, “ouve a voz que outra pessoa nao emitiu” (JAFFE,
2012, p. 163). Mesmo guiado pela responsabilidade de ser fiel a voz que Ihe foi
delegada, o porta-voz s6 pode dizer aquilo que o dono ndo saberia dizer,
inventando uma nova linguagem, sempre além e aquém da narrativa alheia a que

deve lealdade.
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