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FELLINI, Alexandre. Prosa, memdrias, trotes e poesia: uma leitura de Wilson Bueno
e de Josely Vianna Baptista. Universidade Estadual do Centro-oeste/ UNICENTRO,
Guarapuava, 2020. Dissertacdo de Mestrado.

RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar obras dos autores brasileiros contemporaneos,
Wilson Bueno e Josely Vianna Baptista. A pesquisa esta dividida em trés capitulos.
Inicialmente, analisa-se a narrativa Meu Tio Roseno, a Cavalo (2000), de Wilson Bueno,
sob a Otica dos estudos sobre narrativa e narrador, evidenciando as caracteristicas do
narrador moderno e aspectos pontuais da histéria do século XX. Como amparo tedrico,
utiliza-se, principalmente, Walter Benjamin (1987), discutindo a concepg¢éo de narrador
e, a partir disso, conduzindo a analise aos conceitos de oralidade, experiéncia. No segundo
capitulo analisa-se o livro com o objetivo de entender a viagem do personagem enquanto
uma simbologia que envolve a viagem, o tempo e o espaco do texto. Ha4 um subcapitulo,
ainda no segundo capitulo, no qual trata-se das memorias de guerra referentes ao
personagem Roseno. Para esse proposito, recorremos a outros tedricos, como Ricardo
Piglia (2004), Umberto Eco (1991) e Andreas Huyssen (2000), discutindo a nog¢ao da obra
de arte e suas transformacdes, bem como discussGes sobre a memoria pos-guerra, 0
acumulo de informacGes e 0 esquecimento, respectivamente. No terceiro capitulo, ocorre
a analise comparativa entre poemas de Wilson Bueno e Josely Vianna Baptista,
envolvendo as tematicas da contemplagdo e criacdo de imagens poéticas. Para isso,
recorremos aos textos de Rosalind Krauss (1984), Décio Pignatari (1989) e Alfredo Bosi
(1994) para compreender a composi¢do/estrutura dos textos poéticos, e aos textos de
Maria Esther Maciel (2007) para explorar a metafora entre 0 comportamento humano e o
animal.

Palavras-chave: Wilson Bueno; Josely Vianna Baptista; Narrador; Memoria; Literatura
contemporanea.



FELLINI, Alexandre. Prosa, memorias, trotes e poesia: uma leitura de Wilson Bueno
e de Josely Vianna Baptista. Universidade Estadual do Centro-oeste/ UNICENTRO,
Guarapuava, 2020. Dissertacdo de Mestrado.

ABSTRACT

This work aims to analyze works by contemporary Brazilian authors, Wilson Bueno and
Josely Vianna Baptista. The research is divided into three chapters. Initially, is analyzed
the narrative Meu Tio Roseno, a Cavalo (2000), by Wilson Bueno, from the perspective
of narrative studies and narrator, evidencing the characteristics of the modern narrator
and specific aspects of the history of 20th century history. As theoretical support, it is
used, mostly, Walter Benjamin (1987), discussing the narrator’s conception and, from
this, leading the analysis to the concepts of orality, experience. In the second chapter the
book is analyzed in order to understand the character's journey while a symbology that
involves travel, time and text space. There is a subchapter, still in the second chapter, in
which it is about the war memories referring to the character Roseno. For this purpose,
we consult other theorists, as Ricardo Piglia (2004), Umberto Eco (1991) e Andreas
Huyssen (2001), discussing the notion of an artwork and its transformations, as well as
discussions about Post-War memory, accumulation of information and oblivion,
respectively. In the third chapter there is a comparative analysis between poems of Wilson
Bueno and Josely Vianna Baptista, involving the themes of contemplation and poetic
images creation. For this, we resort to the texts by Rosalind Krauss (1984), Décio
Pignatari (1989) and Alfredo Bosi (1994) to understand the composition/structure of
poetic texts, and texts by Maria Esther Maciel (2007) to explore the metaphor between
human and animal behavior.

Keywords: Wilson Bueno; Josely Vianna Baptista; Narrator; Memory; Contemporary

literature.
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Introducéo

Wilson Bueno foi um escritor e jornalista paranaense, autor de romance, cronica
e poema; além disso, criou e dirigiu por oito anos o jornal de cultura O Nicolau. O escritor
nasceu no dia 13 de marco de 1949, na cidade de Jaguapitd, que fica no interior do Parana,
lugar onde passou parte de sua infancia. Depois, de acordo com relatos e entrevistas, ele
e a sua familia migraram para a capital do estado do Parana, em Curitiba.

Rodrigo Garcia Lopes, poeta, tradutor, compositor, professor e jornalista
integrante do jornal cultural O Nicolau, expressou que “[d]esde o comego um ponto forte
do jornal era a qualidade e diversidade das traducgdes, propiciando um didlogo com outras
culturas, inclusive indigenas.” (LOPES, 2018). Desse modo, fica evidente que a
experimentacao e o trabalho com as linguas tupi guarani, espanhola e portuguesa (que
irdo engendrar a lingua portunhol) sdo de imensa importancia na poética de Wilson
Bueno. Assim, o trabalho com diferentes linguas de fronteiras e diversos géneros
literarios sdo caracteristicas singulares do escritor, sendo, portanto, essa uma das marcas
estilisticas de seus livros.

A obra de Wilson Bueno abarca vinte e um livros publicados, sendo que os Gltimos
quatro livros, da lista que estad abaixo, sdo publicacBes postumas. Inteiramos que o
catalogo da obra de Wilson Bueno foi organizado pelo nome do livro, editoras e anos de
publicacGes do livro. Dessa forma, listamos os seguintes livros publicados por Wilson
Bueno: Bolero's Bar (Criar Edig¢Oes, Curitiba, 1986/ Travessa dos Editores, Curitiba,
2007), Manual de Zoofilia (Noa Noa, Florianépolis, 1991/ Editora da UEPG, Ponta
Grossa, 1997), Ojos de é&gua(El Territorio, Argentina, 1992), Mar
Paraguayo (lluminuras, Sdo Paulo, 1992/ Intempérie Ediciones, Santiago do Chile, 2002/
Tsé-Tsé, Argentina, 2005/ Editorial Bonobos, México, 2006), Cristal (Siciliano, Séo
Paulo, 1995), Pequeno Tratado de Brinquedos (lluminuras, Sdo Paulo, 1996/ 22 edicdo,
2003), Medusario — mostra de poesia latinoamericana (Antologia, Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1996 — sendo organizado por José Kozer, Roberto Echavarren e
Jacobo Sefami.), Jardim Zooldgico (lluminuras, Sdo Paulo, 1999), Os Chuvosos (Tigre
do Espelho, Curitiba, 1999/ Lumme Editor, Sdo Paulo, 2007/ Heloisa Cartonera
Ediciones, Argentina, 2007), Meu Tio Roseno, a Cavalo (Editora 34, Sdo Paulo, 2000),
Once Poetas Brasilefios (Ediciones Cetreria, Havana, Cuba, 2004), Amar-te a ti nem Sei
se com Caricias (Editora Planeta, S&o Paulo, 2004), Cachorros do céu (Editora Planeta,
Sdo Paulo, 2005), Diario Vagau (Travessa dos editores, Curitiba, 2007), Pincel de
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Kyoto (Editora Lumme, 2007), Canoa Canoa (Verbena Ediciones, Argentina, 2007), A
Copista Kafka (Editora Planeta, Sdo Paulo, 2007), Mano, a Noite Esta Velha (Editora
Planeta, Sdo Paulo, 2011), Mascate (Yiyi Jambo, Paraguai, 2014), llhas (Medusa,
Curitiba, 2017), Novélas Marafas (La Flauta Méagica, Montevideo, Uruguay, 2018).

Como visto acima, a obra de Wilson Bueno é vasta, contudo, as pesquisas que
envolvem analises de seus livros sdo poucas diante da relevancia das tematicas e do modo
singular de escrita do poeta.

A partir de um estudo bibliografico, encontramos um numero relevante de artigos
cientificos que trabalham com seus livros. Entretanto, quando se trata de teses e
dissertacbes 0s numeros decrescem consideravelmente. Nesse contexto, iremos citar
pesquisas cientificas de pds-graduacdo, nivel mestrado e doutorado, que foram
desenvolvidas entre o periodo de 2005 até 2017. Acentuamos que para obter melhores
resultados de busca das pesquisas cientificas houve o refinamento de resultados por meio
dos enderecos eletronicos Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD)

(bdtd.ibict.br) e Catalogo de Teses e Dissertacdes (catalogodeteses.capes.gov.br). O

catalogo de pesquisas que segue abaixo foi organizado pelo nome do pesquisador, ano de
publicacdo, titulo do trabalho e a instituicdo do programa da p6s-graduacéo.

Por conseguinte, podemos destacar as dissertacbes de mestrado de: Celso
Hernandes Favaro (2006), Vozes, Labirintos, Alegorias: Mar Paraguayo, de Wilson
Bueno, Fundacédo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Campo Grande; Bernarda
Acosta Diegues (2007), Escritura e oralidade em “Mar Paraguayo ”, Wilson Bueno,
Fundacdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul; Geovana Quinalha de Oliveira
(2007), Reescrever-te a ti nem sei com caricias: as varias reescrituras no romance Amar-
te a ti nem sei se com caricias, Fundacdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul;
Eliza da Silva Martins Peron (2008), A narrativa em questao: recriacdo no romance
Amar-te a ti nem sei se com caricias de Wilson Bueno, Fundagdo Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul, Campo Grande; Fulvia Maria Giaretta de Almeida Furquim
(2008), Pontes e rupturas no fabular de Wilson Bueno, Fundacéo Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul; Eduardo Jorge de Oliveira (2009), Manuais de zoologia: 0s
animais, de Jorge Luis Borges e Wilson Bueno, Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte; Juliana Aparecida Sterse Viana (2009), As recorréncias em Franz Kafka
e Wilson Bueno, Fundagéo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Campo Grande;
Maria Nilva Minatel (2009), O novo romance histérico: Amar-te a ti nem sei se com

caricias (re)escreve a historia, Fundacdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul,
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Campo Grande; Flavia Bezerra Memdria (2010), O sentido em dizer (Wilson Bueno)
deriva da conjugacdo, Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis; Néadia
Nelziza Lovera de Florentino (2011), A vertigem da linguagem em Mar Paraguayo de
Wilson Bueno, Fundacdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Campo Grande;
Cicera Rosa Segredo Yamamoto (2012), Tradicdo e Modernidade: os tankas na poética
de Wilson Bueno, Fundagdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Campo
Grande; Maria Rojanski Araujo (2012), Fabula: as transformacbes do género em
"Cachorros do Céu™, de Wilson Bueno, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho, Sdo José do Rio Preto; Bianca Estevam Veloso Ferreira (2013), A tradicdo e o
contemporaneo em jardim zoologico, de Wilson Bueno, Fundacéo Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul, Trés Lagoas; Vanessa Correa Gama (2015), Meu Tio Roseno, a
Cavalo: um heroi, seus nomes e suas paragens, Fundacdo Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul, Campo Grande; Marco Aurelio de Souza (2015), A histéria desfigurada:
desterritorializacdo e experiéncia do fora em Amar-te a ti nem sei se com caricias, de
Wilson Bueno, Universidade Estadual de Ponta Grossa; Sabryna Lana de Souza (2015),
Wilson Bueno e a poética do portunhol em Mar Paraguayo: afaretd, Universidade
Federal de Juiz de Fora; Diego Emanuel Damasceno Portillo (2017), Uma poética
desterritorializada em Mar Paraguayo, Universidade Federal do Parand, Curitiba;
Simone Pinheiro Achre (2017), As artimanhas da memdria em Wilson Bueno,
Universidade Estadual do Centro-oeste, Guarapuava. Quanto as pesquisas cientificas de
doutorado, destacamos as teses de: Rita Lenira de Freitas Bittencourt (2005), Poéticas do
presente: limiares, Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, Santa
Catarina; Nadia Nelziza Lovera de Florentino (2016), Entre géneros e fronteiras: uma
leitura de Mar Paraguayo, de Wilson Bueno, Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho; Valteir Benedito Vaz (2017), Hibridismo e semiosfera em Mar
Paraguayo e “Mascate”, de Wilson Bueno, Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo.

Por conseguinte, acentuamos que em um primeiro momento essa pesquisa tem
como objetivo explorar/analisar o livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, do escritor Wilson
Bueno (2000), posteriormente também existe uma analogia entre um poema da poeta
Josely Vianna Baptista (2007) e um poema em prosa do poeta Wilson Bueno (2003-
2013).

Josely Vianna Baptista é poeta, tradutora e jornalista, nasceu em Curitiba, Parana,
em 1957. A poeta se graduou em 1980 em Lingua e Literatura Espanhola e Literatura

Hispano-Americana pela Universidade Federal do Parana (UFPR), e em 1981 ela se
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especializou em Semiotica, também pela UFPR. E, da mesma maneira que se realizou um
catdlogo dos livros publicados pelo escritor Wilson Bueno, também organizamos um
catalogo envolvendo as publicacdes de Josely Vianna Baptista, tanto dos livros literarios,
quanto das traducGes. Desse modo, acentuamos que o catalogo foi organizado pelo nome
do livro, editora e ano de publicacdo do livro. Ainda, observamos que Josely Vianna
Baptista € uma escritora que aprecia trabalhar em parceria, por isso, destacamos diversos
nomes de autores que publicaram com a poeta. Contudo, realgcamos gque sentimos certa
dificuldade para obter algumas informacGes referentes aos livros, e talvez algum livro da
poeta pode néo estar nesta lista.

Assim sendo, evidenciamos as seguintes publicaces que foram encontradas: A R
(lluminuras Ltda, 1991); Corpografia: autopsia poética das passagens (lluminuras Ltda,
1992) — em parceria com o artista plastico Francisco Faria; Lamé: Antologia bilingle
espanhol-portugués (Unicamp, 1994) — escrito por Néstor Perlongher e traduzido por
Josely Vianna Baptista; A concha das mil coisas maravilhosas do velho caramujo (2001)
— que inclusive, no ano seguinte, recebeu o VI Prémio Internacional Del Libro lustrado
Infantil y Juvenil del Gobierno Del México; Evita vive (Illuminuras, 2001) — escrito por
Néstor Perlongher e traduzido por Josely Vianna Baptista; Outro (2001) — em parceria
com Maria Angela Biscaia e Arnaldo Antunes; Los poros floridos (Aldus Editorial, 2002)
— em parceria com Reynaldo Jiménez, Francisco Faria e Roberto Echavarren Welker;
Musa paradisiaca: antologia da pagina de cultura, 1995-2000 (Mirabilia, 2003) — em
parceria com Francisco Faria; On the Shining Screen of the Eyelids (Manifest Press,
2003); Terra sem mal (Mirabilia, 2005) — em parceria com Guilherme Zamoner; Concerto
Barroco (Companhia Das Letras, 2008) — em parceria com Alejo Carpentier; Discussao
(Companhia das Letras, 2008) — escrito por Jorge Luis Borges e traduzido por Josely
Vianna Baptista; A Mesa Com O Chapeleiro Maluco (Companhia Das Letras, 2009) —em
parceria com Alberto Manguel; Quando vem a lua (Cosac Naify, 2009) — em parceria
com Antonio Ventura e Elena Odriozola; Prologos, com um prologo de prologos
(Companhia Das Letras, 2010) — escrito por Jorge Luis Borges e traduzido por Josely
Vianna Baptista; Historia do cabelo (Cosac Naify, 2011) — em parceria com Alan Pauls;
Roca barroca (Cosac Naify, 2011); A Vida Descalco (Cosac & Naify, 2013) — escrito por
Alan Pauls e traduzido por Josely Vianna Baptista; Exploradores do abismo (Cosac
Naify, 2013) —em parceria com Enrique Vila-Matas; Norte (Companhia das Letras, 2013)
—escrito por Edmundo Paz Soldan e traduzido por Josely Vianna Baptista; Bonsai (Cosac

Naify, 2014) — escrito por Alejandro Zambra e traduzido por Josely Vianna Baptista;
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Antologia pessoal (Companhia das Letras, 2016) — escrito por Jorge Luis Borges e
traduzido por Davi Arrigucci Jr., Josely Vianna Baptista e Heloisa Jahn; Sol sobre nuvens
(e-galéxia, 2018).

A partir de um estudo bibliografico, realizamos uma busca com o objetivo de
catalogar as pesquisas que envolvem os livros de Josely Vianna Baptista. Informamos
que o catalogo de pesquisas foi organizado pelo nome do pesquisador, ano de publicacao,
titulo do trabalho e a instituicdo, ou o0 ambito, de publicacdo. Dessa forma, destacamos a
tese de doutorado em literatura de Cristiane Maria da Silva (2008), Entre fascinacfes e
soledades. Por uma meméria espetacular em José Lezama Lima e Josely Vianna Baptista,
Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis. Também, apontamos os artigos
completos publicados em periodicos de Susana Célia Leandro Scramim (2002), Entre
desastres, linguagens e outros hiatos. Uma leitura em contraste: Josely Viana Baptista e
Haroldo de Campos, Babel — Revista de Poesia, Traducdo e Critica; Susana Célia Leandro
Scramim (2005), Entre Locus e Tropos: "Hiléias", de Josely Vianna Baptista, e "Las
Encantadas”, de Daniel Samoilovich, Revista de Letras (Unesp); Adriano R. Smaniotto
(2012), Josely V. Baptista — um exemplo de poesia contemporanea, REVELL — Revista
de Estudos Literarios da UEMS; Maria Salete Borba (2016), Mil aventuras gravadas em
cascas de conchinhas: um estudo sobre a colagem em A concha das mil coisas
maravilhosas do Velho Caramujo, de Josely Vianna Baptista, eLyra — Revista da rede
internacional LyraCompoetics; Ana Carolina Cernicchiaro (2018), “Nenhum rosto sem o
outro”: a poética amerindia e o devir-menor, Estudos de Literatura Brasileira
Contemporanea; Maria Salete Borba (2018), Para “Além do Zénite”: um estudo de trés
poemas de Roca barroca, de Josely Vianna Baptista, Conexdo Letras — UFRGS; Maria
Salete Borba (2018), Literatura mundo na literatura contemporanea ou uma discussao
sobre a origem com Josely Vianna Baptista e André Vallias, Ipotesi — Revista de Estudos
Literarios — UFJF. Em sequéncia, destacamos o0s seguintes trabalhos completos
publicados em anais de congressos: Maria Salete Borba (2015), “Para ver/ ler com lupa”:
um estudo de A Concha das Mil Coisas Maravilhosas do Velho Caramujo, de Josely
Vianna Baptista, Semana de integracdo ensino, pesquisa e extensdo, Guarapuava; Maria
Salete Borba (2016), “De superficies as nuvens sem céu’: um estudo sobre Sol sobre
nuvens, de Josely Vianna Baptista, XV Encontro ABRALIC — Experiéncias Literérias,
textualidades contemporaneas, Rio de Janeiro; Maria Salete Borba (2016), As Narrativas
do Velho Caramujo em “Historia Maravilhosa do Coro de Corais”, de Josely Vianna

Baptista, XXV Encontro Anual de iniciacdo cientifica, Guarapuava; Maria Salete Borba
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(2016), Onde o ceu encontra a terra: um estudo de Roga barroca, de Josely Vianna
Baptista, XXV Encontro de iniciacdo cientifica, Guarapuava; Maria Salete Borba (2017),
“Sobre o leito frondoso”: Um estudo do poema “29 DIAS” de Josely Vianna Baptista,
SIEPE — Semana de Integracdo Ensino, Pesquisa e Extensdo, Guarapuava. Por fim,
evidenciamos o trabalho de conclusdo de curso de graduacdo de Dennis Radiiz (2016),
Josely Vianna Baptista e a coluna periodistica Musa Paradisiaca, Universidade Federal
de Santa Catarina, Florianopolis; Laressa Tauffer (2016), Lendo imagens, um estudo
sobre a poética de Josely Vianna Baptista, Universidade Estadual do Centro-Oeste,
Guarapuava. Também indicamos a leitura dos “textos eletrdnicos!” intitulados
“Apontamentos sobre Roga barroca de Josely Vianna Baptista”, escrito por Caio Moreira
(2017), e “Arquivo arcaico”, escrito por Luiz Guilherme Barbosa (2012).

Evidenciamos que as pesquisas que foram catalogadas — envolvendo tanto a obra
de Wilson Bueno, quanto a obra de Josely Vianna Baptista — possuem imensa importancia
para a construcéao desse trabalho, j& que contribuem diretamente com a fortuna critica dos
poetas, bem como colaboram com a compreensdo, formacdo e estilo da literatura
contemporanea brasileira. E, conforme ja dito, as pesquisas sobre os autores aqui expostos
ainda sdo poucas, 0 que justifica a presenca de discussdes acerca de Wilson Bueno e
Josely Vianna Baptista em trabalhos como este.

Esta analise divide-se, portanto, entre as tematicas do narrador, memdrias e
viagem, ambas amplamente discutidas pelo autor Walter Benjamin (1987), o qual guiara,
teoricamente, grande parte da pesquisa aqui apresentada. O estudo com relagcdo ao
narrador e narrativa desenvolve-se a partir dos questionamentos teéricos de Walter
Benjamin a respeito do modo como a narrativa € vista pela sociedade moderna, levando
em consideracdo questdes como a histéria da sociedade, elementos do pds-guerra,
reflexos do exacerbamento do sistema capitalista e outros. Uma vez que Wilson Bueno
traga elementos de referéncia a guerra e um estilo contemporaneo, é imprescindivel que
facamos uma leitura de sua obra a partir de Walter Benjamin.

Acreditamos que o estudo com relagdo ao narrador e a narrativa possui imensa
importancia, pois envolve a protecao e a conservacao da histdria da sociedade, abrange o

entendimento e a flexibilidade/fragmentacdo que os diversos géneros literarios vem

! Esses dois Gltimos textos, por se tratar de ensaios disponibilizados em midia eletrénica como Blog e
Jornal, estdo nas nossas referéncias bibliograficas para facilitar a busca do leitor. Ainda, enfatizamos que
0s outros textos do catdlogo, embora ndo estejam listados nas nossas referéncias, estdo disponiveis em
enderecos eletronicos, e sdo de facil acesso. Orientamos a pesquisa/busca pelos titulos dos trabalhos,
seguido do nome dos autores.
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sofrendo em consequéncia das atratividades modernas, incluindo, de certa forma,
entender como transcorre o estilo dos escritores contemporaneos e como as metodologias
de interpretacdo literaria vem se alterando. Bem como, inclui o leitor como elemento
essencial para o processo de significacdo do texto.

No primeiro capitulo, intitulado “Meu Tio Roseno, a Cavalo e um certo narrador
benjamininano”, 0 principal objetivo é analisar o conceito de narrador, tendo em vista 0s
aspectos da oralidade, memoria e experiéncia, expostos por Walter Benjamin e outros
autores que contribuem com as reflexdes desse teodrico. Sendo assim, procura-se
ultrapassar classificacdes tipoldgicas de narradores, partindo para uma andlise mais
profunda da narracéo a luz da obra de Wilson Bueno.

Nesse sentido, para melhor compreender o que € o narrador nessa narrativa que
estd entre a lenda, a fabula e a narrativa de viagem, a partir da concepcao de Walter
Benjamin, buscamos auxilio nos ensaios “O narrador — Consideragdes sobre a obra de
Nikolai Leskov” e “Experiéncia e pobreza”. Ambos os textos estdo inseridos no livro
Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre literatura e histdria da cultura, que é uma
coletanea de ensaios do escritor Walter Benjamin (1987). Além disso, existe a discussdo
da transformacdo do género narrativo (que advém da epopeia) para 0 género romance
(originado da informagé&o).

No segundo capitulo, chamado “Entre narrativas, viagens e céus”, desdobram-se
conceitos mais relacionados a memdria de Roseno com relacdo a viagem presente no
livro, através de didlogos com Ricardo Piglia (2004) e, mais uma vez, Walter Benjamin
(1987) como tedrico central para o estabelecimento da discusséo.

Desse modo, realiza-se uma breve analise dos recursos estilisticos de som — como
as repeticdes de palavras, e as transformacdes do nome de Roseno — e da geografia
descrita pelo narrador, com o objetivo de compreender a simbologia da viagem em Meu
Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000), pelas categorias de tempo e espaco e a
propria estrutura estilistica da obra.

Além disso, é realizada a analogia entre um trecho do livro Meu Tio Roseno, a
Cavalo (2000) e uma prosa poética intitulada “Lobos”, do livro Manual de Zoofilia
(1997), sendo que os dois livros foram escritos por Wilson Bueno. A finalidade em
aproximar esses textos é investigar como o escritor Wilson Bueno engendra metaforas
para aproximar a esséncia humana com as qualidades dos lobos, dado que os dois textos
apresentam tematicas direcionadas para o erotico. Para tal, recorremos principalmente aos

escritos da professora, pesquisadora e poeta Maria Esther Maciel (2007).
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Em sequéncia, o subcapitulo “Entre linguas e lutas: ficgdes e friccBes”, tem como
finalidade interpretar a maneira como o narrador do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de
Wilson Bueno (2000), manipula e dedica-se para relatar — e preservar, honrar — as
memorias de guerra do personagem Roseno. Para isso, compreende-se as concep¢oes de
experiéncia e vivéncia, atendendo a teoria de Walter Benjamin (1987) em didlogo com os
escritos do livro Seduzidos pela memdria, de Andreas Huyssen (2000), abarcando as
no¢Oes de memoria pds-guerra, informacao e esquecimento.

O terceiro capitulo se intitula “Josely Vianna Baptista e Wilson Bueno: poesia de
limiares”, e tem como finalidade analisar e estabelecer uma analogia entre um poema de
Josely Vianna Baptista, que ndo possui titulo e esté inserido no livro Sol sobre nuvem
(2007); e um poema em prosa intitulado “Formigas”, de Wilson Bueno, que foi publicado
na Revista ZUNAI — Revista de poesia & debates.

O principal objetivo em analisar o poema de Josely Vianna Baptista, assim como,
estabelecer um didlogo com o poema em prosa “Formigas”, de Wilson Bueno, € entender
de que maneira a narracdo do eu lirico vai propiciar a criacdo de imagens poéticas, ainda,
compreender como a contemplacao da paisagem, que é descrita pelo eu lirico no poema,
se torna um elemento crucial para a formagao das imagens poéticas.

Desse modo, pensa-se acerca da poesia além da literatura, quer dizer, a poesia
pode ser compreendida como um recurso, uma forma de ler e contemplar a vida, a
natureza, o cotidiano, as pessoas, pois, conforme a andlise/interpretacdo dos textos
poéticos, de Josely Vianna Baptista e Wilson Bueno, é possivel perceber/ler que a poesia
estd nas minimas coisas, e 0 singelo torna-se grandioso, importante sob o olhar do eu
lirico. Logo, tem-se a contemplacdo como elemento essencial para a existéncia do poema.

Para tal, exploramos o0s escritos da critica americana Rosalind Krauss (1984), para
entender a concepc¢do da perspectiva expandida, também os teéricos Décio Pignatari
(1989) e Alfredo Bosi (1994), para explanar sobre a importancia da Poesia Concreta para
recuperar o passado e, assim, estabelecer um dialogo com o estilo poético de Josely
Vianna Baptista, no que consiste a renovagdo da linguagem e da estrutura poética a partir
do Movimento Concretista. Finalmente, exploramos os escritos de Italo Calvino (1990)
para discutir sobre a leveza da linguagem mediante ao procedimento da estética literaria,
e os artigos cientificos da autoria da professora pesquisadora e escritora Maria Esther
Maciel (2007), para tratar a relacdo entre 0 humano e o animal no campo literario.

Por fim, afirma-se que a pesquisa desenvolvida nessa dissertacdo &,

categoricamente, de cunho bibliografico, uma vez que se propde uma revisdo da teoria
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literdria como ferramenta essencial para analise das obras expostas, bem como a consulta
a artigos cientificos, dissertacdes, teses e outros textos escritos por tedricos e ensaistas
que estudam a obra poética de Wilson Bueno e de Josely Vianna Baptista. Temos como
apoio teorico estudos das areas da teoria da poesia e literatura, filosofia, assim como 0s
estudos culturais. A afinidade com tais teorias e obras literdrias sucedeu a partir das
disciplinas de mestrado, mais precisamente no curso denominado “Toépicos em Lingua e

Literatura”, ministrado pela professora doutora Maria Salete Borba.
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1. Meu Tio Roseno, a Cavalo e um certo narrador benjamininano

Ao longo deste capitulo, pretende-se explorar a figura do narrador de Meu Tio
Roseno, a Cavalo, levando em consideracdo o conceito de memdria. De modo a situar o
leitor, serd feito um breve resumo da historia desse livro que € narrada pelo sobrinho do
personagem protagonista. O livro citado consiste em uma narrativa de viagem, na qual o
tio Roseno atravessa a regido de Guaira para encontrar Doroi, a india que dara a luz a
primeira filha de Roseno, Andradazil. Curiosamente, 0 nome do protagonista desdobra-
se ao longo da narrativa/cavalgada. Tio Roseno passa a ser também Rosalvo, Rosilvo,
Roselvo, Rosevalvo, etc.

Conforme a pequena resenha concentrada na orelha do livro, escrita pelo professor
de literatura e filésofo brasileiro Benedito Nunes, o livio Meu Tio Roseno, a Cavalo € o
resultado de um amalgamado de géneros literarios que vai oscilando conforme a
necessidade, isso combina com a construgcdo do personagem Roseno que a cada etapa da
viagem vai variando de identidade “[...] conforme indica a insistente alteragdo de seu
nome por livre associacdo sonora [...] como se cada nome indicasse um estado de alma,
a sucessdo das lembrangas ou o conhecimento do mundo.” (BUENO, 2000). Além do

que, o tio Roseno €

[...] um personagem em viagem, a quem pertenceriam as lembrangas, tantas,
que o narrador vai recolhendo, embora tenha ele, narrador, nascido na década
de 40, muito depois do caminho percorrido pelo tio. [...] A cavalgada é, por um
lado, quixotesca — ndo fosse o zaino brioso da estirpe de Rocinante [...] Da
matéria narrativa, o hibridsmo [sic] se estende as linguas, o espanhol e o
guarani, misturadas no texto de Wilson Bueno, o idioma indio fornecendo as
palavras de alta tensdo (as de fulguracéo estética e de prazer sexual, sobretudo,
como se vé no glossario final). [...] Hibrido fecundo, a ficcdo sagaz € um
género de fronteira — passa de lugar a lugar como de lingua a lingua, no limite
entre a lembranca retrospectiva e a percep¢do comum, reelaborados pela forga
da linguagem. Meu tio Roseno, A cavalo é também fronteirica porque une e
separa a histéria do tio e a do sobrinho narrador. (BUENO, 2000).

A partir das palavras de Benedito Nunes (2000) sobre o livro, parte-se para a
analise que sera dividida em dois momentos. Em um primeiro momento, é estabelecida
uma analogia entre o narrador que encontramos no livro de Wilson Bueno (2000), e a
concepgdo de narrador construida pelo filésofo e critico literario Walter Benjamin (1987).
Em um segundo momento, o foco da dissertagédo volta-se para a viagem enguanto

construcdo de experiéncia, enquanto aprendizado e reflexdo que nos conduz rumo ao
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Guaird, rumo a Andradazil, nesta “historia viagem” (BUENO, 2000, p. 49) que
aparentemente fica sem concluséo.

A analogia entre o narrador presente no livro Meu tio Roseno, a Cavalo e a
concepcao de narrador de Walter Benjamin (1987) sucede devido ao processo de narracdo
do livro, que é desencadeado pela necessidade e pela emergéncia de manifestar as
memorias (experiéncias em forma de lembrancas) por meio do recurso da oralidade. A
nossa proposicao € de que o narrador presente no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo dialoga
com o narrador benjaminiano, tanto pela valorizacdo e retomada da experiéncia e da
oralidade quanto pela escolha tematica de Wilson Bueno (2000), quer dizer: a escolha
em construir e definir o tio Roseno como personagem central da historia possui lagos com
0 narrador viajante de Walter Benjamin (1987), pois Roseno enquanto viajante foi um
herdi que vivenciou diversas aventuras e as suas lembrancas foram preservadas devido a
transmissao/propagacdo oral de suas experiéncias e historias de vida.

Nesse caso, ao depararmo-nos com o livro do escritor Wilson Bueno (2000),
lemos a necessidade que o autor tem de elaborar uma obra retomando o género narrativo
como base, atribuindo, desse modo, valor e dando uma importancia especial ao narrador
e a questdo da oralidade. Nesta leitura, percebe-se que o narrador de Wilson Bueno se
afasta daquela memdria dominante da historia, pois ele usufrui de uma memoria
construida a partir de fragmentos da possivel histéria do seu tio Roseno — um homem de
origem indigena e que vivenciou uma viagem em um periodo de guerra. Em vista disso,
a narragdo no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo possibilita uma verséo diferente dos fatos,
isto €, o narrador trabalha com aquela memoria que esta oculta, ele deseja contar uma
outra versao da histéria que foi silenciada pela classe dominante. O narrador tem acesso
as lembrancas da viagem do personagem e em muitos momentos atinge, inclusive, o0s

pensamentos e 0s segredos mais profundos do tio. Exemplo disso é o trecho:

Roseno, meu tio, a primeira coisa que pensou, a trote lento na quase maciez do
zaino, foi num segredo: o da cigana que lhe dissera, com rude presteza, e cru
mistério, que, desta vez, Doroi ia Ihe dar um filho, uma filha, por ser mais
certo, e que chegasse a tempo para batizar a menina com o nome de Andradazil.
(BUENO, 2000, p. 13).

O narrador revela ao leitor um pensamento e um segredo logo no inicio da
narrativa, indicando o principal motivo da viagem do tio Roseno: encontrar a sua amada

Doroi “[...] a tempo para batizar a menina com o nome de Andradazil.” (BUENO, 2000,
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p. 13). A pesquisadora Vanessa Correa Gama? destaca que “[a]s técnicas de narracdo
adotadas pelo autor [Wilson Bueno] para contar essa histdria cavalarica imprimem o tom
de uma lenda familiar oral.” (GAMA, 2015, p. 16). Desse modo, salientamos que Wilson
Bueno (2000) em seu livro faz exatamente essa retomada e valorizacdo do género

narrativo oral. E possivel confirmar isso nos seguintes fragmentos do livro:

[m]uita gente até hoje pergunta onde é que nasceu o tio se sabedor destrincha
a arenga paraguaya e cioso cavalga dentro o guarani feito fosse a sua patria, e
temos que Rosemundo como que nasceu em todos os lugares - foi menino
marceneiro pelo Itararé afora, atravessador de balsa nos remansos do Piquiri,
guia de cego em Marilia, amansador de cavalo xucro ao sopé da Amambai e,
desde rapaz, o mais falado capador de galo do San del Guaira, a fama correndo
além de Pedro Juan Caballero, sendo de bergo, contudo, nativo do Pinhal e
tendo a margem Paranaense do Paranapanema na palma da mé&o igual que a
Gltima morada. Mas foi do Guaird em diante que se deu Rosenalio, infancia e
medo, debaixo da cama a coral. (BUENO, 2000, p. 47-48).

[..]

Do Guaira ao Pinhal, do Parand ao Paranapanema, lvai acima, comegou entdo
a fazer-se o que hoje é a fama de Rosenares, nosso tio - sanfoneiro e capador
de galo. Mas foi pela guerra, agravos e meliancias tramas e rudezas que 0s
nomes de nosso tio andaram atrevidos, mundo afora, e foram pelo Itararé
tristonho pelas brenhas e socavdes de Aramirtes, Sangrés e Mirandopolis, e
grandes desdobros, dobras, dos nomes de nosso tio evolaram, cuento indio,
troga cabocla, espiral, novela, e seguiram o0s nomes pela guerra toda
atravessando seu chuvaréu de bala. (BUENO, 2000, p. 53).

De acordo com o narrador, o tio Roseno, que no primeiro excerto recebe o nome
de Rosemundo, nasceu em todos os lugares, € um her6i que possui muita sabedoria e
experiéncia de vida, pois em suas viagens ele conheceu muitos lugares, pessoas e assim
aprendeu suas profissdes. Além do mais, conforme no segundo fragmento, a fama de
Roseno e de suas andancas renderam-lhe histdrias entre as pessoas que vivem naquelas
cidades por onde ele passou. Entdo, a cada lugar que ele passava, ele deixava e construia
uma memoria, uma historia diferente e, utilizando esse relato como exemplo,
compreende-se que a concepc¢do de memoria — tanto individual, quanto coletiva — esta
intrinsicamente relacionada com a formacdo de identidade do sujeito. Nesse caso, a
professora e pesquisadora Mariana Jantsch de Souza® ressalta, por intermédio das
palavras do sociologo Michael Pollak, que

2 Vanessa Correa Gama é mestra em Letras pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.
3 Mariana Jantsch de Souza é pesquisadora e professora doutora em Letras pela Universidade Catélica de
Pelotas.
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[a]s narracdes de vida refazem discursivamente toda a trajetéria do sujeito,
guiadas por interesses nitidamente identitarios. Ndo sdo, portanto, atos de
rememoracao despretensiosa ou aleatéria e, por isso, [as historias de vida]
devem ser consideradas como instrumentos de reconstrucdo da identidade, e
ndo apenas como relatos factuais. Por defini¢do reconstrucdo a posteriori, a
histéria de vida ordena acontecimentos que balizaram uma existéncia. Além
disso, ao contarmos nossa vida, em geral tentamos estabelecer uma certa
coeréncia por meio de lagos légicos entre os acontecimentos-chaves (que
aparecem entdo de uma forma cada vez mais solidificada e estereotipada), e de
uma continuidade, resultante da ordenacdo cronoldgica. Através desse trabalho
de reconstrucéo de si o individuo tende a definir seu lugar social e suas relacfes
com os outros (POLLAK, 1989, p. 13 apud SOUZA, 2014, p. 111).

A cultura, portanto, corresponde com a identidade e as identificagdes, sendo que
o sujeito ¢ um “remendo” de varias outras culturas. Todas as viagens que o personagem
Roseno realizou, assim como toda a gente com a qual ele conviveu tende a transformar o
comportamento e os habitos dele. Dessa forma, o narrador desfruta das histdrias de vida

do tio Roseno para compor a sua narrativa, pois

[é] em razdo da construcdo discursiva da identidade que se faz necessario
recorrer @ memdria: € preciso revolver o passado para narrar-se, para construir
uma identidade, para constituir-se como sujeito diante do outro e posicionar-
se dentro do grupo. Esse, portanto, é o ponto que liga a identidade a memoria
e torna possivel a afirmacéo de Candau de que ‘a memdria € a identidade em
acdo’ (SOUZA, 2014, p. 98).

[-]

[...] a memdria remete & reconstrucdo e a localizacdo das lembrancas, podendo
ser vista como a instancia reconstituidora do passado, como diz Beatriz Sarlo,
em sua obra Tempo passado: cultura da memaria e guinada subjetiva (2007).
A memoria, entdo, traz para 0 momento presente as experiéncias passadas,
gerando a sensacdo iluséria de que € possivel reavivar o que passou, tornando
0 passado uma presenca acessivel. Essa é a impressdo transmitida pela
lembranca e, a partir disso, a memoria atua como fonte de referentes
identitarios (SOUZA, 2014, p. 104).

Dessa maneira, consideramos que a narrativa que o sobrinho do tio Roseno conta
ao leitor, além de ser um modo de preservar e honrar as memdrias do tio é, também, uma
maneira do proprio narrador introduzir-se na narrativa e, assim, poder reviver — e até
mesmo transfigurar — as memorias do tio Roseno. Nesse contexto, pensando na memdria

enguanto recurso literario, a professora Mariana Jantsch de Souza menciona que:

[p]ode-se pensar, entdo, que a meméria atua como um gerenciador do passado,
vez que ndo traz & mente do sujeito uma copia fiel dos acontecimentos
vivenciados, ndo encena exatamente o que o sujeito viveu. A memdria recupera
0 passado, mas 0 adapta ao presente para fazé-lo atuar neste momento.
(SOUZA, 2014, p. 106).
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Desse modo, acreditamos que o procedimento do narrador recuperar as memaorias
do tio Roseno ao adaptar essas memorias em forma de narrativa, de maneira poética (por
intermédio da linguagem e dos recursos estilisticos), estabelece uma intima conexao entre
0 narrador e o tempo, pois o proprio ato de trazer uma lembranca passada a tona abrange
a compreensédo/o entendimento do momento presente, bem como auxilia na concepgéo ou
no planejamento do futuro. Além do mais, toda rememoracdo é um processo
introspectivo, pois o sujeito reflete sobre os acontecimentos e sobre a sua propria
existéncia como pessoa, para que ele possa realizar novas escolhas, bem como
consideramos, com base nas citacdes anteriores, que a memaria contribui para a formacao
da identidade do narrador.

E para instaurar as memdrias do tio Roseno em forma de narrativa, o narrador
utiliza-se de recursos que sdo sustentados pela tradicdo oral, assim como ele desenvolve
a narrativa sempre apoiado nas experiéncias de vida do personagem. Dessa forma,
consideramos que a concepgéo de narrador presente no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo
relaciona-se com a concepcao de narrador de Walter Benjamin (1988).

A teoria literaria, conforme tivemos contato desde a graduacdo, apresenta-nos
varios caminhos e autores para se fazer a anélise de um texto; diante dessa informacéo é
importante fazer escolhas para podermos construir novas leituras, assim como dar
continuidade aos questionamentos com relacdo a literatura. Uma das autoras que nos
ajuda a ler a literatura neste momento é a professora e critica literaria Ligia Chiapini
Moraes Leite. Seu conhecido livro O Foco Narrativo aborda a construcdo narrativa e o
uso dos recursos narrativos de forma didatica. No primeiro capitulo do livro, intitulado
como “narracao, ficcdo e valor”, a autora trabalha a relagdo entre a ficcao e a realidade
presente nas narrativas. A autora defende que quem narra “[...] narra o que viu, o que
viveu, 0 que testemunhou, mas também o que imaginou, o que sonhou, 0 que desejou.
Por isso, NARRACAO e FICCAO praticamente nascem juntas.” (LEITE, 1989, p. 7). E
mais adiante, Ligia Chiappini disserta sobre a evolucdo e a transformacéo da narrativa:
do género literario épico para o género literario romance. Por isso, consideramos que
Ligia Chiappini realiza um didlogo muito significativo e interessante com a concepcéo de

narrador de Walter Benjamin:

[h]istérias sdo narradas desde sempre. Forma vaga de que disponho para
marcar, sem datar, o inicio da EPICA, no sentido de uma narragéo de fatos,
presenciados ou vividos por alguém que tinha a autoridade para narrar, alguém
que vinha de outros tempos ou de outras terras, tendo, por isso, experiéncia a
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comunicar e conselhos a dar a seus atentos. Assim, desde sempre, entre 0s fatos
narrados e o publico, se interpds um narrador. (LEITE, 1989, p. 5);

]

No decorrer da HISTORIA, porém, as HISTORIAS narradas pelos homens
foram-se complicando, e 0 NARRADOR foi mesmo progressivamente se
ocultando, ou atrds de outros narradores, ou atras dos fatos narrados, que
parecem cada vez mais, com o desenvolvimento do romance, narrarem-se a si
préprios; ou, mais recentemente, atras de uma voz que nos fala, velando e
desvelando, a0 mesmo tempo, narrador e personagem, numa fuséo que, se 0s
apresenta diretamente ao leitor, também os distancia, enquanto os dilui.
(LEITE, 1989, p. 5-6).

Nas citacOes acima Ligia Chiappini deixa claro que a faculdade de transmitir
experiéncia, comunicar e dar conselhos deixa de ser possivel desde o desenvolvimento
do género literario romance, € no subcapitulo intitulado “Hegel e a objetividade épica” a
autora explica que o fildsofo germanico Georg Wilhelm Friedrich Hegel desenvolveu um
estudo que evidencia de que maneira a epopeia se transformou em romance, no que o
filésofo chama por epopeia burguesa moderna. Nesse caso, o filosofo Hegel considera

que 0

ROMANCE pressupfe ja uma realidade tornada prosaica, sem a
transcendéncia do mundo épico onde habitam deuses e herdis, mas procuraria,
nessa realidade prosaica, restituir aos acontecimentos e aos individuos a poesia
de que foram despojados. O tema basico do ROMANCE seria o conflito entre
‘apoesia do coragdo’ e a ‘prosa das circunstancias’. [...] O ROMANCE, a partir
dai, comeca a ser visto como um género enciclopédico que se alimenta dos
outros anteriormente existentes. Nele o DRAMATICO e o EPICO convivem,
e essa distingdo, agora interiorizada, ser4, como veremos, 0 eixo de toda a
teoria do FOCO NARRATIVO. (LEITE, 1989, p. 11).

Nesse contexto, com o objetivo de contribuir e complementar as discussdes acerca
do narrador e da formacdo — assim como da transformacdo — da narrativa recorremos
principalmente aos tedricos de literatura Umberto Eco?* (1991) e Ricardo Piglia® (2004),
pois verificamos que ambos os tedricos dialogam com a concepcdo de narrador
estabelecida por Walter Benjamin (1987), uma vez que a compreensdo da narrativa, para
os tedricos, contorna a predomindncia da informacdo (presenciada nos romances

modernos) em oposicao a experiéncia e a oralidade (presenciada nas narrativas).

4 Umberto Eco (1932-2016) foi fildsofo, semidlogo, linguista e escritor de critica e literatura. Também
atuou como professor em Yale, na Universidade Columbia, em Harvard, Collége de France e Universidade
de Toronto.

> Ricardo Piglia (1941-2017) foi professor de filosofia na Universidade de Londres e professor da
Universidade de Princeton, nos Estados Unidos, além de critico e escritor de literatura.
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Diante disso, Umberto Eco, quando pensa sobre a formacao/criacdo da obra de

arte, tal como na formacéo do escritor contemporaneo, afirma que:

[flalaremos da obra como uma ‘forma’: isto é, como de um todo organico que
nasce da fusdo de diversos niveis de experiéncia anterior (ideias, emogdes,
predisposicdes a operar, matérias, mddulos de organizagédo, temas, argumentos
estilemas prefixados e atos de invengdo). Uma forma é uma obra realizada,
ponto de chegada de uma producdo e ponto de partida de uma consumacao que
— articulando-se — volta a dar vida, sempre e de novo, a forma inicial, através
de perspectivas diversas. (ECO, 1991, p. 28);

L]

Uma obra de arte, ou um sistema de pensamento, nasce de uma rede complexa
de influéncias, a maioria das quais se desenvolve ao nivel especifico da obra
ou sistema de que faz parte; o mundo interior de um poeta é influenciado e
formado pela tradigdo estilistica dos poetas que o precederam, tanto e talvez
mais do que pelas ocasifes historicas em que se inspira sua ideologia; e através
das influéncias estilisticas ele assimilou, sob a espécie de modo de formar, um
modo de ver o mundo. A obra que ira produzir poderd ter fraquissimas
conexdes com seu préprio momento histérico, podera expressar uma fase
subsequente do desenvolvimento geral do contexto, ou podera expressar, da
fase em que ele vive, niveis profundos, que ainda ndo aparecem muito claros a
seus contemporaneos. (ECO, 1991, p. 34-35).

Concordamos com o critico que a “[...] obra de arte [...] nasce de uma rede
complexa de influéncias [...]” (ECO, 1991, p. 34-35), sendo que, essas influéncias séo
formadas tanto pela tradicdo estilistica de outros poetas, quanto pela experiéncia
individual e coletiva do narrador. Portanto, quando estudamos a narragdo contemporanea,
evidentemente coincidimos com a figura do narrador, e tomando como objeto de pesquisa
0 narrador presente no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000),
podemos dialogar com o narrador da perspectiva de Walter Benjamin (1987). E, neste
mesmo caminho de pensar o narrador enquanto experiéncia e oralidade, encontramos

também nos escritos de Ricardo Piglia que

[a] arte de narrar € uma arte da duplicacdo; é a arte de pressentir o inesperado;
de saber esperar 0 que vem, nitido, invisivel, como a silhueta de uma borboleta,
contra a tela vazia. [...] Surpresas, epifanias, visdes. Na experiéncia renovada
dessa revelacdo que é a forma, a literatura tem, como sempre, muito que nos
ensinar sobre a vida. (PIGLIA, 2004, p. 114).

Além do mais, o escritor Ricardo Piglia, assim como o filésofo Walter Benjamin
(1987), também reconhece que a narrativa esta cada vez mais condensada, sintetizada
devido as atratividades modernas. Por isso, a partir do estudo envolvendo o escritor,

tradutor e critico literario Jorge Luis Borges, Ricardo Piglia salienta que
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[a] arte de narrar, para Borges, gira em torno desse duplo vinculo. Ouvir um
relato que se possa escrever, escrever um relato que se possa contar em voz
alta. [...] Nesse ponto, Borges se opde ao romance, e é ai que se deve entender
sua indiferenca em relacdo a Proust ou Thomas Mann (mas ndo em relacdo a
Faulkner, em que percebe a entonacdo oral da prosa, o carater confuso e
digressivo de um narrador oral que conta uma historia sem entendé-la de todo).
[...] Borges considera que o romance ndo é narrativa, porque é demasiado
alheio as formas orais, ou seja, perdeu os rastros de um interlocutor presente,
a possibilitar o subentendido e a elipse, e portanto a rapidez e a concisdo dos
relatos breves e dos contos orais. (PIGLIA, 2004, p. 101).

Conforme a citacdo acima, a narrativa tem como esséncia a tradicao oral, por isso,
Ricardo Piglia concorda com Jorge Luis Borges quando ele ndo considera o romance uma
narrativa, pois nesse género a oralidade ndo é um recurso significativo, diferente, por

exemplo, do género conto:

[a] presenca de quem escuta o relato é uma espécie de estranho arcaismo, mas
o conto como forma sobreviveu porque levou em consideracao essa figura que
vem do passado. [...] Seu lugar muda a cada relato, mas ndo muda a sua funcéo:
estd la para assegurar que a histéria pareca a principio levemente
incompreensivel como se feita de subentendidos e de gestos invisiveis e
obscuros. (PIGLIA, 2004, p. 101-102).

Ricardo Piglia defende que no género conto existe

[...] um resquicio da tradi¢&o oral nesse jogo com um interlocutor implicito; a
situacdo de enunciacdo persiste cifrada e é o final que revela sua existéncia. Na
silhueta instavel de um ouvinte, perdido e deslocado na fixidez da escrita,
encerra-se o mistério da forma. [...] N&o é o narrador oral quem persiste no
conto, mas a sombra daquele que o escuta. Haveria muito a dizer sobre a tenséo
entre ouvir e ler na obra de Borges. Uma obra vista como o éxtase da leitura,
que no entanto tece sua trama no avesso de uma mitologia sobre a oralidade e
sobre o dizer um relato. (PIGLIA, 2004, p. 101).

Nesse cenario, concordamos com Ricardo Piglia, leitor de Walter Benjamin, que
a narrativa é essencial na literatura. E levando em consideracdo que a leitura é um
processo muito subjetivo, acreditamos que a partir dela o leitor ira despertar a sua
criatividade, a qual terd potencial para agir sobre sua cidadania. Entretanto, percebe-se
que o narrador precisa disputar espaco com outras formas artisticas e atratividades

modernas; por isso, Ricardo Piglia afirma que

[p]ara evitar confrontos com essa linguagem impossivel (que é a linguagem
que os poetas utilizam), na vida se praticam os finais estabelecidos. Os horarios
em que nos movemos cortam o fluxo da experiéncia, definem as duracdes
permitidas. [...] A literatura, ao contrario, trabalha a ilusdéo de um final
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surpreendente, que parece chegar quando ninguém espera para cortar o circuito
infinito da narracéo e que, no entanto, ja existe, invisivel, no coragéo da histéria
que se conta. (PIGLIA, 2004, p. 105).

Assim, o autor defende que a literatura ndo precisa estabelecer um final, uma
concluséo da histdria ou até mesmo ter uma fungdo primordial, pois todas essas regras ja
sdo obrigagdes impostas pela sociedade do nosso cotidiano. Levando em consideracdo a
fragmentacdo do homem moderno, ocasionada pelas guerras e pelos efeitos da revolugédo
industrial, momento em que foram despertados a informacéo, a velocidade, o consumo
exacerbado, o distanciamento entre grande parte das pessoas e a arte em geral, um dos
caminhos para reverter essa situacdo de pobreza, causada pela supressao da narrativa € o
aparecimento das pequenas narrativas no cotidiano das pessoas, fortalecendo, assim, o
préprio ato de narrar.

Refletindo sobre o ato de narrar, Ligia Chiapini (1985), no subcapitulo intitulado
“Kayser: narragdo e convengdo”, esclarece que para o critico literario Wolfgang Kayser

a diferenca entre o narrador do romance em relacdo ao narrador da poesia épica é que

[...] ndo se trata mais de falar a um publico reunido a sua volta — do qual o
aproximam as mesmas experiéncias e 0s mesmos valores —; aqui, 0 narrador
fala pessoalmente para um leitor também pessoal, individual, numa sociedade
dividida (a sociedade de classes). E o fendmeno da particularizagdo em
PERSONAGENS dos antigos HEROIS universais, coletivamente aceitos
como representagdes de valores comunitarios. (LEITE, 1989, p. 11).

]

Na EPOPEIA, O NARRADOR tinha uma visio de conjunto e se colocava (e
colocava o seu publico) a distancia do mundo narrado. O seu tom era solene;
ele era o rapsodo, uma espécie de vate, de iniciado, de mediador entre as musas
e seus ouvintes. Ja o narrador do ROMANCE — quando a narrativa se prosifica
na visdo prosaica do mundo, quando se individualizam as rela¢6es, quando a
familia se torna nuclear, quando 0 que interessa Sd0 0s pequenos
acontecimentos do quotidiano, os sentimentos dos homens comuns e nao as
aventuras dos herdis — perde a distancia, torna-se intimo, ou porque se dirige
diretamente ao leitor, ou porque nos aproxima intimamente das personagens e
dos fatos narrados. (LEITE, 1989, p. 11-12).

Ainda, Ligia Chiappini considera que essa

[...] proximidade pode nos dar a ilusdo de que estamos diante de uma pessoa
nos expondo diretamente seus pensamentos, quando, na verdade, tanto o
NARRADOR como o leitor ao qual ele se dirige sdo seres ficcionais que se
relacionam com os reais, através das convencOes narrativas: da técnica, dos
caracteres, do ambiente, do tempo, da linguagem. (LEITE, 1989, p. 11-12).
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A autora considera que 0 processo narrativo e a constru¢do do narrador moderno
procedem especialmente da linguagem e dos recursos estilisticos e, dessa forma, a
experiéncia de vida, a oralidade, a funcdo de comunicar e aconselhar, que eram
prestigiadas nas epopeias deixam de ser fundamentais e significativas nos romances. Os
atributos expostos acima — principalmente a experiéncia de vida e a oralidade — s&o
determinantes por diferenciar o narrador estabelecido por Walter Benjamin (1987) e o
narrador do ponto de vista formal da Teoria da Literatura, pois 0 que torna o narrador
Benjaminiano especial é justamente essa faculdade de ouvir e recontar historias.

A partir do segundo capitulo do livro, intitulado como “A tipologia de Norman
Friedman”, a autora encaminha sua escrita na compreenséo da tipologia de narrador mais
sistematica/estrutural, fundamentada pelo autor americano Norman Friedman. Nesta
parte do texto concentra-se a explicacdo de como realizar a analise da figura do narrador
e o texto de ficcdo por intermédio do método de estudo elaborado por Norman Friedman.

A autora comenta a distingdo entre as narrativas tradicionais, que existe o predominio
do sumario, e as narrativas modernas, que existe o predominio de cenas. No caso, 0
conceito de “cena” envolve a acdo realizada no tempo presente e proximo/contemporaneo
ao leitor, enquanto que o conceito de “sumario” pode ser definido como o oposto, isto €,
0 narrador desempenha a nocdo de tempo e espaco distanciando-se do leitor. Ligia
Chiappini também estabelece algumas indagac¢des que auxiliam na interpretacédo e analise

de textos ficcionais, sdo elas:

Norman Friedman comeca por se levantar as principais questdes a que €
preciso responder para tratar do narrador; 1) quem conta a histéria? Trata-se
de um narrador em primeira ou terceira pessoa? N&o ha ninguém narrando?;
2) de que posicdo ou angulo em relacdo a historia o narrador conta? (Por
cima? Na periferia? No centro? De frente? Mudando?); 3) que canais de
informagdo o narrador usa para comunicar a histéria ao leitor (palavras?
Pensamentos? Sentimentos? Do autor? Da personagem? AcGes? Falas do
autor? Da personagem? Ou uma combinacdo disso tudo?); 4) a que distancia
ele coloca o leitor da histéria (Proximo? Distante? Mudando?)? (LEITE, 1989,
p. 25).

Na sequéncia, a autora interpreta a tipologia de narradores fundamentada por Norman
Friedman, descrevendo cada um dos tipos de narradores: Autor Onisciente Intruso,
Narrador Onisciente Neutro, “Eu” como testemunha, Narrador-Protagonista, Onisciéncia
Seletiva Multipla, Onisciéncia Seletiva, Modo Dramatico, Camera, Analise Mental,
Monologo Interior e Fluxo de Consciéncia. O uso de tal tipologia é muito importante para

o0s estudos académicos e nos auxilia a aprofundar a discussdo proposta sobre o narrador,
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indo além ou, a0 mesmo tempo voltando no tempo, como a prépria Ligia nos sugere no
inicio de seu texto.

Tendo em vista que escolhemos a concepcdo de narrador fundamentada por um
filésofo, Walter Benjamin, para analisar o livro Meu tio Roseno, a Cavalo, consideramos
importante trazer nogdes estruturais/formais da Teoria da Literatura, que de certo modo
estdo fundamentadas na teoria benjaminiana para mostrar como a literatura estd em
didlogo com outras areas, dentre elas a filosofia e a historia. Desse modo, a nossa
proposicdo, a partir da concepcdo de narrador, de Walter Benjamin (1987), € de que o
livro Meu tio Roseno, a Cavalo retoma e valoriza uma narrativa carregada de experiéncia
de vida, oralidade e envolve viajantes, e a medida que a andlise literaria evolui torna-se
inoportuno delimitar a no¢do de narrador de forma sistematizada, isto é, ndo é possivel
apenas impor um tipo de narrador para o livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson
Bueno (2000), pois isso iria atenuar o conteiido poético e estético do mesmo. Diante disso,
consideramos que a concepcao de narrador de Walter Benjamin (1987) trata-se de um
narrador excepcionalmente complexo e que nao é linear, afinal, € um narrador
considerado fragmentado que é construido a partir de outro ponto de vista da historia, ja
que a experiéncia de vida e a humanidade sdo importantes para a concepg¢ao/formacéo de
narrador.

Nos ensaios intitulados “O narrador — Consideragdes sobre a obra de Nikolai
Leskov” e “Experiéncia e pobreza” — que terdo maior destaque nesta parte da pesquisa —
o filésofo Walter Benjamin discute sobre a perda da capacidade do sujeito moderno de
narrar as suas realizacdes, os seus feitos e, com isso, a perda da competéncia de transmitir
qualquer tipo de experiéncia de valor para as proximas geracdes. Diante disso, o fildsofo
Walter Benjamin, ao estudar o desaparecimento do narrador no século XIX e XX, abrange
ndo somente o campo da Teoria da Literatura, como também a compreensao do século
X1IX e XX como um todo, isto é, diante das novas organizacdes sociais ocasionadas pelo
sistema capitalista e pelos grandes conflitos armados, o filésofo estende-se para as
teméticas que contornam as mudancas culturais, politicas e econdmicas.

Walter Benjamin j& demonstrava interesse e preocupagdo em relacdo as
transformagdes ocorridas na modernidade no livro Passagens (1982). Nesse livro o
filosofo apresenta um estilo linguistico poético inovador para dissertar sobre as
manifestaces culturais do seculo XIX e as transformagdes for¢osas do século XX. O
filosofo Walter Benjamin manifesta certa desilusdo com o século em que ele vive,

contudo nutre certa fidelidade para com sua época. Em outras palavras, a modernidade de
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Walter Benjamin, que dialoga e trabalha com os multiplos tempos, nos apresenta como
ele compreendeu a historia do seu passado, absorveu e estudou o presente e péde, de certo
modo, prever o futuro. Sendo assim, quando lemos Walter Benjamin € possivel identificar
um ser melancélico, que previu as catastrofes do sistema capitalista, sucedidas pelas
guerras, miséria e moléstias.

O que Walter Benjamin prenunciou, no momento presente acontece na pratica,
isto é: a l6gica de mercado do sistema capitalista estabeleceu um sonho coletivo, pois 0s
meios de comunicacdo — que instigam a informacdo breve, clara e veloz — foram
determinantes para gerar o fetiche da mercadoria; de outro modo, as pessoas tornaram-se
escravas da tecnologia e do proprio trabalho, sendo que tudo tornou-se objeto de mercado
e comercializacdo, até mesmo as pessoas que passam a vender a sua forca de trabalho
motivam a acumulacdo de capital e o consumismo desenfreado. E conforme o fil6sofo

Arthur Schopenhauer® argumenta,

[a] vida do homem oscila, como uma péndula, entre a dor e o tédio, tais sdo na
realidade os seus dois Gltimos elementos. [...] O homem é o mais necessitado
de todos os seres: ndo tem mais do que vontade, desejos encarnados, um
composto de mil necessidades. E assim vive na Terra: abandonado a si préprio,
incerto de tudo que ndo seja a miséria e a necessidade que o oprime.
(SCHOPENHAUER, 2014).

Walter Benjamin retomou os estudos de Arthur Schopenhauer no livro Origem do
Drama Barroco Alemao (1984) com o objetivo de explanar que a concepcao romantica
de alegoria era equivocada. No entanto, consideramos que neste contexto, o que realmente
aproxima os dois filésofos é o espirito melancélico que estd presente em seus textos
filosoficos, marcados pela desilusdo em relacdo a humanidade. O livro Dores do Mundo,
do filésofo Arthur Schopenhauer (2014), contém importantes reflexdes sobre a conduta
humana, sendo que o filésofo disserta sobre a existéncia humana e os sentimentos intimos
e essenciais das pessoas, como a dor e a felicidade. Nesse caso, o filésofo defende que as
pessoas sdo manipuladas pelos seus proprios desejos e, por isso, ndo conseguem
estabelecer e nem decidir as suas proprias a¢des, pois sdo submissas de uma sociedade de
consumo, que possui recursos eficientes para alienar as pessoas.

E o filésofo Walter Benjamin, por sua vez, compreendeu e estudou esses recursos

manipuladores, instaurados pelo sistema capitalista, a partir dos atos mais cotidianos e

& Arthur Schopenhauer foi um fildsofo aleméo do século XIX.
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banais da cidade europeia, considerada a mais importante daquele século, Paris’. Tendo
em consideragéo que Paris era considerada um centro mundial de arte, moda, gastronomia
e cultura, o filésofo aproximou-se mais de alguns temas que ndo eram muito discutidos
como objeto literario. Assim, a partir da observacdo da cidade de Paris, Walter Benjamin
partiu das figuras mais simples da cidade, como o flaneur®, a prostituta, o jogador, para
entdo alcangar e refletir sobre tematicas mais complexas que explicam as transformacdes
culturais, sociais e econémicas do século XI1X e XX, como mencionado anteriormente.
Pensando por essa perspectiva, Carmen Cristiane Borges Losano® ressalta, por

meio do texto intitulado “Apropriagdes da desconstrucao pela critica literaria”, que

[n]ao é por acaso que Walter Benjamin elegeu Paris como a capital do século
19, o periodo da Histdria que se afirmou como o século da Modernidade — a
fase do progresso do espago urbano e da consequente transformacédo dos seres
humanos em fantoches do sistema capitalista. A conviccdo de Walter
Benjamin, quando ‘denunciava’ a Modernidade evidente em Paris, de certa
forma previa o0 que viria em seguida: 0 mundo contemporaneo, da
automatizacdo e do imediatismo proporcionado pela técnica. [...] Tantas
transformagdes provocaram considerdveis alteracdes na sociedade, visto que
0s varios campos do conhecimento ndo ficariam imunes — era de se esperar que
0s estudos literarios também sofressem alteragfes. (LOSANO, 2010, p. 2).

No ensaio intitulado “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”,
inserido no livro Magia e técnica, arte e politica, de Walter Benjamin (1987), o autor
explica que a mesma técnica que intensificou a producao, a publicacéo e a divulgagdo em
massa da obra de arte, também € a responsavel por estabelecer a técnica da comunicacéo,
que atualmente é um dos principais recursos utilizados pelo sistema capitalista. Ainda, a
pesquisadora e professora Carmen Cristiane Borges Losano discorre sobre a “tradi¢do na

modernidade: relativizacdes do canone™?, neste caso, ela salienta que a

7 Atualmente Paris ainda é uma das cidades que mais recebem visitantes internacionais, dado que em 2017
ela foi a terceira cidade que mais acolheu turistas no mundo, pois recebeu cerca de 17,44 milhdes de
visitantes estrangeiros.

8 A figura do flaneur foi explorada em abundancia principalmente no século XIX, pois a ideia que se tinha
era de um sujeito com caracteristicas especiais, quando na verdade a individualidade e singularidade desse
sujeito ndo passava apenas de uma ilusdo, no caso, esse novo tipo de sujeito, considerado andarilho,
observador e desconhecido precisou ser classificado ao olhar de uma sociedade urbana que procura rotular
tudo.

% Carmen Cristiane Borges Losano é pesquisadora e professora doutora em Estudos Literarios - Literatura
Comparada/ Poéticas da Modernidade, pela Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, em Belo
Horizonte.

10 Neste caso, a pesquisadora Carmen Cristiane Borges Losano enfatiza a importancia dos Estudos
Culturais, no que concerne a compreensdo e a revitalizagdo do canone literario. Concordamos que 0s
Estudos Culturais sdo de extrema importancia enquanto fundamento que discute a obra de arte e a
sociedade, pois esse campo tedrico defende a produgao e o consumo da obra de arte como o direito de todo
0 ser humano.

31



[...] tradicdo é um conjunto de valores que se consolidam no tempo e no espago,
de forma que tendéncias contrarias nem sempre sdo bem recebidas. Uma das
novidades do mundo moderno que alterou valores tradicionais foi a
reprodutibilidade técnica das obras de arte; ndo é possivel abordar, por
exemplo, a recep¢do da arte no século 20 sem passar pela técnica. Da pintura
e escultura a fotografia e ao cinema, a producdo de arte, bem como sua
recepcao, passaram por profundas alteracfes. (LOSANO, 2010, p. 12).

E, a partir desses estudos, o filésofo Walter Benjamin percebeu que a experiéncia
que antes era acumulada pelas geracdes transformou-se radicalmente, sendo que os
sentidos e os significados presentes nas narrativas foram sendo esquecidos devido a
velocidade imposta pela modernidade. Na abertura do ensaio “Experiéncia e pobreza”, 0

fildsofo ja provoca os seguintes questionamentos:

[g]uem encontra ainda pessoas que saibam contar historias como elas devem
ser contadas? Que moribundos dizem hoje palavras tdo durdveis que possam
ser transmitidas como um anel, de geracdo em geracdo? Quem é ajudado, hoje,
por um provérbio oportuno? Quem tentara, sequer, lidar com a juventude
invocando sua experiéncia? (BENJAMIN, 1987, p. 114).

Walter Benjamin invoca a imagem do narrador como um simbolo de conservagdo
de toda uma tradicdo, tendo em conta que essa tradicdo é fundada nas trocas e nas
realizagdes de experiéncias. Nesse contexto, recorremos ao texto intitulado “Os trabalhos
da memoria”, que foi redigido como “argui¢do” durante a defesa de tese de livre-docéncia
de Ecléa Bosi'!, na Universidade de Sdo Paulo, organizado pela professora e também

filosofa Marilena de Souza Chaui:

[p]or que temos que lutar pelos velhos? Porque séo a fonte de onde jorra a
esséncia da cultura, ponto onde o passado se conserva e 0 presente se prepara,
pois como escrevera Benjamin, sé perde o sentido aquilo que no presente ndo
é percebido como visado pelo passado. [...] A funcdo social do velho é lembrar
e aconselhar — memini, moneo — unir o comeco e o fim, ligando o que foi e 0
por vir. Mas a sociedade capitalista impede a lembranca, usa o braco servil do
velho e recusa seus conselhos. [...] a sociedade capitalista desarma o velho
mobilizando mecanismos pelos quais oprime a velhice, destroi os apoios da
memodria e substitui a lembranca pela histéria oficial celebrativa. (CHAUI,
1979, p. 18);

L]

A meméria ndo é oprimida apenas porque lhe foram roubados suportes
materiais, nem s6 porque o velho foi reduzido & monotonia da repeti¢do, mas
também porque uma outra agdo, mais daninha e sinistra, sufoca a lembranga:

11 Ecléa Bosi foi psicologa, escritora e professora titular do Instituto de Psicologia da USP.
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a histéria oficial celebrativa cujo triunfado é a vitdria do vencedor a pisotear a
tradigdo dos vencidos. (CHAUI, 1979, p. 19).

Os velhos, muitas vezes tidos como simbolos da sabedoria, carregam consigo
memorias, transformando-as em histérias e, com isso, criando e mantendo assercoes de
ordem ética e moral. E o proprio conceito de “provérbio”, que aparece na citagdo acima,
pode ser definido como “sentenca de carater pratico e popular expressa em forma sucinta
e rica em imagens [...]” (FERREIRA, 2010 p. 620); no caso, as memorias das pessoas
velhas sdo de imensa importncia para o filésofo Walter Benjamin, pois toda a
experiéncia de vida que elas carregam consigo, converte-se em autoridade e
conhecimento que deveria ser transmitido para as proximas geragoes.

Dessa maneira, 0 provérbio ou o ditado popular (em forma de narrativa) se torna
um instrumento de aprendizagem e de experiéncia, contudo Walter Benjamin confessa
que essas pessoas capazes de prover “a faculdade de intercambiar experiéncias” estao em
escassez e que qualquer tipo de experiéncia por intermédio da narrativa ja ndo é mais
possivel as pessoas. Portanto, Walter Benjamin destaca que a narrativa esta em crise € a
informacg&o — que é fruto dos meios de comunicagédo e do género literario romance — néo
é suficiente para suprir a experiéncia que a narrativa proporciona aos leitores ou ouvintes.
Por isso, com a crise da narracdo, estamos vivendo um periodo de pobreza. Apesar disso,
o professor e critico de literatura Alfredo Bosi'? defende que a metafora e a imagem
poética sdo mais vigorosas e resistentes do que qualquer informacdo, pois enquanto a
informacao é algo efémero, que é suprimida/apagada com o decorrer do tempo, a narrativa
mantém-se atravessando geracdes e culturas (BOSI, 1977, p. 25).

De certo modo, as palavras que irdo delinear o narrador de Walter Benjamin estéo
intimamente associadas a “experiéncia”, a “oralidade” e a “memoria” (que evoca tanto a
experiéncia pessoal, quanto a experiéncia coletiva). No ensaio “O narrador” o filésofo
Walter Benjamin recorre ao escritor russo Nikolai Leskov?® para definir/conceituar o que
¢ ser um narrador, assim como para explicar os principais motivos da “morte” do narrador

e da prépria narrativa na modernidade.

12 Alfredo Bosi ¢ professor da Universidade de S&o Paulo, critico e historiador da literatura brasileira, e
membro da Academia Brasileira de Letras desde 2003.

13 Nikolai Semyonovich Leskov foi um escritor russo, que nasceu em 1831 no povoado de Gordkhovo,
provincia de Orio e faleceu em Séo Petersburgo em 1895. Ele foi educado pela familia da mae, tornou-se
funcionario publico, e mais tarde trocou 0 emprego pelas viagens.
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Todavia, por mais que Walter Benjamin considere o escritor Nikolai Leskov como
um exemplo de narrador, ele também afirma que esse tipo de narrador esta em escassez e
que a faculdade de narrar esta em crise devido a impossibilidade da transmissdo de

experiéncias:

[p]or mais familiar que seja seu nome, o narrador ndo estd de fato presente
entre nds, em sua atualidade vida. Ele é algo de distante, e que se distancia
ainda mais. Descrever um Leskov como narrador ndo significa trazé-lo mais
perto de nos, e sim, pelo contrario, aumentar a distancia que nos separa dele.
[...] Uma experiéncia quase cotidiana nos impde a exigéncia dessa distancia e
desse angulo de observagdo. E a experiéncia de que a arte de narrar esta em
vias de extincdo. Sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar
devidamente. (BENJAMIN, 1987, p. 197).

]

Leskov esta a vontade tanto na distancia espacial como na distancia temporal.
[...] O emprego de agente russo de uma firma inglesa, que ocupou durante
muito tempo, foi provavelmente, de todos os empregos possiveis, 0 mais Util
para sua producdo literaria. A servico dessa firma, viajou pela Russia, e essas
viagens enriqueceram tanto a sua experiéncia do mundo como seus
conhecimentos sobre as condicBes russas. Desse modo teve ocasido de
conhecer o funcionamento das seitas rurais, 0 que deixou tragos em suas
narrativas. Nos contos lendarios russos, Leskov encontrou aliados em seu
combate contra a burocracia ortodoxa. [...] A exaltacdo mistica é alheia a
Leskov. Embora ocasionalmente se interessasse pelo maravilhoso, em
questOes de piedade preferia uma atitude solidamente natural. Seu ideal é o
homem que aceita 0 mundo sem se prender demasiadamente a ele. Seu
comportamento em questdes temporais correspondia a essa atitude. [...] Seu
primeiro texto impresso se intitulava: ‘Por que sdo os livros caros em Kiev?’ —
Seus contos foram precedidos por uma série de escritos sobre a classe operéria,
sobre o alcoolismo, sobre os médicos da policia e sobre os vendedores
desempregados. (BENJAMIN, 1987, p. 199-200).

O escritor Nikolai Leskov ficou conhecido por representar a “alma russa”, isto €,
a maioria de seus personagens ndo tem ligacdo com a burguesia ou com o estilo literario
da época, todavia, 0s seus personagens sdo alicercados nos costumes e habitos russos, de
modo que as a¢des tomadas pelos personagens, a linguagem do narrador e as descrices
de paisagens evoguem e memorem as pessoas e a cultura russa. Por esse angulo, é possivel
associar as caracteristicas narrativas de Nikolai Leskov em conformidade com o narrador
presente no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, escrito por Wilson Bueno (2000). Diante
disso, percebe-se que a narrativa da viagem realizada por Roseno envolve a descrigédo
poética e exuberante da natureza pela qual o personagem percorre, exemplo disso sdo o0s

excertos abaixo:

[c]om o entardecer que faz sobre a cabeg¢a, mais um motivo para compreender
tudo, e 0 que este céu tem para dizer, agora que imensas nuvens se estiram,
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dourado-velhas, chumacos coral e &mbar, aqui e ali desmaiando num quase
lilds ou ascendendo as tintas de roxo supremo, transgressor. [...] Passam por
ele e seu cavalo, trazidos pelo vento, estonteantes, o cheiro do capim-mimoso
e o rascante perfume da amorinha silvestre quando em brotag&o de flor [...]
Vermelha, de uma cor atijolada e sem nome, a esta hora da manhd a estradinha
nem de longe d& noticia do que fora a noite sob a lua vaga — prata e lunar,
serpenteando até o cume, ali onde espoucaram, fogos-fatuos, os boitatas.
(BUENO, 2000, p. 14).

L]

Andou, ainda, a manh4, ao trote intermitente do zaino, cuja cor, de estrepitosa
beleza, concorria com a vertigem castanho-escura dos barrancos a sustentar a
mata verde de cada lado, andou a manha prddiga de poeira e margenta argila,
aos cascos, pressurosa, manhad do Vale do Piraretd, trilhas e veios do bifurco
do Breu com o Laranjinha até a estrada que dali a quase cinqiienta [sic] Iéguas
vai dar em Ribeirdo do Pinhal, andou com ela, com a manha de puro sol, o
cavaleiro, Roseno, nosso tio, a galope ou em marcha arébia, até Andradazil [...]
(BUENO, 2000, p. 22).

Na primeira citacdo, é possivel perceber a maneira como o narrador descreve com
detalhes a consisténcia das cores do céu, assim, combinando com o cheiro das flores, da
grama, do barro que o vento traz ao tio Roseno. Essa narracéo, que floresce a partir das
memorias do personagem Roseno, produz diferentes sensacdes até mesmo no leitor, que
por intermédio do recurso da sinestesia, o narrador envolve as palavras em conformidade
com diferentes sensacOes. Posteriormente, percebe-se que a descricdo da estrada é
metaforizada pelo narrador, pois a estradinha que apresenta uma cor atijolada durante o
dia, no periodo da noite exprime uma cor prata e lunar, e torna-se serpenteante. Desse
modo, o narrador transfigura a estrada por meio da analogia com uma serpente, para isso
ele combina a luminescéncia da noite com a curvatura da estrada.

A narracdo da descricdo das belas paisagens também suscita a movimentagdo
geogréfica do personagem Roseno, que é efeito da viagem, e isso propicia a nocao de
tempo e espaco no texto, como podemos verificar na segunda citacdo, exposta acima.
Além disso, existe a narra¢do das aventuras vivenciadas por Roseno, isto é, seus encontros
e desencontros com pessoas de diferentes vilarejos/localidades proporcionam
experiéncias humanas distintas, ainda denotam a insercdo cultural do personagem, seja
por intermédio do conhecimento da cultura do outro, ou até mesmo da transformacao de
habitos e atitudes que a viagem proporciona ao personagem Roseno, como comentado
anteriormente.

Por isso, tanto as narrativas de Nikolai Leskov, quanto a narrativa do livro de
Wilson Bueno (2000) alcangcam propriedades singulares e especiais, posto que as suas

narrativas estdo fundamentadas nas experiéncias de vida dos proprios narradores, assim
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como nas experiéncias de vida das outras pessoas. Portanto, “[...] experiéncia que passa
de pessoa a pessoa é a fonte que recorreram todos os narradores [...]” (BENJAMIN, 1987,
p. 198), e as melhores narracfes sdo aquelas que “[...] menos se distinguem das historias
orais contadas pelos inimeros narradores anonimos.” (BENJAMIN, 1987, p. 198).

De acordo com Walter Benjamin (1987), um bom narrador precisa saber dar
conselhos, pois ele € aquele que recorre as suas memorias e, assim, ele desfruta de suas
experiéncias com o propdsito de propiciar e propagar conhecimento/sabedoria. Nesse
sentido, o narrador € um ser intelectual, que se preocupa com a preservacdo das culturas

e que também se empenha em proteger a sociedade. Portanto, o narrador é aquele que

[...] sabe dar conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para
muitos casos, como o sabio. Pois pode recorrer a um acervo de toda uma vida
(uma vida que ndo inclui apenas a prépria experiéncia, mas em grande parte a
experiéncia alheia. O narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que
sabe por ouvir dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-
lainteira. O narrador é o homem que poderia deixar a luz ténue de sua narragéo
consumir completamente a mecha de sua vida. (BENJAMIN, 1987, p. 219).

O narrador deve estar ciente de que a narragdo tem uma fungéo préatica, a narragao
deve ter uma utilidade, seja para consistir em um ensinamento moral ou uma sugestéo

pratica e, por isso,

[0] grande narrador tem sempre suas raizes no povo, principalmente nas
camadas artesanais. Contudo, assim como essas camadas abrangem o estrato
camponés, maritimo e urbano, nos multiplos estagios do seu desenvolvimento
econdmico e técnico, assim também se estratificam de multiplas maneiras os
conceitos em que o acervo de experiéncias dessas camadas se manifesta para
nos. (BENJAMIN, 1987, p. 214).

[.]

Comum a todos os grandes narradores é a facilidade com que se movem para
cima e para baixo nos degraus de sua experiéncia, como numa escada. Uma
escada que chega até o centro da terra e que se perde nas nuvens — € a imagem
de uma experiéncia coletiva, para a qual mesmo o mais profundo choque da
experiéncia individual, a morte, ndo representa nem um escandalo nem um
impedimento. (BENJAMIN, 1987, p. 214).

O filésofo Walter Benjamin também aponta as diferengas entre o narrador e 0

romancista:

[0] que distingue o romance de todas as outras formas de prosa — contos de
fada, lendas e mesmo novelas — é que ele nem procede da tradicao oral nem a
alimenta. Ele se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira da
experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros.
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E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes. O romancista
segrega-se. (BENJAMIN, 1987, p. 201).

De natureza igual, e como comentado de forma breve anteriormente, existem
diferengas entre o género narrativo e o romance, nesse caso: “[a] origem do romance é o
individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais
importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe da-los [...]” (BENJAMIN, 1987, p.

201), diferente da narrativa que

[...] durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no campo, no mar e
na cidade —, é ela prépria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicacdo. Ela ndo estd interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa
narrada como uma informagéo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida
do narrador para em seguida retird-la dele. [...] Os narradores gostam de
comecar sua histéria com uma descri¢do das circunstancias em que foram
informados dos fatos que vao contar a seguir, a menos que prefiram atribuir
essa historia a uma experiéncia autobiogréfica. (BENJAMIN, 1987, p. 205).

Por isso, a narrativa possui evidentes diferencas em relacdo as historias
desenvolvidas pelos meios de comunicacdo, que tém procedéncia da informacéo e,
normalmente, estdo vinculados a jornais, radios, canais de televisdo e outros meios
informativos, pois defendemos que a experiéncia que o leitor/ouvinte usufrui a partir da
narrativa é totalmente diferente das historias presentes nos meios de comunicacdo que
enfatizam a informagao, pois a narrativa “[...] mergulha a coisa na vida do narrador para
em seguida retira-la dele.” (BENJAMIN, 1987, p. 205). Compreende-se a narrativa como
um sistema muito mais complexo e intenso quando comparada com a informacéo dos
veiculos de comunicacao.

Por um lado, o filésofo Walter Benjamin considera o escritor russo Nikolai
Leskov a figura exemplar de narrador — devido as suas viagens pela Russia, que levaram
ao contato intenso com a cultura russa e inspiraram suas narrativas — por outro lado, ele
considera o célebre livro romantico O Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de La Mancha®#,
de Miguel de Cervantes®®, inconciliavel & narragdo. O conhecido enredo do livro gira em
torno de um fidalgo, de classe média baixa, que enlouqueceu com a leitura demasiada de

romances de cavalaria.

140 livro O Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de La Mancha foi publicado em 1605, é considerado o
primeiro romance moderno, e é o segundo livro mais traduzido no mundo.

15 Miguel de Cervantes Saavedra foi um dramaturgo, poeta e romancista, nasceu Alcala de Henares no ano
de 1547 e faleceu em Madrid em 1616.
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No caso, o personagem Dom Quixote é um ser melancolico e isolado que busca
alcancar o absoluto. De outro modo, ele espera viver em um mundo ideal e inexistente,
que € quebrado quando ele percebe que ndo é um herdi e todas as suas aventuras sdo
consequéncias de um estado de espirito desvairado. Assim, 0 personagem compreende
que ele é apenas um homem comum que estava alienado em razdo de sua obsessao por
livros romanticos. Logo, o personagem Dom Quixote simboliza a idealizacdo e a fantasia,
ao passo que o personagem Sancho Panca, o fiel escudeiro de Dom Quixote, representa
o realismo.

Apesar disso, sustentamos o argumento de que o filosofo Walter Benjamin (1987)
ndo instaura um conflito com a ficcdo literdria — que nesse caso é despertada
especialmente pela narracdo do devaneio do personagem Dom Quixote —, pois a
transfiguracdo da realidade, por intermédio da imaginacdo, é a esséncia da literatura.
Inclusive, os livros Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000), e O Engenhoso
Fidalgo Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra (1605),
apresentam algumas caracteristicas em comum: a primeira € a relacdo entre as tematicas,
pois ambos os livros também podem ser considerados historias de viagem e de cavalaria;
a segunda é o devaneio, a imaginacdo dos personagens protagonistas, que
consequentemente transfiguram as memorias, as lembrancas dos personagens.

Exemplo disso é a “conclusdao” do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, pois o
personagem protagonista ndo consegue cumprir 0s seus objetivos e, de certo modo,
Roseno é “atravancado” pelas suas lembrancas mais profundas: seus amores, suas
batalhas de guerras, suas viagens, e isso transtorna e obscurece 0s seus pensamentos. Por
esse ponto de vista, o personagem Roseno pode ser considerado um heroi quixotesco, ja
que ele vivencia uma viagem, e durante o percurso o devaneio, a incerteza, e enfim, a
desiluséo estdo presentes no texto.

Como citado anteriormente, nos primeiros céus, que subdividem as secOes da
narrativa Meu Tio Roseno, a Cavalo, as paisagens sdo descritas com cores vivas, e nesse
percurso da viagem o0 personagem protagonista nutre convicgbes esperancosas,
promissoras. Contudo, conforme a narrativa vai avancando, tanto o espago, quanto o
tempo (cronoldgico e psicologico) é abarrotado por lembrangas que evocam o mal da
guerra, e levam o personagem Roseno ao sentimento de desilusdo e de desesperanca,

como é possivel verificar no seguinte trecho do livro:
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[...] agora Rosevalvo, nosso tio, tem pressa, e desafia a tormenta, [...] Ndo
importa que a chuva Ihe encharque 0s 0ssos hem que o zaine negue o fogo de
Seus cascos, [...] 0 que Roseno, meu tio, precisa, é ir a Andradazil, aos seus
contos das sete chaves [...] Rosiménio é o pai mais desgragadamente feliz deste
mundo [...] (BUENO, 2000, p. 22).

Se antes o ambiente beneficiava a viagem de Roseno, proporcionando uma
narrativa mais leve, conforme a historia avanca o clima torna-se nebuloso, chuvoso, e
nessa parte da narrativa a desgraca e a felicidade encontram-se, pois ser um pai em um
periodo de guerra também é temeroso. Todavia, 0 que realmente vai distanciar a narrativa
de Wilson Bueno (2000) em relacdo ao romance de Miguel de Cervantes Saavedra (1605)
é exatamente essa relacdo que o narrador possui com a memdria e com a experiéncia de
vida do personagem. No caso, a narrativa de Wilson Bueno recolhe e reconta as
lembrancas do tio Roseno, pois as “[...] lembrangas, para o nosso tio a cavalo, [...] sdo
como guardar dentro, intocado, o orvalho. Paciencioso e pasmo, Rosevéu as mima com
doguras e pressagios, lustres e prodigios.” (BUENO, 2000, p. 47).

Portanto, conforme a justificativa do filosofo Walter Benjamin (1987), no
romance escrito por Miguel de Cervantes Saavedra (1605), o personagem Dom Quixote
é um ser isolado, engendrado principalmente por técnicas literarias que ndo possuem
qualquer ligagdo com a funcdo ou o dever de aconselhar, ou de recolher e
relatar/transmitir experiéncias de vida, que s@o fundamentais na tradi¢cdo oral e,
consequentemente, em textos do género narrativo. Nessa perspectiva, é possivel refletir

sobre a constituicdo do romance de formacéo, e Walter Benjamin argumenta que

[ao] integrar 0 processo da vida social na vida de uma pessoa, ele justifica de
modo extremamente fragil as leis que determinam tal processo. A legitimacédo
dessas leis nada tem a ver com sua realidade. No romance de formag&o, é essa
insuficiéncia que est4 na base da acdo. (BENJAMIN, 1987, p. 202).

Esse tipo de raciocinio realista acaba por se tornar muito comum em livros
romanticos, contudo, esses pensamentos nao tém vinculo com qualquer tipo de
experiéncia de vida que é identificada nas narrativas, no entanto tém forte relagdo com as
convicgdes patriarcais. Isto é, existe uma forca de poder imposta por um grupo dominante.
E tendo em consideracdo que o romance &€ um género literario que nasceu no comeco do
periodo capitalista e procedeu da burguesia, inicialmente o seu principal objetivo era
entreter os leitores, muitas vezes com historias de pouca intensidade e que apresentavam
uma linguagem aprazivel. Inclusive, muitas dessas histérias eram publicadas

semanalmente em jornais, equivalente as novelas televisivas que existem atualmente. Por
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esse angulo, nesse periodo tanto a literatura, quanto as outras formas de expressdes
artisticas eram produzidas e consumidas pela alta burguesia. Assim, os seus objetivos e
valores eram manipulados por guem as consumia, OuU Seja, um pequeno grupo em
especifico que produzia e absorvia conteudo de seu interesse/conveniéncia. E como o

filésofo Walter Benjamin salienta,

[0] romance, cujos primérdios remontam a Antiguidade, precisou de centenas
de anos para encontrar na burguesia ascendente, os elementos favoraveis a seu
florescimento. Quando esses elementos surgiram, a narrativa comegou pouco
a pouco a tornar-se arcaica; sem davida, ela se apropriou de multiplas formas,
do novo contelido, mas ndo foi determinada verdadeiramente por ele. Por outro
lado, verificamos que com a consolidagédo da burguesia — da qual a imprensa,
no alto capitalismo, € um dos instrumentos mais importantes — destacou-se
uma forma de comunicagdo que, por mais antigas que fossem suas origens,
nunca havia influenciado decisivamente a forma épica. Agora ela exerce essa
influéncia. Ela é tdo estranha a narrativa como o romance, mas € mais
ameacadora e, de resto, provoca uma crise no proprio romance. Essa nova
forma de comunicag&o € a informacéo. (BENJAMIN, 1987, p. 202).

Em vista disso, a influéncia do sistema capitalista para a formacdo do género
romance, tal como o consumo quase que exclusivo da classe burguesa, consolidou um
género romantico perigoso, que afastava as pessoas de qualquer tipo de experiéncia de
vida, mas associava a presenca de muitas informacdes cientificas e mecanicas para alienar
as pessoas e, por esse motivo, o filésofo Walter Benjamin afirma que a narracdo entrou

em crise, sendo que:

[0] primeiro indicio da evolugdo que vai culminar na morte da narrativa é o
surgimento do romance no inicio do periodo moderno. O que separa o romance
da narrativa da epopéia [sic] no sentido estrito é que ele esta essencialmente
vinculado ao livro. A difusdo do romance sé se torna possivel com a invengao
da imprensa. A tradicdo oral, patrimdnio da poesia épica, tem uma natureza
fundamentalmente distinta da que caracteriza o romance. (BENJAMIN, 1987,
p. 201).

Apesar disso, ele defende que, mesmo em estado de decadéncia e escassez, a
narrativa manifesta exceléncia quando comparada ao romance, pois a informacédo — que é

crucial para a formacéo do romance — sé

[...] tem valor no momento em que é nova. Ela sd vive nesse momento, precisa
entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que se explicar nele.
Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva suas forgas e
depois de muito tempo ainda é capaz de se desenvolver. (BENJAMIN, 1987,
p. 204).
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E o0 que vincula o livro O Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de La Mancha, de
Miguel de Cervantes Saavedra (1605), com as caracteristicas romanticas definidas por
Walter Benjamin € justamente essa distancia e discordancia com a experiéncia e a
oralidade que é estimada nas narrativas. De acordo com a concepgéo do filosofo Walter
Benjamin, a viagem que suscita as aventuras do personagem Dom Quixote nao
proporcionam qualquer tipo de transmissdo de experiéncia e sabedoria ao leitor.
Diferentemente das narrativas de Nikolai Leskov que possuem um narrador formado por
uma memoria rica em experiéncia de vida e que se aproxima do leitor/ouvinte atraves dos
lacos afetivos dos costumes, da linguagem e da cultura russa, sendo que também é
possivel perceber essas caracteristicas no narrador do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de

Wilson Bueno (2000). Nesse sentido, Walter Benjamin salienta que

[0] senso pratico é uma das caracteristicas de muitos narradores natos. Mais
tipicamente que em Leskov, encontramos esse atributo num Gotthelf, que da
conselhos de agronomia a seus camponeses, num Nodier, que se preocupa com
0s perigos da iluminagdo a gas, e num Hebel, que transmite a seus leitores
pequenas informacges cientificas em seu Schatzkastlein (Caixa de tesouros).
Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si,
as vezes de forma latente uma dimensao utilitaria. Essa utilidade pode consistir
seja num ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja num provérbio
ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador é um homem que
sabe dar conselhos. (BENJAMIN, 1987, p. 200).

Isto posto, acreditamos que o narrador, conforme a concepcdo de Walter
Benjamin, é aquele que além de estar inserido em uma tradicdo literaria, também é capaz
de conceder conselhos e atravessar geracoes, diferentemente do romancista que deseja a
soliddo e ndo tem compromissos nem com o passado e nem com a sua propria geracao.

Logo, Walter Benjamin salienta que

[e]screver um romance significa, na descri¢do de uma vida humana, levar o
incomensuravel aos seus Gltimos limites. Na riqueza dessa vida e na descri¢ao
dessa riqueza, o romance anuncia a profunda perplexidade de quem a vive.
(BENJAMIN, 1987, p. 201).

Assim, a definicdo do escritor romantico procede com a citacdo comentada
anteriormente, do filosofo Arthur Schopenhauer: “[...] abandonado a si proprio, incerto
de tudo que ndo seja a miséria e a necessidade que o oprime.” (SCHOPENHAUER,
2014).

Desta maneira, observarmos que a concepc¢éo de narrador estabelecida por Walter

Benjamin se aproxima do narrador inscrito no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo , visto que
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tanto em Walter Benjamin (1987), quanto em Wilson Bueno (2000), quando se trata de
narracdo, pelo menos dois elementos sdo possiveis de constatar em seus textos: o primeiro
elemento é a presenca da experiéncia, que € armazenada e até mesmo transfigurada pela
memoria, enquanto o segundo elemento € a presenca da oralidade.

Por conseguinte, visto que a palavra experiéncia, para Walter Benjamin, possui
uma relacdo intrinseca com a narragdo, nesta parte da pesquisa iremos conceituar o
sentido de experiéncia (Erfahrung) e perceber a dessemelhanca que o fil6sofo realiza com
0 conceito de vivéncia (Erlebnis). A pesquisadora Carmen Cristiane Borges Losano

esclarece que

[c]lom base nas teorias de Walter Benjamin, particularmente a nogdo de
Erfahrung (‘experiéncia’), que pode ser compreendida pela transmissdo de
conhecimentos e vivéncias sociais, mantidos e repassados com base nas
tradi¢Bes. A tradigdo se constitui, pois, pelas celebracdes, costumes, lendas,
narrativas e rituais que séo vivenciados e transmitidos, de geracdo a geragéo,
por meio das releituras, ou mesmo reconstrucdes das experiéncias. (LOSANO,
2010, p. 2).

Walter Benjamin explica que no momento em que a experiéncia entra em
decadéncia, as pessoas passam a experimentar/exercitar apenas a vivéncia, pois se “[...] a
arte da narrativa é hoje rara, a difusdo da informacéo é decisivamente responsavel por
esse declinio.” (BENJAMIN, 1987, p. 203). E para conceituar esses dois termos ¢
fundamental entender que na concepcdo de Walter Benjamin

[...] as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis. Em consequéncia
[sic], ndo podemos dar conselhos nem a nGés mesmos nem aos outros.
Aconselhar é menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestao sobre a
continuacao de uma histdria que esta sendo narrada. Para obter essa sugestao,
€ necessario primeiro saber narrar a historia (sem contar que um homem s6 é
receptivo a um conselho na medida em que verbaliza a sua situagdo). O
conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria. A
arte de narrar esta definhando porque a sabedoria — o lado épico da verdade
— est& em extingdo. Porém esse processo vem de longe. Nada seria mais tolo
que ver nele um “sintoma de decadéncia” ou uma caracteristica “moderna”. Na
realidade, esse processo, que expulsa gradualmente a narrativa da esfera do
discurso vivo e ao mesmo tempo dad uma nova beleza ao que estd
desaparecendo, tem se desenvolvido concomitantemente com toda uma
evolucgéo secular das forgas produtivas. (BENJAMIN, 1987, p. 200-201, grifo
N0sso).

O esfacelamento da narrativa é provocado principalmente pela inexperiéncia do
sujeito. Em sintese: o individuo moderno sucumbiu perante ao horror da violéncia

presenciada pelas guerras, bem como junto a hostilidade manifesta-se a presenca
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inelutavel da miséria e das moléstias causadas por conflitos. Por esse motivo, o sujeito
moderno perdeu a competéncia de narrar suas memarias para as proximas geragdes, no
caso, as conquistas, as facanhas e o conhecimento dos sujeitos modernos foram atenuados

devido ao empobrecimento da experiéncia.

Cada manha recebemos noticias de todo 0 mundo. E, no entanto, somos pobres
em histérias surpreendentes. A razdo é que os fatos jA nos chegam
acompanhados de explicacdes. Em outras palavras: quase nada do que
acontece estd a servico da narrativa, e quase tudo estd a servico da
informacdo. Metade da arte narrativa esta em evitar explicagoes. Nisso Leskov
é magistral. [...] Ele é livre para interpretar a histéria como quiser, e com isso
0 episodio narrado atinge uma amplitude que ndo existe na informac&o.
(BENJAMIN, 1987, p. 203, grifo nosso).

Portanto, com o desaparecimento da figura do narrador e, consequentemente, a
decadéncia da experiéncia, as pessoas sdo guiadas pelas informacdes e atratividades futeis
e perigosas do capitalismo, agindo pelo que Walter Benjamin entende por Chockerlebnis
(vivéncia do choque).

A vivéncia do choque é o oposto da experiéncia que é encontrada nas narrativas,
pois € a partir da experiéncia que as pessoas tendem a internalizar a narrativa e recontar
para as proximas geracOes, tornando a narrativa uma lenda, assim como atribuindo a ela
valores éticos e morais. Dessa forma, enquanto que a experiéncia é fundamentada nas
acOes e aprendizagens pessoais e coletivas (constituida por meio do conhecimento
acumulado através da historia e das geracdes passadas), a vivéncia € o empobrecimento
da experiéncia: as pessoas apenas vivem, ndo conseguem perceber nem um tipo de
experiéncia nas suas proprias acoes cotidianas. De acordo com Walter Benjamin, a partir
da modernidade as pessoas usufruem de contetdos informativos que proporcionam
apenas uma vivéncia de experiéncias que sdo guiadas pelas atratividades futeis, efémeras
e perigosas do mercado capitalista.

Nesse sentido, do ponto de vista do sistema capitalista, ler ou ouvir narrativas
tornou-se “tempo perdido”, j& que o tempo pode ser compensado pelo consumo de
informagdes precisas, instantaneas e efémeras. De outro modo: a informagéo produzida
por intermédio dos meios de comunicacdo esvaziou totalmente a necessidade de
experiéncias de vida, dado que o mercado financeiro ndo obtém vantagem pela
experiéncia do outro, visando apenas conteidos que rendem lucros ligeiramente.

Ainda assim, Walter Benjamin defende que as pessoas precisam acordar desses

sonhos fantasiosos/oniricos criados pelo mercado capitalista, precisam se despertar desse
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sonho coletivo, visto que o proprio conceito de realidade e fantasia foi-se confundindo,
uma vez que a modernidade produza um nimero excessivo de informagdes e, por isso,
elas se tornam supérfluas. As informacdes instantaneas se opdem a experiéncia narrada.
A primeira é simbolo de lucro, criacdo de verdades, enquanto que a segunda representa a
experiéncia humana.

Desse modo, as pessoas se esquecem facilmente do passado, mesmo inseridas em
um contexto onde a informacdo € de facil acesso. Portanto, o que o filésofo Walter
Benjamin almeja é que as pessoas se desprendam de qualquer tipo de alienacdo causada
pelos recursos/mecanismos que constituem o sistema capitalista, pois € somente com a
compreensdo do sistema capitalista do seculo XX que elas podem entender o presente e
modificar o futuro de forma mais justa.

Sendo assim, a narrativa, de acordo com a concepcéo de Walter Benjamin (1987),
possui um narrador que estd intimamente relacionado com a tradicdo oral, e a propria
faculdade de narrar tenciona a preservacdo de histdrias orais, ou seja, o narrador conta e
reconta as historias, assim, as histdrias ganham forma e atravessam geracdes,
contornando, por meio da oralidade, a memdria, a experiéncia de vida e a
sabedoria/conhecimento acumulado pela humanidade, diferentemente da informagéo que
é trabalhada com mais énfase nos meios de comunicacédo e ndo tem por objetivo transmitir
qualquer tipo de experiéncia de vida, aconselhar ou alertar o leitor/ouvinte.

Nesse sentido, observamos que as caracteristicas da concepg¢do do narrador de
Walter Benjamin (1987), que estdo descritas no paragrafo acima, também estdo presentes
no narrador do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000). Para ficar mais
claro, ha outra passagem do livro Meu tio Roseno, a Cavalo que evidencia a importancia

da narrativa oral, pois € a partir dela que os contos e as lendas ganham forma:

[a] lancinante dor foi ouvida bem adiante de Araré e de Andradisina, soberba
vitoria de Roseante, que, por muito tempo, viveu nos causos e nas lendas,
macho entrevero, recontado, de nosso tio indefeso contra os desmandos de dez
meganhas'® — uns altos, outros meio gordos, como se passou a exagerar, e
propagou, de conto em conto, de boca em boca, do Guaird as barrancas do
Paranapanema, ainda antes de treze de marco de mil novecentos e quarenta e
nove, quando nasci, mas ja depois daquela Guerra que movimentou o
Itacoatiara e desde onde, de dentro dela, Roseval, nosso tio, ficou além que o
lume. (BUENO, 2000, p. 37).

16 O conceito da palavra “meganha” pode ser definido com os sindnimos “policial” ou “soldado”.
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Nesse trecho do livro, o narrador conta a histdria de uma briga de bar, na qual
Roseno se envolveu “[...] viveu nos causos e nas lendas [...] como se passou a exagerar,
e propagou, de conto em conto, de boca em boca, do Guaird as barrancas do
Paranapanema [...]” (BUENO, 2000, p. 37). Conforme pode ser observado pelo trecho
apresentado, o motivo pelo qual a historia tenha sobrevivido nos causos e nas lendas por
tanto tempo, se da pelo fato de que as pessoas contavam e recontavam a histéria. Existia
a narracao de uma historia que aconteceu, ainda que o exagero, a subversdo dos fatos
contribuisse com a existéncia desses relatos, pois davam um toque literario e ficticio ao
ocorrido. As historias, ao serem espalhadas de “boca em boca”, tornam-se mais e mais
heterogéneas e, de certo modo, mais criativas. Por sinal, a historia era tdo curiosa que
despertou o interesse do sobrinho narrador.

Consequentemente, o narrador aproveita suas experiéncias de vida, assim como
aproveita as experiéncias de vida dos outros e, a partir disso, ele cria, inventa historias e
literatura. Por isso, tanto o narrador, quanto a narrativa se constituem através da invencao
e da ficcdo. E como visto anteriormente, para Walter Benjamin (1987) o narrador elabora
uma comunicacao alicercada no meio artesdo, sendo que tanto o narrador viajante — que
ganha a vida no mar —, quanto o narrador que ndo costuma sair da sua terra — e ganha a
vida no campo ou na cidade —, tém em comum justamente a transmissé@o de experiéncia
de vida por meio de narrativas orais. No caso do narrador do livro Meu Tio Roseno, a
Cavalo, de Wilson Bueno (2000), acreditamos que se trata de um narrador constituido
por intermédio do recolhimento das experiéncias de viagem do seu tio. E possivel

perceber a troca de experiéncias e conhecimentos no fragmento abaixo:

[Ilogo se espalhou, de boca em boca, a presenca de Rosenaves, capador de
galo, e os feirantes ja o repuxavam pela manga, uns assuntando os segredos do
infreqliente [sic] oficio e outros precisados de conter a furia e o furor dos
galinheiros. Mas nosso tio o que queria, nesta primeira tarde, quase finda, de
Araré, era a cachaca de Campos Altos, o liso ventre das meninas da Arnilda e
uma e quem sabe prosa com aquela gente que, vinda de longe, se amontoava
nas vendas, jogando conversa fora. Sabia Roselando, por experiéncia, o que de
aprender e divertir-se com a caboclada. (BUENO, 2000, p. 32-33).

Desse modo, para o filosofo alem&o Walter Benjamin,

[a] figura do narrador s6 se torna plenamente tangivel se temos presentes esses
dois grupos. ‘Quem viaja tem muito que contar’, diz 0 povo, e com isso
imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos
com prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais
e conhece suas historias e tradicdes. Se quisermos concretizar esses dois grupos
através dos seus representantes arcaicos, podemos dizer que um €
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exemplificado pelo camponés sedentério, e outro pelo marinheiro comerciante.
(BENJAMIN, 1987, p. 198-199).

A partir do excerto do livro, de Wilson Bueno (2000), bem como da citagéo acima,
de Walter Benjamin (1987), considera-se a perspectiva de que Roseno simboliza o
viajante (cosmopolita) que se adapta facilmente a diferentes culturas e modos de vida,
enguanto o homem que sempre morou no mesmo pais tende a tratar com austeridade as
influéncias culturais que ndo séo de sua origem.

Contudo, enquanto o viajante narra diversas histérias com conteGtdo menos
profundo (em relagcdo a uma determinada cultura ou saber local), 0 homem que nunca saiu
do seu pais conhece a sua cultura e as historias do local onde mora melhor do que
ninguém. E sdo essas as principais experiéncias que um bom narrador deve reter. No caso,
ele conserva “[...] o saber das terras distantes, trazidos para casa pelos migrantes, com o
saber do passado, recolhido pelo trabalhador sedentario.” (BENJAMIN, 1987, p. 199).

Nesse sentido, 0s conceitos de experiéncia e memoria sdo essenciais para a
compreensdo do personagem Roseno, pois esses conceitos garantem o valor da historia
narrada, considerando o que foi dito por Benjamin (1987) com relacdo a importancia da
informacdo perante a narragdo. Wilson Bueno (2000) investe na cultura indigena, nas
lendas, contos e historias locais para compor a sua narrativa, o que indica a importancia
dada a transmissdo de histdrias orais — ou causos — como componentes representativos de
uma cultura, de experiéncias humanas resistentes ao tempo. Em vista disso, o leitor é
conduzido a um universo ladico e magico, uma vez que a narrativa une aspectos proprios

da realidade com a continua recriacdo de historias orais.
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2. Entre narrativas, viagens e céus

Wilson Bueno !

MEU TIO ROSENO, A CAVALO

editorali34

Figura 1: (BUENO, 2000).

E ai entdo que foi o primeiro céu — o meu tio Roseno, também Roseéno, Ros,
Roseveno, Roselno, 0 meu tio Rosano, distante cinqiienta [sic] léguas e meia
de Ribeirdo do Pinhal, e a menos de um quildmetro do rancho que acabara de
deixar no entroncamento do breu com o Laranjinha, para |4 de Guaira, onde,
como negro xucro Tiozim, cultivava uma roga de milho, extenso maizal, ai
entdo que foi o primeiro céu. [...] (BUENO, 2000, p. 13).

Este capitulo inicia-se com a leitura da imagem e do texto que constituem nossa
epigrafe. Imagens que nos ajudam a adentrar o texto, a ter contato com o inesperado, com
uma literatura que transborda diante de nossos olhos. Por isso, ao partimos da descri¢cdo
da primeira capa do livro, observa-se que a imagem apresenta um contraste entre a cor
branca e vermelha, e, do lado esquerdo da capa, concentra-se a imagem de uma paisagem
que recorda um sitio, em razdo do ambiente caracteristico. A fotografia é composta por
um acude que reflete a imagem de uma grande arvore do tipo ipé, tal arvore pode ser
relacionada a exuberancia, pois seus galhos vastos ocupam grande espago, assim como

sua copa florida, de uma cor avermelhada, atrai o olhar do leitor/observador. Ao redor da
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grande arvore, percebe-se um espago com terra vermelha ou terra roxa. Esse tipo de solo
é encontrado principalmente no estado do Parand, sendo que possui grande fertilidade,
possibilitando o plantio de gréo de soja, milho, trigo além da cana de acucar e do café.
Ao fundo da imagem, existe um extenso campo que possui pastagem e cercas para
demarcar o terreno e mais longe existe uma floresta.

Sendo assim, lendo o segundo parégrafo da narrativa em relacdo a imagem — que
exibe um espaco natural, com pouca intervencdo humana, e que lembra muito as
paisagens da fronteira sul do Brasil — nos é permitido realizar algumas analogias; € a
primeira semelhanga que observamos ¢ essa relagdo que o “[...] negro xucro Tiozim [...]”
(BUENO, 2000, p. 13) e o tio Roseno possuem com natureza, que faz recordar a imagem
da capa do livro. Como dito anteriormente, a terra visivel na fotografia apresenta
fertilidade para o plantio de plantas alimenticias (devido a coloragédo da terra e ao pasto
ao fundo da imagem), e no livro tem-se personagens que semeiam e cultivam milho,
provavelmente como fonte de renda, como mostra o trecho: “[...] negro xucro Tiozim,
cultivava uma roca de milho, extenso maizal, ai entdo que foi o primeiro céu. [...]
(BUENO, 2000, p. 13). Ainda, outro exemplo que pode ser exposto € quando o tio Roseno
chega em Araré, o personagem segue para a feira com o objetivo de comercializar gréos
de milho, conforme o excerto: “[a]pesar de xucro o negro Tiozim sabia comerciar 0 maiz,
vendido a bom prego, na escassez, e comprados os graos, para o semeio, na abundancia.”
(BUENO, 2000, p. 33-34).

Voltando para o inicio do paréagrafo, percebe-se que o narrador apresenta a palavra
“céu”, e mais adiante do livro existe o uso da palavra “entrecéu”. Essas expressoes podem
ser entendidas como uma segmentacdo de capitulos do livro, também indicando a
percepcdo de tempo e de espago em que o personagem Roseno se concentra. Dessa
maneira, a propria narrativa se encaminha para uma historia de viagem, sendo que alguns
dos recursos utilizados pelo narrador sao as repetigdes “Andradazil, Andradazil” e “trota
e trota”; essas repeti¢oes além de serem um recurso estilistico de som — que atribuem
melodia e sonoridade ao texto —, também sdo responsaveis por demarcar 0 progresso da
viagem, pois lembram o trote do cavalo brioso.

Ainda, conforme o personagem Roseno prossegue viagem, o narrador transpassa
por diversos géneros narrativos, os quais ele define como “lenda molhada de rios”
(BUENO, 2000, p. 25), “fabula ao relento” (BUENO, 2000, p. 26), “lenda sem uso”
(BUENO, 2000, p. 27), “historia ao vento” (BUENO, 2000, p. 29), “lenda antiga”
(BUENO, 2000, p. 32), “lenda soprada pelo vento” (BUENO, 2000, p. 41), “historia
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vaga” (BUENO, 2000, p. 41), “histéria a cavalo” (BUENO, 2000, p. 45), “fabula rasa”
(BUENO, 2000, p. 46), “lenda vié¢s” (BUENO, 2000, p. 47), “fabula folhagem” (BUENO,
2000, p. 48), “lenda ao desfolhar do vento” (BUENO, 2000, p. 49), “historia visagem”
(BUENO, 2000, p. 49), “fabula tropeira” (BUENO, 2000, p. 50), “fabula guerreira”
(BUENO, 2000, p. 51), “lenda sidérea” (BUENO, 2000, p. 54), “historia etérea”
(BUENO, 2000, p. 54), “fabula memoriosa” (BUENO, 2000, p. 55), “historia lenta”
(BUENO, 2000, p. 56), “fabula anonima” (BUENO, 2000, p. 58), “lenda neblina”
(BUENO, 2000, p. 59), “historia antiga” (BUENO, 2000, p. 59), “fabula embucada”
(BUENO, 2000, p. 60), “fabula rasa” (BUENO, 2000, p. 60), “fabula nua” (BUENO,
2000, p. 63), “fabula agraz” (BUENO, 2000, p. 66), “fabula lupina” (BUENO, 2000, p.
71), “historia baia” (BUENO, 2000, p. 75), “historia a cavalo” (BUENO, 2000, p. 76),
“fabula alvaiada” (BUENO, 2000, p. 78), “histéria a esmo” (BUENO, 2000, p. 78), “lenda
pressurosa” (BUENO, 2000, p. 78), “fabula estrela” (BUENO, 2000, p. 80). Nesse caso,
a professora Norma Wimmer?’ destaca que o

[...] sobrinho-narrador, aquele que, ao fluxo de sua memoria recorda a memoria
do tio ndo consegue identificar o género a que remete seu relato: lenda, fabula,
cuento, raconto, histéria ou ainda, poderiamos acrescentar, Historia revisitada.
Das varias categorias de subgéneros por ele evocados nenhuma se adequa a
seu texto que, na verdade, é um amalgama de todos: nem fabula de montaria,
tropeira, guerreira ou lupina; nem lenda antiga, de viés ou sidérea; nem cuento,
nem raconto; nem histéria guarani, ao vento, a cavalo, antiga — mas tudo ao
mesmo tempo, alternado-se, sobrepondo-se e se completando. (WIMMER,
2007, p. 145).

Portanto, a narrativa do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000),
é constituida a partir de uma mescla de diversos géneros narrativos, € 0 que harmoniza e
unifica todos esses géneros narrativos é a tradicdo oral. Diante disso, consideramos que 0
escritor Wilson Bueno retomou a narrativa de epopeia em seu livro. Embora o
personagem Roseno seja constituido a partir da experiéncia de vida e da oralidade, ele se
distancia do heroi épico, pois diferente das viagens dos herdis épicos que retornavam para
as suas casas/terras e narravam as suas conquistas pessoais e vitorias de guerras, o tio
Roseno segue/trilha uma viagem “sem volta”.

Nesse caso, o retorno do tio Roseno seria narrado caso ele encontrasse a sua amada
Doroi e a sua filha Andradazil, mas como Doroi foi levada pelos soldados antes do tio

Roseno chegar ao seu destino, isso ndo acontece; e mesmo que 0 personagem tenha

17 Norma Wimmer ¢ pesquisadora e professora doutora, que atua na Universidade Estadual Paulista Julio
de Mesquita Filho.
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passado por diversas aventuras e adversidades durante a sua viagem, ao final da narrativa,
ele ndo obteve sucesso, a narrativa ndo apresenta um retorno feliz para a sua casa, como
nas narrativas de epopeia. Além do mais, diferente da maioria dos personagens inseridos
em narrativas de epopeias, 0 personagem Roseno quer distanciar-se de qualquer
batalha/conflito armado, pois diferentemente do heroi cléssico, o personagem Roseno ndo
compreende a morte em raz&o das guerras como gloriosa.

Além disso, os planos que estdo estabelecidos no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo
(ou os céus e os entrecéus) que podem ser considerados reais, como a erética e a guerreira,
vao se distanciando para a entrada do Gltimo plano, o fantasmal. Aqui, existe uma visdo
introspectiva do personagem Roseno. De outro modo, conforme a narrativa avanga as
esperancas do personagem vao sendo corroidas pela frustracao e o insucesso em encontrar
a india Doroi e, por isso, 0 personagem perde-se e imerge cada vez mais nas suas
memdrias de guerra e numa ilusdo de que tudo vai dar certo.

Tendo em conta que o tio Roseno € um personagem que segue viagem em busca
de um ideal — que € encontrar a sua amada Doroi e nomear a sua filha como Andradazil
— percebe-se que a viagem se torna uma metafora para explanar o tempo e o espaco. De
outro modo, o narrador recorre as memorias do tio para contar uma histéria/fabula de
viagem, e esse caminho que o tio Roseno percorre, ao trote marchado do seu cavalo
Brioso, também vai conceder espaco para refletir e representar o caminho que se constroi
por meio da linguagem. Vanessa Correa Gama justifica, por intermédio do filésofo

aleméo Ralf Konersmann, que

[a] propria viagem é uma metéafora para abordar o espago e o tempo: [...] reflete
os diversos aspectos da condicdo basica do ser humano e transmite
conhecimento tedrico e experiéncias praticas do mundo da vida humana ao
tematizar o caminho situado entre a partida e chegada do viajante, o
movimento situado entre lugar de origem e objetivo, como um processo que
retrata a condi¢do humana do ato de movimentar-se (para a frente), da mudanga
e do encontro (consigo mesmo ou com 0 outro, o estranho) no espago e no
tempo. (KONERSMANN, 2012, p. 593 apud GAMA, 2015, p. 51).

Nessa viagem, o personagem ora dorme em pousadas, ora dorme em baixo de
grandes arvores — 0 que lembra muito a fotografia que esta na capa do livro. Diante disso,
tanto o personagem Roseno, quanto a propria estrutura da narrativa do livro estdo sempre
em movimento.

A% éguas”’, “quilo i i
As palavras “léguas ilémetro”, assim como os nomes das localidades pelas

quais o tio Roseno atravessa, como Pinhal e Guaira, marcam o deslocamento de espaco e
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de tempo na narrativa. E, por se tratar de uma narrativa em que o personagem principal é
um viajante, conforme a viagem progride o estado de espirito, as emogdes e sensa¢des do
personagem Roseno oscilam 0 espago e as pessoas com as quais 0 personagem se

relaciona deslocam-se continuamente, como mostra o seguinte trecho:

[...] o meu tio Rosano, distante cingiienta [sic] Iéguas e meia de Ribeirdo do
Pinhal, e a menos de um quilémetro do rancho que acabara de deixar no
entroncamento do breu com o Laranjinha, para |4 de Guaira (BUENO, p. 13,
2000).

Além do mais, outro recurso estilistico fascinante utilizado na narrativa é referente
as alteragdes ou transformagdes que o nome “Roseno” sofre conforme a viagem vai se
desenvolvendo. Conforme ja foi salientado, ao progredir a viagem do personagem
Roseno, hd a metamorfose do seu nome e também h& a mutabilidade dos géneros
narrativos — todos de procedéncia oral. Portanto, esses recursos literarios usados pelo
escritor Wilson Bueno (2000) sustentam os lagos simbdlicos entre a viagem do
personagem Roseno com o ato de trilhar um caminho pela linguagem, possibilitando,
desse modo, discussdes académicas em torno da faculdade de narrar. No caso, 0 escritor
Wilson Bueno metamorfoseou a estrutura do nome do personagem Roseno, e esse recurso
estilistico tende a realcar ou configurar o estado de espirito do personagem, indicando
certa mudanca de personalidade ou de pensamento, conforme Vanessa Correa Gama

destaca:

[0] autor utiliza esses recursos estilisticos para que os nomes do heroi revelem
0 contexto narrado e atribuam significagcfes complementares e fundamentais
para a construgdo do universo diegético. As metamorfoses do nome do heroi
funcionam como um recurso de expressividade, capaz de evidenciar o0s
estados d’alma de Roseno, alinhando linguisticamente a personagem a agéo,
enriguecendo o discurso narrativo, além de compor, aliado a outros recursos
expressivos de sonoridades, o ritmo da narrativa, por meio da repeticdo da base
e dos elementos terminais nas novas composic¢des. (GAMA, 2015, p. 60).

A pesquisadora também argumenta que ¢ “[...] interessante como o autor constroi
o discurso narrativo de forma que sedimenta os acontecimentos com o sentido simbdlico.”

(GAMA, 2015, p. 75). Ainda, ela demonstra que essa variedade de nomes do

[...] protagonista sdo numerosas (aspecto quantitativo) e significativas (aspecto
qualitativo) e o uso desse procedimento estilistico é recorrente, atuando como
um recurso de forte expressividade na construcéo performatica do tio-heréi na
narrativa. (GAMA, 2015, p. 57);
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L]

[...] o poder do discurso narrativo, construido de tal maneira que transforma o
contar dessa fabula cavalarica em prosa-poética. E no narrar que sentimos o
trotar do zaino e de seu senhor, “nosso tio Roseno”, bem como percebemos o
estado de espirito do protagonista, com a constante metamorfose de seu nome:
Roseno, Roseano, Rosemundo, ou seja, Rosevarios. (GAMA, 2015, p. 12).

Em raz&o disso, concordamos plenamente com a pesquisadora quando ela defende

que

[...] Bueno trabalhou habilmente os signos linguisticos na construcdo de uma
narrativa poética para contar uma fabula de montaria. A palavra foi
cuidadosamente lapidada para que a riqueza de significados fosse revelada por
meio de uma linguagem repleta de sentidos. (GAMA, 2015, p. 42).

Dessarte, a maneira que o escritor Wilson Bueno trabalha com a linguagem e com
o recurso da memdria no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, é fascinante, visto que o
progresso da viagem do personagem principal é narrado pelo sobrinho do tio Roseno. O
resgate, a recordacdo das memorias do tio Roseno, de certo modo, estdo
vinculadas/afeicoadas com as préprias memdrias do narrador. Ainda, percebemos que a
prépria simbologia de viagem, que o escritor Wilson Bueno instaura no texto, requer
algumas transformagdes — seja no nome do personagem Roseno, no espago ou no tempo
da narrativa — e, portanto, com o decorrer da historia ha, em alguns momentos, a sensacao
de que o passado e o presente se confundem, se mesclam. Por esse ponto de vista, a

pesquisadora Aline Camara Zampieri'8, explica que

[t]ao intrigante quanto o narrador, cujas memaorias se misturam ora as suas, ora
as do protagonista, ora as obras da tradi¢do literaria, é a forma como ¢
construido o tempo dentro da narrativa. Tempo que embora seja marcado pelos
ceus e entrecéus da viagem do tio, retrocede a infancia do protagonista e avanga
a fase adulta de Andradazil. Esse, algumas vezes, é cronoldgico, outras se da
de modo psicolégico no interior dos personagens ou do proprio narrador [...]
(ZAMPIERI, 2017, p. 269).

Concordando com a citacdo acima, acredita-se que esse tempo heterogéneo e
anacronico da narrativa de Wilson Bueno colabora com a constru¢do de uma memoria
enguanto recurso indispensavel para o desenvolvimento de toda a narrativa e para a
compreensdo desse narrador que vai ganhando destaque a cada pagina virada. Nesse

sentido, consideramos que a narrativa é constituida por intermedio dos recursos literarios

18 A pesquisadora e professora Aline Camara Zampieri é mestre e doutora pelo Programa de Pds-Graduagéo
em Letras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.
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da contemplacdo e da memdria, além de outras figuras de linguagem que concedem
estética e beleza ao texto literério.

De outro modo, o narrador contempla um fato ocorrido e tenta retrata-lo conforme
a sua visdo, transpondo a imagem em sua crueza para uma forma de narracdo mais
subjetiva e criativa. Assim, a realidade social esta o tempo todo na literatura, mas a sua
construcdo é abstrata, isto é, a memoria do narrador esta representada através de uma
narrativa poética. O narrador sente a necessidade de narrar (transmitir a experiéncia por
meio da oralizacao, relatar um acontecimento), logo, ele tende a modificar a realidade por
meio da linguagem e de recursos estilisticos, oferecendo uma verdade diferenciada ao
leitor.

Quando o escritor esta elaborando o seu texto poético, ele encobre/oculta a
verdade trabalhando tanto com o sistema linguistico (gramaética), quanto com as figuras
de linguagem. Consequentemente, acredita-se que 0 ato narrativo se apresenta nas
experiéncias dos narradores, relatadas e apreciadas pelos narradores. Nesse sentido, 0
professor e escritor Ricardo Piglia afirma por meio do livro intitulado Formas breves, que

existe um duplo sentido no conto e que a imagem esta oculta do relato, isto é:

[u]lma histdria pode ser contada de maneiras distintas, mas sempre ha um duplo
movimento, algo incompreensivel que acontece e esta oculto. [...] O sentido de
um relato tem a estrutura do segredo (remete a origem etimolégica da palavra:
se-cernere por a parte), esta escondido, separado do conjunto da histdria,
reservado para o final e em outra parte. Nao é um enigma, é uma figura que se
oculta. O argumento, num instante, d& um giro e encontra sua forma, o relato
esta nessa mao oculta. (PIGLIA, 2004, p. 106).

O narrador usufrui de suas referéncias e transforma elas em literatura, assim, o
narrador estabelece/desenvolve um estilo literério, pois utilizando recursos estilisticos, 0
artista deve atribuir estética a obra literaria €, como ja mencionado, essa estética €
desenvolvida por meio da subjetividade, da memoria, assim como pela linguagem e 0s
recursos estilisticos, no caso, a “[...] forma se condensa numa imagem que prefigura a
historia completa. Ha algo no final que estava na origem, e a arte de narrar consiste em
posterga-lo, manté-lo em segredo, até revela-lo quando ninguém o espera.” (PIGLIA,
2004, p. 107).

Utilizando-se de uma simples metafora para entender a criacdo poética e o ato
narrativo em relagdo com a memoria, € possivel realizar uma analogia entre a
criagdo/producdo narrativa com a tarefa de descascar uma cebola: quando queremos

descascar uma cebola, nds retiramos primeiramente a casca e, em seguida, as suas
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camadas com cuidado. Assim, é possivel relacionar as camadas da cebola com a cria¢do
poética e a manipulacdo do artificio da memoria, no caso, as camadas do texto poético
sdo compostas pela linguagem e as figuras de linguagem, enquanto em seu nucleo esta a
verdade social, a memdria do narrador. Portanto, quando o leitor, por curiosidade, deseja
desvendar a fonte e a inspiracdo da narrativa a qual esta lendo, ele tende a examinar
minuciosamente a linguagem, as metéforas, as imagens poéticas presentes no texto, com
0 objetivo de encontrar o fato social, a memdria que esta intrincada no texto poético.

E como explorado anteriormente, o narrador, sobrinho do personagem Roseno,
incorpora-se na narrativa através das memarias do tio. Do mesmo modo, percebemos que
no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo existem algumas referéncias biogréaficas do escritor
Wilson Bueno e, como comentado anteriormente, por mais que o escritor utilize suas
experiéncias pessoais como fonte de inspiracdo poética, quando essas memorias se
transformam em texto poético, elas ficam encobertas por diversos recursos estilisticos e
linguisticos devido ao trabalho e a criatividade do escritor. Exemplo disso € o excerto:
“Nao longe o Aquidaban-Nigui, ouro-barro, memorioso, que passa na beira do timulo de
Lopez, proximidades do rancho de um compadre Diegue, tapera ornada de flor, no pais
do Paraguay.” (BUENO, 2000, p. 14).

O compadre Diegue do personagem Roseno apresenta afinidade com Douglas
Diegues, que aparece na dedicatoria do livro: “A Douglas Diegues, meu compadre
brasiguayo”. Douglas Diegues cresceu em Ponta Pora, que fica no estado de Mato Grosso
do Sul e faz fronteira com o Brasil e com o Paraguai. Essas pequenas referéncias pessoais
do escritor sdo detalhes envolvidos por sutilezas, pois 0s espacos geograficos e 0s nomes
apresentados pelo narrador harmonizam com as referéncias pessoais do escritor Wilson
Bueno, assim como, menciona/referencia seus amigos mais préximos. Sendo assim, ha
uma combinacédo entre a invencao e a realidade. Em diversos trechos do livro Meu Tio
Roseno, a Cavalo existem menc¢des a nomes de cidades e vilarejos, como no seguinte

trecho:

[m]uita gente até hoje pergunta onde é que nasceu o tio se sabedor destrincha
a arenga paraguaya e cioso cavalga dentro o guarani feito fosse a sua patria, e
temos que Rosemundo como que nasceu em todos os lugares — foi menino
marceneiro pelo Itararé afora, atravessador de balsa nos remansos do Piquiri,
guia de cego em Marilia, amansador de cavalo xucro ao sopé da Amambai e,
desde rapaz, o mais falado capador de galo do San del Guair4, a fama correndo
além de Pedro Juan Caballero, sendo de berco, contudo, nativo do Pinhal e
tendo a margem Paranaense do Paranapanema na palma da méo igual que a
ultima morada. Mas foi do Guaird em diante que se deu Rosenalio, infancia e
medo, debaixo da cama a coral. (BUENO, 2000, p. 47-48).
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Itararé é a primeira cidade que aparece na citacdo acima, esta € uma cidade que
fica situada na divisa do estado de Sao Paulo e do Parana; depois, o narrador conta que o
tio Roseno atravessava a balsa do rio Piquiri, esse rio nasce entre os municipios de Turvo
e Guarapuava e desagua no rio Parana, entre Terra Roxa e Altdnia, sendo que todos esses
municipios citados estdo situados no estado do Parana. Mais adiante, o narrador cita o
municipio de Amambai, que esta situado no estado de Mato Grosso do Sul, e fica a
noventa quildmetros de Ponta Pord. Outra curiosidade é a cidade Pedro Juan Caballero,
ela fica situada no Paraguai, mas por estar muito proximo da cidade de Ponta Pord, no
Mato Grosso do Sul, ela constitui uma conturbacéo, isto é, existe a juncdo das duas
cidades devido ao crescimento urbano. No caso, Ponta Pora foi a cidade a qual o escritor
Douglas Diegues viveu por muitos anos.

Existem outras cidades que estdo citadas pelo narrador no trecho acima, mas néo
é de grande importancia explorar o contexto geogréafico de todas elas. Contudo, das
cidades que foram pesquisadas mais a fundo, é possivel perceber que todas essas
referéncias geogréaficas que estdo presentes no livro, além de denotar o conhecimento
geogréfico do escritor Wilson Bueno, também sustentam a atividade de movimento e
espacialidade do texto. Pensando por essa perspectiva, a pesquisadora Norma Wimmer
entende a geografia e a ordem temporal do livro, de Wilson Bueno (2000), da seguinte

maneira:

Meu tio Roseno, a cavalo constitui também um texto essencialmente limitrofe,
na medida em que transgride os parametros dos géneros literarios, desconstroi
a ordem temporal cronoldgica e reinventa uma geografia muito propria e
pessoal. (WIMMER, 2007, p. 145).

]

[...] em Meu tio Roseno, a cavalo verificamos a representacdo de um viver
entre linguas e culturas que, em certo sentido, questiona a geopolitica de
fronteiras; neste sentido, Wilson Bueno refigura a geografia de seu texto como
um entre-lugar contingente que revé, na meméria coletiva, o passado e a
prépria Historia e que, a0 mesmo tempo, questiona e reinventa o presente.
(WIMMER, 2007, p. 147).

Assim sendo, evidenciamos que 0 personagem Roseno é um sujeito viajante que
conhece muitos lugares e possui muita experiéncia de vida, e isso decorre principalmente
de suas viagens e do convivio que ele possui com pessoas de diferentes culturas. E essa

atividade que o personagem realiza em percorrer um caminho também impulsiona a
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possibilidade da invencdo de uma geografia pessoal. Por se tratar de uma narrativa do
tipo oral, existe a transgressdo do género literario. E como se a linguagem também
tracasse um caminho, sempre esta se deslocando, se modificando de acordo com a
necessidade e a intencionalidade do narrador. Se anteriormente trouxemos alguns trechos
que revelam certa afeicdo entre Wilson Bueno e Douglas Diegues, bem como sobre o
espaco geografico e a temporalidade no texto, no trecho a seguir o escritor tece um

vinculo afetivo entre ele e o narrador:

[d]os irmdos de Rosenésio, nosso tio, s6 minha mae, no treze de marco de mil
novecentos e quarenta e nove, parindo ao meio-dia, no sertdo do Jaguapitd, este
que um dia ia contar toda a histéria. Dos outros irmaos de nosso tio, soltos no
mundo, em exato nuimero de seis, nem noticia — pode ser que vivos tocando
boiada no Mato Grosso ou para sempre insepultos no fuzué sangrento das
batalhas. (BUENO, 2000, p. 50).

Por curiosidade, Wilson Bueno nasceu no dia 13 de margo de 1949, na cidade de

Jaguapitd, Parang; sendo que,

[a] temporalidade em Meu tio Roseno, a cavalo fixa-se, concretamente a partir
de trés datas: 1923, ano de nascimento do tio; 1943, época aproximada da
aventura e 13 de marco de 1949, momento de nascimento do sobrinho-
narrador. (WIMMER, 2007, p. 146).

Portanto, o escritor recorre as suas memorias pessoais €, por meio de recursos
estilisticos e literarios, ele manipula essas lembrancas com o objetivo de transforma-las
em poesia, sendo que todas essas pequenas referéncias resultam em uma memoria
inventada, pois ndo se trata mais da vida do escritor Wilson Bueno ou de seus amigos que
estdo citados em seu texto poético, trata-se apenas da aventura de Roseno, embora o leitor
seja capaz de apreender/absorver diversas referéncias pessoais e interpretacdes possiveis.

A forma como o escritor Wilson Bueno trabalha suas memorias com o objetivo
de transforma-las em poesia é sublime, pois no texto é possivel encontrar pelo menos trés
memorias: a do proprio escritor Wilson Bueno, a do narrador, que é o sobrinho do tio
Roseno que vai resgatar e narrar as memorias e, enfim, as memorias do personagem
Roseno. No caso, “[a] memodria, por vezes involuntaria do tio, que associa os eventos
desta viagem em particular ao nascimento de Andradazil, sua filha, acrescenta-se a
memoria do narrador.” (WIMMER, 2007, p. 146).

Nesse sentido, a retomada, o resgate de um narrador influenciado pela tradicéo

oral e que coleta e transmite experiéncia de vida, por meio da viagem do personagem
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Roseno, como constatado no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000),
é de grande importancia. E conforme a pesquisadora Vanessa Correa Gama defende:

[é] por meio da narrativa, do contar e do recontar a historia, que a memoria é
repassada/rememorada para ser salva do esquecimento. A memoria funciona
dessa maneira como elo entre o sobrinho e o tio no universo diegético, pois a
narrativa é construida em torno dessa memoravel aventura vivida pelo tio do
narrador. (GAMA, 2015, p. 23).

Ainda, a pesquisadora salienta que “[...] o sobrinho-narrador preserva, por meio
da tradicdo oral, a memoria do tio-herdi e de sua lendaria viagem em busca de seu
destino.” (GAMA, 2015, p. 23). De acordo com as palavras de Vanessa Correa Gama, a
historia que é contada pelo sobrinho de Roseno, apresenta determinantes que justificam
uma narrativa do tipo oral. Uma vez que Roseno é neto de uma india, percebe-se pelas
suas acdes que ele conserva a tradicdo indigena, e a transmissao/oralizacdo de contos é
um costume e tradicdo do povo indigena. Portanto, o narrador, que € sobrinho do
personagem Roseno, alem de sentir a necessidade de narrar a historia de vida do seu tio,
também esté preservando/perpetuando os habitos do seu povo.

Alguns dos géneros narrativos — como o conto, a lenda, a fbula que detém
procedéncia da oralidade — fazem parte da formacéo dos cidaddos indigenas. Em razao
disso, perdura a transmissdo de conhecimentos, histérias e costumes por meio de
narrativas orais, sendo que os indios mais velhos criam toda uma poética oral para narrar
aos indios mais novos, dado que muitos desses povos ndo faziam uso do registro escrito
para compartilhar o conhecimento acumulado por gerac6es. Entdo, a narrativa oral é uma
tradicdo entre os povos indigenas que tém por proposito preservar a memoria e a cultura

indigena. Como salienta Vanessa Correa Gama,

[0] que liga o sobrinho-narrador e o tio-her6i é a memdria preservada por meio
do relato, do (re)contar a histéria vivida pelo tio antes mesmo do seu
nascimento. A repeticdo do narrado produz a ilusdo do recontar, necessaria
para constituir-se como arquivo, sendo a prépria tradicao oral a representacao
do suporte na constituicdo de tal arquivo no universo diegético criado na obra
de Wilson Bueno. (GAMA, 2015, p. 90).

Tendo em vista que a narrativa registrada no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de
Wilson Bueno (2000), é uma améalgama de géneros literarios do tipo oral e, também, que
a memodria do tio Roseno é contemplada e narrada pelo seu sobrinho, é possivel realizar
um dialogo com a temaética que circunda a importancia da experiéncia e da oralidade para

a construcdo da narrativa. A viagem do tio Roseno tem inicio muito tempo antes do
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nascimento do seu sobrinho, o narrador da histéria, tal como pode ser notado logo no

inicio da narrativa.

O dia em que meu tio Roseno montou o zaino Brioso e tocou de volta para
Ribeirdo do Pinhal, ainda ndo era o dia em que eu nasci, aquele treze de margo
de mil novecentos e quarenta e nove, e nem havia chegado a hora da quinta
tentativa da mulher, Doroi, de dar a luz um filho que legitimasse o entranho
amor que nutria, brugra esquiza e de olhos azuis, por este meu tio tocador de
sanfona e capadeiro de galo, aquele tempo antes da Guerra do Paranavai.
(BUENO, 2000, p. 13)

Percebe-se que o narrador, ja no primeiro paragrafo da narrativa, traz a tona as
memorias do tio Roseno. Assim, Vanessa Correa Gama afirma que na “[...] narrativa da
viagem de Roseno, Bueno optou pela construcdo de um narrador de focalizagéo interna.
O sobrinho-narrador conta a histéria sob a perspectiva da memdria do tio-her6i [...]”
(GAMA, 2015, p. 17). Considerando que o tio do narrador vivenciou um periodo de
guerra, a expectativa é de que haja uma narrativa memorialistica em torno das
experiéncias horripilantes da guerra. Apesar disso, conforme a leitura do livro vai sendo
trilhada/explorada®® pelo leitor, percebe-se que essa “fabula memoriosa” (BUENO, 2000,
p. 55), como menciona o narrador, ndo trata apenas de guerra. Inclusive, o que levou o
narrador a resgatar e narrar as memdarias do tio Roseno ndo foram somente as experiéncias
do periodo de guerra, mas sim 0 amor, 0 amor que 0 seu tio preservava, juntamente com
sua esperanca em reencontrar sua familia, esses foram os motivos pelos quais o heroi
seguiu viagem.

Por esse motivo, o livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, escrito por Wilson Bueno
(2000), € uma narrativa sensivel e especial, pois em um periodo de hostilidade, a
benevoléncia é algo raro de se narrar e de se experienciar. Ainda assim, o narrador estima
e sente a necessidade de contar uma histdria de amor vivenciada em um periodo tdo

dificil, como afirmado a partir do seguinte fragmento:

Doroi. Estad sempre indo para Doroi, a bugra de olhos azuis por quem o seu
coracgdo, desde cedo, entregou-se, 0 macio da carne e as unhas Ihe arrancando

19 A narrativa Meu tio Roseno, a cavalo (2000) esta além de uma delimitacdo/enquadramento de géneros
textuais, ja que o prestigiado estilo de escrita de Wilson Bueno carrega grande carga poética e direciona o
texto a uma prosa poética amalgamada/mesclada com distintos géneros textuais; um pequeno exemplo da
presenca da prosa poética no texto sdo as escolhas lexicais realizadas pelo escritor que estimulam uma
melodia ao texto, no caso, as palavras formam/acompanham o trote/a cavalgada do cavalo Brioso. Por isso,
do mesmo modo que o tio Roseno, que segue sua viagem em busca de um objetivo instigado pelo amor que
ele sente pela india Doroi e a sua filha que esta prestes a nascer, a Andradazil, o leitor, além de acompanhar
a viagem do tio Roseno, também estd percorrendo viagem, uma viagem que é constituida por intermédio
da linguagem, no caso, o leitor esta sempre cercado por palavras e recursos poéticos.
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a pele das costas, bichos engrouvinhados em si, comendo-se. Ao menos uma
vez confessou a padre se aquilo ndo eram sem-vergonhices, ao que o padre
confirmou, mas Rosenudes jamais conseguiu ndo repetissem, posto que, em
Doroi, a chama; um homem néo queira o que de fogo, e todos 0s desassossegos.
(BUENO, 2000, p. 67).

O modo como esse trecho é elaborado € muito bonito, pois o narrador serve-se das
memorias mais intensas de Roseno para descrever o amor carnal entre Roseno e Doroi.
Ademais, as escolhas lexicais utilizadas pelo escritor instauram uma metéfora entre o
comportamento humano e animal, ja que as palavras “unhas lhe arrancando a pele das
costas”, “bichos engrouvinhados” e “comendo-se” tendem a transfigurar e intensificar o
ato sexual, sugerindo certa ferocidade por parte dos dois personagens.

Nos trechos seguintes o narrador conta que o personagem Roseno, certa vez,
recorreu a um padre para questionar “[...] se aquilo ndo eram sem-vergonhices, ao que 0
padre confirmou, mas Rosenudes jamais conseguiu ndo repetissem, posto que, em Doroi,
a chama; um homem n&o queira 0 que de fogo, e todos os desassossegos.” (BUENO,
2000, p. 67). Nesse caso, e possivel refletir sobre o contraste entre a libertinagem dos
animais, no sentido do desejo natural, e a educacao que envolve o corpo, conforme os
ideias cristdos, sendo que Roseno ndo consegue reprimir ou controlar as suas vontades e
0s seus desejos sexuais por Doroi e, nesta parte do texto, 0 nome do personagem €
transfigurado para “Rosenudes”. Desse modo, por meio de recursos estilisticos, o escritor
tende a enfatizar o erotismo e a nudez: os verbos que foram expostos acima, assim como,
as palavras “chama” e “fogo” tornam-se simbolos de erotismo e intensificam o amor
carnal que é narrado ao leitor.

Esse feroz desejo de Roseno possui uma simbologia atrelada ao erético e ndo
aparenta ou sugere violéncia. Embora a cena seja narrada de maneira delicada e muito
poética pelo sobrinho do personagem, essa cena também pode camuflar alguma coercéo,
e até mesmo certa violéncia por parte de Roseno, que foi cometida no passado, mas que
na narrativa do presente esta sendo contado de uma maneira sutil, posto que a sua
confissdo a um padre?® indica a perversao e o arrependimento do personagem, e em outras
passagens da narrativa constatamos que Roseno, por mais que seja de origem indigena,
carrega conformidades com o colonizador — que domina as armas de fogo, desempenha
batalhas e, conforme a nossa interpretacdo, em alguns casos aproveita-se imoralmente do

sexo feminino, como podemos observar no seguinte trecho do livro:

20 Neste caso, a imagem de um padre pode representar/metaforizar a marca do colonizador no Brasil.
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E la reina era a filha mais nova do guarani esta Parai’evu, virgem esperando
Rosevilvo, abertas as pernas, na rede, ali onde, reunindo forgas para a viagem,
nosso tio, bem perto da aldeia, amarrou a uma arvore o paciente Brioso, e
seguiu, pelas méos do bugre, ao coracdo da floresta. A cona aberta da india
crianga, Umida dos desejos de nosso tio, alto e magro, aquela noite, e por toda
a noite, nosso tio Rosevino ao gosto ficou daqueles humores e o forte cheiro
de mby4 infante — de nova, ainda ndo lavada por dentro. Por um estremecer de
rede ao quieto luzir das estrelas, e o palido da grande lua, s6 um filete de sangue
a demarcar fronteiras, pisado ao canhamo cru da rede, este primeiro entrecéu
de nosso tio Roseno, no meio da indiarada, ao gosto daquela imprevista ndpcia,
a tapipi nova da indinha nova, de seios em bico igual que o caja-mirim, assim
duros e tesos, tocados de murmurante arrepio. (BUENO, 2000, p. 17).

A india que espera pelo personagem Roseno € descrita pelo narrador como uma
crianga virgem, e embora o narrador revele que a india estava “[...] umida dos desejos de
nosso tio [...]” (BUENO, 2000, p. 17), é possivel estipular contraria interpretagdo: o
guarani Tuvicha aceita Roseno em razéo do seu espirito guerreiro, pois ele € um homem
que domina o poder de fogo e pode exercer a ocupacédo de protetor/defendente da tribo
indigena e, por isso, quando Roseno é convidado para adentrar ao coracdo da floresta,
Roseno deve assumir um compromisso com a Tribo Guarani. Assim, o indio oferece a
sua filha como simbolo de gratiddo. Lemos no texto, um passado que nos revela a
violéncia explicita contra a mulher desde os primérdios: uma “indiazinha” entregue a
Roseno, sem opc¢éo de escolha. Por mais que as palavras que nos descrevem a cena sejam
singelas, o texto refere-se a um ato que conota violéncia, ja que € uma imposicao.

Além do mais, ha outra marca do colonizador presente neste episodio: apds aquela
noite de ndpcia, como exprime o narrador, 0 personagem Roseno parte da tribo para
seguir viagem e cumprir o seu destino e, em seguida, o narrador releva que o tio Roseno

deixou alguns dos seus pertences como

[...] pentes, e espelhos, 4gua-de-cheiro e pedra-pome, com a graca de agradecer
ao guarani Tuvicha a noite hospedeira, 0 bom pasto a Brioso, as garapas € 0
cauim, o tabaco meloso de Parintim-A-Dentro, e, sobretudo, pouco disse dela,
da bela Agard, e de seu sexo orvalhado, assim como quem reduz a pouca fala,
diante do pai, mesmo que bugre, os respeitos pelas vergonhas da filha.
(BUENO, 2000, p. 17).

Dessa forma, tanto a imagem do padre (que circunscreve a imposi¢do do
catolicismo aos indios, e o aniquilamento da cultura indigena, considerada selvagem
pelos colonizadores europeus), quanto os objetos ofertados por Roseno, sugerem e
evocam as memorias do periodo da colonizacdo, no qual os colonizadores invadiram o

territério brasileiro, defloraram, violentaram as mulheres indigenas, exploraram a
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inocéncia do povo indigena em troca de objetos. Essa oferta de objetos era considerada
pelos indios como um rito de amizade, quando na realidade era uma estratégia utilizada
pelos colonizadores como forma de dominagdo, conforme o0s versos da composicao
“Indios™?%: “acreditei que era por brincadeira/ Que se cortava sempre um pano de chio/
De linho nobre e pura seda [...] nos deram espelhos/ E vimos um mundo doente”.

Ainda, em outro trecho do livro, o narrador nos conta que o tio Roseno “[...]
queria, nesta primeira tarde, quase finda, de Araré, era a cachaca de Campos Altos, o liso
ventre das meninas da Arnilda [...]” (BUENO, 2000, p. 32); isso demonstra que o
personagem Roseno frequentava prostibulos, o que lembra outra marca do colonizador
europeu no personagem Roseno. Portanto, concordamos que a maneira como é narrada a
relacdo entre Doroi e Roseno é delicada, poética e evidentemente simboliza o amor entre
os dois personagens. Contudo, o narrador empenha-se em descrever as memarias do tio
Roseno, e ndo tem acesso as memorias de Doroi para narrar sob um ponto de vista
diferente/alternativo, o que pode certificar que a narrativa também apresenta algo além
do amor, ha uma violéncia implicita e naturalizada, que foi construida na historia do
Brasil desde a chegada de povos estrangeiros.

Pelo viés da animalidade, da violéncia, e do erotismo, aproximamo-nos também
de outro livro de Wilson Bueno (1997), Manual de Zoofilia, em especial do poema
“Lobos”, que dialoga com a tradicéo literaria ao resgatar imagens de animais bestiarios,
sendo que existe uma aproximacao entre 0s comportamentos das pessoas e do animal —
as caracteristicas comportamentais vao se mesclando, dado que a ferocidade dos animais
opera como uma esséncia humana no que concerne a tematica erética que permeia as
prosas poéticas do livro, tal como o poema intitulado “Lobos” e, neste caso, é possivel
realizar certa analogia com o trecho do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, que foi
comentado acima.

A expressao “animais bestiarios”, contida acima, esta intimamente relacionada as
imagens dos animais que sao trabalhos no campo literario, considerando que eles podem
ser reais ou ficcionais. Em todos os periodos os animais foram objeto de arte, pois 0

cuidado em relatar/catalogar os animais ja existia desde o periodo classico. Visto que as

21 “indios™ é uma cangio composta por Renato Russo, langada em 1986, no album “Dois” da banda Legido
Urbana.
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narrativas mitologicas sdo exemplos de historias envolvendo animais fantésticos,

concordamos com Maria Esther Maciel®?:

[...] o esforco de entrar no espaco mais intrinseco da vida animal nunca deixou
de desafiar poetas e escritores de todos os tempos e tradi¢des. Seja através da
sondagem (por vezes erudita) do comportamento e dos tragos constitutivos dos
bichos de varias espécies, realidades e irrealidades, seja através da encenagao
de um vinculo afetivo com eles, ou da tentativa de antropomorfiza-los e
converté-los em metéaforas do humano, muitos foram e séo os autores voltados
para a pratica do que se nomeia hoje de zooliteratura. Ao que se somam ainda
aqueles escritores que, avessos a idéia [sic] de circunscrever os bichos aos
limites da mera representacdo, buscaram flagra-los também fora desses
contornos, optando por uma espécie de compromisso ou de alianca com eles.
Neste caso, cada animal — tomado em sua insubstituivel singularidade — passa
a ser visto como um sujeito dotado de inteligéncia, sensibilidade, competéncias
e saberes diferenciados sobre o mundo (MACIEL, 2007b, p. 197).

Ainda, evidenciamos que o fil6sofo Aristételes, em Historias dos Animais, realiza
“[...] catalogos descritivos de animais reais e fantasticos, conhecidos como bestiarios, [...]
se detém no comportamento e costumes dos bichos, nas virtudes e habilidades que eles
possuem, bem como nas relacdes que eles mantém entre si [...]” (MACIEL, 2007b, p.
198). Posto isso, disponibilizamos a prosa poética intitulado “Lobos”, de Wilson Bueno
(1997):

LOBOS

Ha o desamparo recurvo do lobo se o lider da alcatéia o expulsa, além
da matilha. E um animal quebrado sem seu bando. N&o se fie contudo em seus
caninos. Moram neles, nos lobos, os acidentes da fome e os do panico.

Lobos ha que tracam (tramam?) um horizonte mal lobisome no céu uma lua
cheia: o focinho punhal contra estrelas é purissimo uivo. Delingiiece. Ganem-
se, gemem-se, esfolam-se esfregam-se, sopram - e mordem.

N&o existe como o cio deles nas noites de verdo. Amam-se mas com tal
6dio que até parecem furias magras-de-pélo. Rastreiam batalhas e orgasmo
pela narina. Mais que farejam: um come do outro o ventre. E tripudia.

Minha mé&o aberta é que desce sobre o teu rosto suave. Até o diaem que
ndo precise mais lanhar-te as costas com unha em garra. Merece, a tua boca
merece todas as quedas desse beijo. (BUENO, 1997, p. 34)

Percebe-se pelo titulo “Lobos”, assim como em todos os textos do livro Manual
de Zoofilia, que a palavra faz referéncia ao animal que sera descrito, ou no caso, que sera
"pintado” pelo eu lirico, sendo este o objeto de poesia do poeta. O poeta ndo oculta a
imagem que esta desenhando, ao contrario, ele deixa explicito ao leitor, sendo que, a partir

de um processo narrativo, todo o texto se encaminha para a constru¢do de uma imagem e

22 Maria Esther Maciel é escritora e professora doutora da Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG).
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para fazer isto 0 poeta vai recorrer necessariamente a relagdo com outras imagens. “Servo
da linguagem, qualquer que esteja, transcende-a. Essa operacdo paradoxal e contraditoria
[...] produz a imagem. O artista é criador de imagens: poeta [...]” (PAZ, 1982, p. 27).
Assim, a prosa-poesia que estd marcada na pagina encaminha o leitor para um universo
imagético e de sintaxe peculiar que, o eu lirico, por meio da escritura do poeta, apresenta,

ja que no verso livre contemporaneo

[...] os elementos quantitativos do metro cederam lugar a unidade ritmica. Em
algumas ocasides — por exemplo, na poesia francesa contemporanea — a énfase
transferiu-se dos elementos sonoros para 0s visuais. Mas o ritmo permanece;
subsistem as pausas, as aliteracGes, as paronomasias, o choque de ruidos, o
fluxo verbal. O verso livre é a unidade ritmica. D.H. Lawrence diz que a
unidade do verso livre é dada pela imagem e ndo pela medida externa. (PAZ,
1982, p. 87).

A forma do poema estruturada em prosa-poesia € a grande chave da questdo. A
prosa ndo daria conta da grande metafora exposta no poema. Além disso, 0 poema
propicia uma leitura mais dramatizada, mais lenta, por conta do ritmo préprio dos poemas.
Os versos do poema estdo dispostos em periodos curtos, indicando uma caracteristica
moderna de escritura, j& que a modernidade preconiza o uso de enunciados resumidos,
periodos curtos. Percebemos, portanto, a presenca de uma quebra com a tradicdo
romantica, onde os poemas eram dispostos sistematicamente em versos, com rimas, ritmo
estavel etc.

Neste processo de construcdo imagética do animal lobo, realizado por meio de
palavras e de recursos poéticos, as caracteristicas humanas e animais tendem a se
misturar, fazendo com que o poeta engendre analogias entre ambos os seres. A analogia
articulada pelo poeta s6 € possivel de se realizar por meio do artificio poético conhecido

como metéfora, sendo esse um dos recursos essenciais para a criacdo poética.

Max Black analisa a metafora ‘homens séo lobos’. O enunciado néo supde uma
equivaléncia prévia, dada, entre os termos postos em relagdo (caso em que a
figura seria ‘natural”), mas institui uma notacdo semantica nova pela qual a
énfase que a nossa cultura da a certos atributos do lobo, como a violéncia e a
ferocidade, se transporta para o comportamento humano. (BOSI, 1977, p. 30);

]

Quando se percebe a agdo mutua entre os significados (homem - lobo),
entende-se melhor a natureza sintatico-semantica, e ndao s6 imagética, da
metafora. O espago novo em que se movem as duas flechas (do homem para o
lobo, do lobo para 0 homem) ndo é um lugar de icones que convivem e se
parecem desde sempre, mas é o topos onde o ponto de vista do falante tragou
um novo liame entre os dois signos. ‘A metafora do lobo suprime alguns
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detalhes, acentua outros — em suma, organiza a nossa visdo do homem’. (BOSI,
1977, p. 31).

Desse modo, ainda de acordo com Alfredo Bosi, “[p]ela analogia, o discurso
recupera, no corpo da fala, o sabor da imagem. A analogia é responsavel pelo peso de
matéria que ddo ao poema as metaforas ¢ as demais figuras” (BOSI, 1977, p. 29); é a

partir dessas comparacgdes/analogias entre 0 homem e o animal que o autor

[...] busca explorar a passagem das fronteiras entre 0 humano e o inumano,
num processo de identificacdo do sujeito poético com esse completamente
outro que é o animal. [...] o escritor mantém uma instigante relacdo de
cumplicidade e de devir (MACIEL, 2007a, p. 151).

Os animais de Wilson Bueno ganham significados fantasticos nos poemas, sendo
que estes significados irdo romper com a ideia de animal dominado e adestrado que a
literatura canoénica fabulava. O poeta atribui novos significados aos animais a partir de
elementos imagéticos e simbdlicos, assim, eles adquirem caracteristicas que somente a
poesia € capaz de atribuir.

A partir da terceira estrofe da prosa poética “Lobos”, escrita por Wilson Bueno
(1997), o eu lirico revela ao leitor, por meio da construcdo de uma imagem poética, a
maneira como o0s lobos praticam o coito. Essa pratica de amor violenta e carnal esta
associada as caracteristicas bioldgicas desses animais, pois a violéncia, a furia e as
batalhas sdo aptiddes naturais deles como forma de garantia de sobrevivéncia, levando
em consideracdo que a principal relacdo entre o trecho do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo
e a prosa poética “Lobos” ¢ a presenga do erotismo com relacdo a essa ferocidade e
violéncia animal, que é justamente constituida a partir de metaforas e explora a relagao
com esse instinto animal inerente a imagem do lobo.

Portanto, observamos a partir da analise poética que a apreensdo do poema se
concentra na experiéncia sensorial, ja que em determinadas passagens se percebe
claramente a analogia entre um sentido e a agdo dos lobos. Ao citar como exemplos 0s
sentidos: olfato: “rastreiam batalhas e orgasmo pela narina” (BUENO, 1997, p. 34) ¢ tato:
“minha m&o aberta é que desce sobre o teu rosto suave” (BUENO, 1997, p. 34), 0 que
lembra muito o trecho do livro Meu tio Roseno, a cavalo: “[...] desde cedo, entregou-se,
0 macio da carne e as unhas lhe arrancando a pele das costas, bichos engrouvinhados em
si, comendo-se.” (BUENO, 2000, p. 67). Portanto, resiste no poema um “caminho” que

perpassa a natureza dos animais, que vai a uma descrigdo carnal e violenta dos lobos, para
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depois chegar a uma descri¢cdo amorosa, que ndo parece estar relacionada unicamente a

natureza dos lobos. E como destaca a professora e pesquisadora Maria Esther Maciel:

[...] todo animal — tomado em sua singularidade, em seu it — sempre escapa as
tentativas humanas de apreendé-lo, visto que entre ele e os humanos predomina
a auséncia de uma linguagem comum, auséncia esta que instaura uma distancia
mutua e uma radical diferenca de um em relagdo ao outro. No entanto, tal
distancia/diferenca ndo anula necessariamente aquilo que os aproxima e 0s
coloca em relacdo também de afinidade. Falar sobre um animal ou assumir sua
persona ndo deixa de ser também um gesto de espelhamento, de identificacdo
com ele. Em outras palavras, 0 exercicio da animalidade que nos habita
(MACIEL, 2007b, p. 197).

O ser humano nunca vai compreender inteiramente os comportamentos bioldgicos
e a linguagem dos animais, sendo assim, é a poesia que tem o poder e 0 dever de
estabelecer essa relacdo de afinidade entre o comportamento humano e o comportamento
animal, sendo que “[0] poema nos faz recordar o que esquecemos: o que somos realmente
[..]” (PAZ, 1982, p. 47).

E quando o eu lirico cria uma analogia entre a ferocidade do lobo que possui garras
capazes de ferir, entende-se que os humanos, ao chegarem ao apice do prazer sexual,
podem também arranhar outro individuo. Portanto, conduz-se 0 poema a interpretacdo de
que ha uma forte analogia entre os lobos e seres humanos. Em contrapartida, os ultimos
versos da prosa poética expressam uma forte sensibilidade por parte do eu lirico, pois ele
vai descrever harmonicamente o rosto do sujeito, que € suave, assim como o beijo,
descrito como algo propriamente humano: “Minha mao aberta ¢ que desce sobre o teu
rosto suave. [...] Merece, a tua boca merece todas as quedas desse beijo” (BUENO, 1997,
p. 34). Em resumo, algumas das caracteristicas que sdo proprias dos animais tendem a
qualificar alguns atos cometidos pelos seres-humanos e esses atos indicam a presenca da

tematica do er6tico na prosa poética.

2.1 Entre linguas e lutas: ficgdes e friccoes

Dando sequéncia a analise literaria, optamos por destacar alguns trechos do livro
Meu Tio Roseno, a Cavalo que contornam o contexto de guerras. Assim, estendemos a
discussdo para as questdes que envolvem a memdoria pos-guerra e o esquecimento, fruto
das memodrias do personagem Roseno. O livro de Wilson Bueno (2000) envolve a
memoria pos-guerra de um conflito maior, a Guerra do Gruxal, tal qual a Guerra do

Paranavai, presenciada por tio Roseno. No entanto, ndo existem documentos brasileiros
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— tanto regionais, quanto nacionais — que contenham registros historicos de ambas as
guerras que sdo narradas no livro. Apesar disso, consideramos que por se tratar de um
livro literario, o escritor Wilson Bueno elaborou uma narrativa envolvendo memorias
pOs-guerra que ndo estdo registradas na histéria do Brasil, mas que estabelecem afinidade
com os confrontos sucedidos desde o descobrimento do Brasil que ndo foram narrados
pelos vencedores dos conflitos.

Isso justifica o termo “fric¢des”, exposto no titulo desse subcapitulo. No
dicionario o conceito de “friccionar” pode ser entendido como “[...] fazer fomentagéo em;
atritar; esfregar.” (FERREIRA, 2010, p. 363), mas também pode denotar as vérias
possibilidades existentes de leitura e interpretacdo textual; e nds optamos por essa leitura
que aponta para as questdes de campo transdisciplinar, que envolvem a geografia, a
histéria e a memoria pos-guerra com o objetivo de compreender a Literatura como um
espaco de reflexdo, mesmo que alegérico, sobre as mazelas do pais.

A geografia e a historia explorada — e também inventada — no livro Meu Tio
Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000), possibilita estabelecer um dialogo entre a
memoria pds-guerra que circunda a organizacdo e a luta fundiaria que envolveu os
camponeses, da regido Sudoeste do Parand, em relagcdo a ficcdo literaria. Para isso,
recuperamos, nessa parte da pesquisa, principalmente o contexto histérico da Guerra do
contestado?. Desse modo, recorremos aos escritos do professor Elir Battisti?* para
discursar especialmente sobre a Revolta de 1957, que envolveu sobretudo os coronéis
locais, que estendiam suas fazendas de gado e de erva-mate e, para isso, entraram em
conflito com os camponeses (indigenas e 0s posseiros) e tomaram as suas terras a forga.

Nesse sentido, o professor Elir Battisti argumenta que a

[...] historia do Sudoeste mostra que a luta pela terra € uma luta politica, social,
econdmica e cultural, e sua conquista implica organizacdo e mobilizagdo dos
excluidos, mas também adeséo social, fruto do reconhecimento da sociedade
do direito & vida, ao trabalho, & dignidade. (BATTIST]I, 2006, p. 83).

]

Para Feres, 0 que se delineava no Sudoeste, era a luta permanente entre os dois
polos [sic] extremos do processo de ocupagdo do territorio brasileiro: de um
lado o monopolio fundiario, de outro a divisdo da terra em pequenas
propriedades. ‘A fronteira da colonizagdo mostrava-se o terreno ideal para esse
confronto’ (FERES, 1990, p. 508 apud BATTISTTI, 2006, p. 70).

23 A Guerra do contestado também pode ser denominada como “Revolta dos Posseiros”, “Revolta dos
Camponeses”, “Revolta dos Colonos™.

24 O professor e pesquisador Elir Battisti possui graduacéo em Filosofia pela Universidade do Vale do Rio
dos Sinos e mestrado em Histdria pela Universidade Federal Fluminense.
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Os documentos historicos preservam relatos sobre o desaterro de moradores
ocorrido no sudoeste do Parana, desempenhado principalmente por lutas entre os donos
de terras (que possuiam capangas, e portavam armas de fogo), e até mesmo a Policia

Militar e o Exército Brasileiro, como é possivel confirmar na seguinte citacao:

[a] historia do Sudoeste do Parana esta intimamente vinculada a luta pela terra,
concebida pela elite como fonte de poder (politico/econémico) e pelos
camponeses como espaco de trabalho e de relagdes, orientado para a producéao
e reproducdo da vida bioldgica e social. (BATTISTI, 2006, p. 66).

Esses moradores eram considerados pelos proprietarios de terras e governantes
como “sem nacionalidade explicita”, a titulo de exemplo, podemos citar as sociedades
ciganas e indigenas, que inclusive estdo presentes no livro de Wilson Bueno (2000). Dessa
forma, com base nos excertos do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo identificamos que o
enfrentamento/a guerra envolveu grupos dominantes (compostos por senhores de
fazendas, boiadeiros e guardides de terras), contra os grupos dominados (indios, pedes e

emigrados), como podemos observar no fragmento a seguir:

indios contra vaqueiros, pedes contra fazendeiros, o povo contra a policia,
sitiantes e invasores, na Guerra do Paranavai. Andradazil de generala — trés
divisas no ombro, e uma coroa do Santo império, nesta que ja era a guerra do
Paranavai, nem queiram, ainda antes de mar¢o de mil novecentos e quarenta e
nove, aquele tempo em que, ndo nascido, a gente era como que impassivel no
nada gue nunca houve debaixo do céu. E que antes de n6s o mundo néo era e
nem era a Guerra do Paranavai. Esta, a Guerra, foi depois. (BUENO, 2000, p.
45).

Além do mais, a analogia entre a guerra exposta no livro com os conflitos que
aconteceram no Brasil, apresenta outro detalhe em comum: os vencedores dominavam a
polvora (que quase levou ao exterminio das sociedades indigenas, nativas das terras
brasileiras), alem do fato de que os vencedores dominavam a escrita. Desse modo,
levando em consideracdo que a historia € selecionada e manipulada de acordo com 0s
interesses dos grupos vencedores, a histdria e a cultura das sociedades que perderam a
guerra podem ser apagadas ou silenciadas dos documentos historicos.

E por mais que o livro, de Wilson Bueno (2000), carregue a narracdo de um
contexto de guerra, as memorias de viagem do personagem Roseno envolvem tematicas
que circundam tanto a violéncia, quanto o amor. Retomando a pesquisa da Vanessa

Correa Gama, concordamos gue os desafios durante a viagem do tio Roseno séo diversos,
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como: “[...] a imprecisdo, a noite, a morte, a guerra, a violéncia. Ha, porém, o
companheiro Brioso; ha a esperanca de encontrar Andradazil; ha o perfume do mato.”
(CORREA, 2015, p. 94). Desse modo, continuamos com a defini¢cdo do que € a guerra

para o personagem Roseno:

[a] guerra é a mais medonha arte de morrer, seu engenho ruim. Andradazil.
Andradazil. Andradazil. A guerra é agrura e insensatez, desamor e segue a
deriva. Nao tenho alegria na guerra porque ndo pode haver alegria nos
desarranjos da morte, seus cansagos. (BUENO, 2000, p. 49-50).

Nesse fragmento, o personagem Roseno desenvolve uma convicgdo sobre a
guerra, em razao de que ele se mostra 0 oposto do herdi épico: aquele her6i que narra com
gldria, euforia, fanatismo e talvez com insensatez as memdrias da guerra, a honra de
morrer defendendo o seu pais, a honra de ser um soldado. Muito pelo contrario, o heroi
do livro de Wilson Bueno ndo deseja a morte pela guerra, ndo pretende morrer pelo seu
povo ou morrer lutando como um soldado, pois ele ndo considera a guerra uma boa causa
para uma morte honrosa.

Portanto, fica evidente que o livro Meu Tio Roseno, a Cavalo néo se trata de outro
livro romantico que utiliza a tematica de guerra para promover entretenimento ao publico
leitor, pois esse é um livro profundo e de leitura dificil. Conforme o leitor vai progredindo
a leitura, ele compreende o propoésito que levou tio Roseno a continuar sua viagem, assim
como contempla uma histdria carregada de sutilezas.

Neste outro fragmento, o narrador enfatiza que historias de amor em um periodo
de guerra sdo inacreditaveis: “Nem lenda nem raconto, nos ermos do Piquiri, suas
brenhas, do Pinhal ao Guaira, nos derruidos da guerra, de toda guerra do Paranavai, a
historia estava desde sempre inventada — uma historia de amor como nao existe mais.”
(BUENO, 2000, p. 55). No entanto, no momento em que o narrador cita 0 nome de Doroi,
a sua amada, ou entdo de Andradazil, os pensamentos do personagem Roseno banalmente
sdo envolvidos por memoarias de guerra, e essas imagens produzem o sentimento de
esperanga, bem como de incerteza, gerando certa instabilidade na narrativa.

A historia entre a india Doroi e Roseno € o resultado de uma narracao realizada
pelo sobrinho de Roseno. Essa narracdo € de tradicdo oral e, conforme as palavras do
narrador, em um periodo de guerra, histérias de amor ndo existem mais. Contudo, o
sobrinho narrador considera importante narrar a viagem de seu tio e seu cavalo Brioso,

uma vez que essa viagem seja repleta de aventuras, amores e temores do tio. Para o
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sobrinho, portanto, a narracdo € algo importante e a tradicdo oral, em especial, deve ser
preservada e valorizada.

E a partir dessa narrativa de viagem, que explora a esperanga em encontrar uma
india gravida em um contexto de guerra, observa-se que a sensacdo de incerteza é
frequente, mas é no final da narrativa que o personagem vive a desilusdo, pois ele ndo
encontra a Doroi, e descobre que a mulher foi levada pelos soldados, como é possivel

verificar no seguinte trecho do livro, de Wilson Bueno (2000):

[...] a guerra?, cheiro a queimado e incéndio rebarba amargosa, os tufos pretos
de fumaca subindo ao céu, ao sexto céu desta lenda pressurosa, todo o céu de
Ribeirdo do Pinhal. [...] a parede crivada de balas os vidros das janelas comidos
pela coronha dos fuzis, e o siléncio que s6 ndo se escuta porque ecoante Nosso
tio ainda chama e chama muito, estrepitoso — Doroi, Doroi, Doroi. Impossivel
miséria esta frente aos olhos de nosso tio Rosenalvo que, como louco, sai ao
terreiro, a lamparina numa das maos, dando tiro para todos os lados, virando a
inteira roda do corpo [...] depois a “negra Nho, saida de sua furna, derrubada
da arvore pelo tiro de mosquetdo, ainda que, nem de raspo, nela, nenhum
chumbinho, s6 o chamusco da pdlvora, mas era como se tivesse sido furada de
bala, o esbaforido dos olhos, saltando amarelos da érbita [...] (BUENO, 2000,
p. 78, 79).

Denominada pelo narrador como “lenda pressurosa”, essa palavra “pressurosa’”
tem como conceito “impaciéncia” ¢ “ansiedade”, e pode denotar a preocupacdo do
personagem Roseno em relacédo a sua chegada em Ribeirdo do Pinhal, uma preocupacao
gue acompanhou-o0 a viagem inteira, pois o destino de Doroi e a sua filha Andradazil
dependiam do seu sucesso. Portanto, defendemos que a tentativa do personagem Roseno
formar uma familia multirracial e multicultural ndo déa certo, ja que o final é tragico, isto
é, um final que acompanha a historia e a construcdo cultural e social do Brasil. A india
Doroi é descrita como uma bugra de olhos azuis e sem nacionalidade definida, desse
modo, ela pode ser considerada mestica.

Desse modo, € possivel realizar novamente certa correlagdo com a “Guerra do
contestado” e, assim, refletir sobre a importancia da mulher nesse conflito historico
ocorrido no sudoeste do Parand, que envolveu diversos combates por terra, assim como,
compreender a importancia tematica do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson
Bueno (2000), pois esse trabalho de resgatar as memorias das pessoas que foram
colonizadas e escravizadas, € também uma maneira de representar e reconhecer esses
povos que tanto sofreram. E, uma vez que esse conflito foi silenciado, oculto da historia
do Brasil, tanto os relatos dos soldados, quanto o relato das mulheres desses soldados séo

preciosos, tal qual a citacdo a seguir:
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[a] mulher camponesa, tanto na revolta de 1957 como nas mobilizacBes da
década de 80, demonstrou coragem descomunal tanto na defesa de ‘seu’
territorio (posse, ocupacdo) quanto na defesa de sua familia e ‘comunidade’.
Foi assim que, em 1957, ela enfrentou os jaguncos para proteger os filhos e a
propriedade enquanto o ‘seu homem’ estava escondido no mato para néo
assinar ‘confissdo de divida’ as companhias colonizadoras. [...] Sem os homens
por perto, as mulheres buscavam apoiar-se mutuamente. Desse modo, em
alguns lugares, elas reuniam-se em grupos para melhor cuidar das propriedades
e da familia. (BATTISTI, 2006, p. 85).

A partir do dialogo entre as duas cita¢cbes acima — tanto a literaria, quanto a
historica — percebe-se que o livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, escritor por Wilson Bueno
(2000), compreende a narragao de uma guerra ficcional, mas que possui seus fundamentos
e evidéncias em um conflito que realmente aconteceu, e que foi silenciado por muito
tempo pelos vencedores da guerra. Ainda, por mais que a guerra esteja presente na
narrativa, o que realmente torna a narrativa interessante sdo 0s amores, as aventuras e 0s
temores vivenciados na viagem do tio Roseno, que sdao memorias resgatadas pelo
sobrinho e narradas em forma de conto.

Portanto, o que levou o personagem Roseno a seguir viagem foi 0 amor pela india
de olhos azuis chamada Doroi, juntamente com a esperanca em encontrar a sua filha e
cumprir o seu destino, como mostra o seguinte trecho do livro: ““[...] 0 nosso tio Rosevalgo
nada mais pensou, neste primeiro entrecéu, sendo em Andradazil e todo o subseqiente
[sic] destino.” (BUENO, 2000, p. 19). Entretanto, conforme o personagem vai trilhando
0 seu caminho, percebe-se que o trajeto vai se tornando nebuloso, encoberto por
pensamentos inquietantes e perturbados, 0 motivo disso € sempre o grande empecilho, a

guerra. Dessa forma, a pesquisadora Aline Camara Zampieri afirma que na

[...] narrativa de Bueno, a sucessdo de céus (dias) e entrecéus (noites) é
verossimil, ainda que metaforizada, pois a viagem de Roseno (narrativa
principal) ocorre cronologicamente. J& os destinos de Andradazil e de Roseno
passado e futuro sdo apresentados de modo incertos, obscuros, inexatos. Além
disso, ndo sabemos se sdo apenas devaneios do tio ou se sdo lembrangas que
foram relatadas ao narrador. [...] é a partir da viagem do tio que surgem as
histérias do passado e do futuro das personagens, bem como as
intertextualidades com a tradicéo literaria. (ZAMPIERI, 2017, p. 273).

E por mais que o narrador manifeste a esperanca do tio Roseno segurar a sua filha,
subsiste uma tensdo que resiste na narrativa e que oscila entre o sentimento da esperanca

e a retomada das memorias da guerra. Isto fica muito claro nos seguintes trechos do livro:
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Andando baixo este primeiro céu, meu tio, Roseno, dizia repetidas vezes o
nome, Andradazil, Andradazil, escandindo-o0 ao trote calmo do zaino, para
grava-lo mais e melhor. Andradazil. Nome esquisito, e necessario, segundo a
cigana, para que Andradazil forjasse no barro daqueles ermos sua indole de
céo. Isto a cigana ndo disse mas era como se dissesse, do modo e jeito como
decifrava meu tio Roseno aquela profecia, agora rumo a Ribeirdo do Pinhal, e
a Doroi, seu amor bugro retinto, ao manso dos olhos dela, azul, pudesse segurar
nos bracos de homem aquele toco de gente marcado para crivar de bala a
Guerra do Paranavai [...] (BUENO, 2000, p. 14);

L]

Nunca houve — do Guaira ao ouro-barro das barranceiras do Paranapanema —
bugra com olhos de tal esquiza cor — azuis acesos na cara selvagem. E saiba
que nos entenda, foi amor de primeira vista e triunfo — 0s olhos nos olhos dela,
igual que mergulhasse no azul, sem volta nem recomeco, irremediaveis, va la
alguém entender o coracdo de um homem. [...] mas foi a guerra, Doroi dentro
atirando com as duas mdos um mundo de bala para todo lado, o chuviscal sem
nome, a guerra e Doroi, 0 maior empecilho. (BUENO, 2000, p. 55).

A escangdo da palavra “Andradazil” realizada por Roseno, € que acompanha o
trote do cavalo Brioso, é também uma construcdo estilistica de som, desenvolvida pelo
escritor Wilson Bueno, que atribui melodia e sonoridade ao texto. Além do mais, como
ja& comentado anteriormente, tanto a repetigdo do nome “Andradazil”, quanto outras
expressdes, delineiam o progresso da viagem do personagem Roseno, pois marcam o trote
e a velocidade do cavalo Brioso.

Por conseguinte, 0 narrador conta que tio Roseno foi alertado por uma revelagéo
de uma cigana, possivelmente através da arte de ler as méos e prever o futuro. E
interessante como o escritor Wilson Bueno explora a imagem da cigana, pois assim como
0 personagem Roseno, que € um viajante, 0s ciganos também sdo conhecidos por ter um
espirito viajante, sendo que a nogdo de propriedade para eles é excéntrica, pois eles ndo
se estabelecem no mesmo local por muito tempo. Ainda, 0s povos ciganos s&o
considerados heterogéneos, ja que as suas etnias e 0 seus costumes sdo comumente
diversificados. Inclusive, os costumes e 0s rituais desses povos sdo considerados
misteriosos até hoje, tornando-os interessantes e expressivos. Assim como o narrador da
concepcao de Walter Benjamin (1987), 0s ciganos nao possuem a escrita como o principal
meio para preservar a sua cultura, sendo que 0s costumes e 0s rituais sao transmitidos de
geragdo em geracdo por intermedio da tradicdo oral: narrativas, can¢Ges e outras formas
de comunicacdes alicercadas na oralidade.

O escritor Wilson Bueno resgata a imagem da cigana — que possui a tradi¢éo da
oralidade e da viagem — para aconselhar o tio Roseno sobre os perigos que envolvem o

seu destino no meio daquela terrivel guerra, mas também a cigana profetiza a esperanca
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em “[...] segurar nos bragos de homem aquele toco de gente marcado para crivar de bala
a Guerra do Paranavai [...]” (BUENO, 2000, p. 14). O préprio ato de aceitar a profecia e
os conselhos da cigana denotam a fé e a esperanca do personagem Roseno. Apesar disso,
a atitude em buscar os conselhos da cigana também denotam o0 medo e a inseguranca do
personagem, pois permanece a incerteza do que vai acontecer. Portanto, percebe-se que a
narrativa oscila entre as memorias de paz e de guerra: nos dois trechos do livro, de Wilson
Bueno (2000), o narrador envolve o leitor descrevendo os lindos olhos azuis da india
Doroi e 0 amor que o tio Roseno sente por ela, mas, logo em seguida, o narrador resgata
0 contexto da guerra, como se ndo pudesse deixar de lado ou até mesmo esquecer as
memodrias relativas a esse fato.

Por isso, a afeicdo do escritor Wilson Bueno em destacar e explorar as culturas e
0s costumes de personagens indigenas e ciganos também é um posicionamento de amparo
e visibilidade a esses povos que em periodos de guerra quase foram dizimados e até hoje
sofrem diferentes tipos de preconceitos. Nesse ponto de vista, Regina Dalcastagné? vai

pensar, a partir de Harold Rosenberg?, a respeito da “ansiedade da arte”, isto &,

[a] expressdo, para ele, ndo est4 absolutamente relacionada com a intensidade
das angustias dos artistas, mas sim com a consciéncia dolorosa de que se a arte
ndo envolve o criador com as dificuldades de seu tempo, ela se esgota em sua
propria realizagdo (ROSENBERG, 2004 apud DALCASTAGNE, 2014, p.
167-168).

Conforme a concepcdo da Regina Dalcastagné, se o artista ndo se sente
incomodado pelas questbes do seu tempo, a arte deixa de fazer sentido e, levando em
consideracdo que a arte tem relagdo com a sociedade, a ndo incluséo dessas sociedades
na literatura seria uma forma de apagamento ou esquecimento da memoria deles. Douglas
Neander Sambati redigiu um importante artigo intitulado “O Holocausto cigano durante
a Segunda Guerra Mundial”, e neste artigo o autor manifesta principalmente a
importancia do discurso da memaria pos-guerra, ja que muitas sociedades ciganas foram
vitimas de assassinatos em massa no periodo do holocausto da Segunda Guerra Mundial,
apesar disso, 0 autor afirma que por muito tempo a verdade foi rejeitada pelos

historiadores. Assim, Douglas Neander Sambati destaca que a

%5 Regina Dalcastagne é pesquisadora, escritora e critica literaria brasileira, também é professora doutora
da Universidade de Brasilia, e editora das revistas Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, do
GELBC, e Veredas, da Associacdo Internacional de Lusitanistas.

26 Harold Rosenberg (1906-1978) foi um escritor, professor, fildsofo e critico de arte americana.
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[...] palavra Holocausto é comumente relacionada ao genocidio de judeus
durante a Segunda Guerra Mundial. Contudo, os povos ciganos também foram
vitimas dos nazistas durante o conflito. O episddio ganhou o nome de ‘Baro
Porrajmos’. [...] O reconhecimento do Porrajmos s comegou a ganhar
destaque na década de 1970. No dia 8 de abril de 1971, durante o 1° Congresso
Mundial Romani, realizado em Londres, decidiu-se formar uma comisséo para
esclarecer os crimes contra povos ciganos durante a Segunda Guerra Mundial.
A partir deste marco, a luta pelo reconhecimento do Porrajmos tornou-se uma
forca motriz dos movimentos sociais romani, que visam também lutar contra o
preconceito, contra o Anticiganismo (particular forma de racismo que atinge
tanto ciganos como pessoas tidas como ciganos) e o reconhecimento dos
ciganos como uma na¢do. (SAMBATI, 2018).

Estima-se que 1,5 milhdo de ciganos foram mortos, contudo, foi somente nos anos
1970 que o Parlamento da Alemanha Ocidental considerou a perseguicao e os homicidios
que ocorreram no holocausto como crime de racismo, pois até os anos 1980 as memorias
poés-guerra foram totalmente ignoradas e apagadas. Embora em um periodo histérico
completamente diferente e distante, é possivel estabelecer certa semelhanca com a
conjuntura do descobrimento do Brasil, pois diversas sociedades indigenas foram
escravizadas ou até mesmo dizimadas por conta da guerra ou pela contaminagédo e
contégio de doencas que ocorreu com a chegada dos portugueses em territdrio brasileiro.

Alids, ndo € a toa que o escritor Wilson Bueno apresenta importantes nomes no
inicio do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, o livro que possui duas dedicatérias?’ e uma
epigrafe®®, concede a primeira dedicatdria para o poeta Douglas Diegues. Esse poeta é um
dos mais importantes estudiosos das poéticas de povos indigenas. Nessa perspectiva, a
professora e pesquisadora Rita Lenira de Freitas Bittencourt?® menciona que

27 A segunda dedicatéria do livro, de Wilson Bueno (2000), é dedicada ao jornalista e escritor Fabio
Campana e a Denise, esposa de Campana. Fabio Campana j& atuou como secretario de Comunicagdo Social
da Prefeitura de Curitiba e foi secretario de estado da Comunicacdo Social do Parana durante a década de
1990, também trabalhou durante onze anos como colunista politico no jornal Gazeta do Povo. Atualmente
é o diretor da Editora Travessa dos Editores, assim como, é editor das revistas Et Cetera e Ideias.

28 A epigrafe do livro concentra um fragmento literario escrito pelo professor universitario de Buenos Aires,
também escritor de literatura, e de critica literaria, e tradutor César Aira. O escritor publicou mais de oitenta
livros dos géneros conto, romance, ensaios e criticas literarias entre outros. No ano 2000 o escritor César
Aira publicou o livro intitulado Um Acontecimento na Vida do Pintor-Viajante, pela Editora Nova
Fronteira, com 127 paginas e traduzido no Brasil por Paulo Andrade Lemos. Nesse livro tanto a tematica,
quanto o estilo de narragdo do escritor dialoga com o livro Meu tio Roseno, a cavalo, de Wilson Bueno
(2000), ja que tanto Wilson Bueno, quanto César Aira trabalham com personagens protagonistas que
vivenciam uma viagem, e que adquirem experiéncia e sabedoria ao longo da aventura. Também, 0s seus
livros literarios abrem espaco para discutir a ocupacao e a importancia do narrador na contemporaneidade,
em razdo do género narrativo ser valorizado nesses dois livros: a oralidade, as experiéncias individuais e
coletivas, as lendas locais, 0s habitos e costumes das civilizagdes pelas quais 0s personagens passam s&o
fontes importantes para serem narradas e apreciadas.

29 Rita Lenira de Freitas Bittencourt é escritora, pesquisadora e professora doutora associada de Teoria da
Literatura na Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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[p]ara os estudos de literatura que se envolvem com uma reflexdo sobre a
América Latina, hoje é imperativo investigar o terreno textual, o préprio
cendrio linguistico no qual circulam os discursos poéticos e no qual se mesclam
as linguas mestras. (BITTENCOURT, 2016, p. 86).

Em um artigo cientifico intitulado Guerra em Deriva: Poéticas de Fronteira a
autora defende que é necessario preservar e valorizar a lingua, pois ela é, também, uma
ferramenta de luta, visto que a resisténcia da cultura e a simbologia de um povo esta
presente em sua lingua. Por esse motivo, o trabalho de Douglas Diegues é fundamental,

pois, de acordo com Rita Lenira de Freitas Bittencourt:

[0] escritor e editor Douglas Diegues foi quem, pela primeira vez, na década
final do século XX, utilizou a expressdo ‘portunhol selvagem’ ou ‘portufiol
salbaje’ para denominar sua lingua poética, utilizando-a como base para
publicar seus poemas. Diegues € brasileiro, viveu muitos anos em Ponta Pora
(MS), Brasil, préximo da fronteira com o Paraguai, e hoje vive em Campo
Grande. Quase sempre, suas publica¢des frequentam suportes alternativos, 0s
blogs e as Editoras Cartoneras®, que pertencem a uma espécie de movimento
cultural iniciado na Argentina e se estende atualmente ao Brasil, ao Japdo e a
alguns paises europeus. No caso de Diegues, suas primeiras reflexfes dizem
respeito a visibilidade/invisibilidade do Paraguai e funcionam como metafora
ou condensagdo de uma América Latina em pé de guerra (BITTENCOURT,
2016, p. 90-91).

O escritor Wilson Bueno — assim como, o escritor Douglas Diegues e a escritora
Josely Vianna Baptista®! — entende que a lingua espanhola, a portuguesa e o tupi guarani
sdo linguas de resisténcia, utilizadas também por sujeitos que ja sofreram politicas
repressoras, ja enfrentaram guerras e, por isso, sdo linguas que merecem prestigio no
campo literario; além do que, as linguas faladas na fronteira sul possuem uma beleza

sublime para serem exploradas no meio artistico.

Aplicando variag@es linguisticas do espanhol ao portugués, passando pelo uso
de prefixos gregos, latinos e com algo do guarani, os textos em neocriollo
assinalam um espago sem fronteiras, tracando uma direcdo contraria das
escrituras regionais, que enfatizavam justamente, na lingua, a cor e 0s marcos
especificos, locais. As primeiras investigagdes em neocriollo remontam a 1925
e constituem uma resposta ao esgotamento das formas expressivas.
(BITTENCOURT, 2016, p. 88).

30 As Editoras Cartoneras utilizam papeldo reaproveitado para confeccionar formatos artesanais de livros
literérios e, assim, publicd-los com valores acessiveis. Por isso, as Editoras Cartoneras sdo consideradas
alternativas, ja que estdo a margem das grandes editoras de livros, e buscam realizar um trabalho social e
politico, como exemplo, desempenhar projetos que envolvem catadores de materiais reciclaveis.

31 A titulo de exemplo, no livro intitulado Roga Barroca, de Josely Vianna Baptista (2011), a autora realiza
a traducédo do mito da tribo indigena Mbya-Guarani em poemas em edicéo bilingue, linguas tupi-guarani e
portugués.
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Conforme a entrevista que Wilson Bueno concedeu para a Revista Eletronica
Literatura e Autoritarismo®2: Compreensdo Critica, a intengdo do escritor ao utilizar o
portunhol ¢é “[...] ‘borrar’ todas as fronteiras, ndo s6 dos géneros dito literarios, mas
também da simetria da linguagem. O portunhol € assimétrico, e o guarani, uma lingua de
resisténcia, notdvel em sua generosa riqueza ¢ ¢ falado por 99% dos paraguaios.”
(BELON, 2009, p. 10); ainda seguindo esse raciocinio, Rita Lenira de Freitas Bittencourt

enfatiza que,

[...] a poética do portunhol, na qual, em tempo presente, Diegues identifica
uma amplitude transnacional e translinguistica, vai na contramdo do(s)
genocidio(s), assegurando a sobrevivéncia das linguas e a memoria do conflito
nos termos oscilantes e provisérios dos vocabulos e expressdes mesclados e no
esforgo de enfrentamento e convivéncia entre os povos, desde a chegada dos
invasores europeus. (BITTENCOURT, 2016, p. 96).

Portanto, o portunhol selvagem ndo é uma lingua de contato, j& que ndo existe
uma gramatica especifica que determina o portunhol como uma lingua. Desse modo,
destacamos que o portunhol selvagem é uma lingua experimental, especialmente
empregada para a composicdo poética, pois o portunhol nasceu da poesia e, por esse
motivo, enfatizamos que os escritores Wilson Bueno, Douglas Diegues, Josely Vianna
Baptista, dentre outros, merecem enorme atencdo, principalmente no meio académico,
pois seus trabalhos artisticos sdo de extrema importancia, ja que trabalham tanto com o
portunhol selvagem, quanto com a cultura de sociedades indigenas.

Embora a representacdo do indio esteja presente em todos os periodos da literatura
brasileira (no quinhentismo, no barroco, no arcadismo, no romantismo e no modernismo)
percebe-se que ndo existia a intencdo de denuncia dos abusos e das desumanidades
cometidas com as sociedades indigenas, do mesmo modo, ndo existiu qualquer tentativa
de preservacdo ou exposicdo da cultura e dos costumes indigenas por intermédio do
discurso da memoria. No entanto, a representagdo do indio ocorreu de maneira oposta,
pois no periodo romantico brasileiro da primeira fase indianista, é possivel perceber a
representacdo de um indio inexistente, j& que os indios eram descritos como fortes
guerreiros que realizavam feitos heroicos. Assim, ao invés da obra literaria tencionar a
reflexdo critica do leitor e o aprofundamento das memarias pos-guerra, somente silenciou

e apagou os horrores praticados com as sociedades indigenas. Portanto, o indio idealizado

32 A Revista Eletronica Literatura e Autoritarismo é organizada pelo professor e pesquisador Antonio
Rodrigues Belon.
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no periodo romantico da literatura brasileira esta longe de ser comparado com o indio
exposto no livro de Wilson Bueno (2000), que mesmo com um espirito guerreiro
demonstra fraquezas em um contexto de guerra.

E possivel observar em alguns trechos do livio Meu Tio Roseno, a Cavalo que
diante do controle do poder de fogo o colonizador europeu impde a sua forca e forja a
indefensabilidade de todo um povo indigena que até entdo sobrevivia de maneira pacifica.
Isso fica evidente quando o personagem Roseno se depara com um indio que o impede
de prosseguir a sua viagem — configurando a primeira aventura do primeiro céu,
concentrada no plano erotico —, o narrador revela a distancia do indio em relagdo a guerra,
sendo que o indio desconhecia o poder e a ameaca das armas de fogo, como é possivel

observar no seguinte trecho:

Rosenalvo, nosso tio, a frente do selvagem que medo ndo tinha a arma de fogo
posto que duvidava delas nem nunca vira que disparassem. Como é que podia,
mas a guerra nem de longe passara por ele, com seu rastro de cadaveres furados
a bala, as manh&s peconhentas, de baioneta e canhdo, da toda Guerra do
Paranavai. [...] sentiu de perto que a amizade do bugre Ihe seria mais leve que
o confronto. [...] Trés tiros seguidos contra o grosso tronco da tucunard feriram
fundo a leitosa carne, assustaram o zaino que relinchou em corcoveio de fuga
e alto cresceu enorme, preso ao cabresto, a frente do guarani, o Tuvicha, que
pelos olhos e com a lingua entre as pontas dos dentes, parecia ter visto,
faltasmal, o primeiro cavalo a vagar no mundo, e o fogaréu das pdélvoras.
Acreditou, pela primeira vez o guarani Sumé [...] no poder do fogo que as
armas cospem. (BUENO, 2000, p. 16).

Embora o narrador apresente o indio como um homem destemido e astucioso, ele
também deixa claro que “[...] a guerra nem de longe passara por ele [...]” (BUENO, 2000,
p. 16). Ademais, fica perceptivel no texto que o personagem Roseno ndo deseja o
confronto com o indio, visto que Roseno também é de origem indigena, ele pretende, na
verdade, intimidar o indio para que ele ndo duvide do poder das armas de fogo. Sendo
assim, existe a troca de experiéncia e de conhecimento entre Roseno e o indio. Na
sequéncia, exploramos outras passagens do livro, de Wilson Bueno (2000), onde o
narrador desfruta das memorias de viagem do tio Roseno para reavivar 0 cenario de

guerra, como pode ser observado a seguir:

N&o se sabe quem viu primeiro — se 0 Zaino, nosso brioso, ou se meu tio
Roseno, a cavalo, o que de rumor no segundo entrecéu desta histéria urdida
por sete céus e seis imprecisos entrecéus a galope. E foi como se a noite caisse
de pronto revelando imprevista lua cuja luz desvendou, bem atras da serrinha
da Gruxuviria, alvas, puro 0sso a descoberto, a carcaca crucificada dos herdis.
[...] Cavalo e cavaleiro pareciam ndo acreditar no que o luar Ihes punha frente
os olhos, e quanto mais proximos, ainda que renitentes, entreviam — ao lenho
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de cada cruz, os inimigos amarraram o verde lenco da soldadesca enfiada até
0 sangue da garganta naquele brigueiro, e tanto tempo se passara e tantas foram
as chuvas e 0s sOis que 0s panos se esfarraparam ao vento, nem mais verdes
sendo o verdoengo palido do que um dia foi cor. Algumas cruzes ndo traziam
os crucificados e se apercebendo mais perto foi que Roseente, nosso tio, deu
conta — sacudida nos bicos pelas rapinas o que um dia fora [sic] carne, tambhém
0S 0ss0s se estatelaram, e amontoavam-se agora ao pé da cruz, banhados pela
grande lua, eles, os 0ssos, que, de brancos, fosforeciam. (BUENO, 2000, p.
24).

L]

Vacilante, movedico, o cemitério em cruz da serrinha da Gruxu, sombra lunar
que a noite engole, vultos, 0 macabro das cruzes enfileiradas, a brisa do esgarco
dos lengos verdes, recortou-se inteiro num entendimento ante os olhos do
nosso tio. Mais que campo de execucdo e justicamento [sic], feito bugres que
deixam atrds de si, para serem reconhecidos, arcos e flexas [sic], cocar e
bodoques, conforme a linguagem da ocasido, aquilo ali era um modo de falar,
desarvorado, ninguém tivesse davida, do Parnanguara, um tal de Sinzeno, filho
de indios do litoral, e enfiado naquelas brenhas desde o comeco. [...] Ali Deus
havia esquecido toda a maldade. [...] Ali os crucificados, mais adiante 0s
enterrados vivos, e la no comeco da guerra do Itacoatiara, serd que
exageravam?, homens, mulheres e criangas, esquartejados primeiro e cozidos
depois, no caldeirdo fervente. Sinceno, va de retro, dentro dele a fdria e a
auséncia de coracgéo. (BUENO, 2000, p. 25-26).

A partir das aventureiras memadrias de viagem do tio Roseno, o sobrinho narrador
descreve o mitico episddio que ocorreu no “[v]acilante, movedigo, [...] cemitério em cruz
da serrinha da Gruxu [...]” (BUENO, 2000, p. 25). A luz do luar revelou ao tio Roseno e
seu cavalo Brioso um funesto cenario em um pedaco de terra esquecida pela sociedade.
O cemitério que foi o territorio de uma guerra que serviu como “[...] campo de execugdo
e justicamento [...]” e cobriu o solo de sangue através das maldades do homem branco,
agora carrega apenas vestigios fisicos — ou sinais de um plano espiritual, transcendental
— de uma guerra: a ossada e os fiapos das roupas dos soldados, além dos destrocos de um
arsenal de guerra, o que inclui o armamento indigena como “[...] arcos e flexas [sic], cocar
e bodoques [...]” (BUENO, 2000, p. 25), que na pratica sdo instrumentos feitos
artesanalmente e utilizados para a arte da caca e sobrevivéncia, e ndo para desempenhar
grandes guerras, mas que, devido as circunstancias, funcionaram como utensilios de
protecdo e ataque.

Como comentado anteriormente sobre a “Revolta de 19577, 0s camponeses que
foram expulsos® de suas pequenas propriedades rurais eram povos denominados como
“vagos”, isto €, sujeitos “sem nacionalidade explicita” como os ciganos, indigenas, negros

e aqueles oriundos do Paraguai e Uruguai, que mal falavam o portugués ou usavam moeda

3 Lembrando que os camponeses foram expulsos de suas propriedades rurais para que os corongis
pudessem tomar a posse de mais terras e, assim, expandir a pecuaria e a agricultura.

77



brasileira, e viviam em uma regido incerta, nem Brasil nem América Latina, isso até a
metade do século XX. Essas sociedades sofreram diversos tipos de violéncia, como
torturas, abusos sexuais e punicdes injustas. E, o que o escritor Wilson Bueno faz — por
intermédio do narrador do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo — é ressuscitar/recordar as
memdrias que foram esquecidas ou, muito provavelmente, silenciadas. Portanto,
defendemos que a partir de um relato ficcional, que envolve a memoria pés-guerra do
personagem Roseno, o escritor Wilson Bueno denunciou os abusos cometidos pela classe
dominante, como podemos verificar nas seguintes citacdes, que fazem parte de

documentos histéricos do Brasil:

[e]nquanto os jagungos, que se encontravam & servico das companhias
colonizadoras, agiam violentamente contra 0s posseiros, cometendo todo tipo
de atrocidades contra eles — espancando, estuprando, queimando casas e
matando animais e familiares seus —, o Estado, nas suas instancias local e
estadual, por acdo das forcas politicas favoraveis a grilagem praticada na
regido, era conivente com a violéncia (BATTISTI, 2006, p. 71).

]

As bibliografias sobre a revolta de 1957 estdo repletas de casos como este: ‘Um
colono da fronteira (...) foi amarrado castrado, seviciaram sua esposa e
mataram as duas filhas, de 9 e 11 anos, com atos de estupro. A policia nem
inquérito abriu. Era comum os jagungos colocarem ferpas de madeira debaixo
das unhas das criancas para contarem onde o pai estava escondido ou, entdo,
vestirem-se de mulher para mais facilmente abordarem os colonos’.
(WACHOWICZ, 1987, p. 172-174 apud BATTISTI, 2006, p. 88).

Todavia, por mais que os fatos relatados pelo narrador do livro de Wilson Bueno
sejam intensos, horrendos, por meio da simbologia do cemitério esquecido e dos corpos
e roupas em decomposicdo, o narrador conduz a ideia de que qualquer tipo de evidéncias
de discursos memorialisticos e histéricos que envolvem a guerra foram esquecidos.
Incluindo o solo onde a guerra aconteceu, visto que se transformou em um cemitério em
permanente fase de deterioragdo, juntamente com os uniformes militares, “[...]
verdoengo pélido do que um dia foi cor [...]” (BUENO, 2000, p. 25), que se desmancham
no vento devido a velhice. O cenério e as roupas estruturam simbolos representativos do
absoluto esquecimento das memorias pos-guerra. O que tio Roseno presenciou foi apenas
0 espectro dos soldados em estado de decomposicdo. Nesse contexto, € importante
ressaltar que o ato de ignorar e esquecer 0 pOs-guerra esta associado aos interesses
politicos dominantes, ou seja, as historias, 0s documentos e 0s registros relacionados a

esses fatos historicos sdo frequentemente “conservados” pelos vencedores dos conflitos,
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0 que, muito possivelmente, faca com que essas informagdes sejam deturpadas ou

adulteradas. Desse modo, o professor aleméo Andreas Huyssen* argumenta que 0s

[...] criticos da amnésia do capitalismo tardio duvidam que a cultura ocidental
da midia tenham deixado algo parecido com memoria ‘real” ou com um forte
sentido de histéria. Partindo do argumento padrdo de Adorno, segundo o qual
a mercadorizagdo é 0 mesmo que esquecimento, eles argumentam que a
comercializacdo de memorias gera apenas amnésia. (HUYSSEN, 2000, p. 25).

Nesse contexto, complementamos a citacdo acima com a justificativa da

pesquisadora Roberta Saggo®:

[dlentre os principais sintomas dessa nova relacdo entre memoria e
esquecimento estdo o capital e a midia, o que faz com que Huyssen questione
0 por que o aumento explosivo de memdria no pés-guerra esta associado ao
aumento proporcional de esquecimento. De acordo com o0 autor 0 excesso de
memoria nessa cultura saturada de midia pode causar a sobrecarga do sistema
de memorias e produzir o esquecimento. Quanto mais somos levados a
lembrar, mais sentimos a necessidade de esquecer e, tentamos combater esse
medo com estratégias de rememoracédo publicas e privadas. O fato € que nossa
cultura est& obcecada com a memoria por medo do esquecimento. (HUYSSEN,
2000, p. 20 apud SACCO, 2018, p. 4).

A professora e pesquisadora Rita Lenira de Freitas Bittencourt argumenta sobre o

resultado das Guerras Mundiais, isto é, 0 que restou da guerra mesmo apdés o seu fim:

[d]e certo modo, desde as primeiras relagdes de enfrentamento, a guerra impde,
também, a necessidade de convivéncia, e, passado o tempo das invasGes
territoriais, das matancas e dos abusos, 0 que resta, para além dos mapas dos
estados nacionais, sdo as memorias incompletas do trauma, as imagens
esparsas da destruicdo e os fiapos narrativos e poéticos de uma coletividade
temporaria, que se uniu em torno da luta e se desfez depois dela. [...] guerra é
pensada, hoje, em campo multidisciplinar, e, por colocar imagens e palavras
em movimentos de colisdo e de didlogo, tem importante lugar no plano da
literatura e das artes. (BITTENCOURT, 2016, p. 85).

Em vista disso, uma das variadas e diferentes possibilidades de interpretacdo da
leitura do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000), possibilita e aponta
para a perspectiva oculta da histéria, tendo como exemplo a narracdo desse episodio que
0 tio Roseno contemplou e testemunhou o espectro dos soldados crucificados no “[...]
cemitério em cruz da serrinha da Gruxu [...]” (BUENO, 2000, p. 25), o narrador tende a

reavivar a memdaria pos-guerra e honrar os soldados indigenas que nela lutaram. O

3 Andreas Huyssen é um professor de lingua alema e literatura comparada na Columbia University.
3 Roberta Sagco é Mestra e Doutoranda em Estudos Literarios pelo Programa de Pés-Graduagdo em Letras
da Universidade Federal de Juiz de Fora, UFJF.
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cemitério é considerado um local sagrado, que abarca importantes referéncias histéricas,
tal como construcbes de lapides e monumentos, como forma de homenagem aos
falecidos.

Contudo, o cemitério que deveria estar conservado, com o propoésito de respeitar
e enobrecer 0s herois de guerra, estava completamente esquecido. Dessa forma, o escritor
Wilson Bueno constituiu uma metafora por meio da narragdo que suscita a simbologia do
cemitério e do espectro dos soldados mortos, pois o local que deveria operar como um
memorial ndo permite suscitar qualquer tipo de lembrancas sobre a guerra ou sobre 0s
indios que foram executados. Todavia, o sobrinho de Roseno fez questdo de recolher as
memodrias (reais ou ficcionais) do tio e, assim, narrar ao leitor.

Portanto, o narrador sente a necessidade em preservar a memaoria pos-guerra, pois
0 esquecimento e o apagamento da Guerra do Itacoatiara resultaram e proporcionaram
outras guerras, como a Guerra do Paranavai, a qual o tio Roseno sujeitou-se a enfrentar

com o objetivo de encontrar a india Doroi.

A Guerra do Paranavai, nem queiram: Andradazil e o mouro louco, seu amo;
0 embruxado Eusébio; o crepusculo guardado dentro de uma caixa de madeira,
para se ir gastando aos poucos até a caixa ficar de novo completamente vazia;
flautas-serpentes e serpentes corcoveantes; entre dois fogos, cerrada fileira de
balas, metralhas, garruchas, escopetas, 0s valentes desta guerra, seus acabados
herois, e a fila de prisioneiros, médo na cabega, batidos e humilhados, em fila
feito fossem judeus, os cento e cingiienta [sic] e oito soldados capturados vivos
na Guerra do Paranavai onde, de nosso lado, s6 formava a guerrilha, tiroteio, e
era bala, bala, e bala, Andradazil sendo a musa de todo teatro de operacdes,
aberto a facdo o mato cerrado, muitos anos depois de 1943, com a saudade que
isto causa ao coragdo de um homem. (BUENO, 2000, p. 29).

No trecho do livro de Wilson Bueno (2000) que esta exposto acima, o narrador
faz uma referéncia direta & Segunda Guerra Mundial. A vista disso, o narrador relaciona
os soldados que foram capturados vivos, que se tornaram prisioneiros na Guerra do
Paranavai com as vitimas judaicas que sofreram de varias formas durante o holocausto da
Segunda Guerra Mundial. Sendo que nas guerras a pratica de enfileirar os soldados
capturados — ou como descreve o narrador: os “[...] acabados herdis [...] batidos e
humilhados [...]” (BUENO, 2000, p. 29) — era costumeiro. E essa forma de submeté-los
a humilhagdes era 0 modo como o povo vencedor demonstrava a sua superioridade e uma
falsa hegemonia: manifestando o poder e a capacidade de humilhar, escravizar e até
mesmo exterminar os soldados e, assim, impor as suas regras. Portanto, as memorias pos-
guerra sdo de imensa importancia, para que essas cenas de humilhagdes, fuzilamentos e

massacres nunca mais se repitam na historia da humanidade.
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Desse modo, a pesquisadora Roberta Saggo explica que de “[...] acordo com 0
critico alemao Andreas Huyssen o Holocausto, enquanto evento histdrico, foi banalizado
pela especularizagdo e pela mercadorizagao em torno de sua memoria.” (SACCO, 2018,
p. 2). Isto posto, concordamos com o argumento do professor Andreas Huyssen, e
consideramos que € possivel realizar um dialogo com os assertos de Walter Benjamin
(1987), que foram trabalhados no comeco deste capitulo, pois o filésofo defende que o
excesso de informacdo conduz apenas ao esquecimento. O fildésofo disserta, ainda, que
no periodo moderno as informacdes propagadas por intermédio dos diversos meios de
comunicag¢do demandam velocidade e clareza — consequéncia de estratégias do sistema
capitalista — e, por isso, ndo possuem vinculo nem com a tradi¢éo oral, nem pretendem
estabelecer ou transmitir qualquer tipo de experiéncia de vida com o leitor, ouvinte,
telespectador, em resumo, com o receptor da mensagem.

Nesse sentido, com a finalidade de compreender o narrador fundamentado por
Walter Benjamin (1987), recorremos aos questionamentos fundamentais que fildsofo e

critico literario explana em torno da experiéncia, no ensaio “Experiéncia ¢ pobreza”:

[...] qual o valor de todo o0 nosso patriménio cultural, se a experiéncia ndo mais
0 vincula a n6s? A horrivel mixoérdia de estilos e concepgdes do mundo do
século passado mostrou-nos com tanta clareza aonde esses valores culturais
podem nos conduzir, quando a experiéncia nos € subtraida, hip6crita ou
sorrateiramente, que é hoje em dia uma prova de honradez confessar nossa
pobreza. (BENJAMIN, 1987, p. 115).

Na concepc¢do de Walter Benjamin (1987), o homem necessita de bons narradores
e, consequentemente, da narragdo. Apesar disso, o filosofo afirma que “[...] € preferivel
confessar que essa pobreza de experiéncia ndo é mais privada, mas de toda a
humanidade.” (BENJAMIN, 1987, p. 115), ja que a narragdo gerada a partir da

experiéncia e da oralidade se esgotou na modernidade. Ainda, o filésofo acredita que

[...] ndo se deve imaginar que os homens aspirem a novas experiéncias. N&o,
eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram a um mundo em que
possam ostentar tdo pura e tdo claramente sua pobreza externa e interna, que
algo de decente possa resultar disso. (BENJAMIN, 1987, p. 118).

Conforme a citacdo acima, 0s sujeitos contemporaneos apresentam uma pobreza
externa e interna de experiéncia e um dos motivos pelos quais isso acontece € a auséncia

dos géneros narrativos no cotidiano deles. Walter Benjamin também argumenta que

81



[...] as agdes da experiéncia estdo em baixa, e tudo indica que continuardo
caindo até que seu valor desapareca de todo. [...] Com a guerra mundial tornou-
se manifesto um processo que continua até hoje. No final da guerra, observou-
se que os combatentes voltavam mudos do campo de batalha ndo mais ricos, e
sim mais pobres em experiéncia comunicavel. E o que se difundiu dez anos
depois, na enxurrada de livros sobre a guerra, nada tinha em comum com uma
experiéncia transmitida de boca em boca. (BENJAMIN, 1987, p. 198).

L]

A crise econdmica esta diante da porta, atras dela esta uma sombra, a proxima
guerra. A tenacidade é hoje privilégio de um pequeno grupo dos poderosos,
que sabe Deus ndo sdo mais humanos que 0s outros; na maioria barbaros, mas
ndo no bom sentido. Porém os outros precisam instalar-se, de novo e com
poucos meios. Sdo solidarios dos homens que fizeram do novo uma coisa
essencialmente sua, com lucidez e capacidade de rentncia. Em seus edificios,
quadros e narrativas a humanidade se prepara, se necessario, para sobreviver a
cultura. (BENJAMIN, 1987, p. 119).

A principal percepc¢éo que o filésofo Walter Benjamin sustenta nas citacdes acima
gira em torno dos seguintes questionamentos: as pessoas ainda conseguem narrar suas
experiéncias depois de tanta miséria e sofrimento testemunhada nas guerras do século
XIX e XX? As pessoas s3o capazes de consentir conselhos apds os horrores da guerra? E
possivel atribuir importancia a narrativa depois dos horrores da guerra?

Para Walter Benjamin, as pessoas desejam a libertagdo de qualquer tipo de
experiéncia. Por isso, o fildésofo carrega certo pessimismo e confia pouca esperanga nas
pessoas. E como exposto nas citagcbes acima, 0s combatentes que voltavam vivos da
Segunda Guerra Mundial, ocorrida no século XX, entre os anos de 1939 até 1945, nédo
tinham a possibilidade de dividir experiéncias com as outras pessoas, pois 0s horrores
realizados e presenciados no maior conflito armado da histéria da humanidade séo vazios
de experiéncias, quer dizer, os soldados somente sobreviveram e suportaram aquele
periodo, mas ndo desfrutaram nenhum tipo de experiéncia de vida, como o filésofo cita

no seguinte trecho:

[...] nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a
experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica
pela inflagdo, a experiéncia do corpo pela guerra de material e a experiéncia
ética pelos governantes. Uma geracdo que ainda fora a escola num bonde
puxado por cavalos se encontrou ao ar livre numa paisagem em que nada
permanecera inalterado, exceto as nuvens, e debaixo delas, num campo de
forcas de torrentes e explosdes, o fragil e minudsculo corpo humano.
(BENJAMIN, 1987, p. 198).

Ainda, o filosofo salienta que muitos livros foram publicados com a tematica

envolvendo a Primeira e a Segunda Guerra Mundial, contudo, esses livros ndo possuem
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semelhangas com o ato narrativo oral, assim como ndo demonstram envolver qualquer
tipo de experiéncia de vida ou conselho. De outro modo, a narragdo tem lagos com a
oralidade e com a experiéncia, mas a modernidade rompe com isso, ja que a partir da
revolucdo industrial e consequente agravamento do capitalismo, existe um processo de
formagao que remete a informagdo e a velocidade.

Em outras palavras, quando o filésofo Walter Benjamin salienta que se publicou
uma “enxurrada” de livros sobre a guerra, ele mostra certa insatisfacdo com as
publicacGes de livros literarios, pois o narrador deveria instruir/aconselhar, assim como
conservar as memorias pds-guerra (para que elas nunca mais se repitam). Contudo, o que
o filésofo presencia sdo publicacGes em massa de livros envolvendo a tematica de guerra,
entretanto, esses livros tratam a guerra apenas como entretenimento ou informacao,
ocasionando a perda da experiéncia literaria, pois ndo visam a identificacdo com o
narrador ou a conservacgdo da tradicdo literaria. Desse modo, quanto maior o nimero de
publicacdes sobre os conflitos armados do século XX, mais facil de as pessoas
esquecerem as memdrias da guerra, pois, como dito anteriormente, quanto mais
informacdes, menos experiéncia de vida esta envolvida.

Walter Benjamin explica que a falta de experiéncia ocasionada pela “morte” da
narrativa, ou vice-versa, levou a barbarie. Esse termo também pode ser interpretado como
o0 ato de modificar a cultura das pessoas por meio da dominacao, pois a barbarie também
pode ser considerada como ato de retirar, e ndo ha objeto de cultura que ndo seja objeto
de barbarie. Ainda, conforme as palavras do filosofo, a “[...] tenacidade é hoje privilégio
de um pequeno grupo dos poderosos [...]” (BENJAMIN, 1987, p. 119). Dai advém a
importancia em entender a modernidade e, assim, denunciar as mazelas criadas pelo
sistema capitalista e sustentadas por um pequeno grupo de pessoas, que tendem a silenciar
as experiéncias de vida e toda uma cultura daqueles que ndo tém o mesmo patamar de
poder na sociedade.

Dessa maneira, o fildsofo Walter Benjamin desenvolve a sua teoria da experiéncia
e vivéncia por intermédio da imagem dos soldados sobreviventes que retornaram para as
suas casas que, no entanto, ndo conseguem narrar as suas experiéncias ou revelar
ensinamentos. Walter Benjamin apresenta um receio em relacdo aos soldados que
retornaram da guerra em siléncio, pois esses que deveriam narrar suas experiéncias
mantiveram-se excluidos da sociedade, tendo em vista que as vitimas do trauma nao
escolhem isolar-se, elas simplesmente tornam-se isoladas, mudas, pois na guerra as

experiéncias séo tdo sombrias que é melhor ficar sem elas.
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Embora muitos livros sejam publicados envolvendo tematicas das duas Guerras
Mundiais, pesquisadores que estudam os discursos de memdria pds-guerra afirmam que
amaior parte dos materiais servem apenas para o entretenimento das pessoas e estdo longe
de oferecer qualquer tipo de experiéncia de vida, ja que ndo estdo vinculadas a narracéo
dos soldados que retornaram da guerra. Nessa perspectiva, a pesquisadora Roberta Saggo
confirma que a teoria do professor Andreas Huyssen

[...] nos leva a pensar a midia como produtora de memaria em escala industrial,
assim, questdes importantes da cultura contemporanea passam a fazer parte de
um repertdrio midiatico que emociona e vende. H4 um publico que consome
memdria. Segundo o autor, o trauma é comercializado tanto quanto
divertimento e para 0 mesmo publico. Em suma, a sindrome da memoria pode
ser explicada a partir dos interesses de lucro dos comerciantes da memodria.
(SACCO, 2018, p. 4).

Ainda, no livro Seduzidos pela memoria, o professor Andreas Huyssen argumenta

que 0

[...] enfoque sobre a memdria e o passado traz consigo um grande paradoxo.
Com frequéncia [sic] crescente, os criticos acusam a prépria cultura da
memdria contemporanea de amnésia, apatia ou embotamento. Eles destacam
sua incapacidade e falta de vontade de lembrar, lamentando a perda da
consciéncia histérica. A acusacdo da amnésia é feita invariavelmente através
de uma critica a midia, a despeito do fato de que é precisamente esta — desde a
imprensa a televisao até os CD-Roms e a Internet — que faz a memoria ficar
cada vez mais disponivel para nds a cada dia. Mas e se ambas as observacdes
forem verdadeiras, se 0 aumento explosivo de memoria for inevitavelmente
acompanhado de um aumento explosivo de esquecimento? E se as relagdes
entre memoria e esquecimento estiverem realmente sendo transformadas sob
pressBes nas quais as novas tecnologias da informagéo, as politicas midiaticas
e o consumismo desenfreado estiverem comecando a cobrar o seu preco?
Afinal, e para comegar, muitas das memdrias comercializadas em massa que
consumimos sdo ‘memdrias imaginadas’ e, portanto, muito mais facilmente
esqueciveis do que as memérias vividas. (HUYSSEN, 2000, p. 18).

Portanto, enquanto ha lucro sendo gerado pela venda de memaria pos-guerra, ha,
também, resisténcia por parte dos silenciados, uma vez que o siléncio se constitua como
manifesto de renuncia ao reavivamento dos fatos das guerras. Ou seja, a0 se manterem
em siléncio, esses individuos optam pela fuga ao estado de horror vivenciado durante a
guerra, embora seja evidente que a ferida do conflito causou um constante sentimento de
panico na sociedade. Logo, o autor Walter Benjamin (1987) vai defender que a
experiéncia de narrar ndo é mais possivel aos homens, pois a narragdo tem lacos com a

oralidade e com a experiéncia, mas a modernidade rompe com isso, ja que a partir da
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revolugéo industrial e subsequente fortalecimento do capitalismo, existe um processo de
formagdo que remete a informacdo, a velocidade, assim como, & individualidade.

Compreendemos que a funcdo do conjunto de meios de comunicagéo é justamente
promover a informacéo e ndo existem ddvidas sobre a sua exceléncia e a sua importancia
significativa na sociedade. Contudo, nota-se certa resisténcia em Walter Benjamin quanto
a aceitabilidade do romance e outros meios de comunicacdo que elegem a informacéo
como prevaléncia da narrativa. De acordo com esse ponto de vista, é possivel dialogar,
mais uma vez, com os assertos do professor Andreas Huyssen, quando ele afirma que a
“[...] memdria p6s-guerra e 0 esquecimento estdo entrelagados por meio da informacgéo
[...]” (HUYSSEN, 2000, p. 22), ¢ as questdes cruciais “[...] da cultura contemporanea
estao precisamente localizadas no limiar entre a memoria dramatica e a midia comercial.”
(HUYSSEN, 2000, p. 22).

Partindo da premissa acima, conforme as novas geragfes ocupam e transformam
a sociedade, percebe-se que preservar a memoria pos-guerra é cada vez mais dificil, dado
que as pessoas fundam questionamentos e hipoteses sobre 0 nimero de mortos, sobre a
violéncia nas guerras e outros dados mais. Desse modo, 0 que esta mais aparente nos
discursos que envolvem a memdria p6s-guerra ndo Sao necessariamente 0s registros
historicos, mas sim o que naquele momento determinado o individuo — ou um grupo de
pessoas — formulou a respeito dos acontecimentos historicos, contrastando, assim, com
todo um trabalho de pesquisa.

Por isso, institutos governamentais que realizam a apuracao e o recolhimento de
memoria pds-guerra sdo cada vez mais importantes e, por esse angulo, o pais da
Alemanha — que neste ano de 2020 completa 75 anos de rendicdo da Segunda Guerra
Mundial, que cessou em 1945 — tem-se tornado uma das maiores referéncias
internacionais de politicas de memoria, sendo que diversos memoriais € museus foram
construidos para que as pessoas possam visitar, como é o caso do campo de concentragdo
de Dachau, o sanatdrio de Hadamar, o Memorial do Holocausto em Berlim, construido
para honrar as vitimas judias, entre outros. E muito diferente do exemplo da Alemanha,
cada vez mais o Brasil se encaminha para o total esquecimento de guerras civis ou
internacionais, tendo como exemplo a Guerra do Paraguai, que € considerada ate hoje o
maior conflito armado internacional da América do Sul, que envolveu Paraguai e a
Triplice Alianca, formada pelo Brasil, Argentina e Uruguai, ocorrida entre 0 ano de 1864

até o ano de 1870. Por isso, Roberta Sac¢o afirma que a
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[...] diferenca do papel da midia no Brasil é que ela ndo viu na memoria uma
oportunidade comercial, no sentido de comercializagdo do produto cultural. A
midia brasileira sempre esteve a servigo do capital, mas de outra forma. Nossa
midia € manipuladora, ela se associa ao poder e a ele presta servigos de
desinformacao, tanto o fez no periodo 1964-1985 quanto continuou a fazer
apos o final do regime de excecdo. Ela manipula a populagdo e vende o
discurso oficial, reprimindo toda e qualquer iniciativa de debate publico que
contrarie seus interesses. (SACCO, 2018, p. 6).

E conforme a professora e pesquisadora Rita Lenira de Freitas Bittencourt:

[a] Grande Guerra do Brasil, da Argentina e do Uruguai contra o Paraguai, no
final do século X1X (1864-1870), figura como marca sangrenta no passado das
nacBes do sul e também desenha o futuro politico e cultural dessa regido
(BITTENCOURT, 2016, p. 85).

Desse modo, concordamos com as palavras de Roberta Sa¢¢o, quando ela defende

que

[rleconhecer os erros é o minimo se quisermos construir uma nagdo
democrética. Temos que vencer a resisténcia, transformar em palavras tudo
que estd recalcado em nossa historia. E de uma vez por todas, ndo tentar
construir uma nova casa sobre as ruinas de uma antiga. (SACCO, 2018, p. 10).

Por esse motivo, defendemos a relevancia do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo,
escrito por Wilson Bueno (2000), pois o autor além de resgatar o género narrativo oral,
por meio do didlogo com a cultura indigena e a cultura de fronteira (que abarca diversas
linguas que irdo formar o portunhol selvagem), também aborda teméticas que evocam o
sofrimento e as repressdes causadas pelas guerras.

Por ultimo, selecionamos um trecho do livro, de Wilson Bueno (2000), que
explora a cultura popular, as lendas locais, bem como institui uma relagdo com os
comportamentos animais. Contudo, diferente da analise®® realizada no primeiro
subcapitulo, neste caso, por mais que o trecho do livro também contenha a narracdo que
envolve atos sexuais — por intermédio de metaforas concebidas com a imagem do lobo —
a tematica em geral envolve a violéncia, marcada por uma ferocidade hostil e impetuosa,

como é possivel observar nos trechos a seguir:

[a]pertando os olhos, em busca de mais nitidez, Roseruno viu, e escutou de
todos os lados — estrépito, relinchos, um vulto que, a luz da lamparina com que

3 A analise comega no Gltimo paragrafo da pagina dezenove e vai até a pagina vinte e cinco, sendo que, a
analise envolveu um trecho do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000), em relagdo a um
poema intitulado “Lobos”, inserido no livro Manual de Zoofilia, também escrito por Wilson Bueno (1997).
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tentava montar ao cavalo, fez espichar uma sombra, mas néo tdo comprida, tdo
fina, que ninguém duvide — pela barriga de Roserano gelou um frio — aquilo,
valha-nos Deus!, era, sim, o0 Encovado. Da meia-noite as seis, da noite a noite
inteira, [...] ia atazanar todo o povoado, comendo bosta, revirando o0s
galinheiros e saltando, lupino, a cerca das casas, invadindo o quarto das
mulheres solitarias e, a unha e dentada, arrancando das virgens a virgindade,
e, das donas ja feitas, mordendo os peitos, lambuzando de urina e baba a cara
das coitadas. (BUENO, 2000, 72-73);

L]

[...] retonto e estremunhado, [...] o tio assim que pdde saiu do reservado,
tomando o caminho de volta para a cama onde sonhava com Andradazil e as
guerras. Ainda além que todo o ltacoatiara, impossivel esquecer — mesmo as
voltas com um cavalo-de-asas — 0 sangue dos herois, as duras batalhas, verdes
os lengos carcomidos e aquele embate dentro feito uma mortalha. Ninguém
que fale da guerra por essas trilhas calcinadas, é que a guerra é no sangue, na
entranha sua rudeza, nosso tio percebe ao travo de seu cuspe o que do sal da
guerra, seu mais legitimo azinhavre. Dorme o tio, entanto, o justo sono, até que
0 acorde, de novo, a barulhada. Quatro ou cinco homens correm de pau atras
do guara que, embora ferido, 4gil, a todos dribla, e outra vez salta, late e range
e até com a unha em flria o lobo ataca. Pela janela dos cémodos, Rosevuro
ndo esta sozinho, na madrugada acesa do Aruand outras almas as janelas
surgem para ver o espetaculo que da rua é toda a zoada. Mas assistir, de fato,
ndo quer o tio, o modo como a pauladas, uivos, cuinhd, cuinhd, a cabe¢a do
guard torna uma pasta. Esqualido e estremecido, a mandibula sangrenta, as
pernas finas, o lobinho antes de morrer, convulso, ainda ganiu — de raiva. E 0s
homens, satisfeitos, barrigudos e as gargalhadas, com as costas da mao limpam
a boca de invisivel baba [...] (BUENO, 2000, 73-74).

No primeiro fragmento, que esta exposto acima, o narrador relata a hostilidade e
a barbarie que ¢ causada da “[...] meia-noite as seis, da noite a noite inteira [...]” (BUENO,
2000, p. 72) pelo “Encovado”, como denominado pelo narrador. O conceito da palavra
“Encovado” pode ser classificado como aquele sujeito retirado ou sumido da sociedade.
Entdo, acreditamos que seja possivel estabelecer uma certa analogia entre a imagem do
lobo e a imagem do soldado que retorna da guerra e esforgca-se para conviver em
sociedade novamente.

Posto que os atos realizados durante a noite sdo totalmente violentos, toda a
crueldade dos atos cometidos pelo “Encovado” leva a considerar e acreditar que nao pode
ser consequéncia de uma pessoa, mas sim de uma aberragédo, no caso, de um lobisomem.
Assim sendo, tendo em vista que a guerra provocou/ocasionou diversos tipos de
comportamentos irracionais, selvagens, muitos dos soldados que voltaram da guerra ndo
conseguiram transmitir as suas experiéncias ou narrar as suas historias de guerra para as
outras pessoas, pois naquele momento nem uma pessoa desejava ouvir as historias de um
sobrevivente que participou da guerra, como expressado pelo narrador: “[n]inguém que
fale da guerra por essas trilhas calcinadas, é que a guerra € no sangue, na entranha sua
rudeza [...]” (BUENO, 2000, p. 73).

87



Ainda, muitos dos soldados, que retornaram para as suas casas, ndo conseguiram
seguir com as suas vidas, pois a prépria vivéncia da guerra acaba por desviar ou afastar o
sujeito do convivio social. Assim, esses homens nao conseguiram trabalhar em profissdes
consideradas comuns pela sociedade e, dessa forma, tiveram que descobrir outro modo
de ganhar a vida. Por isso, consideramos que a imagem do lobisomem compatibiliza-se
com a imagem do soldado, visto que os proprios aspectos cientificos dos lobos tém
relacdo com a ferocidade e a violéncia: em seus ambientes nativos eles costumam estarem
no topo da cadeia alimentar, podem cacar animais pequenos sozinhos, mas costumam
cacar sempre em grupo. Eles possuem um comportamento biolégico de furia e de
violéncia que garantem as suas sobrevivéncias. Portanto, a violéncia, a furia e as batalhas
sdo aptiddes naturais dos lobos que garantem as suas sobrevivéncias, o que lembra muito
0 proposito de um soldado na guerra, matar e sobreviver.

Essa relagdo entre 0 homem e o animal também é tematizada em outros livros do
escritor Wilson Bueno, porém, especialmente no livro Meu tio Roseno, a Cavalo
contemplamos com mais intensidade essa analogia entre os lobos e as pessoas, que
abrange o erdtico, o encantador, mas também envolve o sentimento e a sensa¢do de raiva
e ferocidade. Dessa maneira, com o objetivo de complementar essa questdo de exclusédo
social, que € discutida nos paragrafos acima, na colonizacéo do Brasil as sociedades que
foram escravizadas pelo povo portugués também eram consideradas selvagens, isto &,
homens sem alma que deveriam ser adestrados, assim como animais. E no inicio do livro,
de Wilson Bueno (2000), o narrador apresenta ao leitor o personagem ‘“negro Xucro
Tiozin”, esse homem, que trabalhava com a terra, plantando e colhendo milho, também
costumava esconder cachaca enterrada a meio metro do chdo, em botijas de ceramica ou

vidros vazios de perfume, como podemos conferir na seguinte citacao:

A cachaca foi o maior problema do preto enquanto viveu naquele trecho de
milho e sassafras nativo, entre o Breu e o Laranjinha — bébado de muitos dias,
ficava violento ou copiosamente choréo, e desandava o milharal, correndo da
prépria sombra, cambaio, em lagrimas e uivos, quase relinchos, a verga em
riste brotada da braguilha aberta, gemendo e rangendo os dentes por causa de
mulher. (BUENO, 2000, p. 22).

Portanto, a partir de uma metéafora com o comportamento violento dos lobos o
narrador explorou a ferocidade, a violéncia ocasionada pelo alcoolismo, como é possivel
observar no trecho: “[...] lagrimas e uivos, quase relinchos [...] gemendo e rangendo os

dentes por causa de mulher.” (BUENO, 2000, p. 22). As palavras “uivos”, “relinchos”,
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“rangendo os dentes” demonstram essa transformacgado do homem em animal. Nesse caso,
existe uma denuncia oculta nesse trecho do livro, pois a histdria do Brasil foi construida
pelo homem branco, que dominava o comércio e determinava as regras de convivio social
e, conforme o pensamento patriarcal, um homem negro e alcodlatra é considerado incapaz
de conviver socialmente com a sociedade branca.

Por conseguinte, retornando para a analise da segunda citacdo da pagina oitenta e
trés, que esta exposta acima, o narrador conta que mesmo no seu momento de descanso,
e previamente tendo comtemplado um cavalo-de-asas, 0 tio Roseno encontrava-se
envolvido por pelo menos dois pensamentos: Andradazil e as guerras. Nesse trecho do
livro, 0 narrador recorda e evoca o episodio dos herdis que foram mortos e esquecidos
pela Guerra do Itacoatiara, e esse esquecimento ¢ destacado pelo trecho: “[n]inguém que
fale da guerra por essas trilhas calcinadas [...]" (BUENO, 2000, 73). A professora Norma
Wimmer destaca que no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000), os

[clasos de atrocidades cometidas — recontadas, deturpadas, deslocadas;
imagem de esqueletos de soldados crucificados brilhando na noite escura
integram o imaginario coletivo ao lado de boitatas ou lobisomens e aproximam
a Historia a fantasia popular. (WIMMER, 2007, p. 146).

No caso, a omissao das narrativas orais, que evoquem e revivam as memdorias da
“Guerra do Itacoatiara”, gerou o esquecimento dos fatos. Contudo, o sobrinho de Roseno
recorreu as memorias do tio e encarregou-se de narrar essas histérias, que de outro modo
estariam esquecidas.

Em seguida, o tio Roseno é acordado pelo barulho de homens que estavam
ferindo o lobo, nesta parte o panico e o horror novamente assolam o povoado. Contudo,
tio Roseno preferiu permanecer em seu quarto, ndo desejou observar a morte do lobo,
pois até o som das pauladas executadas pelos homens e os gritos do lobo eram aterradores
para os ouvidos de Roseno. Portanto, a imagem do lobisomem torna-se uma metafora
para o proprio personagem protagonista, pois ele retoma lembrancas da guerra onde ele
foi forcado a cometer atrocidades. Sendo assim, a professora e pesquisadora Vanessa

Correa Gama menciona que as

[...] lembrangas amargas da culpa também assombram o herdi nessa etapa da
viagem. Assim, o inferno se traduz como pressagio de um mau momento,
espécie de inferno astral, um periodo sombrio na vida de um homem. O
lobisomem, criatura metamorfizada por uma maldicéo, forcada as atrocidades
pela prépria natureza das coisas, revela as transformagdes pelas quais passam
a alma humana pelos agravos da guerra, o mal feito por forca maior das
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circunstancias, tal qual o monstro vitima da propria condi¢cdo. (CORREA,
2015, p. 82).

Em suma, percebe-se que através de elaboragdes metafdricas o escritor Wilson
Bueno atinge o espirito perverso, traicoeiro e barbaro, utilizando a imagem do lobisomem
em comparacdo com a capacidade das atrocidades que o homem € capaz de cometer.
Dessa forma, as memorias de guerra expostas no livro Meu Tio Roseno, a Cavalo sdo
elaboradas por intermédio de metaforas muito bem construidas, e que estdo amparadas
nas lendas locais, 0 que sobreleva a tradi¢do oral. Além do mais, a atitude do narrador,
em resgatar, narrar e, assim, preservar as memorias — em forma de experiéncia de vida,
aventuras — do tio Roseno, demonstra que a guerra ainda é tematica de preocupacéo e
tormento, ndo somente para 0 personagem Roseno, mas também para o narrador.
Portanto, denunciar/confessar os abusos/atrocidades cometidas na guerra é importante
para compor uma memoria pos-guerra e, desse modo, evitar novos acontecimentos dessa

natureza.
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3. Josely Vianna Baptista e Wilson Bueno: poesia de limiares

Neste capitulo é realizada a leitura de dois poemas: “gem se vé através da pais/””’
e “Formigas”, de Wilson Bueno, publicado na Revista ZUNAI - Revista de poesia &
debates. Esse primeiro poema, “‘gem se v€ através da pais/”, encontra-se no livro Sol sobre
nuvem (2007), de autoria da poeta Josely Vianna Baptista. Esse livro configura uma
antologia constituida pelos poemas dos livros Ar (1991), Corpografia (1992), Os poros
floridos (1995) e outros poemas avulsos escritos por Josely Vianna Baptista, além de
ensaios escritos por diversos tedricos contemporaneos que se dedicam a pesquisa e ao
estudo da poesia e do fazer poético.

A finalidade desse capitulo é analisar e estabelecer uma analogia entre 0 poema
de Josely Vianna Baptista e de Wilson Bueno. E com esse propdsito enfatizamos que ao
trabalhar a afinidade entre os dois textos poéticos, destacamos que essa comparagao
possui o objetivo de apresentar um dialogo que vai além do literario e das “influéncias
literarias”, pois conforme a acepcéo do linguista Viktor Zhirmunsky® acreditamos que a
abordagem comparativa deve levar em consideracdo “[...] a personalidade criativa do
autor, e a conexdo da obra com a vida social que ela reflete, sua origem nacional e
historica e as adaptacdes ao tempo, lugar e individualidade, aos quais tais 'empréstimos'
necessariamente se sujeitam”. (ZHIRMUNSKY, 1994, p. 199 apud LOSANO, 2010, p.
2).

Ainda, realcamos que esse dialogo entre os dois poetas, e que vai além do literario,
tem relagdo com o conceito de “limiar”, que esta exposto no titulo desse capitulo. O
conceito da palavra “limiar” pode ser definido brevemente como “[...] soleira da porta;
comego; inicio.” (FERREIRA, 2010, p. 467). Todavia, ao resgatar o conceito da palavra
“limiar” em conformidade com o conceito construido e apresentado na tese de doutorado
da professora, pesquisadora e escritora Rita Lenira de Freitas Bittencourt, encontramos a

seguinte definigdo:

[...] uma teoria da soleira, que se ocupe de uma poesia exposta ao exterior,
capaz de dialogar com os demais saberes, e que esteja, a0 mesmo tempo,
protegida pela possibilidade de acesso ao interior, ou seja, que se apoie [sic]
na literatura e discuta, também, suas contraditérias especificidades. Acredito

37 O poema ndo possui titulo, por isso usamos o primeiro verso do poema para facilitar a localizacéo e
leitura dele.

38 A concepcédo do historiador e linguista da literatura russa Viktor Zhirmunsky esta inserida no livro
Literatura Comparada: textos fundadores, escrito por Eduardo Coutinho e Ténia Franco Carvalhal (1994).
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que a labilidade tensa da soleira define a natureza de algumas producdes da
poética contemporanea. (BITTENCOURT, 2005, p. 12, grifo do autor).

Desse modo, é importante salientar que para a leitura desses poetas
contemporaneos os estudos da critica americana Rosalind Krauss realizados na década de
1960 sdo a base para refletirmos sobre o didlogo, a convivéncia e 0 apagamento de
categorias artisticas.

Assim, ler o poema de Josely Vianna Baptista com o poema de Wilson Bueno é
entender de que maneira no presente somos convidados, a todo momento, a reler as
imagens poéticas a partir de tracos que nos conduzem a outros tempos, outras categorias,
ultrapassando, entdo, a forma poema. A contemplacdo da paisagem, que é descrita pelo
eu lirico nos poemas, se torna um elemento crucial para a formacao das imagens poéticas.
Logo, tem-se a contemplacdo enquanto experiéncia, enquanto elemento essencial para a
existéncia do poema.

Ao pensarmos em literatura, especialmente a poesia para além de uma forma fixa,
é necessario que nos debrucemos sobre um dos primeiros textos da critica norte-
americana Rosalind Krauss, cuja ideia central séo suas ideias, pesquisas e experimentos
vistos a partir de uma perspectiva expandida, que ultrapassa todos os limites entre
categorias distintas. Sua pesquisa tinha como objetivo demostrar que a arte no século XX
ja ndo pertence apenas a uma categoria fixa. Tal percepcédo, ao invés de apontar para um
fim da obra de arte, apontava para as n-possibilidades de leitura das categorias quando
em relacdo umas com as outras. Rosalind Krauss a partir do titulo do seu texto “A
escultura no campo ampliado”, deixa claro que vai ler a escultura para além de sua forma
tradicionalmente concebida; vai coloca-la em contato com outras categorias até entdo

fechadas em si.

Categorias como escultura e pintura foram moldadas, esticadas e torcidas por
essa critica, numa demonstracdo extraordinaria de elasticidade, evidenciando
como o significado de um termo cultural pode ser ampliado a ponto de incluir
quase tudo. Apesar do uso eladstico de um termo como escultura ser
abertamente usado em nome da vanguarda estética — da ideologia do novo —
sua mensagem latente é aquela do historicismo. O novo é mais facil de ser
entendido quando visto como uma evolugédo de formas do passado. (KRAUSS,
1984, p. 129)

Pensando na arte enquanto desdobramento de outras formas, tanto do presente,
qguanto do passado, passamos a analise dos poemas de Josely Vianna Baptista e na

sequéncia de Wilson Bueno.
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em ars que condensa uma
imagem, geada, jade, jasp
¢ na pele da paisagem, qu
e o Aaspero da espera alte

ra em miragem: formigas

tracam trilhas na farinha

Figura 2: (VIANNA BAPTISTA, 2007, p. 23)

O poema “gem se vé através da pais/”, de Josely Vianna Baptista (2007), nos
apresenta, num primeiro momento, a partir de sua visualidade, uma estrutura que nos
permite pensa-lo em contato com a arte/poesia brasileira dos poetas concretistas. Esse
poema composto por vinte versos e uma estrofe, aproxima-se do movimento concretista
por varios motivos. Um deles pode ser percebido através da disposicdo dos versos com
formato retangular, “aerada”. Outro detalhe que advém do movimento concretista € a
subversao da sintaxe normal do discurso, recurso também presente no poema. Assim, ao
utilizar uma forma retangular para escrever poesia, a poeta-artista obtém melhores
resultados ao realizar experimentacfes na organizagdo visual e sonora do contetdo.
Portanto, através da forma retangular, desse bloco de textos, a poeta-artista reelabora a
sua linguagem, brinca com a escancdo dos versos, exige do leitor uma dicgéo
diferenciada, quebrada, truncada, hermética, mexendo ndo somente com o0s sentidos a
partir do visual, mas também do sonoro.

Dessa forma, a voz do poema esta em dialogo ora com a musicalidade das

assonancias e aliterac6es, ora com o barulho, com o grunhido ou um sussurrar préprio do

93



animal, nesse caso, da formiga. Nesse sentido, Décio Pignatari (1927-2012), professor,
poeta, ensaista e tradutor brasileiro afirma que “[o0] poema é um ser de linguagem. O poeta
faz linguagem, fazendo poema. Esta sempre criando e recriando a linguagem. Vale dizer:
esta sempre criando o mundo. Para ele, a linguagem ¢ um ser vivo.” (PIGNATARI, 1989,
p. 10).

Para que a poeta-artista obtivesse éxito nas experimentacGes do conteido sonoro
e visual do poema, a estrutura formal da linguagem foi subvertida em funcao da estrutura
visual do texto. Percebemos que a estrutura gramatical mais transfigurada é a fonolodgica,
nesse caso, as palavras "pais/fagem", "d/e", "gead/a", "qu/e", "r/epete", "outdoo/r", "n/a",
"jasp/e”, "qu/e" de acordo com a norma culta da lingua portuguesa estdo escandidas
incorretamente, contudo, por se tratar de poesia, ha o uso do que se entende por licenca
poética, e desse modo a poeta € livre para manipular e transformar a linguagem
alcangando assim melhores “resultados”, experiéncias sonoras e visuais — nesse contexto,

vale lembrar das palavras de Alfredo Bosi quando afirma que

[n]a medida em que o material significante assume o primeiro plano, verbal e
visual, o poeta concreto inova em VArios campos que se podem assim
enumerar: [...] ¢) no campo léxico: substantivos concretos, neologismos,
tecnicismos, estrangeirismos, siglas, termos plurilingtes [sic]; d) no campo
morfoldgico: desintegracdo do sintagma nos seus morfemas; separagdo dos
prefixos; dos radicais; dos sufixos; uso intensivo de certos morfemas; €) no
campo fonético: figuras de repeticdo sonora (aliteragdes, assonancias, rimas
internas, homoteleutons); preferéncia dada as consoantes e aos grupos
consonantais; jogos sonoros; [...] (BOSI, 1994, p. 477, grifo do autor).
Entretanto, por mais que Josely Vianna Baptista recorra a forma concreta para
produzir poesia, 0 poema ndo apresenta fidelidade com a racionalidade, com a légica e
com o cientificismo, que sao caracteristicas essenciais da poesia concreta. Por intermédio
do eu lirico, a poeta-artista demonstra uma tematica livre; de outro modo, ela nao esta
“presa”, atrelada a nem um tipo de molde ou escola literdria, pois assim como os poetas
romanticos, ela se utiliza de certa “forma fixa” (a poesia concreta/visual), mas subverte-
a pela tematica escolhida para trabalhar em cada poema. Constata-se dessa maneira, que
a experiéncia de contemplacdo realizada pela poeta € mais relevante que as regras
impostas por escolas literarias. Em Josely Vianna Baptista, de modo geral, a
contemplagdo é uma forma singular de ver a realidade, isto €, a poesia é o seu modo de
ler o cotidiano.
Partindo dos ideais dos poetas romanticos que utilizavam o soneto para compor

poesia, mas a0 mesmo tempo apresentavam tematicas voltadas ao préprio “Eu”, ou seja,
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em oposi¢do as ideias iluministas do século XVIII, marcado pela objetividade e pela
raz&o, 0os romanticos apresentavam o lirismo, a subjetividade como tematicas essenciais
da escrita poética. Conforme posto anteriormente, a forma retangular (e, em outros casos,
quadrada) escolhida e utilizada por Josely Vianna Baptista se torna um recurso para
trabalhar com mais énfase os aspectos sonoros e visuais, 0S aspectos subjetivos, as
experimentac@es linguisticas, que de outro modo seriam inatingiveis. O concretismo,
como sabemos, foi um movimento vanguardista que, conforme indica o professor e critico
literario Afranio Coutinho, “[...] deixa de ser apenas o signo verbal de Saussure [...]”
(COUTINHO, 1986, p. 236) e passa a ser “[...] afetado pela cor, tamanho, colocagdo,
espaco, tipo [...]” (COUTINHO, 1986, p. 236). Portanto, a palavra ¢ vista sob multiplas
perspectivas (semantica, sonora e grafica), ja que o movimento concretista busca
restabelecer a palavra como unidade minima do poema.

No Brasil, o concretismo ocorreu por meio das producdes literérias e tedricas dos
irmdos Augusto e Haroldo de Campos, e também das investigacGes poéticas de Décio
Pignatari. Esses poetas estavam vinculados com a poesia p6s-modernista e, de acordo
com Alfredo Bosi, “[a] poesia concreta, ou Concretismo, impds-Se, a partir de 1956, como
a expressao mais viva e atuante da nossa vanguarda estética.” (BOSI, 1994, p. 457).

Ainda, em relacdo a escola literaria concretista,

[d]o ponto de vista estritamente estético (= formativo), a poesia concreta € uma
reiteragdo coerente e radical das experiéncias futuristas e cubistas, lato sensu,
modernistas, que pretenderam superar, uma vez por todas, as poéticas
metaférico-musicais do Simbolismo. (BOSI, 1994, p. 481).

Josely Vianna Baptista como se sabe é leitora ndo somente da vertente estética
relacionada ao concretismo, mas também de um repert6rio moderno, no qual mescla em
sua poesia 0 hermetismo do concretismo com a sensualidade do simbolismo. Ainda

refletindo sobre a estética concretista Alfredo Bosi complementa:

[n]o contexto da poesia brasileira, o Concretismo afirmou-se como antitese a
vertente intimista e estetizante dos anos de [19]40 e reprop6s temas, formas e,
ndo raro, atitudes peculiares ao Modernismo de [19]22 em sua fase mais
polémica e mais aderente as vanguardas européias [sic]. Os poetas concretos
entendem levar as Ultimas conseqliéncias [sic] certos processos estruturais que
marcaram o futurismo (italiano e russo), o dadaismo e, em parte, o surrealismo,
ao menos no que este significa de exaltacdo do imaginario e do inventivo no
fazer poético. SAo processos que visam a atingir e a explorar as camadas
materiais do significante (o som, a letra impressa, a linha, a superficie da
pagina; eventualmente, a cor, a massa) e, por isso, levam a rejeitar toda
concepgdo que esgote nos temas ou na realidade psiquica do emissor o
interesse e a valia da obra. (BOSI, 1994, p. 476, grifo do autor).
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Voltando ao poema de Josely Vianna Baptista, partindo da forma retangular que
lembra um quadro e cria, nesse caso, uma relacdo com as artes visuais, podemos dizer
que 0 poema, assim como uma possivel paisagem, € composto por trés planos, esses
planos estdo intrinsicamente relacionados entre si, pois formam um elo que resulta em
uma imagem poética. Todos os trés planos foram criados a partir de recursos visuais: a)
o primeiro plano do poema contempla e descreve a paisagem natural, esse € 0 momento
no qual o eu lirico contempla o fim da noite e o nascer do sol no horizonte; b) ja o segundo
plano do poema contempla e descreve a paisagem urbana, nesses versos o eu lirico narra
0 rasgo causado por um outdoor; c) enquanto o terceiro e ultimo plano do poema
contempla e descreve a paisagem na qual o eu lirico estd presente, nesse caso, o leitor
invade a privacidade do sujeito poético que revela/descreve o seu espaco privado.

O segundo plano do poema, que descreve a paisagem urbana, faz referéncia ao
movimento concretista, ja que uma das principais tematicas poéticas contempladas pela
poesia concretista é a desaprovacdo ao modo de vida da sociedade capitalista. Em um
periodo de ascensdo econdmica e industrial no Brasil, o consumo exacerbado passa a ser
visto como uma prética adequada pela sociedade brasileira. Entretanto, o que 0s poetas
concretistas fazem € mostrar uma realidade diferente ao leitor, isto €, eles se apropriam
da linguagem da propaganda para mostrar que o consumismo exagerado deve ser visto

como algo pernicioso, desse modo

[n]&o ha davida de que o Concretismo ndo apenas influenciou, mas fez uso de
elementos da linguagem da propaganda, e é nesse dialogo entre a literatura e a
publicidade que esté sua grande inovacdo. [...] Na poesia concreta, diferente de
outros movimentos literarios, a palavra é considerada um instrumento estético
para destacar a forma, privilegiar os espacos graficos e transformar ideias em
mensagens visuais. (CABRAL, DAMAZIO, 2015, p. 4);

L]

[...] o Concretismo representa: uma “fuga” de formas passadas da poesia
brasileira, a ruptura do subjetivismo e a busca pela inovacéao linguistica. Por
decorréncia, os poetas concretos ndo hesitaram em fazer novas experiéncias na
lingua portuguesa para provocar algum avango na forma de linguagem. Por
meio de poemas construidos a partir de recursos visuais, as experiéncias
concretistas atingiram diversas &reas de sociedade, entre elas a propaganda
(CABRAL, DAMAZIO, 2015, p. 9).

No poema de Josely Vianna Baptista encontramos o outdoor, que € um painel

publicitario, um objeto urbano de grandes dimensdes que interfere no espaco natural;
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produzido por uma técnica artificial e ndo pela natureza, assim como o0 poema, que é

composto por diversos recursos linguisticos e visuais (e também é artificial).

na madrugada fria a paisa/ gem se vé através da pais/ agem, a geada e a lasca
d/ e um jaspe que se parece ao jade, as gazes da gead/ a que esfumam a
paisagem/ , e a lasca de um jaspe qu/ e se parece ao jade e se r/ epete jaspe na
geada pai/ sagem (VIANNA BAPTISTA, 2007, p. 23).

A narracdo poeética do eu lirico revela o espaco ao qual ele esta contemplando:
uma paisagem na madrugada fria, contudo, as palavras “geada”, “lasca”, “jaspe”, “jade”
e “gazes” vao formar a imagem do nascer do sol e as diversas cores que 0 céu carrega
apos a madrugada. Desse modo, existe toda uma escolha lexical para descrever o
fendmeno que € o nascer do sol, pois as pedras (jaspe e jade) escolhidas pelo eu lirico sdo
ornamentais, isto é, apresentam uma beleza singular por possuirem cores especiais, serem
solidas, consistentes e levarem a pensar no Concretismo.

Sendo assim, é possivel relacionar as pedras ornamentais do poema de Josely
Vianna Baptista com a concepcdo de Italo Calvino sobre o contraste entre 0 peso e a
leveza. No livro Seis propostas para o novo milénio, o autor propde-se “[...] sobretudo
por retirar peso a estrutura da narrativa e a linguagem” (CALVINO, 1990, p. 15); por
outra forma, € possivel entender a leveza como um recurso poético que busca atribuir
qualidade e beleza a escrita literéria e isso ocorre quando existe tal retirada do peso da
narrativa e da linguagem. Assim, “[...] a leveza € algo que se cria no processo de escrever,
com os meios linguisticos [sic] préprios do poeta, independentemente da doutrina
filosofica que este pretenda seguir.” (CALVINO, 1990, p. 22), desse modo, enfatiza o
autor que “[...] o poeta precisa ter a experiéncia do peso para poder saber trabalhar com a
leveza — pois, [...] ndo podemos admirar a leveza da linguagem se nao soubermos admirar
igualmente a linguagem dotada de peso.” (CALVINO, 1990, p. 27).

Esse termo “admirar”, citado acima, também pode ser compreendido como 0
poder de contemplagéo e de descricdo que estamos lendo em Josely Vianna Baptista,
sendo que a vida cotidiana e as imagens sdo 0s elementos que a poeta utiliza como
referéncia para o seu proprio fazer artistico-poetico. Calvino distingue trés acepc¢des de
leveza, e aqui traremos a primeira definicéo, que inclusive sera a luz teodrica para a analise
do poema: “[ulm despojamento da linguagem por meio do qual os significados sdo
canalizados por um tecido verbal quase imponderavel até assumirem essa mesma rarefeita

consisténcia.” (CALVINO, 1990, p. 28). Em outras palavras, essa € a concepcao de leveza
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mais voltada a poesia, pois a melodia criada a partir de escolhas lexicais que o poeta
realiza na criacdo poética constitui um efeito de palavras que tendem a condicionar um
espirito de leveza.

Portanto, partindo do poema que esta sendo analisado, vamos perceber que alguns
dos poemas de Josely Vianna Baptista, por mais que estejam dispostos em uma forma
concretista, fechada, também possuem vestigios da poesia romantica e simbolista. A
poeta-artista realiza escolhas lexicais que tornam o texto poético mais leve, mesmo
utilizando uma forma hermética, concretista. As palavras ‘“gazes”, “gead/ a” e
“esfumam”, mostram essa metamorfose da pedra, que ¢ algo concreto, mas vai se
esfarelando até se tornar a neblina que é o estado gasoso, e pode ser tomado como a
personificacdo da leveza. Assim, por meio de um poema que possui uma forma reta,
retangular a poeta-artista alcanca a leveza transfigurando a linguagem, desse modo, ela
alcanca o ideal romantico. Ainda, como caracteristica desse “simbolismo” no poema
temos, justamente, a negacdo de uma fronteira exata entre os objetos da paisagem.
Inclusive as pedras, “jaspe” e “jade”, sdo confundidas entre si. Além disso, temos os
vocabulos que apresentam a ideia de nebulosidade, indistingéo.

O poema indica certa simultaneidade de acontecimentos, pois todos os verbos que
expressam acao estdo no presente. Existem palavras ao longo do poema que evidenciam
uma provavel vista inexata do que o sujeito poético contempla, a palavra “através”, logo
no inicio do poema, que indica paisagens sucessivas, duas, no minimo, faz o eu lirico
introduzir no seu poema o primeiro sinal de que diferentes imagens e diferentes
possibilidades de cenarios coexistem.

Ainda em relacdo as escolhas das palavras, como ja discutido, Josely Vianna
Baptista utiliza-se de uma forma que nos leva até o0 movimento concretista para compor
sua poesia; contudo, percebe-se por meio da musicalidade, da melodia e dos jogos de
palavras que o poema carrega sinais do estilo romantico, simbolista e também do barroco.
Por exemplo, o inicio do poema apresenta as pedras “jaspe” e “jade”, que possuem toda
uma simbologia que contribuem, neste momento, para o que chamaremos de “esculpir”
uma imagem poética e, assim, aprofundar o sentido do poema. De acordo com Celia
Pedrosa, as caracteristicas do movimento barroco na poesia de Josely Vianna Baptista
concordam com a perspectiva exposta por Haroldo de Campos.

Lembremos ainda que Haroldo, como tradutor, historiador e critico, valorizou
0 carater instdvel e monstruoso do barroco na cultura brasileira, fazendo-o
conviver, em sua poesia, como também o faz Josely, com procedimentos
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construtivistas, [...] caracterizados pelo espacamento (aeramento) dos signos
gréficos, pelos jogos de montagem e desmontagem paronomasica de fonemas
e de palavras. (PEDROSA, 2018, p. 97).

Dessa maneira, conforme a nossa interpretacdo, a simbologia que as pedras
“jaspe” e “jade” possuem vem do anseio que Josely Vianna Baptista possui em
estudar/pesquisar a cultura indigena, o que faz com que o trabalho de traducéo de linguas
indigenas que a poeta-artista-tradutora desenvolve contribui de maneira significativa para
a sua escrita poética, sendo que Josely Vianna Baptista “[...] vai passar a incluir as linguas
e a memoria cultural amerindias, transpondo mais uma vez limites convencionais da
latinoamericanidade, assim como da nacionalidade.” (PEDROSA, 2018, p. 97).

Assim sendo, a partir da forma retangular do poema de Josely Vianna Baptista,
vamos esculpindo uma leitura que relaciona essa forma visual com as das pedras que
encontramos no interior do poema, “jaspe” e “jade”. Essas pedras sdo utilizadas por povos
indigenas e representam energias internas e externas ao ser humano. O jaspe em especial
€ uma pedra xamanica e esta ligada ao sistema reprodutivo, além de outras partes do
corpo. O jaspe vermelho, segundo orientacdes espirituais, para ter uso ainda mais efetivo,
deve ser usado debaixo do travesseiro de modo a inibir maus pensamentos e pesadelos
durante o sono. A jade também é considerada uma pedra de protecdo do sono, bem como
é considerada um amuleto, principalmente no Oriente. Além disso, a jade é considerada
uma pedra que pode induzir seu portador a ter sonhos clarividentes, solucionadores de
questdes dubias. As pedras, nesse poema, representam a harmonia, a solucdo dos
problemas, enquanto que o ambiente é nebuloso, implicando a ideia de inexatidao,
imprecisao.

Podemos ler essa atmosfera nebulosa no poema a partir do verso “a que esfumam
a paisagem” (VIANNA BAPTISTA, 2007, p. 23), pois a palavra “esfumam” pode ser
relacionada a tecnica de pintura chamada sfumato. De acordo com Gabriel Luis de
Oliveira essa técnica tem por significado “trazer luz a nossa consciéncia através da
exceléncia de cada uma de nossas agdes”. (OLIVEIRA, 2018). E, além do vocabulo
“esfumam”, existem outros que ao longo do poema confirmam a ideia de um ambiente
“nebuloso”, no qual as coisas se misturam, como num quadro impressionista. Por esse

ponto de vista, o poeta e professor Décio Pignatari considera que

[a] poesia parece estar mais do lado da mdsica e das artes plasticas e visuais
do que da literatura. Ezra Pound acha que ela ndo pertence a literatura e Paulo
Prado vai mais longe: declara que a literatura e a filosofia s&o as duas maiores
inimigas da poesia. (PIGNATARI, 1989, p. 7).
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Desse modo, é possivel afirmar que nesse poema ocorre um duplo
obscurecimento. Primeiramente da paisagem descrita pelo eu lirico e também um
obscurecimento da linguagem do poema. O primeiro traco de obscuridade do poema
advém da paisagem, descrita logo no inicio. Trata-se de uma madrugada fria. O segundo
obscurecimento do poema surge em decorréncia da grande auséncia de verbos que
indiguem uma acao.

O poema inteiro proporciona a ideia de um processo de sublimacdo. Existe a
presenca de objetos que indicam o estado solido, as pedras, assim como existe uma
passagem que indica a presenca do estado gasoso: “fumaca na boca de quem fala”
(VIANNA BAPTISTA, 2007, p. 23). A prépria presenca da geada, fendmeno que
transforma a agua presente no ar, que esta em estado gasoso, para o estado liquido, mostra
que o poema tende a preferir as formas que representam dois extremos: o sélido e o
gasoso. Isto &, o que é liquido, o que flui, o que clareia é evitado. Além disso, em se
tratando de metaforas, usa-se esses dois estados para representar o processo da vida, sendo
um deles 0 comeco e o0 outro o fim.

O fenbmeno natural do padecimento da madrugada e o rejuvenescer do dia é
poético aos olhos do eu lirico, ele contempla a beleza e tenta retrata-la através de palavras.
O vento gelado da madrugada, a geada e as cores que se formam no céu enquanto o sol
sobe devagarinho é um fendmeno sublime, mas que poucas pessoas tém tempo e
disposicdo para observar, e ndo é a toa que o fendbmeno natural é interrompido (ou
rasgado) por um outdoor no espaco urbano.

O segundo e o terceiro plano do poema sdo referentes ao espaco urbano e ao
espaco privado do eu lirico, € como se o eu lirico tivesse uma visdo cinematografica, pois
ele narra a visdo do horizonte, entdo o seu olhar atravessa o espago urbano e depois existe
o olhar para o chdo, desse modo, percebemos que o olhar parte da paisagem do céu para
chegar até a paisagem do chéo (existe a perspectiva ao contrario: € um recurso visual,
pois o olhar do eu lirico parte de um fendmeno natural para depois contemplar um
fendmeno urbano e artificial, o olhar atravessa a natureza para chegar ao espaco privado

do eu lirico).

na valsa de uma ves/ pa, no rasgo de um outdoo/ r, na aura de um poema, n/ a
mineral fumaca da boca/ de quem fala, no ar em ar/ em ars que condensa uma/
imagem, geada, jade, jasp/ e na pele da paisagem qu/ e o aspero da espera alte/
ra em miragem: formigas/ tracam trilhas na farinha (VIANNA BAPTISTA,
2007, p. 23).
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O eu lirico mistura diferentes esséncias em seu poema. A valsa da vespa representa
a humanizacgéo do inseto, ou entéo a poetizacdo de seu ato de voar. O rasgo do outdoor
nos faz lembrar de uma tela rasgada ou entdo simboliza uma possivel dificuldade de
informar algo, como € proprio ao poema. A aura de um poema representa mais uma vez,
juntamente com a presenca das pedras, uma tonalidade espiritual, indicando uma possivel
energia inerente a poesia, que esta justamente ligada a questdes diversificadas como as
que 0 poema expde: tanto 0 mundo animal, como o cenario da cidade ou até mesmo a
fumaca que sai da boca de alguém ao falar. Ao introduzir ao final do poema as formigas
com seu fazer metddico, “tragam trilhas na farinha” (VIANNA BAPTISTA, 2007, p. 23),
ou seja, a banalidade do cotidiano € possivel criar um paralelo entre esse poema e 0 poema

“Formigas”, de Wilson Bueno, que esta exposto abaixo:

Formigas

Uma formiga de asas o que te supus, nupcial, bailarina, o império do véo em
véu por lampadas e candelabros - ndo, jamais este rastro de minimas particulas
provendo a casa, a cozinha, diligente suprindo a despensa de nossa casa.

Um oito de pernas és o0 que és andando o ninho, salivando abundante as crias
com o insensato dom de reproduzir, aos milhares, aos milhdes, a replicante
sina de sua microscopica grafia.

Duro ferrdo em riste a rispida fagulha com que de noite me mordes, dilaceras?,
o labio, o brago, a exausta virilha, e passa-me ao sangue 0 veneno mortal de
sua minuscula mandibula.

Com raiva de nosso amor com raiva, da varanda assisto a vocé no jardim
levando ao ombro as grandes folhas.

Te xingo, na cara te xingo - Tanajura! Tanajura!

(BUENO, 2003-2013).

Ao contrario das formigas existentes no poema de Josely Vianna Baptista (2007),
que surgem ao final do poema como se viessem concluir o quadro/paisagem/miragem, as
“Formigas” de Wilson Bueno sdo colocadas em evidéncia, como podemos constatar,
desde o titulo. Em um primeiro momento, a impressao que se tem é que a forma do poema
conhecida como prosa-poética ou poema em prosa traz certa “simplicidade”, e mesmo
certa “facilidade” para o leitor. No entanto, tratando-se de Wilson Bueno, pode-se afirmar
que ha sempre algo por tras que desestabiliza o leitor, isso se da pelo fato de que uma das
caracteristicas do autor é fazer uso da lingua e da linguagem nao somente para envolver
o leitor, mas principalmente, para desafia-lo e desarticula-lo.

Em vista disso, € interessante lembrar que em Wilson Bueno, assim como,

anteriormente, no modernismo, diferentes maneiras de se trabalhar com os géneros e
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categorias textuais vém a tona e varios artistas/poetas reivindicam uma quebra das formas
fixas para terem maior espago para 0 exercicio de pesquisas e espago para O
desenvolvimento da criatividade, como pode ser lido na producdo moderna de escritores
como Manuel Bandeira, Oswald e Mario de Andrade. Portanto, Wilson Bueno quando
opta pelo poema em prosa realiza um didlogo com a modernidade, apaga as fronteiras
temporais e de género. Ou seja, traz para 0 presente uma discusséo que se inicia nas

primeiras décadas do século XX e que vai ganhando espaco até os dias atuais.

O poema em prosa, por sua vez, desentranha-se da ideia de poema. E a partir
do impulso poético que o seu contetido ganha forma e unidade, seja composto
de cinco linhas ou de duas péginas, cada poema deve forjar o tema e 0s recursos
de sua proposicdo. Ao desfrutar de liberdade formal, defronta-se com um
horizonte de possibilidades mil para a expressao, mas reguladas pelo desafio
da concisdo. Pode até mesmo recorrer a descricdo ou a narracdo de algum fato
ou ocorréncia diaria, mas de maneira breve e eliptica. [...] Nesse sentido, o
poema em prosa implica uma atitude concéntrica das imagens. Circunscreve-
se a um circulo de impressdes selecionadas e que figuram a experiéncia
poética, em fdlego curto. Para alcancar poténcia expressiva, 0 texto se alimenta
dos mesmos “artificios” da poesia — com exce¢do da quebra de versos. De todo
modo, qualquer que seja 0 assunto ou estilo, impera sobre esse tipo de escrita
0 signo da intensidade em busca da concisio. (PAIXAO, 2013, p. 153-154).

No primeiro verso dessa prosa poética intitulada “Formigas” ha o uso da figura de
linguagem conhecida como personificacdo, ou seja, a partir do uso desse recurso ha diante
dos olhos do leitor uma formiga transformada em mulher ou vice-versa: “Uma formiga
de asas o que te supus” (BUENO, 2003-2013), o vocabulo “supus”, do verbo supor, pode
significar presumir algo, afirmar algo sem certeza ou até mesmo imaginar uma realidade
inexistente. As palavras que vém a seguir: “nupcial” e “bailarina” também tendem a
personificar a formiga, pois esses sdo adjetivos proprios dos seres humanos, nesse caso,
tendem a humanizar o ato de reproducédo dos insetos.

Assim, o poema inteiro € uma tentativa de consolidar uma analogia entre a
imagem da mulher e a da formiga, mas também podemos ousar ao criarmos uma relacao
entre a formiga e a literatura. Pode-se entender que a literatura, assim como a formiga, é
heterogénea e complexa. Contudo, para alcancar essa imagem poética é necessario que o
leitor usufrua, num primeiro momento, de uma visao holistica.

Para entender melhor o desenvolvimento e a sobrevivéncia das formigas,
recorremos a resposta que Eva Monteiro (do projeto Esta¢des da Biodiversidade) cedeu
a Revista Wilder — Rewilding your days, uma revista online independente dedicada ao

jornalismo da natureza, os ensaios publicados envolvem contetidos sobre a preservacao
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da natureza e conhecimentos sobre a biodiversidade, criada em 2015. Desse modo, Eva

Monteiro esclareceu que

[a]s rainhas s6 apresentam asas enquanto jovens, quando abandonam o
formigueiro em que foram criadas para acasalar. Os machos sdo sempre alados,
mas o seu objetivo é o mesmo, poder dispersar-se e acasalar. [...] O que vemos
quando aparece a formiga-de-asa € a dispersdo massiva de rainhas recém-
formadas e de machos, que enchem os ares no chamado voo nupcial. O
acasalamento da-se também em voo. Depois, as rainhas vdo procurar locais
apropriados para estabelecer novas coldnias e perdem as asas. Ja ndo precisam
delas, vao passar os préximos anos extremamente ocupadas a colocar ovos de
novas formigas. Os machos ndo perdem as asas, mas ndo vao viver mais de
duas ou trés semanas depois deste voo nupcial. (GERALDES, 2017).

A partir da poesia, 0 poeta é capaz de metaforizar, atribuir simbologia aos
fendmenos naturais. Assim, por meio de palavras e recursos linguisticos, o eu lirico é
capaz de descrever o comportamento bioldgico do animal de maneira singular, ja que a
visdo e a escritura do poeta se distinguem da visdo e da escritura do cientista e, de acordo

com Maria Esther Maciel,

[...] os animais que nos alimentam ou os que fomentam as experiéncias
académicas no campo da biologia e da genética, todos — ao entrarem na esfera
do poético — acabam por nos ensinar muito mais do que os escritores sabem
sobre eles. (MACIEL, 2007b, p. 205).

A formiga, simbolo do trabalho grupal, base de uma producéo coletiva, ao ganhar
asas, passa a trazer a tona outra simbologia que nos remete tanto ao individuo e a sua
busca pela liberdade, quanto a literatura que também é um caminho para essa possivel
liberdade. Em outras palavras, as asas tornam-se um simbolo de liberdade no poema, pois
esse periodo da vida da rainha € o Gnico momento em que ela pode sair do formigueiro,
ja que apos o término do voo nupcial ela tera que procriar e cuidar da sua prole até sua
morte. Trata-se de uma sentenca de vida que opera em contradicdo com as asas e 0
subsequente voo.

Em seguida, as palavras “nupcial” e “bailarina” descrevem a reproducdo que as
formigas desenvolvem no ar, contudo, por se tratar de poesia, 0 eu lirico narra esse
fendmeno natural de forma sublime, ele compara a formiga com uma bailarina, ja que seu
VOO apresenta uma beleza singular, existe a humanizagao do voo.

O verso que da sequéncia ao poema em prosa €: “o império do voo em véu por
lampadas e candelabros” (BUENO, 2003-2013), nessa parte, o eu lirico ainda retrata o

voo nupcial das formigas, sendo que a imagem do véu é criada pela quantidade abundante
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de formigas que se concentram em focos luminosos, inclusive, os insetos sdo atraidos
pela luz devido a sua orientacdo, eles utilizam a luz lunar para poderem se orientar e voltar
aos seus habitats, os formigueiros.

Na sequéncia, temos o seguinte verso: “nao, jamais este rastro de minimas
particulas provendo a casa, a cozinha, diligente suprindo a despensa de nossa casa.”
(BUENO, 2003-2013), nesse verso o eu lirico ja ndo descreve o voo nupcial que ocorreu
em um espaco natural, e em baixo de lampadarios que sdo artificiais e que geram conflitos
com o espaco natural. O eu lirico sai do plano do espaco natural da reproducédo das
formigas para entrar no plano do espa¢o urbano, que provavelmente é o espaco privado
ao qual ele mora.

Assim sendo, pode-se relacionar a formiga a mulher e até supor que essa também
¢ uma das responsaveis por manter o ciclo da vida. Ou seja, em determinado ponto, é
como se a formiga e a mulher do poema fossem responsaveis pela manutencdo de suas
espécies, mesmo nao sendo responsaveis pela reproducao de todos os humanos e formigas
do mundo. Ainda, sdo elas que tém a responsabilidade de “suprir” a despensa da casa.
Para criar essa analogia entre a mulher e a formiga, o eu lirico, por meio de um processo
narrativo, encaminha todo o texto para a constru¢do de uma imagem poética e para fazer

isto, 0 poeta vai recorrer necessariamente a relacdo com outras imagens, assim

[...] o aspecto fantéstico ndo exclui o espago dos animais existentes, mas, sim,
0 potencializa. E isso se d& de forma mais intensa em Manual de zoofilia
(1997), em que o autor busca explorar a passagem das fronteiras entre o
humano e o inumano, num processo de identificacdo do sujeito poético com
esse completamente outro que é o animal. No livro, borboletas, pardais, lobos,
andorinhas, gatos, cadelas, raposas e colibris comp8em um conjunto vivo de
criaturas dotadas de subjetividade, com quem o escritor mantém uma instigante
relacdo de cumplicidade e de devir. (MACIEL, 20073, p. 151).

De acordo com a escritora e professora Maria Esther Maciel, o poeta Wilson
Bueno (1997), no livro Manual de Zoofilia, faz algo muito parecido com o poema que
estd sendo analisado, pois todos os textos do livro sdo poemas em prosa, e também estdo
dirigidos a tematica animal. Dando sequéncia a analise, tem-se o verso: “salivando
abundante as crias com o insensato dom de reproduzir, aos milhares, aos milhdes, a
replicante sina de sua microscopica grafia.” (BUENO, 2003-2013). Nessa parte do
poema, 0 eu lirico descreve a vida da rainha formiga apds o seu voo nupcial: ela precisa

viver para reproduzir, e mesmo sendo um inseto tdo pequeno, ela é muito relevante para
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0 ecossistema, assim como a mulher e a literatura sdo extremante relevantes para a
manutencdo, da casa, da arte, da vida.

E assim como no poema de Josely Vianna Baptista, que o eu lirico narra que as
formigas “tragam trilhas na farinha” (VIANNA BAPTISTA, 2007, p. 23), o eu lirico do
poema em prosa, de Wilson Bueno, revela que a formiga possui uma “microscopica
grafia”. Neste caso, conforme a nossa interpretacdo, esse rastro e essa grafia marcada
pelas formigas, com o objetivo de carregar e transportar alimento para o formigueiro,
também pode relacionar-se, por intermédio de uma metafora, com a atividade de trilhar
um caminho pela linguagem. Diante disso, a grafia que a formiga apresenta, também esta
relacionada com a grafia utilizada e manipulada pelas pessoas, que por intermédio da
linguagem poética é capaz de transformar a realidade. No livio Meu Tio Roseno, a
Cavalo, escrito por Wilson Bueno (2000), verificamos que também h& o movimento,
suscitado principalmente pela viagem do personagem Roseno. Assim, a viagem além de
determinar a nocao de tempo e espaco no texto, também torna-se um recurso poético que
possibilita a reflexdo sobre o fluxo, 0 movimento e a transformacédo da literatura e da
prépria vida, para mais, a viagem, o trilhar desperta/estimula a experiéncia, a
contemplagéo.

Nos versos seguintes o eu lirico narra uma cena erdtica: “Duro ferrdo em riste a
rispida fagulha com que de noite me mordes, dilaceras?, o labio, o braco, a exausta virilha,
€ passa-me ao sangue o veneno mortal de sua miniscula mandibula.” (BUENO, 2003-
2013), desse modo, existe, novamente, uma mescla entre as caracteristicas animais e
humanas, por exemplo: “duro ferrdo em riste” e “veneno mortal” sdo adjetivos voltados
ao inseto, enquanto as palavras “labio”, “brago”, “exausta virilha” estdo voltadas aos
humanos, todavia, o eu lirico se aproveita da ferocidade e dos instintos de sobrevivéncia
dos animais para instaurar uma analogia entre a formiga e a mulher, assim, as
caracteristicas da formiga rainha operam como uma esséncia humana no que concerne a
tematica erotica que permeia 0 poema em prosa.

Por fim, ao se referir a uma formiga de asas e em seguida simplesmente chamar a
mulher de Tanajura, o eu lirico indica que a mulher que procria (formiga de asas) € a
mulher provedora, mantenedora de seus filhos. No decorrer do texto, o eu lirico revela
que essa mulher, metaforizada em formiga, é um simbolo de trabalho, de fertilidade e de
erotismo. Como podemos constatar, o eu lirico esta relacionando a formiga a procriacao,

a continuidade a escrita/grafia sindbnimo de perpetuidade, de permanéncia. Assim sendo,
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a formiga, a mulher e a literatura, nesse poema, sobrevivem gracas a sua capacidade de
manter contato, de se transformar, de se desdobrar ao longo do poema/vida.

Logo, certificamos que a partir da analise do poema de Josely Vianna Baptista e
do poema de Wilson Bueno, os elementos fundadores de ambos 0s textos poéticos sao o
recurso da contemplacéo e da imagem poética. A narracdo realizada pelo eu lirico, em
ambos o0s textos poeticos, demonstra que a contemplacdo é o elemento fundador do
poema, pois o eu lirico contempla algo e, a partir disso, vai retratar por meio de palavras
e recursos linguisticos.

Também, destacamos que foi possivel realizar a analogia entre o0s dois textos
poéticos, pois ambos 0s textos possuem caracteristicas semelhantes de estilo e de escrita.
Por exemplo: a poeta Josely Vianna Baptista utiliza a forma fixa do concretismo para
compor 0 seu poema, mas subverte a tematica da escola literaria. E o poeta Wilson Bueno
utiliza o género poema em prosa para dialogar com certa tradicdo moderna relacionada a
poesia. Além disso, outra conformidade nos distintos textos poéticos de Josely Vianna
Baptista e Wilson Bueno é a presenca do portunhol selvagem, pois ambos 0s poetas
recuperam especialmente a historia e a linguagem indigena e, assim, por intermédio de
uma linguagem experimental, e a0 mesmo tempo alicercada na tradigdo literaria, eles
exploram diversas culturas, linguas e intensificam o dizer poético. Desse modo, Josely
Vianna Baptista e Wilson Bueno reelaboram tanto a linguagem (por meio de palavras, de
figuras de linguagem, de imagens poéticas), quanto toda uma tradicdo moderna de escrita
da poesia, que desde o modernismo promovia algumas novidades como as quebras na
linguagem, a fragmentagdo e a sintese, a metalinguagem, assim, os poetas intensificam
também algumas dessas atitudes.

Outro aspecto relevante no texto poético dos escritores € a narracdo dos sujeitos
poéticos, uma vez que eles possuam o mesmo foco de visdo: partem da contemplacdo da
natureza para chegarem a contemplacdo do ambiente privado dos sujeitos poéticos. 1sso
posto, evidenciamos que 0s sujeitos poéticos observam, contemplam fendmenos naturais
e fenbmenos urbanos e, apos a contemplacdo, eles tém a necessidade de narrar a paisagem
ao leitor, essa narracgdo apresenta uma realidade diferente ao leitor, diferente da concepgéo
cientifica ou racional, mas, ainda assim, ndo deixa de ser verdade. Sendo assim, a
presenca das formigas nos textos poéticos € uma metafora que de alguma maneira amplia
o olhar sobre o cotidiano, e principalmente sobre a literatura e a mulher, que se mescla

com a paisagem/miragem.
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No caso do poema de Josely Vianna Baptista (2007), sdo as pessoas caminhando
sobre a geada e contemplando a natureza, enquanto no poema em prosa de Wilson Bueno
(2003-2013), a principio existe a metafora entre a imagem da formiga e a imagem da
mulher/literatura como provedora e protetora do lar/vida, conforme no verso: “[...] da
varanda assisto a vocé no jardim levando ao ombro as grandes folhas.” (BUENO, 2003-
2013). Contudo, a narracdo do eu lirico transpassa a metafora que envolve a mulher
apenas como um sujeito estagnado nas funcdes do lar, a procriacdo e ao provimento do

lar, para entdo desdobrar-se em uma relacdo simbdlica que amplia o olhar sobre a mulher.
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Considerac0es finais

A partir da analise literaria de distintos excertos do livro Meu Tio Roseno, a
Cavalo foi possivel compreender tanto a concepgéo, quanto a importancia do narrador do
livro, de Wilson Bueno (2000) por um viés benjaminiano. Nessa perspectiva, as tematicas
que contornam essa pesquisa envolvem a oralidade, a experiéncia e a viagem presente na
narrativa. Assim como, a partir da interpretacdo/analise literaria, foi possivel discutir
assuntos que contornam a preservacdo da lingua e da cultura indigena, e a necessidade e
emergéncia de investigar e preservar as memorias pds-guerra de sociedades que
lamentavelmente possuem pouca visibilidade. Também, houve a anélise e a analogia
entre um poema de Josely Vianna Baptista e um poema em prosa de Wilson Bueno,
ressaltando a contemplacéo e a imagem poética como os elementos fundadores em ambos
os trabalhos artisticos dos poetas.

O primeiro capitulo desta pesquisa foi dedicado a andlise literaria do livro Meu
Tio Roseno, a Cavalo, com o propdsito de entender de que maneira 0 poeta manipula o
artificio da memdria para dar vida ao narrador e a propria narrativa. Dessa forma,
constatamos que o narrador manifesta/relata as memorias do personagem Roseno a partir
da tradicdo oral, bem como sobrevive na narrativa a necessidade de explorar e de
transmitir as experiéncias humanas e o conhecimento.

Ainda, identificamos o vinculo entre a memoria do narrador, do personagem
Roseno e do préprio escritor Wilson Bueno. Desse modo, constatou-se que a memoria
vai além de um recurso literario, pois € a partir da linguagem, dos recursos estilisticos e
memorialisticos que o narrador movimenta-se no texto e, assim, aproxima o presente e 0
passado e também elabora uma geografia prépria ao texto, demonstrando que, neste caso,
a memoria contribui tanto para a formacdo de identidade do narrador, quanto para a
formacé&o da propria narrativa.

No segundo capitulo desta pesquisa, constatou-se que 0s recursos estilisticos de
som (como as repeticdes de palavras e as transformagdes do nome de Roseno), a geografia
explorada pelo escritor Wilson Bueno, e a manipulagcdo da memdria de Roseno, por parte
do narrador, mantém lacos simbolicos entre a viagem de Roseno com o ato de trilhar um
caminho pela linguagem. No caso, a viagem torna-se uma metafora para explanar a
prépria literatura e a linguagem literaria, pois a narrativa, de Wilson Bueno (2000),
apresenta caracteristicas de diversos géneros literarios, todos alicergados na tradicao oral,

sendo que a linguagem e a literatura estdo sempre em movimento, sempre se alterando,
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assim como o personagem Roseno, que enquanto viajante estd sempre vivenciando
diferentes aventuras, em diferentes lugares. Assim, tanto o narrador, quanto a narrativa
florescem da oralidade e da experiéncia.

Em sequéncia, foram explorados os trechos do livro que tratavam das memorias
de guerra do personagem Roseno. Nesse caso, percebe-se que o livro de Wilson Bueno
(2000), embora concentre a narracdo de uma guerra que nunca existiu nos documentos
historicos do Brasil — fruto de uma memoria inventada —, envolve e dialoga com guerras
reais que foram silenciadas pelos grupos vencedores. Portanto, defendemos que o livro
Meu Tio Roseno, a Cavalo envolve uma memdria oculta, que poderia estar esquecida,
mas que é evidenciada/suscitada pela emergéncia do narrador em preservar a histéria do
tio Roseno. Ainda, conforme a nossa analise, ficou evidente que a tentativa do
personagem Roseno formar uma familia apontando para um Brasil multirracial e
transfronteirico obviamente néo deu certo.

No terceiro capitulo se estabeleceu uma analogia entre um poema de Josely
Vianna Baptista e uma prosa poética de Wilson Bueno. Esclarecemos que nessa pesquisa
foi atribuido mais énfase ao livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000),
devido a falta de tempo, dado que os prazos séo estabelecidos pelo Programa de Pds-
Graduacdo. Entretanto, consideramos que a partir do que foi discutido, seja possivel
ampliar a pesquisa explorando outros aspectos que sdo tdo caros a sua poeética, por
exemplo, aqueles voltados para o trabalho com os povos indigenas da conhecida fronteira
brasileira. Além disso, a obra de Josely Vianna Baptista possui imensa relevancia tanto
no meio literario, quanto no campo académico e, portanto, nos estimula dar continuidade
a pesquisa e a leitura da poeta/tradutora/ensaista.

E ao aproximar e analisar os textos de Josely Vianna Baptista e Wilson Bueno,
constatamos que a humanizacdo dos insetos, presentes nos dois textos poéticos, além de
descrever o comportamento bioldgico do animal de maneira singular, também & uma
metafora que intensifica e atribui simbologia aos fendmenos naturais, sendo que essa
simbologia mantem relacdo com a natureza, com a vida e com as caracteristicas humanas.

Desse modo, a presenca das formigas nos textos poéticos, assim como a
linguagem e os recursos estilisticos utilizados pelos poetas, atribui leveza aos textos. E
levando em consideracdo que a contemplacao é o elemento fundador do poema — pois o
eu lirico contempla a natureza, os insetos para depois narrar de forma poética ao leitor,
por meio de palavras e recursos linguisticos —, a contemplagéo do eu lirico comeca pelos

atos mais pequenos e imperceptiveis da natureza, e um fato que poderia ser qualificado
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como irrelevante torna-se significativo aos olhos dos eu liricos dos respectivos textos
poéticos. Desse modo, mantendo uma relacdo simbdlica que amplia o olhar sobre o
cotidiano, sobre as pessoas e principalmente sobre a literatura, que se mescla com a
paisagem/miragem.

Além do mais, o que amarrou/vinculou os outros dois capitulos em relagdo ao
terceiro capitulo — além da anélise literéria referente a manipulagdo da linguagem e dos
recursos poéticos elaborados pelos poetas Josely Vianna Baptista e Wilson Bueno — € a
simbologia da viagem presente nos textos poéticos, que sugere a viagem enquanto o
trilhar de um caminho por meio da linguagem, seja pela viagem do personagem Roseno,
do livro Meu Tio Roseno, a Cavalo, de Wilson Bueno (2000), ou pelo rastro/trilha deixada
pelas formigas, do poema de Josely Vianna Baptista (2007), ou das formigas, do poema
em prosa de Wilson Bueno (2003-2013).
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