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TRUE! --nervous --very, very dreadfully nervous | had been and am;
but why will you say that | am mad? The disease had sharpened my
senses --not destroyed --not dulled them. Above all was the sense of
hearing acute. | heard all things in the heaven and in the earth. |
heard many things in hell. How, then, am | mad? Hearken! and
observe how healthily --how calmly I can tell you the whole story.

Edgar Allan Poe
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RESUMO

Com o presente estudo preconizamos o ensino de horror short stories nas aulas de
lingua inglesa, motivados pela necessidade de modificar o contexto do ensino de
lingua e de literatura de forma dicotdmica, e ainda, despertar em alunos de um 9°
ano o gosto pela leitura literaria, da escrita pelo viés do deleite. Assim, nosso alvo
principal é a andlise da transposicao didatica (BRONCKART; PLAZAOLA, 1998),
realizada mediante o estudo do género em tela. Os objetivos especificos s&o: (a)
constuir um modelo didatico a partir de quatro obras de Poe e quatro do mundo
acanodnico; (b) analisar as capacidades de linguagem (DOLZ; PASQUIER,;
BRONCKART, 1993; CRISTOVAO; STUTZ, 2011) dos alunos por meio de suas
producdes iniciais, além da configuracdo da sequéncia didatica a partir das
fragilidades demonstradas nessas capacidades; (c) analisar os resultados da pratica
com a sequéncia didatica, com base em um panorama comparativo entre producdes
iniciais (PI) e finais (PF) dos alunos. Buscamos subsidio nos pressupostos tedérico-
metodolégicos do interacionismo sociodiscursivo (BRONCKART, 1999; 2008), na
abordagem de géneros textuais, voltando nosso olhar para a didatica das linguas e
para o ensino como trabalho (AMIGUES, 2004), subsidiados pela construgéo de
modelo e de sequéncia didatica (DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004;
CRISTOVAO, 2007), e nos estudos literarios sobre a emergéncia de short stories
(GOTLIB, 2006; MARLER, 2010). Os resultados demonstram que ha um “efeito de
realocacao” em nosso modelo didatico, quando comparamos saberes tedricos das
obras de Poe com as acandnicas. Nossos alunos apresentaram dificuldades nas
capacidades discursivas, com relagdo a construcdo de sequéncias narrativas e, nas
capacidades linguistico-discursivas, com emprego de verbos no passado,
concordancias nominais e anaforas. A partir desses resultados, a sequéncia didatica
obteve 6 moddulos contendo 21 atividades trabalhadas interdependentemente. A
pratica com a sequéncia didatica nos revelou que as ativididades previstas foram
pertinentes, visto que além das duas capacidades mencionadas, as operagdes
referentes as capacidades de significagdo e de agcdo também foram aprimoradas,
conforme demonstramos em panoramas comparativos entre Pl e PF dos alunos.
Portanto, a abordagem da sequéncia didatica para o ensino de horror short stories
foi pertinente para o desenvolvimento de capacidades de linguagem, responsaveis
pela compreensido e produgao desse género. A sequéncia didatica apresentou-se
como um instrumento imprescindivel para o desenvolvimento politico e social de
formar escritores literarios que o fazem por gosto e pelo prazer da literatura.

PALAVRAS-CHAVES: Interacionismo sociodiscursivo; Género textual; Horror short
story; Capacidades de linguagem; Sequéncia didatica.
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ABSTRACT

This study focuses on the teaching of horror short stories in English classes,
motivated by the need of changing the dichotomization of language and literature as
well as awaken the interest in reading literary texts, and developing writing skills of
nineth year pupils. Therefore, the main aim is to analyse a didactic transposition
through the horror short story study. The specific aims are: (a) to build up a didactic
model based on Poe's literature and non-canonical authors; (b) to analyse language
capacities of pupils by means of their first horror short story productions, and
the configuration of the didactic sequence; (c) to analyse the results of teaching
through the didactic sequence based on a comparative framework, which
approaches first and final pupils' written productions of horror short stories. This
investigation is based on sociodiscursive interactionism (BRONCKART, 1999), on
textual genre approach which is anchored in the language didactics (BRONCKART;
PLAZAOLA, 1998; DOLZ; PASQUIER; BRONCKART, 1993) and teaching work
perspective (AMIGUES, 2004). In the same way, conceptions like didactic model and
didactic sequence (DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004; CRISTOVAO, 2007),
besides the study of short story emergence (GOTLIB, 2006; MARLER,
2010) substantiate our research. The results of the didactic model show that there is
an effect of reallocation between Poe's short stories and non-canonical authors.
Concerning language capacities, pupils' writings indicated difficulties with discursive
capacities in terms of narrative sequence and, with linguistic-discursive capacities in
past tense, noun phrases, anaphoras and horror short story vocabulary. These
results guided the construction of the didactic sequence that was divided in six
modules and twenty one linked up activities. According to our comparative
framework, the practice with the didactic sequence showed that pupils improved in
the referred capacities, as well as in significance and action capacties. Therefore, the
teaching through the didactic sequence provided language capacities development,
which are indispensable in order to read and write horror short stories. Furthermore,
the didactic sequence was an essential tool for political and social development
and to refine and cultivate pupils' literary taste.

KEYWORDS: Sociodiscursive interactionism; Text genre; Horror short story;
Language capacities; Didactic sequence.
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INTRODUGAO

O presente estudo foi desenvolvido no programa de Mestrado em Letras,
ofertado pela Universidade Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO), em funcao da
necessidade de intervir na ordem do ensino e da aprendizagem de lingua inglesa
(LI) em uma turma de 9° ano de um colégio privado no estado do Parana. Para isso,
seguimos ancorados nos pressupostos do interacionismo sociodiscursivo (ISD)
(BRONCKART, 1999; 2006a) sobre a andlise da arquitetura dos textos enquanto
frutos das atividades de linguagem, na teoria de géneros textuais como
megainstrumento de ensino (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), e, por conseguinte, nos
conceitos de modelo didatico, transposi¢ao didatica e sequéncia didatica.

Enquanto professor de LI, disponho da visdo de que o ato de ensinar exige
constantes reflexdes, desde as ideias lancadas pelo professor, até o quadro de
conhecimentos de mundo trazido na bagagem do corpo discente. Em meu trajeto de
quase trés anos como docente, atuando nas séries do segundo ciclo do ensino
fundamental e no ensino médio, fui colocado em face de uma maxima de Freire
(1996), na qual o educador nos diz que o maior pecado que a escola pode cometer é
nao levar em conta o que a crianga traz consigo, e assim, acaba por definir que nada
existe antes de chegar nela. Fiquei apreensivo, incomodado e provocado a agir de

forma oposta.

Na escola, nos momentos de ensino e aprendizagem de LI, busquei criar um
espaco propicio para a reflexdo, no qual as questdes dos campos da histéria e das
praticas sociais que nos cercam pudessem ser debatidas. Todavia, nesse
movimento deparei-me com alguns percal¢os, desde a necessidade gerada pela
escola do uso de livros didaticos, os quais infelizmente possuem conhecimentos
descontextualizados, até o ensino fragmentado de saberes, principio oposto a
interdisciplinaridade que deveria reinar na escola (PARANA, 2008). Gradativamente,
algumas solugdes foram propostas para esses percal¢os. Entretanto, uma questao

veio a tona: e o ensino de literatura?

20



Ora, o ensino de literatura tem o papel de “formar para o gosto literario”
(BRASIL, 2006, p.69), de desenvolver uma natureza de arte, conceber uma funcao
social (GOMES, 2010). Contudo, conforme constata Chiappini (2011), o trabalho de
inteligibilidade e reflexdo sobre textos literarios sdo constantemente ignorados,
dando espaco para paradigmas que contemplam um estudo fechado do texto por si
mesmo. Assim, Santoro (2007) assinala o tratamento distinto dado a lingua e
literatura. Para a autora, “lingua e literatura permanecem ainda, na maior parte dos
casos, dois campos separados do saber e, tanto nas escolas, quanto nas
universidades, uma efetiva integragdo até hoje nao se realizou” (SANTORO, 2007,
p.11). Em ressalva, se esses dois campos do saber sao tratados dessa forma, logo o
ensino de leitura e escrita acaba comprometido e fracassado no contexto escolar.
Corroborando essa questdo, Baretta, Finger-Kratochvil e Silveira (2012, p.145)
dizem o seguinte:

[...] parece-nos pertinente o questionamento a respeito da fragilidade no
ensino-aprendizagem da leitura no Brasil — na ultima década, diferentes
exames, conduzidos pelo Governo Federal (e.g., Prova Brasil, ENEM,
ENADE) e por instituicbes nao governamentais (Instituto Paulo

Montenegro), revelam uma ampla lacuna no desenvolvimento das
competéncias de leitura e escrita de estudantes e de adultos.

No entanto, outras perspectivas alimentam uma mudanga nesse paradigma,
como € o caso da proposta do trabalho com o género literario poema, proposto por
Knuppel (2009), do ensino de fabulas e contos de fada preconizado por Nogueira
(2000), do desenvolvimento de sequéncia didatica para o ensino de contos
(TEIXEIRA, 2012), assim como a proposta recentemente desenvolvida por Souza e
Stutz (2013) sobre o ensino de horror short stories no ensino fundamental. Também
citamos Stutz, Lanferdini e Souza (2014), com o trabalho de Haikais para o ensino
fundamental durante o periodo de estagio supervisionado e, ainda com relagao a
trabalhos desenvolvidos na graduagdo, mencionamos Rios-Registro (2014) que
preconiza o ensino de contos. Sao trabalhos que alimentam o ensino literario voltado
para a pratica social, que visa despertar o gosto da escrita imaginativa, para o prazer
em ler, além de contribuir para as competéncias da compreensao e da produgao

escrita.
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Esses trabalhos, assim como este estudo, podem ser vistos sob a 6tica da
“leitura compartilhada” (COLOMER, 2007), em que se coloca em seu terreno de
discussoes, importancias como: compartilhamento do entusiasmo que se apresenta
em relacdo ao contato com o texto literario; construgdo conjunta de sentidos, fator
que fomenta a pratica de ensino e de aprendizagem; preocupacao com o ato de
explorar a relagdo existente entre obras literarias, e assim, dar conta do dialogo

existente no mundo da literatura.

No papel de professor de LI fui provocado por todas as questbes acima.
Ponderei sobre a possibilidade do ensino literario que nao descartasse o de linguas,
mas que estabelecesse um dialogo entre essas duas areas, e que, sobretudo,
contemplasse a funcdo social que a literatura apresenta. Entdo, outro
questionamento foi feito: em que momento e de que forma seria realizado esse

trabalho?

Uma luz surgiu sob a orientagdo da professora Lidia Stutz, enquanto me
encontrava recém inserido no programa de Mestrado. Apos varias discussodes, ideias
inicialmente esbocadas foram tomando formas mais palpaveis, transformando-se em
um projeto que contemplava o ensino de horror short stories (contos de terror), em
periodo extraclasse. A turma de 9° ano escolhida para participar do projeto, esta sob

regéncia do professor e pesquisador desde o ano de 2012.

A escolha do género literario citado, bem como o contexto de estudo €
justificada por duas questdes. Primeiramente, pensamos nesse publico, pois o
material didatico do contexto mencionado supre parcialmente alguns fins linguisticos
e pragmaticos, no entanto, sua linha de atividades n&o supre suficientemente a
formacdo social do alunado; ndo contempla o estudo de textos literarios; nao
propicia atividades que possibilitam a reformulacédo da conduta verbal e tdo pouco se
volta para o preparo de agentes comunicadores para (re)agirem em sua esfera
situacional. Em outro momento, verificamos que coadunada a situacado anterior,
nossos discentes apresentam interesse por textos literarios variados, incluindo os da
ordem do horror, do grotesco e do morbido, todavia, quase escassos sao os alunos

que acessam esse tipo de literatura em LI. Em algumas situagdes isso ocorre pelo
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despreparo, em outras, pelo fato de nao terem sido colocados em face dessa

literatura em LlI.

A média prevista de 20 aulas bimestrais tornou inviavel a insercdo de nosso
projeto nas aulas regulares, pois demais objetivos previstos no projeto politico
pedagogico do colégio contemplado neste estudo, impossibilitavam uma abertura
para nossa pratica. Por essa razado, mobilizamo-nos a trabalhar em aulas
extraclasse. Mas antes que pudéssemos adentrar ao campo da pratica, a ideia do
ensino desse género suscitou, por conseguinte, outras perguntas: quais os objetivos
de ensino? Qual a dimensdo que almejamos com nossa pratica? Qual a base tedrica

apropriada para que pudéssemos dar conta de nossos objetivos?

Estabelecemos como objetivo geral a analise da transposigéo didatica, a qual
acontece em trés momentos, a saber: (1) a partir do estudo da composigdo do
género literario horror short story (MARLER, 1974/2010) para criagdo do modelo
didatico; (2) na ocasido da criagdo da sequéncia didatica com base nas dimensdes
ensinaveis de género em tela e na producéo inicial de alunos de um 92 ano, de um
colégio privado; (3) no instante da pratica realizada com a sequéncia didatica, ou

seja, no ato de intervengao no ensino e na aprendizagem.

Mais especificamente, os objetivos que norteiam este estudo estdo

organizados da seguinte maneira:

a) Construir um modelo didatico sobre o género horror short story sob o
prisma dos niveis de analise' do ISD;

b) Analisar as capacidades de linguagem demonstradas pelos alunos na
producao inicial> de horror short stories, para composi¢cao da sequéncia
didatica, tendo por pilar essas capacidades incialmente apresentadas;

c) Analisar os resultados da pratica com a sequéncia didatica por meio de
um panorama comparativo entre as capacidades de linguagem

apresentadas nas producgdes inicial e final dos alunos.

' Os niveis de andlise que compdem o quadro do ISD serado discorridos na fundamentacéao tedrica, a

luz de Bronckart (1999).

ZA producéo inicial corresponde a avaliagdo diagnéstica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004).
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Assim, visando alcancar os objetivos propostos, discorremos sobre as

questdes que nos propomos a responder, as quais norteiam a pesquisa realizada:

a) Como se configuram horror short stories do canone de Edgar Allan Poe e
do mundo acanénico?

b) Quais capacidades de linguagem os alunos podem apresentar no que
tange ao dominio de horror short stories? Com base nas capacidades
apresentadas, qual é a configuragcdo da sequéncia didatica?

c) Qual a relevancia de se desenvolver capacidades de linguagem para o
dominio do género textuall/literario horror short story por meio da

sequéncia didatica?

Na caminhada que percorremos durante a realizagdo desta dissertacao,
visamos contemplar a interface entre lingua e literatura que preservamos em relagéo
ao ensino de lingua inglesa, bem como é defendida no programa de mestrado no
qual este estudo se insere. Buscamos estar em sintonia com a proposta do ensino
de géneros de texto como materializacdo das praticas sociais, e, principalmente com
o trabalho direcionado ao ensino de géneros literarios pouco preconizados no
contexto escolar, conforme consta nas Diretrizes Curriculares Estaduais (DCE)
(PARANA, 2008), documento norteador do ensino de linguas. Visamos propiciar um
espacgo que pudesse considerar o género literario como um instrumento de ensino
(SCHNEUWLY; DOLZ, 2004) e, ao mesmo tempo, como a forma em que a pratica
social se materializa, que pudesse se aproximar dos interesses do corpo discente,
por meio de aulas dinamicas, reflexivas, em que o aluno dispunha de espacgo para
discutir, de modo a corroborar ou refutar apontamentos oriundos da relagédo que

exercia com o conteudo, com o professor e com outros alunos.

A complexidade deste estudo exigiu uma base tedrica que pudesse nos
subsidiar integralmente sobre o estudo dos textos como fruto das praticas sociais,
das atividades humanas e de seu consumo cultural, da arquitetura textual como
fonte de informagdes para o entendimento dessas atividades e das formas de agir,
da linguagem como objeto de mediagc&o entre individuos sociossubjetivos e suas

atividades.
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Logo, a maior ancoragem segue nos pressupostos tedrico-metodologicos do
ISD (BRONCKART, 1999; 2006a; 2006b; 2008). Desse modo, baseados no ISD,
preconizamos a analise textual descendente (BRONCKART, 1999; MACHADO,
2005) para realizar o desmembramento dos textos do nosso corpus, mediante niveis
especificos, ou seja, os mundos fisico e sociossubjetivo, o nivel organizacional e o
nivel enunciativo; além da interpretacdo das agbes de linguagem por meio da
atividade social. O quadro do ISD nos elucida uma visdo sobre a reformulacdo de
acdes de linguagem segundo a necessidade comunicativa de um interlocutor em
uma dada esfera de atividade humana (BRONCKART, 2006b), em nosso caso, por

meio da produgao de horror short stories.

Também nos pautamos na didatizacdo de géneros textuais proposta por
Schneuwly e Dolz (2004), a qual possui suas vertentes no estudo de géneros do
discurso de Bakhtin (1979/1997). Do mesmo modo, encontramos subsidio tedrico
em trabalhos voltados para o ensino de linguas com enfoque nos géneros, sob
perspectivas do ISD e de outras linhas tedricas, dentre os quais mencionamos Rojo
(2000), Marcuschi (2002), Motta-Roth (2005), Cristovao (2005; 2007), Stutz (2012),

para ilustrar alguns.

Finalmente, tomamos por base o estudo da conceituagdo terminolégica das
short stories apresentada por Marler (2010), bem como da situagdo do conto
enquanto género literario nas vertentes canbnicas a luz de Gotlib (2006).
Considerando que nosso alvo é o ensino de LI, elencamos as designagdes utilizadas
de modo distinto para o conto, haja vista as diferentes acepcbes desse género
literario no idioma supradito. Para tanto, na se¢ao de analise de dados elaboramos
um estudo sincrbnico que engloba a diferenciagdo entre a utilizagdo da
nomenclatura tale, até a moderna nominagao (horror) short story, utilizada nesta
dissertagdo. Em ressalva, o termo original para conto adotado neste estudo é o de
short story, contudo, por tratarmos de uma modalidade especifica desse género,
utilizamo-nos da terminologia horror short story para nos referirmos a textos de

NOSSO COorpus.
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Visando clarear a estruturagcdo das analises, das reflexdes e dos resultados
obtidos em nosso estudo, expomos a visdo geral dessas questbes em seus

respectivos capitulos.

No primeiro capitulo, apresentamos a fundamentagdo tedrica utilizada,
iniciando pelos pressupostos teorico-metodolégicos do ISD e as teorias que
embasaram seu progenitor, Jean Paul Bronckart. Os niveis de analise descendente
referentes ao ISD sdo abordados nesse capitulo. Em sequéncia, apresentamos os
principais conceitos que permeiam os géneros textuais, efetuando um apanhado das
primeiras ponderag¢des de Volochinov (2009) sobre o signo ideolégico e de Bakhtin
(1979) sobre o género discursivo, passando pelo género de texto como
megainstrumento para o ensino (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEULWY, 2004), até
chegarmos aos conceitos de modelo didatico, transposigdo didatica e sequéncia
didatica. Por fim, discorremos sobre a concepg¢ao de capacidades de linguagem, o
que elas representam, como se dividem e a importancia que denotam no tocante ao

dominio dos géneros.

No segundo capitulo descrevemos a natureza, abordagem e tipo de pesquisa
em que esta dissertacao se inscreve, além de fornecer informagdes sobre o contexto
em que atuamos. Prosseguindo, elencamos em detalhes os objetivos que
possuimos, especificando instrumentos e praxis utilizados para obtermos os dados

referenciados em nossa analise.

No ultimo capitulo, desenvolvemos a anadlise dos dados em trés fases: (a)
criacdo do modelo didatico; (b) criagdo da sequéncia didatica; (c) analise da pratica
com a sequéncia didatica. Cada fase trata especificamente de uma pergunta de
pesquisa. Além das trés principais perguntas norteadoras deste estudo (p. 14, 15),
outras indagagdes surgiram em cada fase de analise, as quais poderao ser vistas

adiante.

Em seguida, passamos a discorrer sobre a base teorica deste estudo.
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CAPITULO 1

CONSTRUTO TEORICO-METODOLOGICO PARA O ENSINO DE GENEROS
TEXTUAIS

A engenharia didatica adotada neste estudo para o ensino de LI percorreu
diversos caminhos, trilhando pelos pressupostos do ISD (BRONCKART, 1999), sob
a otica do estudo dos problemas de linguagem realizado por meio das atividades
linguageiras, que analisa os géneros textuais em niveis descendentes como
materializagdes da linguagem utilizada para comunicar nessas atividades.
Percorremos também pelas bases do género do discurso (BAKHTIN, 1997), pela
constituicdo do signo ideolégico (VOLOCHINOV, 2009) até chegarmos ao conceito
de género textual, e, sobretudo, a concepcédo do género como megainstrumento
(SCHNEUWLY, 2004) para o ensino de linguas.

Partindo desses preceitos, apresentamos algumas consideragbes sobre
transposicao didatica, modelo didatico e sequéncia didatica, as quais sao
imprescindiveis no processo de estudo de género, organizagdo e preparo de
materiais para o0 ensino. Discorremos sobre capacidades de linguagem
concernentes a compreensao e produgao dos géneros textuais, as quais sao
basilares enquanto critérios de analise para a avaliacdo de operacdes especificas,
no que tange ao dominio dos géneros. Finalmente, apresentamos uma sintese com

0s principais aspectos mencionados durante o capitulo.

1.1 O construto teérico-metodolégico do interacionismo sociodiscursivo

Os estudos do ISD preconizaram a proposta de géneros do discurso de
Bakhtin (1997) nas fases iniciais de sua constru¢do, contudo, os trabalhos mais
recentes estdo centrados em obras de Volochinov. Assim, atribuimos os estudos de
género discursivo a esse autor, a partir da obra de Bronckart e Bota (2012).
Segundo os autores, ha controvérsias sobre a veracidade da autoria de Bakhtin em
relacgo a Marxismo e filosofia da linguagem (2009), que abordamos nesta

dissertagdo, além de outras obras. Volochinov, de acordo com Bronckart e Bota

27



(2012), seria o mentor de grande parte das obras disputadas por Bakhtin nos anos
de 1960, alegando autoria sobre elas. Portanto, traremos Bakhtin com autor da obra
Estética da criagao verbal (1979/1997), e, Volochinov como mentor de Marxismo e

filosofia da linguagem (2009).

Estudos de Volochinov (2009) langaram luzes para pesquisas que
contemplam a analise de enunciados produzidos em ag¢gdes sociais, em campos de
criatividade ideologicos e que sao materializados no género do discurso, que
comporta toda a socio-histéria envolvida no ato da comunicagao verbal. Trabalhos
que preconizam o entendimento da criacdo verbal, dos signos ideoldgicos
(VOLOCHINOV, 2009) e da materializagdo dos enunciados produzidos no meio
social sdo algumas das contribui¢des do autor, dando maior abertura aos dominios
da linguagem, dos discursos e de sua ligagcdo com as agdes e relagdes humanas

nos campos de criatividade ideoldgicos.

Voltando seu olhar para essas questdes, e, provocado a dar conta de um
estudo que pudesse contemplar a epistemologia da linguagem em sua forma mais
abrangente, Jean Paul Bronckart ndo mediu esforgos em organizar de modo
sistematico um quadro tedrico-metodologico, conhecido na literatura vigente como
ISD (BRONCKART, 1999). O ISD concentra em seu amago o estudo da (a)
arquitetura dos textos e a relagdo exercida entre essas formas de concretizar
discursos e as (b) atividades de linguagem previstas nas camadas sociais. Assim, o

objeto de analise para o ISD, segundo Bronckart (1999), é a atividade de linguagem.

Em relacdo ao primeiro foco, essa perspectiva propde a concentracao de
analises descendentes, as quais preconizam um olhar inicial para o campo macro
dos textos, partindo de sua sécio-histéria até chegar ao plano micro, o da
enunciagao (BRONCKART, 1999). O contexto de produgéo € determinante para nos
orientarmos sobre as “caracteristicas organizacionais do texto” (CORDEIRO, 2007,
p.66). Quanto ao segundo foco, a linguagem materializada nas maiores unidades
comunicativas que sdo os textos € compreendida pelo viés da “relacdo dialética
entre o ato material (fisico) de producéo e os parametros da interagdo social que
orientam o texto” (CORDEIRO, 2007, p. 66).
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O ISD possui ancoragem em areas como a das ciéncias humanas,
socioldgicas, na psicologia da linguagem, na linguistica textual (sob orientacdo das
visbes de Vygotsky (1934/2008), Volochinov (1973/2009), Benveniste (1966),
Habermas (1989), Adam (1992), dentre outros, segundo o préprio Bronckart),
descartando a nocéo de tipos de texto e abrindo espago para os géneros textuais
(BRONCKART, 1999; SCHNEUWLY, 2004) e os tipos de discurso. Vejamos,

portanto, os principais nortes contemplados no horizonte do ISD.

Bronckart apoia-se nas vertentes da Teoria Soécio-Histérica de Vygotsky
(1987/2008), a qual busca nas relagbes sociais a maxima determinante para
constituicio e reformulacdo das unidades psiquicas responsaveis pela
representacado que criamos do mundo, situadas num nivel superior (no pensamento),
isto é, a linguagem. Para Vygotsky (2008), o comportamento que os individuos
apresentam em meio social é resultante da ideologia que cada esfera desse meio
possui. Com efeito, elas constituem esse individuo gragcas a linguagem, a qual
permite que os signos sejam decifrados e passem a significar na interagdo entre
individuos que ja os dominam, e, aqueles que iniciam a apropriacdo dos sentidos

exercidos por esses signos.

Ao incluir questdes como essas nos pressupostos do ISD, Bronckart (1999)
abre espaco para discussdes sobre o aprendizado de conceitos de mundo e, sobre
as formas como agem os individuos por intermédio da linguagem no meio social.
Assim, o ISD preconiza o estudo das formas pelas quais as ideologias de cada
ambito social sdo compreendidas pelos individuos, bem como o modo em que eles
se organizam nas atividades em sociedade, a medida que se expdem ao contato
com outros individuos, na troca, no compartiihamento, servindo-se da linguagem

para estabelecer sentidos comuns a um mesmo grupo.

Alias, sobre a contribuicio de Bakhtin anteriormente mencionada,
destacamos da conjetura dos géneros discursivos outra fragdo que planifica o ISD.
Na visdo de Bronckart (1999; 2006a), os géneros do discurso s&o vistos como a
materializagao das condutas verbais dos individuos sociais. Nas esferas de atividade
humana, a linguagem € vista como o instrumento mediador entre individuos e seus

objetivos comunicacionais. Os enunciados que permeiam essas atividades sao pré-
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existentes, materializados na forma dos géneros textuais, unidades amplas que
permitem a estabilidade desses enunciados especificos daquela forma de
comunicagao, ou seja, da atividade de linguagem em que se encontra. Assim, o ISD
adota a perspectiva de géneros textuais (BRONCKART, 1999; SCHNEUWLY, 2004)
como artefato sdcio-histérico das atividades de linguagem, que comporta a maior

unidade de comunicagao que é o texto.

Essa estabilidade de enunciados prevista no género das atividades de
linguagem tem valor exponencial para o ISD. Para Bronckart (1999), o estudo da
arquitetura dos textos permite compreender o funcionamento das atividades sociais
por meio da construcido discursiva. Nesse caso, tendo por base que toda atividade
de linguagem se utiliza de um género especifico, e, por conseguinte, os discursos
presentes no género dessa atividade denotam manifesta estabilidade, logo a
arquitetura dos textos pensada ndo somente em nivel enunciativo, mas em seu elo
com questdes socio-historicas € o tipo de engenharia textual que € preconizado no
ISD (BRONCKART, 1999; MACHADO, 2005).

Alids, para a analise da arquitetura textual, Bronckart (1999) propde realiza-la
em nivel descendente, a partir de critérios planificados em trés polos
interdependentes, conforme segue: (a) mundos fisicos e sociossubjetivo, em que se
parte de caracteristicas do nivel macro do texto, do contexto de producgao; (b)
arquitetura ou plano organizacional do texto, espagco de contemplagdo das
caracteristicas da arquitetura textual geral; e por fim, (c) nivel enunciativo, unidade
micro do género, fragdo em que se observam as unidades discursivas, como
elementos de coes&o e coeréncia, entre outros. A analise mais apurada desses

niveis sera apresentada adiante (ver 2.1.1).

O interesse de Bronckart (1999; 2006a; 2006b; 2008) pela atividade social
mediada pela linguagem e a constante busca pelo entendimento das formas de agir
dos seres humanos, bem como o modo sob o qual estabelecem tipos especificos de
comunicagdo sob esses agires, colocou-o face a teoria do agir comunicativo de
Habermas (1989). A organizagao do meio, do que é de cunho sociologico, daquilo

que significa a um conjunto € marcada pelo que Habermas chama de “tradicéo
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cultural em toda sua latitude®” (1989, p.33). Tal conjetura nos leva a crer que os
géneros de texto, ou artefatos sociais (BRONCKART, 2006a; CRISTOVAO;
MACHADO, 2011) que mediam as atividades est&o ligados as praticas do cotidiano.
Imediatamente, a conduta dos individuos que se apropriam dos artefatos esta
atrelada também a sua inteligibilidade e aos conceitos ideolégicos de mundo, todos
interligados, preconizando um agir, seja ele praxiolégico ou linguageiro
(BRONCKART, 2006b; 2008).

Nos termos do expoente do agir comunicativo, a comunicagao cotidiana deve
prever o fendmeno da interpenetragdo entre “as interpretagbes cognitivas, as
expectativas morais, as expressdes e valoragcdo” (HABERMAS, 1989, p.33),
constituindo a cultura a partir da comunicacao, das atividades sociais, de formas de
agir, de questdes de ética, que firmam a organizagédo e a estruturagdo social.
Contudo, essas questbes interessam a Habermas no estudo socioldgico, voltado,
sobretudo, para um conjunto de implicagdes sobre a formacgao da consciéncia moral

e os modos de agir.

No quadro do ISD, a visdo de Habermas contribui para o estudo das
atividades sociais ou de linguagem, dos artefatos de comunicagdo e do
comportamento humano (HABERMAS, 1989; BRONCKART, 1999; 2006a; 2008).
Dessa forma, o quadro do ISD apregoa a linguagem como a génese do
desenvolvimento humano (BRONCKART, 1999; MATENCIO, 2007; TOGNATO,
2011), que ocorre nas praticas sociais, geradoras de diferentes agires, conforme ja
dito, praxiolégico pela atividade exercida; linguageiro pela comunicagao inerente a
prépria pratica (BRONCKART, 2006b).

Todas essas contribuicdes se alojam no seio do ISD e constituem sua base
tedrica que, pela propria natureza de seus pressupostos descentraliza o individuo, o
texto, a atividade de linguagem, e os analisa em uma relagcédo de interdependéncia,
iniciando a partir da atividade social, do género de texto até aproximar-se dos
mecanismos enunciativos. E uma triade composta por sécio-histéria, individuo
sociossubjetivo e atividade, ou seja, ha uma correlagdo entre esses elementos na

perspectiva do ISD. A linguagem, por sua vez, € o instrumento de comunicagao

® Em italico no original.
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materializada no género de texto, ela nos constitui, seja em nossa subjetividade ou
enquanto individuos sociais. Os géneros sao fonte de desenvolvimento e objeto de

mediagao entre os elementos da triade supracitada.

Ao ancorarmo-nos no ISD, buscamos olhar com acuidade para o estudo da
atividade de linguagem, do estatuto dos textos, das formas de organizar, comunicar
e de agir em sociedade. Sob a perspectiva do ISD, compreendemos que a
organizacao social depende dos signos e de sua significagdo comum a um grupo,
presentes nos discursos, de propriedade dos géneros de textos, atidos pela

linguagem.

Para Bronckart (1999; 2006a; 2006b), o desenvolvimento do ser humano
acontece a partir da influéncia social, histérica e ideoldgica, e assim, o autor langa
mao, sobretudo, da epistemologia das condutas verbais oriundas dessa triade. As
formas organizadas e representacionais das formas sociais alteram e sofrem
modificagdes no e pelo individuo dotado de capacidades fisico-psiquicas,
responsaveis pela acao de linguagem que evoca o agir dentro de um quadro
estrutural de consciéncia e capacidades mentais do individuo social (BRONCKART,
1999).

Frisemos que a agao de linguagem é concretizada a partir de um conjunto de
operagbes psiquicas denominadas capacidades de linguagem (DOLZ; PASQUIER,;
BRONCKART, 1993; CRISTOVAO, 2007). Essas capacidades sdo apresentadas da
seguinte forma: (a) capacidades de significacdo; (b) capacidades de acgao; (c)
capacidades discursivas; (d) capacidades linguistico-discursivas (STUTZ;
CRISTOVAO, 2011; RIOS-REGISTRO, 2011). Essas capacidades s&o
responsaveis, inclusive, pela forma que um individuo reconhece uma intencao
comunicativa e percebe caracteristicas de um formato especifico de linguagem. Isso
pressupde dizer que elas estdo intimamente ligadas a compreensao e a produgao
dos géneros textuais (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004).

Na perspectiva do ISD, o foco é a abordagem dessas capacidades no tocante
a efetivacdo da acédo de linguagem (BRONCKART, 2006), mas se os géneros
textuais estdo atrelados a finalidade sociodiscursiva do agir comunicativo, os quais

se materializam na maior unidade de comunicagdo que € o texto, produzido na
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interacdo entre locutor e interlocutor (BRONCKART, 2008), logo as capacidades
podem ser apresentadas como aptiddoes para o dominio dos géneros, foco da
didatica das linguas que dialoga com o ISD (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004; DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004). Essas capacidades serdao exploradas com maior
profundidade adiante (ver 1.2.4.4).

Para este estudo, uma das maiores contribuicdes do ISD esta ligada a ética
de Vygotsky (2008) acolhida por Bronckart (1999), sobre aprendizagem na e pela
interacao social, mediada por um instrumento, o género textual, visdo ampliada pelo
segundo autor quando propde a analise da arquitetura do texto como fonte de

informacgdes sobre a agao de linguagem, especificamente, na atividade social.

Para Bronckart (1999) as atividades linguageiras sdo mediadas pelos
géneros pré-existentes em cada camada social e, por este viés, tornam-se a maior
fonte de desenvolvimento humano quando atingem ideologicamente os individuos
que deles se apropriam (BRONCKART, 2006). Pela abordagem do ISD neste
estudo, nosso escopo, 0 ensino de linguas, visa contemplar essa, dentre outras

questdes aqui discorridas.

Portanto, o foco geral de nossa pesquisa — o ensino de linguas baseado nos
construtos tedrico-metodoldgicos do ISD, e, na abordagem de géneros textuais — é
alimentado pela “Ciéncia do Humano” (BRONCKART, 2006b, p.9), pois o ISD
centraliza as problematicas da linguagem em seu amago, ao mesmo passo que se
ancora nas correntes da psicologia e da sociologia, de forma interdependente.
Assim, linguistica, psicologia e sociologia seguem juntas no quadro do ISD, na
perspectiva da compreensao do agir praxiologico inerente ao agir linguageiro, por
meio de estudos que envolvem a arquitetura dos textos e a analise de capacidades

de linguagem referentes a eles.

O ISD (ver, BRONCKART, 1999; 2006a; 2006b; 2008; MACHADO, 2007;
CRISTOVAO, 2005; 2007), tem ancorado trabalhos voltados para a atividade de
linguagem, para os modos de agir do ser humano, para analise e estudo dos
géneros enquanto produtos sécio-histéricos ligados as atividades humanas, para

analise do trabalho do professor, dentre outros.
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Prosseguindo, passemos a inteirar os niveis de analise textual propostos pelo
ISD.

1.1.1 Niveis de Analise do interacionismo sociodiscursivo

De modo a adentrarmos intensamente nos niveis de analise do ISD,

retomemos algumas questdes que os planificam.

A corrente tedrica do ISD prevé, mormente, um estudo voltado as formas de
agir do ser humano e as ag¢des de linguagem ou conduta verbal que cada individuo
exerce, a medida que carece interagir em uma esfera comunicativa especifica
(BRONCKART, 1999, 2008). Essas a¢des sao resultado dos construtos ideolégicos
amalgamados as formas de linguagem distintas, logradas por cada esfera de

atuacao humana, o que materializa o género de texto.

Entretanto, recordemos ainda que o género textual por si s6 n&o possui vigor.
Seu status enquanto instrumento do desenvolvimento humano (BRONCKART,
2006a) necessita da apropriacao dos individuos que atribuem uma finalidade a sua
existéncia. Sendo assim, ha um jogo de linguagem naturalmente exercido entre a
atividade social, o individuo e o género. Como consequéncia, 0 género é um
instrumento socio-historico, assim como os individuos o sao. Dai a razdo pela qual
Bronckart propbe a analise da arquitetura dos textos, sendo ela de carater

descendente.

A arquitetura demonstra as fragmentacbes que permeiam e constituem um
texto. Prontamente, a acdo de linguagem materializada no ato de fala exige que uma
estrutura comunicativa seja moldada, assim como prevé a organizacdo dos géneros.
Mas é nos géneros que a agdo de linguagem ird moldar-se. E nos enunciados
relativamente estaveis (BAKHTIN, 1997) juntamente com o contexto de produgao
que a agao de linguagem realmente se solidifica. Mas, para entendermos melhor
essa agao e a arquitetura dos géneros, vejamos detalhadamente os niveis de
analise oriundos da proposta de Bronckart sobre as condi¢des de producdo dos
textos (1999): (a) mundos fisico e sociossubjetivo, (b) plano organizacional e (c)

nivel enunciativo.
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O primeiro nivel corresponde aos mundos formais, sejam eles “conjuntos de
representacbes sociais que podem ser objeto de uma descricdo a priofT
(BRONCKART, 1999, p.91). Em outras palavras, esses mundos correspondem ao
contexto de produgao do género, a “agao de linguagem externa” (op.cit.). Essa agéo
externa, entretanto, coloca-se frente a agao interna, subjetiva, confrontando
conceitos pré-construidos sobre questdes relativas ao contexto com a situacao
auténtica, com elementos empiricamente constituintes da acado externa
(BRONCKART, 1999).

No que diz respeito aos elementos mencionados, podemos destacar: (a1)
emissor do género; (a2) receptor(es)* na fungdo de co-produtor(es) ou
interlocutor(es), & quem se direciona a producdo textual; (a3) receptor(es)® ou
individuos sem possibilidade de resposta; (a4) suportes, sendo ele o espaco em que
se fixa ndo a produgdo do texto, mas o género; (a5) momento de produgao,
relacionado com a socio-histéria do género; (a6) objetivo(s); por fim, (a7) o lugar de
producdo’, seja ele o espaco fisico social, diferentemente do espago de género que
ocupa o suporte (BRONCKART, 1999).

Segundo Machado (2005), as operagdes de linguagem que permeiam as
acdes de linguagem podem ser colocadas face aos niveis de analise do ISD,
ampliando os elementos prescritos até o momento. No caso dos mundos fisico e
sociossubjetivo, as operagdes referentes seriam mobilizagdes sobre representacdes:
(1) do contexto fisico; (2) do contexto sociossubjetivo; (3) de conhecimentos de

mundo que podem ser verbalizados, além da adog¢ao do género.

Avancemos para o segundo nivel de analise, o plano organizacional
(BRONCKART, 1999; MACHADO, 2005), ou infraestrutura textual (BRONCKART,
2006; MACHADO; BRONCKART, 2009). A possibilidade de se verificar elementos
cruciais que denotam a composicao estrutural do texto € oriunda especificamente

desse nivel. Na proposta do ISD, os fragmentos da arquitetura do plano

* Esse receptor esta situado no mesmo espacgo-tempo que o emissor, portanto, tem a possibilidade de
Ihe responder diretamente (BRONCKART, 1999), por isso é visto como co-produtor ou interlocutor.

° Esse receptor, por alguma circunstancia, nao dispde da possibilidade de responder o texto do qual
foi alvo de um determinado emissor (BRONCKART, 1999).

6 Suporte corresponde ao espago em que o género textual esta veiculado (livros, internet).

4 Lugar fisico trata-se especificamente dos espagos sociais em que os géneros de textos circulam,
por exemplo, na escola.
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organizacional sdo: (1) as caracteristicas gerais do texto; (2) o tema que é abordado,
o desenrolar do enredo; (3) o plano global, composto por paragrafos, niumero de
palavras, elementos introdutorios, titulo, ou elementos ndo verbais e paratextuais;
(4) tipos de discurso da ordem do expor (discurso interativo e discurso tedrico), ou
da ordem do contar (relato interativo e narracéo); por fim, (5) os segmentos de

orientagao tematica e segmentos de tratamento tematico (BRONCKART, 2008).

Quanto as operagdes de linguagem relativas ao segundo nivel, Machado
(2005) cita o gerenciamento da infraestrutura do texto, ora pela selegao dos tipos de
discurso, e também pela escolha dos conteudos, tanto em escala local, como global.
Em relacdo ao nivel psicolégico de operagao (RIOS-REGISTRO, 2011), ou a agao
interna de linguagem, a producao oral necessita de maior presteza, enquanto que na
producao escrita essa operagao € delimitada com maior acuidade, ou seja, o plano
organizacional em determinadas circunstancias pode ser realizado de forma

minuciosa se colocado frente a producéo oral.

Prosseguimos com o nivel enunciativo, terceira e ultima fracado de analise.
Sua subdivisdo acontece em duas partes correlacionadas: mecanismos de
textualizagdo e mecanismos enunciativos (BRONCKART, 1999; MACHADO, 2005).

Os mecanismos de textualizagdo estdo ligados ao desenvolvimento do

conteudo tematico e a constituicdo da coeréncia do texto, correspondendo a:

(a) Conexao: elementos léxico-gramaticais, sequenciadores, adjuntos
adverbiais, conjungdes coordenadas e subordinadas; recursos da lingua —
desempenham “fungbes no texto com valores temporais, légicos ou
espaciais” (MACHADO; PEREIRA, 2009, p. 139);

(b) Coesao nominal: substituicbes lexicais, substituicdes pronominais,
anaforas, cataforas e sintagmas nominais — permitem a introdugédo e o
resgate de informagdes a medida que o texto evolui (BRONCKART, 1999);

(c) Coesao verbal: verbos, tempos verbais, sintagmas verbais — sao
responsaveis pela coeréncia tematica do texto (CRISTOVAO, 2001),

flexionado em tempo, em modo e em numero.
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Para Bronckart (1999, p.130), os mecanismos enunciativos colaboram mais que os
outros acima em relagcdo ao papel que desempenham sobre a “manutencao da

coeréncia pragmatica”.

Nesses termos, Bronckart (1999, p.130) desenvolve a seguinte ideia sobre
tais mecanismos:
Visando mais diretamente a orientar a interpretacdo do texto por seus
destinatarios, esses mecanismos operam quase que independentemente da
progressao do conteudo tematico, ndo se organizando, portanto, em séries

isotopicas e podendo ser chamados, por isso, de mecanismos
conﬁguracionai38 (em oposicao a sequenciais).

Correspondem a mecanismos enunciativos (Bronckart, 1999, 130-131):

a) Posicionamento enunciativo: regido pelas instancias formais -
textualizador, expositor, narrador;

b) Vozes: do autor empirico, de pessoas ou instituicdes humanas exteriores
ao conteudo tematico (vozes sociais), de personagens ou pessoas
implicadas no conteudo tematico;

c) Modalizagdes: logicas, debnticas, apreciativas e pragmaticas.

Esses elementos de nivel micro dos géneros de texto asseguram a organizagao
sintatico-seméntica e polifénica do texto (GONCALVES; FERRAZ, 2014).

Para Machado (2005), a operagdo necessaria para se dar conta dos
mecanismos de textualizagdo e do nivel enunciativo €, necessariamente, a
identificacdo prévia desses mecanismos. Na produgdo oral e escrita, o dominio
deles resulta no aprofundamento da compreensibilidade e produ¢do da enunciacao

dos géneros de texto.

A descricdo em niveis conforme foi apresentada acima, ndo cunha lancar um
olhar fragmentado sobre os géneros. Ao contrario, essa visao proposta por
Bronckart (1999) tem por finalidade organizar a composi¢cao do género e demonstrar
que existem niveis, dominios que o individuo que produz e/ou compreende o género

deve operar.

8 . . .
Grifos no original.
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A julgar a questdao de que toda atividade social realizada é preconizada,
segundo Bronckart (1999; 2006a; 2008), por um agir comunicativo, dois dominios
sdo responsaveis pela efetivacdo desse agir: (a) dominios da dimensao sdcio-
histérica, a qual aparece em um primeiro plano; da (b) dimensao psicoldgica, tida em
segunda instancia (BRONCKART, 1999; RIOS-REGISTRO; 2011). Tendo isso em
mente, o estudo da arquitetura textual deve considerar a interdependéncia de ambas
as dimensbes, pois a transposicdo de unidades psiquicas ocorre por meio da
apropriagdo de um sistema semidtico que € a linguagem, na materializagcdo de um

artefato (STUTZ, 2012), ou seja, o género de texto, de dimensao socio-histérica.

Esses niveis de analise nos encaminham para um novo horizonte. A
efetivagdo das operagdes de linguagem e, o dominio dos niveis que compdéem o
género é possivel mediante as capacidades de linguagem que os individuos
sociossubjetivos apresentam (CRISTOVAO, 2007; NASCIMENTO; PEREIRA, 2014).
Isso significa que os textos produzidos socialmente, os quais estdo carregados de
discursos ja presentes na esfera social, marcados por “ideologias” (VOLOCHINOV,
2009) concebidas historicamente nesses discursos, sao compreendidos e
interpretados gracas a tais capacidades, e ainda, a atualizagdo, reformulacéo e
(re)producéo a partir de um arquitexto (BRONCKART, 2006a), pressupbe, do
mesmo modo, o dominio delas. Assim, conforme Gongalves e Ferraz (2014), a
grosso modo, o0s niveis de analise estdo “paralela e respectivamente” interligados as

capacidades de linguagem.

ApOs trazer a tona a proposta dos niveis de analise do ISD e sua pertinéncia
para a compreensao da acao de linguagem e dos géneros de texto, e, tendo como
pilar desta dissertagao a Escola de Géneros de Genebra, debrugamo-nos a expandir
alguns conceitos que sustentam a nossa perspectiva sobre ensino de linguas
baseado nos textos de circulagdo social, 0os quais sao responsaveis pela

reformulagcédo das condutas que cada ser sociossubjetivo apresenta.
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1.2 Da compreensao dos géneros do discurso ao estatuto dos géneros textuais

Antes de iniciarmos uma discussdo sobre o trabalho contemporaneo
demarcado pela apreciacdo dos géneros textuais, detemo-nos, num primeiro
momento, em ponderar o valor estremado por Volochinov (2009) sob a questdo da
ideologia, da representagdo dos signos e da relevancia da socio-historia na
producao de significados. Do mesmo modo, a partir da leitura de Bakhtin (1997),
vemos uma intersecgao entre os elementos dessa triade. O que pretendemos com
esse apontamento é elucidar que, para que possamos arrazoar sobre o que a
literatura e seus expoentes chamam de géneros textuais, percorremos
primeiramente os conceitos que deram base a essa teoria, os quais sao frutos dos
géneros do discurso (BAKHTIN, 1997). Assim langcamos mao de uma questao
importante: como e sob qual forma se materializam os significados produzidos nas
esferas de atividades sociais? Ao longo da segdao que segue responderemos essa
questao explorando os segmentos que dao base ao conceito de géneros discursivos

e géneros textuais.

1.2.1 Signo ideoldégico, linguagem e género do discurso

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem, Volochinov (2009) expde o conceito
de ideologia como a forma tomada por diversos signos ao assumirem determinados
sentidos, os quais significam especificamente em um dado contexto, ou nos termos
do autor, em um campo de criatividade ideoldgico. Isso demanda que coloquemos
em relevo duas questdes: (a) a ideologia pode ser compreendida como a
materializagdo dos sentidos exercidos pelos signos; (b) a significagdo dos signos, a
atualizacao de sentidos que exercem e sua propriedade como fruto de um fator
ideoldgico sao operagdes interdependentes da sdécio-histéria. Isto posto, devemos
ter em mente que o campo de criatividade ideolégico determina, inerentemente, o
horizonte para o qual os sentidos irdo e como se estabelecerdo. Além disso, o
momento histérico em que essa producdo ocorre € fator determinante para
compreendermos o desenrolar e a forga com que algumas significagbes tomam

frente a outras.
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Dessa forma, a ideologia — constituida pelos signos ideolégicos e fomentada
pela soécio-histéria — vai além de um produto final estimulado pelos dois pontos
supraditos, mas se estende ao patamar de constituinte da forca expressiva dos
individuos que se organizam socialmente. Assim, o campo de criatividade ideoldgico
especifico, unitario nas diferentes zonas de atividades humanas, pressupde a
materializagao das representagdes por meio de unidades que significam, ou seja, os
signos (VOLOCHINOV, 2009).

De acordo com Volochinov (op.cit.), essas representagdes sao retratadas em
diferentes fungdes sociais que cada campo de criatividade ideolégico tem. O signo,
prontamente, enquanto forma de materializagdo dos sentidos, das significacdes, das
propriedades intelectuais soécio-histéricas, aparece como uma fracdo do traco

ideoldgico que apresentam as esferas de atuagdo humana.

Nesse caso, considerando o signo um fragmento na totalidade do constituinte
ideologico, entdo dois pontos devem ser ressaltados, de modo a ingressarmos no
entendimento integro sobre o processo de formagao da producédo de sentidos nas
esferas sociais: (a) os signos precisam de um suporte; (b) o suporte reune as

intengdes comunicativas.

Antes de analisarmos o primeiro ponto, tomemos a descricado de Volochinov
sobre o signo ideologico, em que o autor afirma-o como “fragmento material da
realidade”, o qual possui uma “encarnacdo material” (VOLOCHINOV, 2009, p.33). A
encarnacao material pode ocorrer em um movimento realizado no intuito de produzir
alguma mensagem, ou no som que traduz um alerta, incita sensagdes. Assim, o
signo ideoldgico € um fator exterior ao individuo, consolidado socialmente, com
significagdo para um grupo, o qual compartilha dos mesmos signos. So6 é ideolégico
porque emite uma simbologia comum a um grupo. Se 0 mesmo grupo de signos, em
algum momento, fosse utilizado sob diferentes olhares por um mesmo grupo, a
construcao de tal simbologia seria falha. Nesse caso, os signos necessitam de um
suporte. E esse Ultimo que mantém, em nivel social, a garantia de comunho de
sentidos entre individuos. Também permite em determinado momento, o registro das

significagdes que um grupo atribui em seu campo de criatividade ideoldgico.
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Retomando o primeiro ponto e, considerando que a ideologia deve ser vista
sob a ética de um fruto da ordem social, em que toda e qualquer representagao de
mundo criada individualmente €&, sendo, moldada a partir de pré-construcbes
coletivas existentes, atualizadas e passivas de modificagdes, entdo, sob esse
aspecto, trazemos a tona a linguagem como a forma abrangente dos signos e suas
ideologias. Tendo em mente o foco de nossos estudos, ndao iremos discorrer sobre a
linguagem em suas diferentes formas, mas debrugar-nos-emos na linguagem verbal,
visto que nossas analises de contos e a transposi¢ao didatica para a sala de aula

também recaem sobre a linguagem verbal.

Se por um lado as significagdes, atualizagdes e materializagdo acontecem por
meio dos signos, e, as ideologias s&o representagdes que ocorrem individualmente a
partir do produto coletivo, por outro lado, o suporte desses signos influi
inexoravelmente para que haja ideologia, a qual é fixada pela s6cio-historia. Assim,
a linguagem, por exceléncia, encontra-se incumbida de criar vias de acesso entre
individuos sociais, que possuem representacdes individuais, mas que estabelecem

sentidos em um produto coletivo significativo.

Entretanto, a propria linguagem verbal necessita de um ato de materializagéo
para que sua funcdo comunicativa, de carater socio-histérico, seja realmente
consolidada. A linguagem verbal € uma forca expressiva, na qual os signos e as
ideologias tomam forma a partir da consciéncia individual, a qual é definida por
Volochinov (2009, p.35) como “fato socioideoldgico”. Portanto, o fato socioideolégico
materializa os sentidos produzidos individualmente pela linguagem, a forga com a
qual possibilita externalizar o que significa na consciéncia, no ato individual, para
ganhar espaco na gama coletiva de sentidos de cunho social. A linguagem verbal,
enquanto forga expressiva do signo ideoldgico ira estabilizar quaisquer construtos
ideoldgicos somente a partir de uma forma prépria do contexto no qual ela esta
inserida, ou nos termos de Volochinov, no campo de criatividade ideolégico em que

se encontra.

Concomitantemente a isso, a linguagem, como forga expressiva dos signos
ira se materializar, portanto, em algum suporte, e os signos, por conseguinte,

seguirdo essa mesma orientacdo. Desse modo, nos campos de criatividade
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ideologicos, qual seria o0 suporte dos signos, ou seja, onde os sentidos

externalizados pela linguagem verbal se solidificam?

Pois, € pertinente ponderar, sobretudo, que os signos ideoldgicos e a
linguagem verbal possuem valor vitalicio apenas no meio social, quando significam
em um grupo ou a partir dele e quando se encontram na “esfera de comunicagéo
verbal” (BAKHTIN, 1997, p.302), na qual existem escolhas discursivas especificas
oriundas do intento comunicacional. Por efeito, as escolhas discursivas agregadas a
“objetos de sentido” (op.cit.) — ou o assunto, de modo mais simplista — geradas em
contexto especifico por individuos e seus niveis de linguagem, s&o realizadas a

partir da escalagdo de um suporte para os signos e suas ideologias.

Logo, o suporte implica no afluxo dos signos ideoldgicos com a materializagéo
dos sentidos, da sdcio-histéria, do intento comunicativo, do contexto, das vias de
acesso entre as significacbes de carater subjetivo e de representatividade coletiva.
Essa forma especificamente projetada em um campo de criatividade ideolégico é
denominada por Bakhtin (1997) como género discursivo. Quando mencionamos
acima que os signos ideoldgicos precisam de um suporte, a partir de todos os
pressupostos explanados, prontamente referimo-nos ao género do discurso como
tal, responsavel por manter estavel determinados enunciados e garantir a
comunicagdo, na presenga constitutiva das intersubjetividades (SOBRAL, 2009).

Cabe definir esse conceito nos termos de Bakhtin.

O autor assinala trés pontos imprescindiveis no tocante a filosofia de criagao:
(a) o género discursivo apresenta um conteudo tematico oriundo do intento
comunicativo; (b) possui estilo verbal especifico em virtude de sua significagdo em
dado contexto; (c) ha construgao composicional caracteristica, arquitetura moldada
segundo extensdo e plano geral. Essa organizacdo de conceitos € ampliada na
literatura vigente, entretanto, aqui dispomos os pontos base para que,
posteriormente, possamos langcar mao dos estatutos atuais sobre estudos dos

textos.

Bakhtin coloca em esteira a concepg¢ao de géneros do discurso como “tipos
relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 1997, p.280). Na visdo do autor, a

lingua ndo se encontra incumbida de dar forma ao género do discurso, mas ela
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opera sobre os enunciados provenientes dele. Estes, por vez, recebem do género no
qual sado produzidos, os valores descritos anteriormente como estilo especifico, tema
e objetivos comunicativos. Assim, a regéncia das regras de lingua seria apenas um
pormenor. A unidade textual carregada de enunciados pertinentes a este ou aquele
fim e a palavra enquanto signo ideolégico (VOLOCHINOV, 2009) — pois expressa
sentido especifico em determinado contexto — seriam questdes mais relevantes.
Outro ponto de suma importancia € o marco histérico de cada producido de
enunciados e a contemplagdo de uma dada ideologia social como questdes
fortificantes na producdo de um “texto”, ou seja, na formagdo de um género do
discurso (BAKHTIN, 1997).

Uma vez que o género do discurso € o fruto soécio-histérico da produgéo
verbal, sobrevindo de atividades e propostas especificas de um dado contexto que,
por natureza, incita e exige comunicagdo, ao mesmo tempo, a linguagem
desempenha o papel de ferramenta utilizada na realizagcao de atividades de cunho
social, presentificando a estabilidade dialégica materializada no género discursivo

que se encontra nesse campo.

A utilizagdo da linguagem verbal em uma determinada acdo social concreta
caracteriza, segundo Bakhtin (1997), o género discursivo. Assim, tendo em mente
que inesgotaveis sao as atividades humanas e, concomitante a essa questao, a
linguagem € o meio pelo qual congruentemente diferentes formas de enunciados
sdo concebidos, entdo infinitas sdo as diferentes forcas expressivas que se

materializam na maior unidade comunicativa, o género discursivo.

Retomemos, pois, a questdo levantada anteriormente: nos campos de
criatividade ideolégicos, qual seria o suporte dos signos, ou seja, onde os sentidos

externalizados pela linguagem verbal se solidificam?

O género discursivo € a materializacdo dos signos ideoldgicos, significando
por intermédio da linguagem verbal. Portanto, a forca expressiva da intencao
comunicativa faz com que as escolhas lexicais sofram mudancgas, haja vista que o
signo ideologico tem auferido sua significagdo de acordo com o género do discurso

no qual esta inserido. Assim, percebemos o carater dinamico de um texto em sua
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composicao final sobre o ato comunicativo atrelado a um fim especifico do meio

social.

Pelo conjunto de ideias expostas, a visdo do género discursivo apregoa,
dessa forma, o texto como sua maior unidade de comunicagao verbal, uma unidade
que deve ser auténtica e contextualizada a medida que o mundo social e a historia
sdo elementos indissociaveis de sua producao (BAKHTIN, 1997). O texto, unidade

do género discursivo, carrega elementos externos e internos a sua forma de arranjo.

No intuito de clarificar as ideias exibidas até o presente momento, abaixo

demonstramos um quadro que as reune de modo sintetizado, a saber:

. Contribui¢ao para o género do | Meio de externalizagao Correlagao
Conceito . . .
discurso de sentidos existente
Si Natureza de producéo dos Linguagem verbal
igno L
significados (ferramenta)
Ideologia Ciclo de cruzamento entre ideias Atividades sociais Interdependentes
9 e ideais (Intersubjetividades) (produtos de objetivos) da sdcio-historia
Signo Materializacao de sentidos que Género do discurso
ideoldgico se tornam inteligiveis a um grupo | (suporte de significagdes)

Quadro 1. Orientagcbes para composi¢ao do género do discurso.

Até o presente momento, o género do discurso foi apresentado com um
carater totalmente dinamico, mas dotado de fragmentos de estabilidade na
composicado de seus enunciados. A maxima que se coloca em destaque é o género
enquanto suporte da materialidade do sistema semiotico responsavel por
externalizar o signo ideoldgico: a linguagem. A comunicagdo € sustentada pela
linguagem. O género discursivo, paralelamente a isso, da suporte a linguagem, a

ideologia e a socio-historia. Por conseguinte, torna-se fruto das necessidades
dialdgicas expressas em diferentes areas de atividade humana.

Mas, o que caracteriza esse dialogismo ponderado, sobretudo, pelo viés do
género do discurso? Qual a sua relevancia para o entendimento do estatuto dos
textos? Antes de iniciarmos a transicdo do conceito de géneros do discurso para
géneros textuais, iremos explorar as duas ultimas questdes que serao levantadas na

secao seguinte.
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1.2.2 Género do discurso e linguagem: necessidade dialégica

Para que possamos responder as questdes levantadas ao fim da secéao
anterior, voltemo-nos para dois pontos solenes no que diz respeito a forca do
processo dialdgico exercido com a linguagem e o género do discurso. Em primeiro
plano, o dialogismo — ou a necessidade dialégica — exercita a interdependéncia
existente entre género e linguagem; secundariamente, o dialogismo em hipotese
alguma €& desvencilhado da socio-historia. Destinando-se a isso, passemos a

conceituar os principais aspectos que evidenciam o dialogismo.

A base dialdgica pressupde, quando menos, um locutor e um interlocutor.
Para que esses individuos estabelecam interagéo, seja em uma situacéo gerada ou
de convivio casual, a linguagem é utilizada entre eles para estabelecer a
comunicagcdo (BAKHTIN, 1997). Todavia, os recursos de lingua exigidos naquele
momento ndo sao gerados para aquele fim. A propdsito, sdo recursos ja existentes,
pré-concebidos, passivos de reformulacdes, porém, jamais fundados para aquela
ocasidao (op.cit.), e, segundo Bakhtin (1997), ndo havendo lingua ndo ha relacao
dialégica. Dessa forma, além da pré-existéncia de recursos linguisticos na
concepgao dialégica, outros elementos da ordem da linguagem - que s&o
assegurados inerentemente ao que é externo e compreende parte de um género

discursivo — seguem do mesmo modo.

De acordo com Sobral (2009), o dialogismo resulta do “intercambio verbal”,
nas situagcdes auténticas e empiricas de linguagem. S&do inumeros os sentidos
retomados pelos enunciados no momento do intercambio verbal. No entanto, esses
sentidos sdo apropriados ao contexto especifico comunicacional, caracterizando
dessa forma, um conjunto de enunciados pré-concebidos, os quais, conforme ja dito,
encontram-se dispostos nos géneros do discurso vinculados a areas especificas
(BAKHTIN, 1997). Por conseguinte, o que caracteriza certa estabilidade, e,
possibilita uma leitura impar dos enunciados do género do discurso é a utilidade

dialdgica encontrada por individuos em seus atos verbais (SOBRAL, 2009).

Os enunciados presentes nos géneros do discurso sao infinitos. Pensar em
um esgotamento desses enunciados é pressupor o fim dos construtos ideolégicos

sociais. Por esse viés, a interagdo vista como fator chave no processo de
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(re)producéo de discursos (VOLOCHINOV, 2009; SOBRAL, 2009) estaria obsoleta,
sem funcionalidade, interrompendo o processo dialogico. Para Brait (2005) a
construcao de sentidos no processo de interagcdo nas zonas de comunicacao social,
s6 ocorre, de fato, quando um enunciado significa a partir da articulagdo com outros

termos, acarretando no processo dialdgico, ou seja, a comunicagao.

A questdo acima nos direciona para outro pensamento: o enunciado, por sua
natureza, detém significagbes num espago-tempo de que é parte (BRAIT, 2005). Ao
produzir enunciados, os individuos subjetivos e ideoldgicos colocam em voga, num
processo de entrecruzamento, sentidos individuais atualizados nas informacdes
coletivas, e vice-versa. Assim, em seus atos de comunicagao, € possivel afirmar que
o individuo dispée de enunciados pré-concebidos no género de discurso que inicia
seu ato comunicativo, mas que ao mesmo passo, pode rebuscar elementos de
lingua ou de composicao de géneros pilares, em textos outros, do passado, que
minaram na vertente atual de enunciagdes. Com efeito, as acbes humanas
encontram-se conflitantes com atos passados e futuros (SOBRAL, 2009). Por
conseguinte, o confronto infinito entre enunciados é sustentado no entrecruzamento
dos enunciados relativamente estaveis que compde cada género discursivo,

daqueles ja existentes e dos que passarao a ter espaco social.

A histdria sustenta os géneros de base, assim como o meio social os carrega
em sua bagagem cultural. Logo, o dialogismo resulta no exercicio interativo de
individuos soécio-historicos e ideoldgicos, que produzem enunciados em um dado
contexto, materializados nos géneros pela utilizacdo da linguagem. O dialogismo
decorre da busca essencial do proprio ser, no momento no qual o que é dito
mantém-se expresso “fora da alma” (BAKHTIN, 1997, p.351) e faz ecos sobre o
outro. Nao ha um “receptaculo” (SOBRAL, 2009, p.35) na relagao dialégica, mas
individuos que sustentam inter-relagdes, que dividem um campo ideoldgico, que dao
conta da resolucdo de um problema de comunicacdo por meio dos mesmos

artefatos de lingua, de linguagem e de género.

Pelo que foi dito, vejamos alguns pressupostos norteadores sobre o
dialogismo (SOBRAL, 2009):
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Fator dialégico Papel dialégico Ponto de interdependéncia
Enunciado Abrir portas para a comunicabilidade
Individuo Inteirar-se de sua e da subjetividade do outro
Entrecruzar as subjetividades, formando o
fator ideoldgico
Quadro 2. Configuragao do dialogismo.

Género discursivo

Interagao

Retomemos, portanto, as questdes ao fim da secdo anterior. Mas afinal, se o
dialogismo é assinalado pela relagdo ideoldgica exercida ente individuos sociais,
entdo qual a caracterizagcdo do dialogismo em relagdo ao género do discurso e a
relevancia do primeiro para o estatuto dos textos? Em suma, sem o carater dialdgico
da comunicagdo verbal regida pelos géneros discursivos, o0s problemas
comunicacionais gerados pelos campos de criatividade ideoldgicos, sob hipétese
alguma seriam sanados. Alias, o dialogismo caracteriza o meio social, firma sua
constituicdo. Cada individuo pode langcar mao de sua ideologia, mas € apenas num
horizonte de ideologias outras que a sua encontra um norte, um sentido. E intrinseco
recordar no mesmo passo, que a subjetividade, mesmo ela, € moldada mediante

influéncia da torrente de subjetividades das esferas de atividade social.

Discutir a relagdo entre individuos sociais nas atividades humanas sem a
forga dialogica € descartar o ponto de acesso que constitui a inteligibilidade dos
enunciados materializados nos textos. Para Volochinov (2009, p.127), o “dialogo”
compde uma das formas de maior entonagao da interagao verbal. Logo, se o género
do discurso € obra do campo de criatividade ideoldgico na necessidade de interagao,
o dialogismo, por sua vez, € basilar para que as ideologias dos géneros atinjam o
publico para o qual se destinam e permitam que o individuo tocado pela forga
expressiva de tal género, lance mao de entendimento, aproprie-se do género, e o
reformule quando necessario, haja vista que € na interagédo verbal que os sentidos e

significagdes tomam forma.

A partir desses conceitos, vemos na proxima segdo como 0 género do
discurso impulsionou o campo dos estudos sobre textos produzidos nas acdes

sociais, abrindo espacgo para o que conhecemos como género textual.
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1.2.3 Géneros textuais

Apos realizar um apanhado sobre os estudos que firmaram e conceberam o
estatuto de género do discurso tal qual foi concebido na literatura de Bakhtin,
ressaltamos que assim como Jean Paul Bronckart (1999) que amplia os passos
dados por esse autor, deixando o género discursivo para dar margem ao género
textual em seu interacionismo sociodiscursivo, pilar deste estudo, voltar-nos-emos
para o espago que conquistou essa outra perspectiva teorica e quais sao seus
expoentes. Iniciamos pela classificacdo, avangcamos para os conceitos de base até

tratarmos do género enquanto megainstrumento pertinente para o ensino de linguas.

Os géneros podem ser classificados em dois grandes grupos, segundo
Bakhtin (1997): (a) géneros primarios® e (b) géneros secundarios'®. Os primeiros
correspondem a producao da ordem do cotidiano. Oriundos de situagdes imediatas
de comunicacgao “perdem sua relagcdo imediata com a realidade existente e com a
realidade dos enunciados alheios” (BAKHTIN, 1997, p.282). Quanto aos
secundarios, fazem parte da construgao cultural, de suas situagbes de comunicagao
mais complexas, e, de acordo com Bakhtin (1997, p.282) “relativamente mais
evoluidas”. Percebemos uma cadeia hierarquica exercida na produgao/criagao dos
géneros. Parece-nos que os primarios sdo elementares na articulagdo dos
secundarios, ou ainda, “os géneros primarios sao os instrumentos de criacdo dos
géneros secundarios” (SCHNEUWLY, 2004, p.35).

No caso do género conto que abordamos neste estudo, produto da
comunicagdo cultural do campo das artes, seu enquadre se da nos géneros
secundarios, pois possui um tipo de comunicacdo de maior complexidade, o que
Bakhtin (1997) descreveria como relativamente mais evoluida. Enquanto género
secundario, o conto nédo é “controlado diretamente pela situacdo” (SCHNEULWY,
2004, p. 29), nao corresponde ao campo especifico de representagcdes que possui

aquele que o aprende, pois nao faz parte de uma comunicacao imediata.

° Os géneros primarios nascem no compartilhamento verbal espontaneo, da situagéo imediata de
comunicagdo, em que os individuos que dele se apropriam, estdo situados na mesma realidade
desse género.
% S50 relativamente independentes do cotidiano, da situagdo imediata de comunicacdo, sendo
constituidos por outros géneros do cotidiano.
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Sendo assim, quais caracteristicas evidenciam o género de texto? E sua
relevancia para o ensino de linguas? Pois, algumas premissas nos elucidam a
caracterizagao desse conceito e sua relevancia no tocante a questdo levantada.

Vejamos o que Bronckart (2006a, p.143) nos diz sobre os géneros:

Qualquer producéao de texto implica, consequentemente e necessariamente,
escolhas’’ relativas a selecdo e a combinacdo dos mecanismo
estruturantes, das operagbes cognitivas e de suas modalidades de
realizacdo linguistica. Nessa perspectiva, os géneros de textos'? sao
produtos de configuragbes de escolhas™ entre esses possiveis, que se
encontram momentaneamente ‘cristalizados’ ou estabilizados pelo uso.

Schneuwly (2004) postula género textual como instrumento que nos permite
enquadrar um ato de comunicagédo — seja a produgao e a compreensao — empirico,
de cunho social e interdependente da linguagem na motivacdo de uma atividade.
Nos termos do autor, ao mesmo passo em que subsidia a comunicagao verbal
intervindo nas atividades sociais, igualmente serve de instrumento para ensino e
aprendizagem, uma vez que supre situagcbes de comunicagdo e serve como
referéncia para quem o aprende (SCHNEUWLY, 2004).

Em um texto de Machado (2009), percebemos a nogao de género atrelada ao
produto subjetivo de ordem social. Nos termos da autora é na participagédo de
atividades sociais que os agentes adquirem conhecimentos para dominio do género
daquele momento em que se concebe seu uso, bem como das mudancas
necessarias oriundas da “producéao textual” que se deseja (MACHADO, 2009, p.98).
E possivel notar o género na interseccdo entre uma atividade e um ato

comunicativo, aderindo a caracterizagao de um instrumento.

Cristovao (2005, p. 175) designa ao género a finalidade da articulagdo entre
“praticas sociais de linguagem aos objetos de ensino”, visdo comum a Schneulwy e
Dolz (2004). Esse principio alimenta o empirismo e a autenticidade do trabalho
escolar, tomando por consideragdo o espacgo social de circulagdo dos géneros que

prevé a linguagem em seu uso, ndo criado para fins pedagogicos, pois enquanto

" Italico no original.
"2 Grifo no original
¥ Italico no original.
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marca social intermediado pela linguagem, o género possibilita justificativas para o

seu dominio no ambito escolar, a julgar sua finalidade (STUTZ, 2012).

As releituras de Marcuschi (2007; 2008)'* com relagdo aos géneros textuais
priorizam a fungdo comunicativa que exercem, e, além disso, possuem carater
cognitivo e institucional, o que significa que, segundo o autor sdo composi¢des
sociais discursivas que permitem a comunicagao verbal. A estrutura linguistica em
seu amago tem carater interativo e serve ao género, estrutura mais abrangente. O
género textual € para Marcuschi (2007) aquilo que age discursivamente no mundo.
Todo individuo que se apropria de um género textual, adere uma ideologia imbricada
num contexto socio-discursivo, e assim, ira agir por meio desse género
(MARCUSCHI, 2007; 2008).

Essa nogéo de agir discursivamente por meio dos géneros textuais pode ser
visto, sobretudo, no interacionismo sociodiscursivo (ISD) de Bronckart (1999; 2006a;
2008), construto tedrico-metodologico que confere ao texto o estatuto de unidade
comunicativa e ao género textual o de materializagdo dos discursos socialmente
produzidos, valendo-se, desse modo, do estudo da epistemologia da linguagem e
dos agires do ser humano. Ancorado nos pressupostos interacionistas de base
vigotskiana, o ISD langa um olhar descendente para o género, contemplando em
primeiro plano, (a) o contexto de produgao; em seguida, (b) a organizagcéo do texto;
por fim, (c) as unidades linguisticas. Bronckart (1999) desmantela as analises
puramente linguisticas, ou voltadas de forma estrita a excertos de textos empiricos
utilizados como pretextos para o trabalho supradito. No ISD, géneros textuais
vinculam-se ao agir linguageiro e praxiolégico (BRONCKART, 2006b) que as
unidades superiores subjetivas e as praticas sociais permitem que os individuos

procedam de tal forma.

Por todos os meios, seguramente o género textual € um instrumento de
aporte socio-histérico, ideoldgico, que se ramifica nas atividades humanas, que
incorpora a linguagem em sua finalidade comunicacional, um megainstrumento

(SCHNEUWLY, 2004). A seguir, no intuito de resumir todos os conceitos discorridos

4 Esse autor fundamenta-se em diversas correntes tedricas, entre elas o ISD. Assim, sua maior
contribuigdo neste estudo € com relagao a conceituagéo sobre géneros textuais.
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sobre os elementos constituintes do processo comunicacional, sobretudo, em

relacdo aos géneros textuais, expomos um quadro para ilustrar, conforme segue:

Elementos do processo de comunicagao
Objeto mediador da comunicagéao . Llnguagepj . Género textual
(sistema semidtico)
Concepcao objetiva sécio-historica Ferramenta Instrumento/artefato
Elemento composicional do objeto mediador , , L. .
(de nivel subjetivofintersubjetivo) Signo ideologico ldeologia

Quadro 3. Elementos da esfera sécio-comuniciacional.

Segundo Schneuwly e Dolz (2004), o conceito de género textual apregoa uma
gama de caracteristicas comuns em seu estilo composicional e série de enunciados.
Se levarmos em consideragdo a analise Bakhtiniana (BAKHTIN, 1997), o género
discursivo também se detém desses valores e goza de maneiras préprias do dizer,
mantendo uma série de regras comunicacionais pertencentes ao género do qual se

trata.

No entanto, se analisarmos os aspectos tipolégicos como narrar, relatar,
argumentar, expor e descrever agbes (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004,
p.121), descritos por Adam como tipos de sequéncia (1992), é possivel perceber que
eles determinam um modo especifico na forma de se dizer, orientados por uma
linearidade em cada campo enunciativo, presidindo regras comunicacionais que

garantem o estatuto tipolégico dos que foram citados.

Esse conceito entrecruza as definicbes dadas por Bakhtin sobre género do
discurso e acompanha o género textual que prevé, pelas observagdes ja feitas,
todas essas marcas em um conjunto de caracteristicas comuns dos textos em seus
dominios sociais de comunicagdo (COSTA, 2006). Bakhtin detinha seu foco nos
géneros como produto da interagcao verbal, enquanto Dolz e Schneuwly (2004) se
interessam no estudo de um instrumento privilegiado para aprendizagem (ALVES-
FILHO; SILVA, 2010).

Como pudemos observar, a abordagem de géneros textuais proposta por
Schneuwly e Dolz (2004) nos langa uma releitura dos géneros do discurso e
compartilha a visdo da subordinagdo dos textos socialmente constituidos a
dimensao dos discursos. Nesses termos, os autores genebrinos revalidam o espago
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do discurso — para Bakhtin (1997), a enunciagdo — na composicdo do género
agregando uma intrinseca explanacao sobre o que se tem na literatura como género
discursivo/textual e tipologia textual, pois o discurso em relagdo aos géneros de
texto no quadro do ISD é compreendido a luz dos tipos de discurso (BRONCKART,
1999).

Assim, a perspectiva de género que adotamos para este estudo vai ao
encontro do conceito proposto por Schneuwly (2004), o de um megainstrumento.
Portanto, vejamos os caminhos percorridos pelo autor para se chegar a esse
conceito. Em Géneros Orais e Escritos na Escola (SCHNEUWLY et al., 2004),
Schneuwly, em sintese, desenvolve seu pensamento sobre o instrumento como
intermédio entre producido e desenvolvimento de capacidades individuais. Para o
autor, o termo instrumento remete ao objeto de uso numa determinada operacao,
por um individuo que age em uma atividade da esfera social, motivado por um
objetivo (SCHNEULWY, 2004). Essa concepcao € oriunda da vertente de Vygotsky,
a julgar seus pressupostos que alicercam a nogao de instrumento como objeto de
interposicéo entre os individuos e o meio social (VYGOTSKY, 1996; OLIVEIRA,
1993).

A partir de estudos de Vygotsky (2008), percebemos dois elementos cruciais
na mediagao entre individuo e conhecimento mobilizado a partir de um objetivo
social: o (a) signo e o (b) instrumento. O termo mediacédo € de extrema importancia
no campo de estudos de Vygotsky, pois a “aprendizagem mediada” € desinéncia de
processos mentais superiores (VYGOTSKY, 1996). Quanto aos elementos de
mediacao, o primeiro vai ao encontro da filosofia da composi¢do do género do
discurso discorrido em segdes anteriores, corroborando a finalidade ideoldgica e
objetiva do signo nas significacdes para Bakhtin, bem como na aprendizagem para
Vygotsky. Em relagcdo ao segundo, a maior contribuicdo €, sem duvida, para o
campo da aprendizagem, pois a nogado de instrumento estd ligada ao objeto
mediador entre individuo e seus objetivos (VYGOTSKY, 2008).

Retomando Schneuwly (2004), o emprego da nog¢ao de instrumento gera a
ciéncia da funcionalidade. Essa, por sua vez, acontece em detrimento de um

determinado objetivo, de um alvo, o qual exige por sua natureza que o individuo
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avalie as possibilidades que um instrumento apresenta, para assim, apropriar-se
dele ou optar por outro, considerando, para tanto, a atividade que ira realizar. Nesse
instante, aliemos o conceito de mediagdo de Vygostky ao de instrumento de
Schneuwly. Para o ultimo, o instrumento depende do individuo que o utiliza. Essa
utilizacdo deve prever a atividade a qual se destina, no intuito de transforma-la
significativamente. Portanto, o esquema de utilizacdo dessa ferramenta deve ser
arquitetado pelo individuo (SCHNEULWY, 2004). Por essa razdo, o instrumento é

visto como objeto de mediacao entre individuo e seu objetivo numa dada atividade.

Na situagdo do ensino e aprendizagem de inglés, Stutz (2012) traz a nog¢ao de
instrumento ligada ao artefato, seja ele o transformador da forma que os individuos
pensam, falam e agem. Um instrumento/artefato pressupbe a ligacdo entre
determinada atividade e seu objeto, atuando na transformagado do individuo, bem
como na do proprio objeto (STUTZ, 2012). Logo, em relagédo a sala de aula, o
instrumento visa a mediacado entre o professor, as significagcbes que ele utiliza do
objeto proposto para o ensino e as representagdes que os alunos podem criar sobre
esse objeto, apresentando carater “transformador e propulsor do desenvolvimento”
(STUTZ, 2012, p. 100).

Assim, tomando por consideragao o ensino e a aprendizagem de linguas, os
géneros textuais sdo compreendidos por nos a luz de Vygotsky, Schneuwly e Stutz,
conforme ja mencionado, tendo como génese os pressupostos do género enquanto

instrumento que media o ensino e a aprendizagem na escola.

1.2.4 Elementos da didatica de ensino baseado em género: transposigcao
didatica, modelo didatico, sequéncia didatica e capacidades de linguagem

O ensino de linguas baseado em géneros textuais deve prever uma
engenharia didatica (PIETRO; SCHNEUWLY, 2003) que realmente subsidie o
docente em seu trabalho de ensino (AMIGUES, 2004). Por essa razao,
mencionamos essa importancia que a engenharia didatica apresenta, a partir da
visdo de Amigues (2004) sobre o uso de ferramentas e o trabalho do professor

pautado por instrumentos. Para esse autor, a ferramenta corresponde ao objeto que
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se utiliza para realizar a mediagao entre o individuo e seus objetivos (AMIGUES,
2004). No caso do trabalho do professor, a ferramenta seria o artefato social
(STUTZ, 2012), ou seja, o género de texto, o qual é objeto de ensino e faz-se
necessario que o professor primeiro dele se aproprie, compreenda sua natureza,

para posteriormente poder utiliza-lo para o ensino.

Entretanto, essa ferramenta que é o artefato social, nao age por si, mas
necessita do manuseio do professor, da sua concreta e palpavel utilizagao, de forma
adequada a seus objetivos. Nesse processo de transposi¢ao, em que o professor se
apropria dos conhecimentos sobre o artefato para poder utiliza-lo no momento de
ensino, ele deixa de ser apenas uma ferramenta, para tornar-se instrumento nas
maos do professor (AMIGUES, 2004; STUTZ; 2012), haja vista o papel que assume
de subsidiar a pratica docente, ou seja, de mediar o professor e seus objetivos que
s&0 0 ensino e a aprendizagem. A partir dessa questdo, notamos que a engenharia
didatica torna-se um ato imprescindivel para que o género enquanto ferramenta para
a apropriagao do conhecimento do docente, seja bem utilizado por ele, e assim,
passe a ser concebido como um instrumento no instante em que é utilizado para o
ensino e aprendizagem. Mas, antes de avangcarmos com o tipo de engenharia
didatica que adotamos em nosso estudo, langamos uma questdo: seria, afinal, o

género de texto realmente pertinente para o ensino?

Fagcamos das palavras de Cristovdo e Nascimento (2005) a nossa
resposta:
A tese subjacente ao conceito de géneros textuais e ensino € a de que o
dominio dos géneros se constitui como instrumento que possibilita aos
agentes produtores e leitores uma melhor relagcdo com os textos, pois, ao
compreender como utilizar um texto pertencente a determinado género,
pressupde-se que esses agentes poderdo agir com a linguagem de forma

mais eficaz, mesmo diante de textos pertencentes a géneros até entédo
desconhecidos (p.43).

Portanto, defendemos o ensino baseado em géneros. Mas como fazé-lo?

Acima, discorremos sobre engenharia didatica. Pois, seguiremos de modo a
esclarecer como ela consiste no presente estudo, demonstrando os trés passos
basilares que a compdem: (a) transposi¢cado didatica; (b) constru¢cdo do modelo
didatico; (c) construcdo de sequéncia didatica para posterior pratica. Utilizaremos,
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para tanto, as bases tedricas de Bronckart e Plazaola (1998); Pietro e Schneuwly
(2003); Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004); Machado e Cristovao (2009), e outras

mais conforme segue o estudo.

1.2.4.1 Transposigao didatica

Os conhecimentos tedricos gerados pelo modelo didatico sao base para a
construgdo de uma sequéncia didatica, um conjunto de atividades baseadas em
género (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004). Contudo, antes de
aprofundarmo-nos na teoria que embasa a sequéncia didatica, deixe-nos ressaltar
que ha um entremeio que liga os saberes tedricos do modelo didatico a sequéncia
de atividades propostas para o ensino de género. A esse entremeio designamos
transposicao didatica. E sobre essa questio que nos debrucamos. A transposicdo se
inicia antes mesmo da coleta do corpus, quando os nortes de ensino contidos nos
documentos oficiais que regem a escola, como é o caso das DCE (PARANA, 2008)
que preveem o ensino de inglés baseado em géneros de textos, do projeto politico
pedagogico que define sob quais perspectivas a escola atua, interferem diretamente
no contexto escolar. Desse modo, as orientagbes se configuram nas agdes que o

professor ira realizar sobre o ensino.

Chevallard (1989) apresenta uma ideia estruturada sobre transposi¢cao
didatica, apontando a necessidade de se efetuar a transicdo de conhecimentos que,
segundo o autor ndo sao, com raras excegdes, criados para o ensino, mas para
serem apropriados. Assim, Chevallard resgata a nogao de ferramenta atribuida ao
conhecimento, afirmando que para que possamos dispor dessa ferramenta como
nucleo para ensinar, entdo € preciso dominar a transposicdo didatica
(CHEVALLARD, 1998), transformar um objeto tedrico até que se possa obter um
objeto de ensino (BARROS, 2014).

A designagcdo sobre transposi¢do didatica pode ser vista como “a
distancia que se instaura entre os saberes académicos, de um lado, e os saberes

efetivamente ensinaveis, selecionados para a educacéao, de outro” (BRONCKART;
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PLAZAOLA, 1998, p.38, traducdo nossa'®). A transposicédo didatica se coloca como
ato concreto de transformacado de elementos subjacentes a teoria para pratica,
premeditada especificamente para um determinado contexto. Isso pressupde uma
transformacdo sobre os conhecimentos de género, antes que eles possam servir
para a sala de aula (STUTZ; LANFERDINI; SOUZA, 2014).

Cristovao (2005), por exemplo, sustenta trés esferas da transposicao
didatica sobre o trabalho de ensino mediado pelo uso de géneros, a saber,
conhecimento cientifico, conhecimento a ser ensinado e a pratica pedagdgica.
Nesse processo, considera-se uma movimentagédo dupla de transposigao, pois além
da transformacgao do conhecimento tedrico para um saber definitivamente ensinavel,
ha também uma mobilizacdo especifica no ato do ensino, no saber a ensinar
(SCHNEUWLY, 2009; NASCIMENTO; PEREIRA, 2014), sendo os saberes
ensinaveis contemplados mediante a realidade do momento, diferentemente do que

acontece na transposicado em que se preveem apenas as necessidades.

Schneuwly e Dolz (2004) defendem a transposicdo didatica como
processo de transpor aquilo que consta, inicialmente, como um dado ensinavel
sobre o modelo didatico para a utilizacdo na proposicdo de atividades que tem por
finalidade, transformar as capacidades de linguagem dos alunos. Assim, o conjunto
de atividades que tem por base as dimensdes ensinaveis do modelo didatico é
resultado da transposigcao efetuada nessa ordem. Portanto, a transposicao didatica &
0 cerne no processo de levar a pratica um conhecimento teorizado (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004; CRISTOVAO, 2007).

Passemos a falar sobre modelo didatico, criado a partir da transposicao

dos saberes do género textual.

1.2.4.2 Modelo didatico

O principio do modelo didatico esta ligado ao objeto de ensino. Sabe-se

pelos pressupostos ja discorridos que esse objeto é o género em tela. No caso de

'® [...] la distance qui s'instaure, entre les savoirs savants d’'un coté, les savoirs sélectionnés pour
'enseignement et les savoirs effectivement enseignés d'un autre coté (DOLZ; PASQUIER;
BRONCKART, 1993, p.38).
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nossos estudos, o objeto utilizado para construcdo do modelo didatico € o género
horror short story. Tendo efetivada a escolha do objeto (variante dos objetivos
docentes), inicia-se a elabora¢cdo do modelo, visto a luz de Pietro e Schneuwly como
a “cristalizacédo de reflexdes e elaboragdes didaticas” (PIETRO; SCHNEULWY,
2003, p. 45, tradugao nossa).

O modelo didatico apresenta elementos constitutivos do género que se
estuda. Serve como subsidio para obtengdo de informag¢des sobre a composi¢cao
geral, resultantes de niveis de analise textual, como os que foram apresentados no
quadro do ISD. Lousada (2012), por sua vez, comenta que para a elaboragdo do
modelo algumas etapas sao pertinentes de serem seguidas, como é o caso da
analise das similaridades de outros textos que correspondam ao mesmo género, da
observacgédo sobre praticas sociais e de autores de renome que ja trabalham com

esse género, além de buscar teorias sobre ele (LOUSADA, 2012).

Em maior profundidade Machado e Cristovao (2009) postulam que o
modelo didatico de género permite a visualizagdo das dimensdes que o compdem,
e, de acordo com as autoras, essas dimensdes podem ser utilizadas para o ensino,
a partir da necessidade que apresenta o contexto em que se propde esse género
estudado. Corroborando essa visdo, Rios-Registro (2011) define modelo didatico

como objeto de auxilio na identificagao de objetos de ensino.

Diferentemente da sequéncia didatica, a qual sera explorada adiante, o
modelo didatico pode ser construido sem estar baseado no nivel e nas
particularidades dos alunos (SILVA, 2011). Por englobar as caracteristicas
composicionais da esfera soécio-historica e ideoldgica do género, esse modelo
dispensa que se leve em consideragcdao o contexto de ensino. Ha uma razao
elementar que pode ser discutida: o modelo construido a partir de um corpus ou de
um texto especifico de dado género é a primeira instancia da engenharia didatica, e,
sua funcao é viabilizar os saberes daquele género para que se possa selecionar o

que é pertinente para o contexto em que se almeja trabalhar (DOLZ et. al., 2004).

Seguros pelos preceitos acima, a nosso ver, o modelo didatico comporta
saberes tedricos sobre um género textual, ou seja, informagdes presentes em cada

camada de sua arquitetura e € criado a partir do que chamamos de
57



desmembramento de género (SOUZA; STUTZ, 2013). Logo, o modelo reune esses
saberes proporcionando um horizonte mais amplo aos olhos do docente que se
baseia neles para ensinar o género que se deseja. Nessa agdo, um modelo real de
dados precisos € elaborado de modo a reunir informagdes sobre todos os elementos
que compdem determinado texto. Nas palavras dos propositores da teoria
(SCHNEUWLY:; DOLZ, 2004), sao as dimensodes ensinaveis.

Em sequéncia, apds a criagdo do modelo didatico que servira de base
para a sequéncia didatica, outra questdo é langada: como os saberes tedricos se

tornam saberes ensinaveis? Pois, vejamos.

1.2.4.3 Sequéncia didatica

Pelo que pudemos observar até agora, duas das trés fases da engenharia
didatica sobre o ensino pautado em géneros foram apresentadas. De forma sucinta,

as retomemos.

Primeiramente, elegemos o corpus de textos do género que se deseja
trabalhar/ensinar. Em seguida, iniciamos um estudo minucioso sobre suas
caracteristicas composicionais, realizado a partir de niveis especificos de analise.
Apos isso, temos em m&os um modelo didatico, o qual comporta saberes tedricos
sobre o0 género textual. Posteriormente, efetuamos a transposicdo desses
conhecimentos tedricos sobre 0 género para saberes que podem ser ensinaveis, ou
seja, por meio da analise dos dados sobre o género que podem ser pertinentes para
o contexto de ensino que se almeja. A sequéncia didatica, por conseguinte, € tida
como a terceira fase, em que ira comportar esses saberes ensinaveis prevendo a

necessidade de um contexto especifico.

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.97) “é um conjunto
de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um
género textual oral ou escrito”. Essa organizacdo sistematica deve prever o
planejamento inicial, os diagndsticos sobre os problemas reais apresentados pelos
alunos do contexto em que se deseja trabalhar, coeréncia nos objetivos de cada

modulo bem como das atividades previstas em cada um deles, saberes docentes na
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articulagado da teoria e para objetos de ensino, dentre outras questbes (STUTZ,
2012; BARROS, 2014).

A proposta que tem norteado diversos trabalhos na literatura vigente &
oriunda do esquema desenvolvido por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.98),

conforme se apresenta:

Apresentagio PRODUGAD Médulo Médulo PRODUGAD
da situagéo INICIAL 2 n FINAL
e

Esquema 1. Esquema da sequéncia didatica. Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.98)

A apresentagdo da situagcdo deve envolver um problema de comunicagao
(BRONCKART, 1999), no qual uma tarefa escrita ou oral sera requisitada partindo
desse problema. Essa tarefa corresponde ao que os autores genebrinos chamam de
producao inicial ou avaliacdo diagnostica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004). Ela corresponde a primeira producao do género e, por meio dela, é possivel
realizar um “diagnéstico dos conhecimentos ja apropriados pelos alunos e suas
dificuldades sobre o género” (STUTZ; LANFERDINI; SOUZA, 2014, p.161).

A produgéo inicial propicia um olhar mais acurado sobre os “dominios que os
alunos ja possuem sobre o género” (COSTA-HUBES; SIMIONI, 2014, p.25). Assim,
a producéo inicial estd conectada com as capacidades de linguagem que os alunos
possuem em relagdo ao género que estdo produzindo (MACHADO; CRISTOVAO,
2009). Percebemos, desse modo, que a outra terminologia adotada pelos autores
genebrinos supracitados, a de avaliagdo diagnodstica, € utilizada pela condi¢cado de
que propicia uma visdo sobre o nivel de dominio que os alunos apresentam sobre
cada uma das capacidades, e assim, como o docente pode conduzir seu trabalho no
intuito de aprimora-las (SILVA, 2011).

Vemos em Barros (2014) uma leitura sobre a visao de Vygotsky (2008), na
qual a autora atribui a primeira produgdo o estatuto da depreensao do “nivel de
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desenvolvimento real dos alunos” (BARROS, 2014, p.47). A subordinagdo dos
modulos de atividades, outro passo do esquema proposto por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004), deve basear-se nessa necessidade. Por mais que haja
antecipagao sobre possibilidades de atividades, a organizagao de cada médulo deve

ser fiel a real dificuldade apresentada pelo corpo discente produtor de género.

O préximo procedimento diz respeito a elaboracdo dos modulos. Conforme se
observa no esquema apresentado, o “modulo n” indica que a variagdo nesse numero
ocorrera de acordo com o contexto em que se produz o género. A finalidade dos
modulos € a de “trabalhar os problemas16 que apareceram na primeira producéo e
de dar aos alunos os instrumentos' necessarios para supera-los” (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEULWY, 2004, p.103).

Os modulos enfatizam os problemas particulares do contexto de ensino, e
assim, preconizam objetivos condizentes com essa realidade (RIOS-REGISTRO,
2014; SILVA; LOURENCO, 2014). Os problemas relacionam-se, portanto, com as
dificuldades sobre o dominio das capacidades de linguagem. O movimento dos
modulos deve acontecer no sentido de reparar um ou outro problema, e, além disso,
a preocupacao do docente deve voltar-se para a forma como ira capitalizar o que foi
apreendido nos modulos, visando a construgao final do género (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEULWY, 2004).

Sobre essa construgdo, os autores genebrinos (op.cit.) nomeiam-na como
producdo final. Segundo esses autores, “a sequéncia é finalizada com uma
producao final que da ao aluno a possibilidade de p6r em pratica as nogdes e os
instrumentos elaborados separadamente nos modulos” (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p.106). A producéo final nos langa uma visdo ampliada sobre
0s objetivos, se foram cumpridos a fio, se foram pertinentes sobre os problemas

apresentados e se houve progresso nas importancias trabalhadas (op.cit.).

ApoOs essa discussao sobre a engenharia didatica que paira no campo do

ensino, a partir do apanhado sobre transposicdo, modelo didatico e sequéncia

' Italico no original.
" A nocdo de instrumento refere-se aquela abordada neste estudo como objeto mediador entre
individuo(s) e objetivo(s).
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didatica, vejamos detalhadamente quais sdo as capacidades de linguagem e a

contribuigao para o trabalho de ensino pautado nos géneros textuais.

1.2.4.4 Capacidades de linguagem

Pudemos observar nos pressupostos do ISD que os agires dos seres
humanos sado concretizados sobre outros ja existentes, resguardados e
reconjugados por meio da linguagem. Partindo desse preceito, duas questdes sobre
a linguagem sao relevantes nesse instante: (a) Bronckart (2006a; 2008) postula que
os agires podem ser observados pela atividade de linguagem/atividade social, a qual
mobiliza um género textual especifico, o que nos termos de Bakhtin (1997) quer
dizer que cada campo de criatividade ideolégico possui seu proprio género
discursivo; logo, (b) uma acdo de linguagem é langada como mobilizagdo de
conhecimentos pré-concebidos desse género por meio de um texto especifico
(BRONCKART, 1999).

Devemos, por conseguinte abrir espaco para retomada de um ponto de suma
importancia para que possamos entender o estudo da linguagem atrelada aos
agires: para o autor, ha uma preexisténcia de agires sobre as atividades sociais
assim como ha certa estabilidade na arquitetura dos géneros de texto. Em
decorréncia dessa constatagéo, ele comenta que “todo agir se efetiva sobre o pano
de fundo de atividades e de agdbes ja feitas e geralmente ja avaliadas por meio da
linguagem” (BRONCKART, 2006a, p.244). Nao obstante, conforme ja destacado
inumeras vezes neste estudo, a linguagem apresenta-se como o instrumento de
interseccdo entre individuo, atividade e género, inerente ao desenvolvimento
humano, sobretudo por permitir as representagdes criadas no campo do

pensamento.

Mas, se linguagem e atividade mobilizam um agir praxiolégico ou linguageiro
(BRONCKART, 2006b) numa faculdade especifica, que cunha a solidificagdo de
objetivos quando o foco € a atividade social — pois ha sempre um contexto
diversificado que depende da esfera social em que isso ocorre — seria correto

colocar no mesmo patamar atividade de linguagem e atividade social? Considerando
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ainda que a linguagem institui as formas representacionais do pensamento humano
(VYGOTSKY, 2008; BRONCKART, 2006a), quais capacidades seriam responsaveis
por essa condicdo? S&o essas mesmas capacidades que possibilitam a

compreensao dos géneros textuais? Vejamos em seguida.

Para respondermos a primeira questdo, retomemos Habermas. Sob a
perspectiva da hermenéutica, esse autor acredita em dois modos de uso da
linguagem. Antes de menciona-los, deixe-nos ressaltar que o “ato de fala”
(HABERMAS, 1989, p.40) é o que os difere. Na primeira forma de uso, ha
possibilidade de se pensar no comportamento das coisas, utilizar signos sem a
necessidade de externalizar. Isso ndo exige nenhum tipo de comunicagao, por ser
interno. Ja no segundo modo, no qual Habermas (1989, p. 40) afirma estar
“conceitualmente ligado as condigdes da comunicagdo”, ha uma necessidade de
situagao de fala, um individuo primeiro que necessita dar forma ao seu pensamento,
expressando-o a alguém, necessariamente, a um individuo segundo, que capta a

mensagem gerada pelo primeiro.

Isso é decorrente do ato comunicativo. Um falante possui um valor
expressivo; logo existe um ouvinte que atua interpessoalmente com o falante, dando
vigor ao valor expressivo gerado por esse ultimo; e por fim, ha uma significagcao
dessa expressdo no mundo (HABERMAS, 1989). Sem valor no mundo, a expressao
individual ndo suscita o que Habermas chama de agir comunicativo. O falante
precisa de uma situagdo de fala (op.cit.), o que seria abordado no ISD como
contexto de producdo (BRONCKART, 1999; 2008). Assim, esse falante precisa
compreender aquilo que profere a alguém, também necessitando da presencga de
um interlocutor, que seria esse alguém que compartilha do mesmo conhecimento
linguistico para entdo expressarem seus conhecimentos sobre seus mundos, em

uma atividade que envolve a linguagem (HABERMAS, 1989).

Dessa forma, tendo em mente que no quadro do ISD os textos assumidos
como objetos de analise s&o oriundos de atividades sociais, e que se tomarmos por
empréstimo o agir comunicativo de Habermas, teremos as atividades de linguagem
como a fonte da criagao das situagdes de fala e de contextos enunciativos comuns

para os individuos, entdo, atividade de linguagem e atividade social denotam a
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mesma importancia, mesmo valor terminolégico (BRONCKART, 1999). Na mesma
circunstancia, o ato de fala descrito por Habermas é concebido no ISD como agir
linguageiro, ou agao de linguagem (BRONCKART, 1999; 2006b).

Isso implica em responder a segunda e terceira questdes. Se o pensamento
pode tomar forma, deixar de habitar a consciéncia de um individuo para expressar e
significar para um segundo numa agao de linguagem prevista em dada atividade
social, quais capacidades operam para essa possibilidade? Sao as mesmas

capacidades que determinam o ato de inteligibilidade perante os géneros de texto?

As duas questbes devem ser respondidas de forma interdependente. Pelo
que foi discorrido na seg¢ao anterior, o estudo da arquitetura dos géneros de texto
demonstra quais dominios deve exercer cada ser humano posicionado socialmente
na esfera em que se encontra cada um deles. Ao produzir ou compreender um
determinado género de texto em sua atividade social da qual é parte, dizemos que,
desse modo, uma acg¢ao de linguagem ¢é desempenhada pelo individuo
(BRONCKART, 1999; SCHNEWULY; DOLZ, 2004; CRISTOVAO, 2007).

Dessa forma, ao inteirar-se de um género de texto, seja por externalizar ou
compreender de si e de outrem determinadas expressdes, sentidos, constituidos
sdcio-historicamente, determinadas capacidades sao necessarias, denominadas
capacidades de linguagem. Para Dolz, Pasquier e Bronckart (1993) acédo de
linguagem (ou ato de fala, no original, action langagiere) corresponde a uma
“estrutura de condutas de producdo, compreensao, interpretagcdo e/ou memorizagao
de um conjunto organizado de enunciados orais ou escritos” (DOLZ; PASQUIER,
BRONCKART, 1993, p. 28) (traducdo nossa'®).

As capacidades de linguagem podem ser vistas a luz de Dolz, Pasquier e
Bronckart (1993) como aptiddes imprescindiveis para realizagdo de um texto numa
situacdo especifica de interacdo. Se tais capacidades sdo responsaveis pela
concretizagcdo da acao de linguagem, e, consequentemente pela inteligibilidade nas
interacbes significativas, prontamente sdo responsaveis pela compreenséo,
interpretacéo e apropriagao dos géneros de texto (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004).

'® Structure de conduites consistant a produire, comprendre, interpréter, et/ou mémoriser un
ensenble organisé d’énoncés oraux ou écrits (DOLZ; PASQUIER; BRONCKART, 1993, p.28).
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Para Cristovao (2007), as capacidades de linguagem “sdo um conjunto de
operagdes que permitem a realizacdo de uma determinada agao de linguagem, um
instrumento para mobilizar os conhecimentos que temos e operacionalizar a
aprendizagem” (CRISTOVAO, 2007, p. 12). Essas capacidades, ao mesmo passo
que permitem a analise das condutas de agdes de linguagem pelo viés
epistemoldgico, em mesma instancia permitem um olhar didatico, sobretudo, em
relacdo ao ensino e aprendizagem de linguas, uma vez que as capacidades tornam-

se objeto de aprimoramento.

Na visdo de Machado (2005), as capacidades de linguagem se apresentam
como operagdes de linguagem que visam dar conta das agdes de linguagem em
quadros de atividade social. Contudo, sobre o quadro do ISD, Machado (2005)
parece delimitar que o género de texto ndo é a unidade de analise que se coloca em
esteira quando as capacidades aferem niveis de dominio, mas a agao de linguagem

precisamente, ou seja, os textos.

Todavia, percebemos em estudos de Schneuwly e Dolz (1998; 2004),
Cristovao (2005; 2007; 2010) e Stutz (2011; 2012), para citar alguns, que esses
autores se debrugam em trabalhos que percorrem o caminho do aprimoramento das
capacidades de linguagem como fator inerente, tanto para compreensao, como na
produgao de géneros textuais. A analise da pratica instrumentada por sequéncias
didaticas no ensino de lingua inglesa, um dos focos do trabalho de doutoramento de
Stutz (2012), por exemplo, as capacidades de linguagem sao observadas pelo
prisma do dominio de género de texto. Para a autora, elas sdo o cerne tanto para a
avaliagao do dominio de géneros, quanto para subsidiar uma intervencao didatica
docente que as utiliza como critério de desenvolvimento de atividades, de modo a
aperfeigoar essas capacidades. Isso quer dizer que sdo necessarias tanto para o ato
de compreender como o de produzir um género de texto oral ou escrito, possiveis de

serem melhoradas por meio de praticas de ensino especificas (STUTZ, 2012).

Até o momento, apresentamos alguns conceitos que envolvem as
capacidades de linguagem e a importancia que elas denotam para que as agdes de
linguagem sejam efetivas nas atividades da esfera social. Nao menos solene,

ponderamos o valor representativo de dominio dos géneros de texto que essas
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capacidades permitem, alvo fulcral deste estudo. Em continuidade, abordamos quais
sao elas e qual fungao exercem em relagao ao fragmento da arquitetura textual no

qual estédo ligadas.

De inicio, Dolz, Pasquier e Bronckart (1993) discorrem sobre as capacidades
em trés grupos interdependentes: (1) capacidades de acdo, (2) capacidades
discursivas e (3) capacidades linguistico-discursivas. De acordo com os autores,
essas capacidades, apesar de firmarem ligagdo com um fragmento da inteligibilidade
do género de texto, desde a soécio-historia, passando pela arquitetura interna até
acercarem-se do nivel enunciativo, devem ser compreendidas por uma relacédo de
interdependéncia, mobilizadas em conjunto, ndo fragmentadas, pois uma acao de
linguagem as recobra mutuamente, assim como o faz o género de texto quando de
sua compreensdo ou (re)producdo (DOLZ; PASQUIER; BRONCKART, 1993).

Vejamos detalhadamente cada capacidade.

Em uma agao de linguagem, as capacidades de agao abrem espaco para que
o individuo (por meio da unidade do pensamento) adapte sua producédo ao contexto
do género que esta em contato (DOLZ; PASQUIER; BRONCKART, 1993), ou seja,
“‘contempla a mobilizacdo de operagdes psiquicas sobre o contexto” (STUTZ, 2012,
p.121). As capacidades de acgao, portanto, estdo ligadas a compreensao dos
mundos fisico e sociossubjetivo do género (BRONCKART, 1999).

Em continuidade, as capacidades discursivas permitem compreender a
composi¢cao organizacional, ou arquitetura geral do género, ou a arquitetura interna,
seja orientada pelos tipos de discurso (DOLZ; PASQUIER; BRONCKART, 1993).
Sob a mesma Otica, Lanferdini e Cristovao (2011) ponderam sobre essas
capacidades como conjunto de conhecimentos ou representagdes, 0s quais sao
incitados em relagdo as caracteristicas especificas do género textual,
especificamente sobre sua estrutura organizacional. O dominio dessas capacidades,
conforme é possivel notar pelos preceitos discorridos, tem valor crucial para a nitidez

do plano organizacional do texto.

A terceira capacidade corresponde as linguistico-discursivas. Sua mobilizagcéo
na acéo de linguagem, na compreensédo e produgdo do género ocorre no campo

micro, ou melhor, no nivel enunciativo do texto, permitindo o individuo utilizar
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“recursos da linguagem” (RIOS-REGISTRO, 2011, p.3), sejam eles oriundos dos
mecanismos de textualizacdo e dos mecanismos enunciativos. As capacidades
linguistico-discursivas admitem a aprendizagem de elementos linguisticos que
compdem certa linearidade na presungao tipoldgica do género (DOLZ; PASQUIER,;
BRONCKART, 1993).

Com o objetivo de clarear os critérios de analise dessas capacidades,

mostramos abaixo um quadro com as trés capacidades e os elementos analisados:

Capacidades de linguagem Critério de analise

Mundos fisico e sociossubjetivo (contexto de
producéo)
Capacidades discursivas Plano organizacional do texto

Capacidades de acao

Nivel enunciativo (mecanismos de textualizagédo e
mecanismos enunciativos)
Quadro 4. Critérios de analise das capacidades de linguagem.

Capacidades linguistico-discursivas

Mencionamos ainda uma quarta capacidade de linguagem recentemente
proposta por Cristovao e Stutz (2011) e utilizada em analises de Stutz e Cristovao
(2011), a capacidade de significacdo. Segundo Stutz (2012, p.122), ela surgiu da
“necessidade de fazer com que as informag¢des mais imediatas do texto conduzam a
atividade geral e se instalem na organizacdo de operagdes psiquicas das

significagdes mais amplas”.

Observamos que as capacidades de linguagem abrangem o maior nivel dos
saberes externos ao texto, pois mobilizam operagdes necessarias para que a
compreensao e produgdo sejam realizadas. Ela pode ser responsavel pela
construcdo de sentidos por meio das formas de saberes sobre as praticas sociais de
cada espaco de atividade humana, da atividade linguageira e praxeoldgica, e na
relacdo exercida na interacdo entre a experiéncia e as formas de linguagem
especificas de cada atividade (CRISTOVAO; STUTZ, 2011; STUTZ, 2012). Parece-
nos que as capacidades de significagcdo podem estar ligadas intimamente ao
conceito de ideologia (VOLOCHINOV, 2009), uma vez que as operagdes psiquicas
se detém de informacbes imediatas dos textos e reorganiza as questdes mais
amplas, mas ao mesmo tempo detém-se de valores socio-historicos e, sobretudo,
sociossubjetivos.
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Por essa questdo, parece-nos que o0s construtos sociossubjetivos como
dominio de metatextos e construgcdes ideoldgicas estdo mais proximos do nivel
maximo da esfera macro, das capacidades de significagdo. Como consequéncia,
essa capacidade de linguagem demonstrada em ultima instancia, devido a sua
recente presenca na literatura das operagdes necessarias para efetivagdao de agdes
de linguagem e dominio de géneros textuais, na verdade, ocupa o topo da cadeia
das capacidades, em nivel descendente. Abaixo, podemos observar a construcao

hierarquica das capacidades:

Capacidades de linguagem Nivel de dominio Esfera/posig¢ao no texto
Capacidades de significagédo Sdcio-historico-ideoldgico Macro/externa
Capacidades de acéo Contexto de produgao Meso/externa
Capacidades discursivas Plano organizacional do texto Mesol/interna
Capacidades linguistico-discursivas | Enunciativo e de textualizagao Micro/interna

Quadro 5. Hierarquia das capacidades de linguagem.

1.3 Sintese do Capitulo 1

Neste primeiro capitulo, apresentamos o aporte tedérico-metodoldgico do ISD,
pilar maior deste estudo, o qual possui como génese a verificagado dos problemas de
linguagem nas atividades sociais, campos comunicacionais que evidenciam a
linguagem como constituinte dos individuos, mediadora da comunicagao nessas
atividades. Do mesmo modo, tendo em vista que o ISD se orienta pelas formas de
agir do ser humano, sejam eles praxiolégico e linguageiro, demonstramos a luz de
Bronckart (1999), que o género textual especifico de cada esfera de atividade
contribui para que possamos compreender a forma pela qual se organizam sdécio-
historicamente os individuos, a partir do estudo da arquitetura interna e externa dos
textos, em niveis de analise descendente. Com relagcdo a abordagem dos géneros
textuais, buscamos elucidar os principais conceitos que nortearam o género do
discurso, a importancia do signo ideolégico para sua consituicdo, e assim,
adentramos ao conceito vigente de género de texto, contemplado na didatica das
linguas, e que possui raizes em estudos sobre 0 género do discurso. Ainda neste
capitulo, abordamos quatro conceitos intrinsecos para a didatica das linguas: o de

(a) transposicdo, (b) modelo e (b) sequéncia didatica, no que diz respeito a
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engenharia didatica de ensino pautada nos géneros textuais. Da mesma forma,
discorremos sobre o conceito de (d) capacidades de linguagem, as quais sao vistas
como propulsoras de agdes de linguagem, de conhecimento e dominio de géneros,
pois, delimitam a forca com a qual um individuo pode se apropriar dos discursos
proferidos em ambito social, compreendendo a realidade por meio deles, e assim,

formando suas proéprias ideias e conceitos sobre o mundo.

Feita uma revisao sobre a literatura norteadora de nossos estudos, passemos

a discorrer sobre a metodologia adotada no Capitulo 2.
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CAPITULO 2

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O Capitulo 2 concetra todos os procedimentos metodolégicos adotados para
o desenvolvimento deste estudo. Na primeira secdo, iniciamos discorrendo sobre
sua natureza, formas de abordagem (quantitativa e qualitativa) e o tipo de pesquisa
desenvolvida, sendo que, essas trés fases estdo fragmentadas em trés subsecdes.
Na segunda secgdo, apresentamos algumas informac¢des sobre o contexto de
intervengao, sob o qual esta pesquisa se destina. Na terceira secéo, esmiucamos as
fases de coleta de dados, apresentando-nas em trés subsegdes que constituem os
caminhos percorridos: (a) fase da construcdo do modelo didatico; (b) fase da
avaliacdo de capacidades de linguagem iniciais e elaboragcdo da sequéncia didatica;
(c) fase da pratica com a sequéncia didatica. Na ultima segdo, apresentamos uma

sintese sobre o que foi demonstrado no Capitulo 2.

2.1 Natureza, abordagem e tipo/finalidade de pesquisa
2.1.1 Natureza da pesquisa

O presente estudo, quando de sua natureza, trata-se de uma pesquisa
aplicada. Segundo Moresi (2003), a pesquisa aplicada tem por finalidade gerar
saberes para que um determinado problema seja sanado a partir da pratica
mobilizada para tal fim. Segundo o autor, a pesquisa aplicada “envolve verdades e
interesses locais” (MORESI, 2003, p.8). No caso desta dissertacdo, a pesquisa pode
gerar saberes que podem contribuir a nivel global, pois, o trabalho desenvolvido a
partir da abordagem do género textual/literario horror short story, bem como do uso
de sequéncias didaticas para LI, colabora para ampliar as possibilidades de se
ensinar literatura na escola, sem que o foco seja unicamente nos aspectos
linguisticos, ou que haja sobreposi¢ao da estética literaria, mas pelo viés do deleite,
do entendimento por parte dos alunos da fungdo desse género no meio social em
que circula.

Mello (2008) ressalta a fragilidade do contexto escolar e a necessidade do

preparo docente para dar conta do ensino literario. Neste estudo, apresentamos as
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possibilidades criadas por meio de nossa pratica, servindo de subsidio para
docentes de LI que visam ndo apenas o respaldo tedrico, mas metodoldgico para se
trabalhar horror short stories em sala de aula. Do mesmo modo, contribuimos para
estudos da literatura compartilhada (COLOMER, 2007), uma vez que nosso trabalho
propde a criagdo de horror short stories e a propagacédo delas pela escola,
promovendo a experiéncia de partilhar a producdo e o gosto literario de nossos

alunos.

2.1.2 Forma de abordagens

Quanto a abordagem, esse estudo se enquadra no intercalar entre a
abordagem qualitativa e a quantitativa.

Em relacéo a primeira, por visarmos a sala de aula, entdo trabalhamos em um
campo visto como ambiente natural, e que, segundo Moresi (2003), “é fonte direta
para coleta de dados” (2003, p. 9). Na tentativa de compreender o funcionamento da
conduta verbal materializada nos géneros de texto, estamos, desse modo, em face
de um fator subjetivo e que pode variar conforme o conhecimento sécio-histérico e
ideoldgico de cada discente, ou seja, da sua ligagdo real com o mundo dindmico
(MORESI, 2003). A interpretacao e o ato de produzir significagdes, como no caso de
nossa pesquisa, pensando a partir dessas formas individuais e suas representacoes
no coletivo, sdo formas de andlise intrinsecas da pesquisa qualitativa (MORESI,
2003; PORTELA, 2004).

Goldenberg (1999) afirma que o pesquisador ndo deve pautar-se em crengas
e julgamentos pré-concebidos, ou seja, em nenhuma forma de poluir o estudo da
vida social. Assim, nossas analises partem de um construto teérico-metodolégico e
contemplam dados suscitados de momentos de interagdo auténticos (PORTELA,
2004), como é o caso da interagdo ocorrida durante o processo de ensino e
aprendizagem na pratica com a sequéncia didatica. Outro ponto relevante é o
enfoque deste estudo na relacdo exercida entre o fendmeno local estudado e o
acontecimento global como resultado das variantes locais (op. cit.), pois, o presente
estudo sera disseminado no meio digital, propiciando saberes a profissionais que

trabalham com linguas, sequéncias didaticas e géneros textuais.
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Com respeito a segunda abordagem, entendemos que parte desta
dissertagao apresenta-se de forma quantitativa, pois ao enumerar algumas variantes
decorrentes da analise feita no Modelo Didatico, como exemplo, o quadro
comparativo no dominio de paragrafos e palavras (no nivel organizacional; plano
global) na composicéo de horror short stories, estamos tratando do fendmeno e seu
funcionamento (género em tela) a partir dessas variaveis (PORTELLA, 2004).
Também nas analises de resultados dos trabalhos dos alunos, os dados s&o

quantitativos e qualitativos.

2.1.3 Tipo de pesquisa

Em relagédo ao tipo de pesquisa realizada (MORESI, 2003), desenvolvemos
uma pesquisa-acao, parcialmente bibliografica e de carater intervencionista.
Segundo Tripp (2005), a pesquisa-agao é uma forma de se tentar continuadamente,
a partir de elementos empiricos e de uma maneira sistematica, aperfeigoar a forma
tedrico-metodoldgica que da base & pratica. E sob esse conceito que nosso trabalho
se desenrola.

Além disso, o presente estudo caracteriza-se intervencionista, (TRIPP, 2005),
pois, visamos aprimorar as condigbes de ensino/aprendizagem do contexto que
estudamos, sujeitos a subjetividade de todos os participantes, sem ferir a
naturalidade da acao de cada um deles.

Para a construgdo do modelo didatico, realizamos uma pesquisa bibliografica.
A partir da coleta e selecdo de horror short stories realizada em sitios eletrénicos,
compomos um corpus analisado de forma sistematica, pautado nas teorias e
construtos tedrico-metodoldgicos ja citados, os quais fornecem “instrumental

analitico” para o desenvolvimento (MORESI, 2003, p.10).

Do mesmo modo, realizamos uma pesquisa intervencionista, por seu carater
modificador da realidade que se estuda (MORESI, 2003), conforme se observa na
pratica com a sequéncia didatica. Todas as atividades que giram em torno dela
estdo voltadas para a resolugdo de um problema, na forma das dificuldades
apresentadas pelos alunos sobre a compreensao do género textual, demonstradas

na avaliagao diagnostica de capacidades de linguagem.
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Por fim, os instrumentos de captagdao e manipulagdo da realidade (MORESI,
2003), utilizados nessa pesquisa, tratam-se, especificamente: (a) do modelo didatico
do género horror short story, para estudo de sua estrutura composicional; (b) da
avaliacdo diagnostica, que permite a visdo panoramica das capacidades de
linguagem dos alunos; (c) da sequéncia didatica, que se associa a procedimentos
especificos, como a criagdo de modulos que visam o desenvolvimento das

capacidades observadas na avaliagdo diagnéstica.

2.2 Contexto de intervengao

O trabalho previsto com a sequéncia didatica sobre horror short stories foi
efetivado em uma turma de 9° ano, de uma escola da rede privada de ensino no
Parana. Essa escola preconiza o ensino de linguas voltado para a formagéo de
alunos criticos, capazes de agirem no mundo a partir de seus conhecimentos
escolares que devem contrastar as diversas ideologias sociopoliticas. O ambiente
escolar € muito amistoso. Nao ha problemas indisciplinares graves. Em geral, as
salas de aula possuem bons recursos pedagogicos, como quadro negro, data show,
equipamentos de som, gravadores, etc. Ha 3 laboratoérios de informatica em perfeito
estado de uso, com quadro branco e computadores suficientes para uma turma com
até 34 alunos. Ha possibilidade também de impressdo de material escolar, como

textos e atividades, em preto e branco e sempre que necessario.

Essa escola possui ensino integral, portanto, ha uma série de atividades
diferenciadas durante o periodo da tarde, como aulas de robdtica, laboratério de
matematica, biologia, e aulas de violdo, de ética, de educagao fisica esportiva,
voltada para modalidades gerais de esportes. Nas sextas-feiras durante a tarde, os
alunos nao possuem aulas regulares. Assim, projetos paralelos de ensino sao
ofertados em algumas disciplinas, como € o caso da matematica, do portugués e do
nosso projeto de ensino de horror short stories em LI, e assim, participam somente
os alunos que possuem interesse. A cada semana, eles tém duas aulas de LI com
duragédo de 50 minutos, as quais acontecem de forma geminada, ou seja, em um

Unico encontro semanal.
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Acreditamos que esse numero de aulas € insuficiente. Essa quantia reduzida
— se comparada as disciplinas de portugués e matematica, em que os alunos
possuem 5 aulas de cada disciplina durante a semana — desvaloriza a importancia
social que a LI representa no ambito escolar, de formar alunos criticos e conscientes
do modo como se organizam as esferas de atividades (STUTZ, 2012). Além disso,
reduz as possibilidades de aberturas de espaco para reflexbes que demandam

tempo para que o docente possa subsidiar seus alunos.

O trabalho com géneros mais complexos (como artigos de opinido, por
exemplo) acaba em segundo plano, pois, em muitos casos ha inviabilidade em se
adota-los para o ensino, devido ao curto tempo existente para se diagnosticar
problemas nas capacidades de linguagem necessarias ao dominio de tal género, e,
consequentemente, para se trabalhar atividades que sejam suficientes para dar
conta dos problemas. Por essa razdo, contribuimos com a ampliagdo de mais dois

encontros, dobrando a possibilidade de aprendizagem de nossos alunos.

O professor e pesquisador possui formagao em Letras Inglés, é especialista
em Educacdo Especial e aluno regular do programa de Mestrado em Letras da
Universidade Estadual do Centro-Oeste. Atua no ensino de LI ha quase trés anos,

desenvolvendo suas pesquisas voltadas para a didatica das linguas.

Nosso contexto de intervencgao didatica possui um publico que esta situado na
média entre 14 e 15 anos de idade. O numero de participantes compreende 9 alunos
e 3 alunas que se voluntariaram. Esse montante nido é fruto de nenhum critério
docente, haja vista que o convite para participagcado deste estudo foi realizado para a
classe em geral. Sua proficiéncia em LI, de forma generalizada, se situa no nivel
basico. No entanto, em relacdo ao dominio de horror short stories, pudemos
observar que 4 alunos se encontram em nivel avancado, 2 em nivel intermediario e

o restante em nivel basico.

O contato com a literatura € admiravel nesse contexto, todavia, o nimero de
alunos que se debruca sobre livros escritos em LI ndo é significativo para o
montante disposto nessa ordem. A partir do contato que perdura cerca de dois anos

com essa turma, foi possivel observar que ha alunos que demonstram interesse pela
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literatura, pela leitura, pela ficgdo. Contudo, esse mesmo contato nos evidenciou que

apenas 1 aluno arriscava algumas leituras em LI, como Harry Potter, por exemplo.

A frequéncia de aulas ministradas nessa disciplina nao ultrapassa um
encontro de cem minutos em cada semana. O material didatico empregado, até o
presente momento, é de autoria da editora Scipione, voltando-se para atividades que
contemplam a pragmatica, vocabulario e traz resquicios nao explicitos de
determinados géneros textuais em parcas oportunidades. A qualidade acentuada do
material didatico supradito é a possibilidade de conhecimento da cultura do outro e o
maior entrave é a gama de atividades descontextualizadas e desconexas umas das

outras.

2.3 Coleta de dados

Os dados utilizados para analise e aprofundamento neste estudo sao
provenientes de trés fases, isto é: (a) a partir da construgao do modelo didatico; (b)
da analise das capacidades de linguagem demonstradas nas produg¢des iniciais dos
alunos, bem como da elaboragdo da sequéncia didatica; (c) da pratica com a
sequéncia didatica. Cada fase sera detalhada no formato de subseg¢des, as quais

seguem abaixo.

2.3.1 Construgao do modelo didatico

O modelo didatico construido neste estudo teve abertura inicial na elaboragao
de um corpus de horror short stories contendo oito obras auténticas, sendo quatro
textos da (a) literatura candnica, especificamente de Edgar Allan Poe, bem como
quatro textos da (b) literatura ordinaria, assinadas por nomes ficticios, retirados de
dominio publico em dois sitios, a saber:

(a) http://books.eserver.org/fiction/poe/;

(b) http://horrorstories.anthonet.com/archives/short-horror-stories.

Sobre Poe, contemplamos The Black Cat, The Pit and the Pendulum, The Fall
of the House of the Usher e The Masque of the Red Death. Sobre as obras de cunho
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ordinario, tratamos especificamente do estudo de The Demon at the Door; Party
Haunting, House on Halloween Hill e Don’t Look Out the Window.

A escolha do grupo de oito horror short stories que compdem NosSsO corpus
pode ser justificada pelo conhecimento prévio que o pesquisador possui em relagéo
a elas. Assim sendo, esse conhecimento prévio representa uma ponte entre os
caminhos do estudo desse género e da pratica de ensino pautada nele.

Subsequentemente a organizagdo de nosso corpus, a criagdo do modelo
didatico continuou a partir do desmembramento das oito obras citadas, ou seja,
criamos subdivisbes para separar os textos desde sua composigdo macro, ate
termos acessos aos dados da camada micro. Para tanto, utilizamo-nos dos trés
niveis de analise previstos pelo ISD (BRONCKART, 1999; 2008), isto é:

(a) Contextos fisico e sociossubjetivo: emissor, receptores, suporte, momento

de producgéo, objetivo, lugar de produgao;

(b) Nivel organizacional: caracteristicas gerais das horror short stories,
tema/enredo, plano global, tipos de discurso, tipos de sequéncia,
segmentos de orientagcido tematica e segmentos de tratamento tematico;

(c) Nivel enunciativo: mecanismos de textualizagdo (sintagmas verbais,
sintagmas nominais, anafora, catafora, verbos).

A organizagdo dos dados do modelo seguiu a sequéncia acima descrita.
Nosso modelo didatico aborda, primeiramente, os dados referentes aos contos de
Edgar Allan Poe, em seguida, os da ordem acandnica. Apds a organizacdo dos
saberes tedricos provenientes dos critérios de analise utilizados nas oito obras
elencadas, efetuamos a transposicao didatica desses saberes tedricos em saberes
ensinaveis, resultando na sequéncia didatica, a qual sera descrita na proxima

subsecao.

2.3.2 Avaliagdao de capacidades de linguagem e elaboragao da sequéncia

didatica

Para que a transposig¢ao didatica dos saberes do modelo didatico pudessem
ser transformados em saberes ensinaveis no formato de atividades previstas na

sequéncia didatica, baseamo-nos, para tanto, na primeira produ¢ao (SCHNEUWLY;
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DOLZ, 2004) de horror short stories realizada pelos discentes de nosso contexto de

ensino.

Os critérios utilizados para elaboragao das atividades surgem do resultado do
dominio de capacidades de linguagem que os alunos apresentaram na primeira
producdo, visto por nos a luz de Schneuwly e Dolz (2004) como avaliagédo
diagnodstica (ver avaliagao diagndstica no apéndice A). De modo a ilustrar o que
ponderamos, segue abaixo a gama de capacidades de linguagem avaliadas (DOLZ;
PASQUIER; BRONCKART, 1993; CRISTOVAO; STUTZ, 2011), bem como os
elementos/operagdes observados em cada uma das capacidades de linguagem,

conforme segue:

(a) Capacidades de significagdo: reconhecer a soécio-historia do género,
identificacao prévia de elementos de horror, posigao sobre relagao texto-
contexto e relagdo de aspectos macro com a sua realidade;

(b) Capacidades de acao: registro do emissor, cuidado com a escrita
pensando no futuro suporte (meio digital, web), contemplagao nitida de um
tema; texto condizente com o suporte do momento (texto escrito em folha
impressa com 25 linhas);

(c) Capacidades discursivas: detalhes de cenario e personagens, criacdo de
um problema, sequéncia de agcbes em torno do problema, fim de narrativa
sem resposta ao problema, capacidade de sintese sem desconfigurar a
estrutura base, tipo de sequéncia narrativa: média de 3 paragrafos;

(d) Capacidades linguistico-discursivas: predominancia de passado, emprego
correto de verbos, concordancia nominal, anafora por meio de pronomes
pessoais ou possessivos, relevante dominio vocabular em lingua inglesa,
vozes (narrador em primeira pessoa ou onisciente), introdugao (idade,

lugar do narrador).

ApoOs a avaliagao diagnodstica das capacidades de linguagem, iniciamos os
procedimentos para a pratica com a sequéncia didatica, conforme apresentamos na

préxima subsecao.
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2.3.3 Pratica com a sequéncia didatica em sala de aula

Antes que as praticas com a sequéncia didatica pudessem se iniciar no

ambito escolar, coletamos, para esse fim:

Autorizacdo do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual do
Centro-Oeste (UNICENTRO), conforme se comprova pelo numero CAAE
31611214.0.0000.0106 apresentado na Plataforma Brasil.

A autorizagao dos pais ou responsaveis pelos discentes — participantes de
nosso estudo - para que pudéssemos avangar com nossa pesquisa tendo o
aval deles. Para tanto, foi entregue um “Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido”, e assim, participaram neste estudo apenas os alunos que
entregaram esse termo assinado pelos pais ou responsaveis. Estando
autorizado legalmente pelo responsavel a participar, o discente teve seus
dados pessoais integralmente preservados. Desse modo, utilizamos nomes
ficticios para cada um deles. Essas informacdes foram apresentadas no termo
supracitado. Demais duvidas, colaboradores (pais e alunos) puderam sana-
las juntamente ao pesquisador.

Da mesma forma, necessitamos da autorizacdo do diretor da instituicao, na
qual, efetuamos nosso trabalho de ensino. Assim, sua assinatura foi colhida
por meio de uma “Carta de Anuéncia”.

Tendo respaldo legal para trabalhar com a sequéncia didatica em sala de

aula, continuamos com a forma pela qual reunimos dados para analise a partir dessa

pratica, a saber:

Pratica de ensino baseada na sequéncia didatica, ministrada em dez aulas
de cinquenta minutos;

Agrupamento e verificagdo da avaliacdo diagndstica (produgdo inicial),
agrupamento das atividades previstas em mddulos e da producéo final sobre
0 género horror short story, tudo prenunciado na sequéncia didatica.

Baseados nos resultados demonstrados na avaliagdo diagnostica, criamos

seis moédulos de atividades no intuito de contemplar a real necessidade demonstrada

pelos discentes de nosso contexto, a qual pode ser vista em detalhes na segao de

analise de dados.
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Em ressalva, a avaliacdo diagndstica também compreende parte da

sequéncia didatica, apresentando-se como item primario a ser trabalhado, sob o

qual todos os moédulos hierarquicamente devem estar submetidos. Assim, os

modulos s6 puderam ser criados em momento posterior a essa avaliacdo, basta ver

que foi prevista anteriormente a elaboragdo de atividades prenunciadas nos

modulos.

forma:

As aulas com a utilizagdo da sequéncia didatica aconteceram da seguinte

Aula 1: apresentacdo da situacao inicial, criagdo de um problema de
comunicagéo, levantamento de caracteristicas do género horror short story,
leitura e compreensao desse género.

Aula 2: retomada em forma de discussao sobre caracteristicas da arquitetura
das horror short stories, desde o contexto de producdo até o nivel
enunciativo. Trabalho com conteudos dos textos, amostra e discussao sobre
possiveis tematicas de horror para produgao inicial. Realizagdo da primeira
producdo. O grupo discente composto por 12 alunos desenvolveu sua
primeira produgéo na média de 15 a 25 minutos. Ressalvamos que ndo houve
nenhum aluno que extrapolou o tempo maximo previsto de 30 minutos. As
caracteristicas contempladas para produgédo da primeira horror short story
consistiam naquelas que foram recordadas por meio da lista denominada
“important points that will be used in the final production” (doravante, IPFP)
sobre horror horror short stories, de dominio individual de cada discente, e
que, ao longo das primeiras discussdes, cada um registrou suas proprias
notas, ora de modo autbnomo, ora por requisicdo do docente. Como
procedimento, adotamos novamente a utilizacdo de slides tematicos,
direcionada a produgédo dos alunos mediante a seguinte questdo e algumas
sugestoes:

a) Which theme, in order to work horror short stories is of your interest?

- Acontecimento sinistro e inexplicavel;

- Fantasmagoria;

- Casa condenada por espiritos;

- Pordes assombrados;
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- Pessoas possuidas;
- Criaturas grotescas;
- Acidentes domésticos inexplicaveis;

- Desaparecimentos inexplicaveis.

Na sequéncia, a medida que cada aluno inicia seu trabalho, as maiores

orientagdes dadas seguiam: (a) tomar como base as discussdes e anotagdes sobre

as caracteristicas apresentadas sobre The Demon at the Door; (b) nao utilizar

dicionario, mas colocar as palavras desconhecidas entre aspas; (c) contemplar o

tempo previsto (30 minutos).

Aula 3: médulo 1 - aprimoramento de capacidades de significacéo e de agao
por meio de atividades que contemplam o contexto de producdo. O
desenvolvimento dessa aula foi realizado por meio das seguintes acoes:
discussao sobre emissores e receptores de The Demon at the Door,
reconhecimento sobre suporte, lugar de producdo e o que se pretende ao
criar horror short stories.

Aula 4: modulo 2 — desenvolvimento de capacidades discursivas com base
em atividades realizadas a partir dos segmentos de orientagéo tematica e dos
segmentos de tratamento tematico, ambos oriundos do nivel organizacional.
As atividades desenvolvidas nessa aula contemplam: formas de iniciar o
género horror short story e os elementos introdutérios que servem como
contextualizacdo para o leitor; reflexdo sobre a fungdo que a introdugao
exerce em relagdo a abertura de espaco para uma problematica; formas de
fortalecer a problematica com uma sequéncia de agdes em torno dela;
reflexdo sobre a construgao de uma conclusao como o desfecho final que nao
apresenta resolugdo para a problematica; compreensao de horror short story
como um acontecimento em aberto, inexplicado.

Aulas 5 e 6: modulo 3 — realizagdo de atividades baseadas na estruturagéo
das cinco fases da narrativa, a partir do nivel organizacional do texto, de
forma a contemplar as capacidades de significacdo, capacidades discursivas
e linguistico-discursivas. As atividades utilizadas para dar conta dessas
questdes, se apresentam da seguinte forma: provocagdes sobre o jogo de

linguagem utilizado para contextualizar o leitor e, em seguida, introduzir nele
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uma perturbacao; reflexdes sobre as sequéncias de acdes que ocorrem para
fortalecer a perturbacdo, sem que haja uma retransformacao, ou seja, uma
reducdo na tensao criada; questdes sobre o final do género horror short story,
marcado pela auséncia de resposta ao problema e jamais visto como
desfecho de resolugdo; horror short story como género da narrativa que
possui apenas quatro fases em sua sequéncia.

Aula 7: moédulo 4 — atividades baseadas no nivel organizacional do texto.
Nesse modulo, as quatro capacidades foram trabalhadas, pela utilizagao de
atividades que visam o desenvolvimento de questdes relacionadas ao
tema/enredo, as caracteristicas gerais e ao plano global, assim como as
quatro fases da sequéncia narrativa do género horror short story,
diferenciando das cinco fases que as narrativas em geral apresentam.

Aula 8: mdédulo 5 — contemplagdo de vocabulario, verbos no passado e
sintagmas. O intuito dessas atividades foi desenvolver as capacidades
linguistico-discursivas por meio do trabalho em torno do nivel enunciativo. Os
principais pontos abordados foram: relacées que as palavras devem exercer
umas com as outras no instante em que se cria uma atmosfera carregada; a
forma em que lugares e objetos do cenario pode contribuir para a atmosfera
do género horror short story; como sao feitas as referéncias aos personagens
sem utilizar seus nomes a medida que sao citados no texto; ordem em que as
palavras aparecem nas oragoes; estabilidade de verbos regulares.

Aula 9: médulo 6 — desenvolvimento das capacidades de significagéo,
discursivas e linguistico-discursivas. As atividades foram realizadas tendo
como pilar anaforas e cataforas do nivel enunciativo e os tipos de discurso do
plano organizacional. Os pontos abordados foram: presenga de narrador em
primeira pessoa e a possibilidade de se utilizar um narrador onisciente; quais
personagens sao responsaveis pelas agdes do texto; pronomes existentes no
género horror short story e respectivos personagens; relato interativo e os
grupos de palavras que contribuem para sua composigao.

Aula 10: produgéo final — revisdo de todas as caracteristicas observadas
sobre horror short stories. Utilizagdo de check list para preconizar quais

caracteristicas especificas os alunos gostariam de utilizar na producgao final.
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Recapitulagdo de vocabulario por meio das listas que cada aluno possuia e

dos pontos importantes por eles destacados. Realizagao da producéo final.

Outra fonte de dados para nosso estudo foi a producdo final, na qual os
alunos deveriam criar novamente uma horror short story. Entretanto, a base para
essa atividade se difere da primeira produgao, pois nesse ultimo momento, os
alunos possuiam respaldo tedrico-metodologico oriundo das atividades trabalhadas
nos seis modulos da sequéncia didatica, além da IFPF e das listas de vocabulario

sobre o género textual em discusséo.

O objetivo da avaliagdo das produgdes finais dos alunos é elencar os avangos
e possiveis estagnagdes, no intuito de estabelecer contrapontos com a avaligao
diagnéstica, e assim, verificar o nivel de pertinéncia das atividades previstas na
sequéncia didatica para o preparo dos alunos no que tange a producgao escrita de

horror short stories.

Em seguida, apresentamos um quadro com a visao geral de nossa pesquisa,
delimitando objetivos (geral e especificos), fonte de coleta de dados e formas de

analise:

Objetivo geral: Analisar a transposicéo didatica nos momentos da criagdo do modelo didatico, da
sequéncia didatica e no instante da pratica realizada com a sequéncia didatica.

Objetivos especificos Fonte de coleta de dados Formas de analise
Construir o modelo didatico. | Horror short stories de Edgar | Critérios do ISD (BRONCKART,
Allan Poe: 1999):
-The Black Cat;
-The Pit and the Pendulum; - Mundos fisico e
-The Fall of the House of the Usher; | sociossubjetivo;
-The Masque of the Red Death; - Nivel organizacional;

- Nivel enunciativo.
Horror short stories acandnicas:
-The Demon at the Door;

-Party Haunting;

-House on Halloween Hill;
-Don’t Look Out the Window.

Continuagao na proxima pagina...
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Elencar capacidades de
linguagem das producdes
iniciais e analisar
configuragdo da sequéncia
didatica.

Produgdes iniciais dos alunos/
avaliacdo diagnodstica (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004) e sequéncia didatica.

Capacidades de linguagem dos
textos dos alunos e
contempladas na sequéncia
didatica:

(DOLZ; PASQUIER;
BRONCKART, 1993):

- Capacidades de Agéo;

- Capacidades Discursivas;

- Capacidades Linguistico-
discursivas.

(CRISTOVAOQ; STUTZ, 2011):
- Capacidades de Significagado

Analisar a pratica com a
sequéncia didatica.

- Avaliagao diagnéstica
(produgdes iniciais dos alunos);
- Atividades da sequéncia
didatica;

- Producéo final dos alunos.

Capacidades de linguagem
dos textos dos alunos (idem).

Quadro 6: Panorama geral sobre o ensino de horror short stories.

2.4 Sintese do Capitulo 2

Verificamos nesse capitulo os encaminhamentos datalhados sobre a

constituicido de nossa pesquisa, sobre o contexto que nos motivou a aprofundar

nossos estudos no intuito de intevir sobre ele, e ainda, as trés fases de coleta de

dados, assim como os procedimentos formais tomados mediante a coleta e posterior

analise, a qual sera discutida a frente.

Passemos para o Capitulo 3, em que os dados oriundos das trés fases de

coleta serao analisados.
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CAPITULO 3

ANALISE DOS DADOS

O Capitulo 3 é dedicado a apresentacdo e discussao dos dados, com o
objetivo de responder as perguntas geradas neste estudo. Para tanto, apresentamos
Nossos objetivos e as questdes que os nortearam, desenvolvendo nossas analises

em trés secodes.

Na primeira se¢cao expomos a construcdo do modelo didatico, que apresenta
outras duas divisdes. A primeira divisdo corresponde as questdes realtivas ao conto,
que estao subdivididas em duas partes: (a) a primeira esta voltada para a discussao
sobre os caminhos terminoldgicos percorridos pelo “conto” na LI, perpassando o
campo dos “tales” até chegar a esfera das (horror) short stories, nomenclatura
adotada nesta dissertacado; (b) a segunda, fomenta questbes tedricas sobre o
conceito de conto enquanto género da narrativa. Na segunda divisdo, abordamos os
saberes teoricos de oito horror short stories de nosso corpus, 0s quais compdem o
modelo didatico, apresentando ainda, uma subdivisdo dedicada a analise desses
dados, tomando um ponto que contribui para compreendermos a questdo da

dinamicidade do género: o efeito de realocacgéo.

Na segunda sec¢ao apresentamos as capacidades de linguagem verificadas
nas produgdes iniciais dos nossos alunos, bem como a configuracdo da sequéncia
didatica resultante das consideragdes acerca dessas capacidades. Essa discussao
encontra-se dividida em trés partes: (a) procedimentos didaticos para a produgao
inicial; (b) capacidades de linguagem nas produg¢des iniciais de horror short stories;
(c) configuracdo da sequéncia didatica, que apresenta seis subdivisdes
correspondentes a cada um dos modulos de atividades que ela possui.

Na terceira secdo, a pratica com a sequéncia didatica foi o alvo de
discussodes. Efetuamos uma divisao direcionada ao comparativo entre as producoes
iniciais e finais dos alunos, tomando por critério de analise as capacidades de
linguagem. Assim, trouxemos a tona as capacidades de ambas as produgdes e as

atividades trabalhadas no intuito de aprimorar as fragilidades demonstradas nas
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producdes iniciais. Esse comparativo esta subdivido em quatro partes e quatro

capacidades de linguagem respectivamente.

3.1. Construgao do modelo didatico
Nesta sec¢ado, temos por escopo responder a seguinte pergunta de pesquisa:

- Como se configuram horror short stories do canone de Edgar Allan Poe,

bem como as obras acandnicas que compdem 0 NOSSO Corpus?

De forma a debrugarmo-nos nessa questado, discorremos sobre a perspectiva que
norteia o conceito literario de conto. Também apresentamos a razédo pela qual nos
apropriamos do termo (horror) short story neste estudo. Posteriormente exibimos as
caracteristicas do conto enquanto género da narrativa, e, do mesmo modo,
apresentamos o modelo didatico criado a partir de oito horror short stories, sendo
quatro da literatura de Poe e quatro do mundo acanénico. Finalmente, discutimos

outra questao:

- Se a atividade de linguagem descrita por Bronckart (2006b) apresenta
relacbes com os géneros de texto e, concomitante a esse quesito a arquitetura
textual varia devido a heterogeneidade que eles apresentam, entdo quais seriam os
mecanismos responsaveis pela realocacao de um género, ou seja, pela mudanga
significativa em todos os niveis composicionais de textos de um mesmo género,

como ocorre em horror short stories de nosso corpus?

3.1.1 Conto

Os trabalhos contemporaneos de ensino mediados pela abordagem de contos
das mais variadas ordens literarias, tém se apresentado como uma das formas de

suprir o ensino de literatura no contexto da escola.

Entretanto, a compreensao voltada para dois géneros literarios que possuem
terminologias de mesma raiz — mas que, em nivel social distinguem-se pela
atividade de linguagem da qual devem dar conta — exige-nos, na presente secéo,

que tratemos de sua diacronia, tendo em vista que a socio-histéria da literatura nos
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permite langcar mdo de um marco evolucional na escrita de contos, sobretudo, por
meio da abordagem da concepcao literaria que permeia tais terminologias. A saber,

aqui versamos: tale e short story.

Abaixo, dedicamos nossos esforgos para clarear as principais caracteristicas
de cada género, citando os principais pontos de convergéncia e de divergéncia,
além dos pressupostos que caracterizam o tipo de conto adotado para este estudo:

(horror) short story.

3.1.1.1 De tale a short story: sobreposi¢ao a terminologia

Quando iniciamos o nosso estudo dos contos de Edgar Allan Poe, ficamos
perturbados com uma problematica: qual seria a terminologia adequada em LI para

os designarmos, tale ou short story?

No intento de colocar em relevo a bagagem histérica e evolucional que figura
short story, aclaramos a forma pela qual a literatura concebeu esse género,
descrevendo trés pontos de suma importancia: (a) as principais caracteristicas de
tale no espacgo que precede short stories; (b) diferenciacédo entre tale e short story;
(c) em que momento e sob qual forma short story ganhou espago na ordem dos

contos e sua implicag&o terminoldgica sobre uso neste estudo.

Num levantamento realizado por Marler (2010), foi em meados de 1850 que
short stories emergiram a partir de trabalhos memoraveis de autores como Irving,
Poe e Hawthorne. Até esse momento, o que se tinha na literatura americana e parte

europeia, eram os contos oriundos da tradi¢ao oral, denominados tales.

Em tales ndo é necessario que haja um contrato fiel de proximidade entre o
natural e o ser ficcional. Na verdade, ha predominancia de uma veeméncia subjetiva
(MARLER, 2010). A base de seus protagonistas encontra-se em personagens cuja
esséncia € o heroismo, e por isso, ha um distanciamento consideravel sobre a
representacdo do real, sobretudo, de personagens sociais (op.cit.). A base da
nomenclatura fale é a longinquidade entre pessoas de papeis sociais e seres

miticos, mitoldgicos e ficcionais presentes nesse género literario.
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Por outro lado, short stories fazem parte de um género marcado pelo fato de
que o mundo gerado na ficcdo corresponde a uma realidade diegética, valendo-se
de marcas culturais e de problematicas que entremeiam a realidade (MARLER,
2010). Um ponto de destaque sobre a ligagdo entre 0 mundo real e os personagens
de short stories é a verossimilhanca (ARISTOTELES, 1996), ou seja, o parecer ser
verdade, pois cada short story cria sua propria realidade de acordo com critérios
internos da obra; os personagens possuem personalidade, gozam de uma
consciéncia interior que pode ser deploravel ou limpida, assim, valores socio-
historicos sdo constituintes da unidade psiquica dos personagens, ou seja, 0s
valores de short stories baseiam-se quase que piamente na realidade (MARLER,
2010).

Tale faz analogia a novela, enquanto que short story € analoga ao romance
(MARLER, 2010). De acordo com Hull (2011), tale designa uma série de eventos
que se entrelagam até chegar num determinado fim, justamente pela razdo de nao
haver mais eventos para se inserir na teia. Contudo, no género short story o
argumento maior € o desenrolar de uma problematica, a qual uma série de agdes se
desencadeia a partir dela. A abordagem das a¢des mediante o problema determina

0 modo como sera dada uma resposta ao fim (HULL, 2011).

As caracteristicas que expomos mostram que tanto o enredo de tale quanto
de short story, nos encaminha para o verossimil, nos aproxima da realidade, pois
desta, recolhe seus construtos basilares para composi¢cdo do enredo. Todavia,
mesmo havendo essa proximidade entre o mundo social do homem e a ficgao, o que
separa short story de tale — devemos ter em mente — € o fato da arte da criagao
(GOTLIB, 2006).

De acordo com Reis (1986, p.8), o termo conto foi designado para descrever
uma “narrativa oral” do ato de contar estorias de cunho lendario, mitico, dentre
outros. Gotlib (2006, p. 12) afirma que o limite para a ficcdo em um conto é
inexistente e que, a0 mesmo passo nao possui compromisso com o “evento real”. Se
demasiado “real”, um conto perde sua esséncia e entra na esfera do “relato”
(GOTLIB, 2006, p.12). Entretanto, para ambas as autoras o conto literario

reconfigura essas concepgoes.
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Na lingua portuguesa, conto é auferido ao texto produzido a partir do folclore,
de crencas populares, e, do mesmo modo, para textos de ordem literaria, no
emprego de uma classe auténtica e sui generis de escrita (REIS, 1986). Em estudos
de Gotlib (2006), conto remete a produgao voltada para uma estética composicional
de equilibrio, trazendo valores que ressalvem um conto enquanto tal, ndo apenas

como um mero desenrolar de acontecimentos.

Em questdo terminolégica, Reis (1986) afirma que tale é utilizado na LI para
assinalar o conto baseado no folclore, nos mitos e em crengas populares, enquanto
short story trata dos contos de posicao literaria. Contudo, Gotlib (2006) relata que
grandes nomes do género literario em questdo como Irving, Poe e Hawthorne
utilizavam-se de outra terminologia. Segundo a autora, Irving fazia mengéao a seus
textos por meio de sketch e tale; Poe e Hawthorne, por sua vez, utilizavam tale para
ilustrar seus contos de horror, do mérbido e grotesco (GOTLIB, 2006). Na verdade,
“tale seria uma anedota aumentada, seja ela de ficgdo ou n&o. Ou o conto popular’

(GOTLIB, 2006, p.16). Em nosso estudo, adotamos a terminologia short story.

A gama de obras dos trés autores nos leva a debrugarmo-nos sobre a
reconsideracao terminoldgica. Para tanto, pautamo-nos em Marler (2010). O autor
comenta que em meados de 1850 a disseminagao de short fictions em jornais norte-
americanos foi contundente para que os contos obtivessem espago nos jornais de
circulagao daquela época (MARLER, 2010). Partindo desse quesito, Marler (2010)
relembra que Irving, com suas obras de tom sentimentalista, Poe e seu
sensacionalismo extremo, assim como Hawthorne e seu moralismo foram alvo de
uma critica impiedosa daquela época, que os atacava pela incompreensao de sua
excentricidade, e, sobretudo, pelo excessivo didaticismo que a religiosidade apoiava.
A ficcao era o consumo da alma, posicionada quase no mesmo patamar que a
biblia.

Entretanto, a critica passou a favorecer os contistas acima, apos perceber
que a linearidade proposta para a época gerou uma série de obras que nao
apresentam um marco evolucional, mas que estagnavam a literatura da época
(MARLER, 2010). Foi, dessa forma, que os trés contistas foram vistos sob outra

otica; no entanto, Poe foi a chave que abriu portas para um novo género literario,
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denominado short story. Em trabalhos criticos de Poe sobre uma série de contos, os
quais foram langcados postumamente, alguns conceitos chave como single effect
(unidade de efeito), finished at a sitting (leitura de uma unica assentada), doctrine of
brevity (composicao breve), totality of effect or impression (efeito Unico ou impressao
total) (POE, 1846/1999; MARLER, 2010), langaram luzes sobre contos voltados para
unidades mais objetivas e habilmente comportados de efeitos unicos (MARLER,
2010).

Logo, apds anos de confusdo terminolégica, em 1880 o termo short story
parece estabilizar-se como um género independente (GOTLIB, 2006). As
consideragdes de Poe sobre o calculo métrico a ser realizado na elaboracdo de
short story, demarcam a sobreposicdo de uma forma peculiar de trabalho
milimetricamente planejado, voltado para o “efeito unico”, conceito revolucionario na
ordem da composi¢cao do género supradito (POE, 1999; GOTLIB, 2006; MARLER,
2010).

Isso coloca em segundo plano as categorias composicionais que permeavam
tales (MARLER, 2010), e promove espago para o que se tem na literatura como
short story. Apesar do mau olhar da critica, vemos caminhar as premissas supraditas
sobre algumas das obras de Poe, sobretudo, aquelas previstas no campo do horror,
como exemplo, The Pit and the Pendulum, The Fall of the House of the Usher, The
Black Cat e The Masque of the Red Death, obras abordadas neste estudo.

Portanto, tendo em vista as consideracdes acima, entendemos que, uma vez
ingressado no campo da literatura, da arte e da ficgdo no entendimento dos contos,
ancoramo-nos em todas as questdes levantadas para nos posicionarmos frente as
quatro obras de Poe citadas no paragrafo anterior, enquanto produtos da base de
short stories, pois, a verossimilhanca ndo exige complexidade com a verdade
integra, mas busca nela subsidios para se manter viva e proxima a ela. Sob as
caracteristicas de tale, short story e dos elementos composicionais descritos em
Philosophy of Composition (POE, 1999) pelo contista e tedrico do conto, isso tudo
corrobora nossa posi¢cao e nos permite intuir que as quatro obras abordadas se
enquadram, por sua natureza e nao pelo interesse da critica de meados de 1850, no

campo de short stories.
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3.1.1.2 Horror short story enquanto género da narrativa: conceitos basilares

O conto tem iluminado o campo das formas de narrativas predominantes na
literatura. Para Rios-Registro (2013, p.212), esse género da literatura encontra-se
“no dominio social da cultura literaria ficcional”, na ordem do narrar. A arte de contar
estorias'® possui uma tradicdo sustentada desde cerca de 4000 anos antes de Cristo
(GOTLIB, 2006). Sua estética composicional € motivo de discussbdes inacabadas,
haja vista que, segundo Gotlib (2006), desde o conto maravilhoso até o conto
moderno, as formas de narrar permanecem estanques, mas as técnicas utilizadas

lograram mudangas.

A partir disso, quais seriam os principais atributos que solidificam short story

como um género da narrativa?

Ponderar sobre as caracteristicas que compdem esse género literario, nos
leva a pesquisar na Filosofia da Composigédo de Poe (1999) algumas consideragdes
sobre a narrativa, na qual os contos desse autor se situam. Do mesmo modo,
adotamos Labov e Waletzky (1967); Todorov (1979) e Bronckart (1999; 2010), no
intuito de iluminar as cinco fases que organizam uma narrativa, segundo os autores.
Antes de dar inicio a esta discussao, deixemos novamente em ressalva que a
perspectiva adotada por nds sobre contos € o de (horror) short story, por tratar-se de
estorias curtas em analogia ao romance, € ndo o de tale visto por nés como conto

popular.

A narrativa, segundo Todorov (1979), tem seu marco inicial no momento em
que um acontecimento de ordem qualquer inicia uma perturbagdo na calmaria de um
enredo. Cogitar a possibilidade de uma sequéncia de eventos sem que o contexto
passe por um momento de desequilibrio, que submeta os personagens a uma série
de agdes em busca da inversdo da problematica criada € certamente algo

inconcebivel no género narrativo (TODOROV, 1979).

Para Nacarato e Betereli (2013), a narrativa possui vinculo com o mundo real
do narrador. Entretanto, essa realidade ¢ “interpretada e reelaborada” (NACARATO;

BETERELI, p.269) a medida que o criador julga necessario em sua producéo. Nesse

¥ Mantemos o termo “estéria”, discorrido na obra de Gotlib (2006), em proximidade de story, da
lingua inglesa.
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caso, devemos mencionar que esse conceito foi citado em um trabalho voltado para
autobiografia. Assim, é plausivel que haja compromisso com o empirismo dos fatos
relatados, 0 que n&o necessariamente pode ocorrer com a mesma proporgado em

uma narrativa prevista em short stories.

Em apontamentos de Labov e Waletzky (1967), considerando seu enfoque na
narrativa de cunho oral, essa possui um aporte coberto de experiéncias agregadas
aos enunciados. Nos termos dos autores, uma narrativa prevé uma mescla entre o
que € relato do cotidiano com a organizagao linguistica de enunciados voltados a
finalidade do ato de contar (LABOV; WALETZKY, 1967).

Bronckart (1999, p.219), por sua vez, ilustra um ponto comum dentre estudos
de formalistas russos, da escola de narratologia francesa, da sociolinguistica
americana e da psicologia cognitiva, o qual deve sustentar uma sequéncia narrativa:
‘o processo de intriga”. Para o autor, a organizagdo de uma narrativa deve incluir
como ponto culminante a intriga, da qual todos os acontecimentos, de inicio,
transformacdo e de situacdo final devem submeter-se, pois, a tensdo e a

modificagao nos atos, devem dar-se pela problematica (BRONCKART, 1999).

A questdo que se coloca em esteira é: quais as fases de uma narrativa e em

que momento podemos observar a relacdo da problematica com cada uma delas?

Bronckart (1999), retomando Labov e Waletzky (1967), define em cinco fases
uma sequéncia narrativa, a qual foi padronizada segundo os dois autores ultimos,

conforme segue no quadro abaixo:

Fase da narrativa Descrigao Fungéao no enredo
Contextualizar (inserir
personagens e lugar do
acontecimento)

Apresentacdo de um estado de coisas

Situagao inicial (situacao considerada equilibrada)

Momento de introdugdo de uma
perturbacgdo, da criagao da problematica
Gama de acontecimentos em torno do | Reforgar a problematica
problema, ou da intriga (envolver os personagens)
Momento em que acontecimentos de outra | Promover acdo inibidora (ou
ordem reduzem a tens&o de forma efetiva calmaria)

Momento de equilibrio mobilizado pela
resolugao

Quadro 7. Fases da narrativa.

Complicagao Levantar a problematica

Acbes

Resolugao

Situagéo final Explicar/dar fim ao problema
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Mesmo tendo em mente que o foco de Labov e Waletzky (1967) era estruturar
os enunciados de uma narrativa em fases que se situam na orla da oralidade, seu
esquema de cinco fases de uma narrativa subsidiou, inclusive, estudos de short
stories, género literario escrito. Rios-Registro e Cristovao (2009/2010) em um
trabalho voltado para a analise do género short story, The Cask of Amontillado,
baseiam-se nas cinco fases apresentadas e, a partir de seus resultados, comentam
que ha a possibilidade de ocorrer determinadas alteragdes nessa sequéncia, haja
vista a complexidade e variacdo composicional dependendo do texto que se aborda.
Ainda segundo as autoras, por conta dessa complexidade, pode ocorrer uma
“oscilacao entre agdes e complicagbes” (tradugcdo nossa) (RIOS-REGISTRO;
CRISTOVAO, 2009/2010).

Sendo assim, essas sequéncias de agdes, as quais giram em torno de uma
problematica, devem partir do vinculo com alguma proposta de tema a ser
desenvolvido, ou ainda, de alguma questdo verossimil. Entretanto, o norte de uma
narrativa, aos olhos de Poe, deve prever uma unidade maior do que meramente um
percal¢o da ordem do cotidiano. Isso empobrece e remaneja a arte da narrativa para

o lugar da mesmice. Sigamos o que Poe tem a nos pronunciar.

Poe (1999) discorre sobre a inviabilidade em se adotar uma narrativa partindo
de uma abertura de algum acontecimento cotidiano, ou ainda, das tentativas de se
preencher ficcionalmente ou nao, os espacos permitidos por um fato dado. A arte de

uma narrativa deve iniciar, de acordo com o autor, a partir das unidades de efeito.

Dessa forma, um conto enquanto género literario se constroi a partir do estilo
composicional mencionado que deve presumir essa unidade de efeito em seu
nucleo, ou seja, o ponto culminante da obra deve trazer o leitor a um estado de
éxtase nao tao préximo ao comego, e, tdo pouco distante do fim (POE, 1999). Sua
composi¢cao nao deve se estender demais e coibir a possibilidade da unidade de
efeito, bem como nao pode ser sucinta em demasia para nao tornar-se apenas um
relato, uma experiéncia, a qual ndo provoca e tdo pouco inculca o leitor (GOTLIB,
20006).

Por conseguinte, uma narrativa, sobretudo no caso de short stories abordadas

neste estudo, deve prever a leitura de uma unica assentada (POE, 1999; GOTLIB,
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2006). Short stories apresentam um enredo reduzido se comparado ao romance.
Todavia, a brevidade ndo deve se sobrepor a abordagem dos elementos que
preconizam o que Poe chama de exaltagdo da alma, ou seja, a unidade de efeito
criada a partir do problema, de um incidente, interligado com o tom projetado sob
essa unidade (POE, 1999).

A perturbacéo do leitor com a obra, portanto, é o cerne dos contos de Poe e
sobre o que ele prevé para o quesito narrativa. Obter um efeito Unico ou de
impressao total exige que a dinamica da obra va ao encontro de um elemento que
inquiete, que ndo se estenda demasiadamente, mas que ao mesmo passo nao
circunscreva o enredo e seus personagens. Isso compreende a esséncia da

narrativa.

Para ilustrar o que discorremos acima, mencionamos a traducao de Machado
de Assis sobre o poema O Corvo, de Poe. O foco de Machado de Assis é
exatamente preservar o efeito que repousa sobre a obra, adaptando e reformulando
a organizacdo e termos dessa, sendo fiel ndo a estrutura, mas a esséncia da
narrativa. Os jogos de linguagem, o tom, a métrica, isso tudo é reformulado visando
a unidade de efeito. Nao queremos pormenorizar ou situar demais elementos em
segundo plano em relagdo a unidade de efeito, mas visamos destacar sua
importancia como nucleo da narrativa, interdependente de todos os elementos ja

mencionados.

3.1.2 Saberes tedricos de horror short stories: modelo didatico de género

Ao iniciarmos algumas consideragdes no inicio deste estudo, elencamos uma
série de questdes que nos moveram ao aprofundamento sobre horror short stories
de nosso corpus. Nesse momento, gostariamos de apresentar — como parte inerente
ao que vamos discorrer — os dados gerados em nosso modelo didatico, a partir de
obras de Edgar Allan Poe, além de obras acanénicas, de escritores que se utilizam
de nomes ficticios. Por meio desses dados, seguimos com uma reflexdo sobre um
ponto anteriormente mencionado: como textos de um mesmo género podem

apresentar diferencas tado expressivas em seus niveis de arquitetura, uma vez que a
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maxima dessa categoria é a relativa estabilidade de enunciados e o pertencimento a
mesma atividade de linguagem? (BAKHTIN, 1997; BRONCKART, 1999;
SCHNEUWLY; DOLZ, 2004). Antes que possamos responder, percorramos 0S

dados de nosso modelo.

3.1.2.1 Dinamicidade de género e efeito de realocagcao em horror short stories

Coloquemos como pano de fundo da discussao que se inicia, uma fala de
Marcuschi (2011, p.19):

Existe uma grande variedade de teorias de géneros no momento atual, mas
pode-se dizer que as teorias de género que privilegiam a forma ou a
estrutura estdo hoje em crise, tendo-se em vista que o género é
essencialmente flexivel e variavel, tal como seu componente crucial, a
linguagem. Pois, assim como a lingua varia, também os géneros variam,
adaptam-se, renovam-se e multiplicam-se. Em suma, hoje, a tendéncia é
observar os géneros pelo seu lado dindmico, processual, social, interativo,
cognitivo, evitando a classificacédo e a postura estruturais.

Seguindo os mesmos preceitos do autor, ndo desejamos limitar os textos de
nosso corpus, tdo pouco reduzir nossa analise a uma classificagao estrutural, mas
prevendo essa dinamicidade que o género textual apresenta, visamos buscar
elementos que nos ajudem a compreender o que chamamos de efeito de
realocagao, ou seja, a mudancga significativa nos niveis composicionais de textos de

um mesmo género.

A primeira consideracao que podemos fazer sobre os dados de nosso modelo
€ em relagao a questao socio-historica. A partir dela, Volochinov (2009) acredita ser
possivel compreender sua influéncia sobre a heterogeneidade do género, conforme
€ possivel observar nas obras analisadas em nosso modelo. Conforme o proprio
autor afirma, géneros sédo formas culturais, cognitivas, de campos de criatividade
ideoldgicos especificos, assim sendo, preconizam determinadas constancias, nos
condicionando a certas escolhas (MARCUSCHI, 2011). No caso das obras que
estudamos, a socio-histéria de cada género apresenta elementos culturais bem

distintos, denotando o carater heterogéneo dos géneros comentados.
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De um lado, as obras de Poe, por exemplo, foram compostas no periodo do
romantismo nos Estados Unidos, momento em que o lirismo sobrepunha a razdo e
que amores tragicos e o excesso de melodrama impregnavam esse movimento
literario. Isso deveria servir de inspiracao para short fictions. Além disso, cada obra
possui uma questao ideoldgica ou um pré-texto, além da ligagdo natural com seu
arquitexto (BRONCKART, 2006a) que exigem do leitor uma leitura sécio-historica-
ideoldgica elevada sobre cada obra. Como exemplo, The Pit and Pendulum possui
uma ligagéo de critica ao periodo da Inquisigédo. Pela organizagédo de estado em que
vivemos, o0 contato com esse acontecimento pode vir tardiamente a leitura da obra

de Poe, possivelmente em alguns anos da escola basica, na disciplina de histéria.

Para ilustrar, vejamos mais detalhes sobre o contexto de produc&o das obras
de Poe, especificamente, das quatro mencionadas na seg¢do 2.3.1, do segundo

capitulo:

Emissor: Edgar Allan Poe, exceléncia no género contos de horror.
Receptores: admiradores, leitores criticos de contos de horror/terror, leitores proficientes em lingua
inglesa (pela complexidade linguistica do texto) e leitores comuns (entretanto, ha possibilidade de
desmotivacao pela escrita altamente rebuscada).
Suporte: (a) do momento de produgao: jornais e revistas da época;
(b) da circulagéo atual: livros, coletaneas, formato digitalizado (internet).

Momento de producgéao: Inicialmente, no periodo do movimento romantico (Inicio por volta de
1820) em que a subjetividade e lirismo ocupavam o espacgo da razdo. The black cat (1843), The pit
and the pendulum (1842), The fall of the house of the Usher (1839), The masque of the red death
(1842).
Objetivo: expandir a literatura mérbida e obscura, por meio de narrativas que detalham elementos
sombrios, funebres e grotescos, além de personagens que denotam desvios psicolégicos graves.
Propiciar textos préprios para o deleite de quem aprecia horror short stories.
Lugar de producao: EUA na era dos romanticos. The black cat (1843), Nova Yorque, antes da
publicagdo do poema The Raven. The pit and the pendulum (1842), Nova Yorque, antes da
publicagdo do poema The Raven. The fall of the house of the Usher (1839) — Philadelphia — época
em que sua esposa Virginia passou a sofrer de tuberculose e Poe deixou o Burton's Gentleman's
Magazine. The masque of the red death (1842), Nova Yorque, antes da publicagdo do poema The
Raven.

Quadro 8. Contexto de produgéo em Poe.

Por outro lado, as obras acanénicas analisadas neste estudo, estao situadas
na contemporaneidade, criadas a datar de 2007 em diante, as questdes socio-
historicas desse contexto sdo de outra ordem e os elementos que podem servir de

base para géneros literarios de ficcdo, sobretudo do horror, estdo ligados as
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questdes do cotidiano, as quais sdo sustentadas pelo cinema atual, a julgar pelos
acontecimentos domésticos como acidentes inexplicaveis, pordes obscuros, figuras
sombrias, campo isolado como area de massacres, festas de adolescentes com a
presenca de serial killers, dentre outros que compdem o cenario classico vendido
pelos autores norte-americanos. Temos um intervalo médio de 160 anos entre a
sdcio-historia de horror short stories de Poe e de obras acandnicas. Em relagdo as
ultimas, a questdo ideoldgica presente nao faz ligagdes com uma sécio-histéria tao
ampla, e, assim, ndo exigem que o leitor possua um vasto conhecimento sobre
organizacao de estado. Ademais, outros géneros, como por exemplo, a sinopse de
filmes de terror, ou o proprio filme podem auxiliar o leitor literario na construgao
ideoldgica, pois a literatura € uma grande vertente em que o cinema se baseia. A
possibilidade de fazer ganchos entre construtos ideoldgicos concebidos nos filmes

com a obra que se |€ é realmente ampla.

Assim, vejamos em detalhes o contexto de produgédo das obras acandnicas:

Emissor: escritores cuja literatura ainda se faz ordinaria, ndo esta a vista dos olhos da critica
literaria, nem sdo renomadas.

Receptores: admiradores, iniciantes na pratica de horror short stories, interessados em geral.

Suporte: internet.

Momento de producgao: atualidade, a partir de 2007 (no entanto, vale ressaltar que ndo ha
detalhes precisos na fonte sobre a criagdo das obras).

Objetivo: publicar e permitir a circulacdo pela internet, além de demonstrar aos leitores a
capacidade de sintese na construgdo de uma horror short story. Proporcionar textos para o deleite
de quem aprecia horror short stories.

Lugar de produgao: auséncia de descrigdo de lugar devido a ficcionalidade do nome dos autores,
e por estar veiculado na internet, ndo temos maiores informacdes.

Quadro 9. Contexto de produgdo no mundo acandnico.

Essas questdes iniciais ilustram o que discorremos e validam um ponto
importante: o contexto de produgao aliado a ideologia da obra parece ser o primeiro
aspecto relevante para entendermos a base do género de texto/literario. Lembremos
que Bronckart (1999) propde no quadro do ISD o estudo da arquitetura textual
baseado na analise descendente, partindo, primeiramente, do contexto de produgao.
No entanto, conforme constatam Cristovao e Stutz (2011), Stutz e Cristovao (2011) e
Cristovao (2013), a organizagao dos pre-textos e a formagao ideolégica nos campos

fisico e sociossubjetivo, concebida pelas autoras como experiéncias humanas, ainda
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nao foram aprofundadas no ISD, e assim, elas sugerem que um novo olhar seja

langado para essa dimensé&o.

As autoras propdéem capacidades responsaveis por permitir que o individuo
relacione os aspectos macro do género com sua realidade, sendo elas as
capacidades de significacdo. Nesse caso, quando mencionamos o0 momento de
producao de horror short stories de Poe e do mundo acandnico como um fator sécio-
historico interligado a ideologia dessas obras, desejamos colocar em esteira que a
ideia dessas capacidades de linguagem surgiu da necessidade de trabalhar um nivel
mais amplo do que as questdes que envolvem o contexto de producdo imediato, e
que, a variagdo textual num mesmo quadro de género, assim como sua propria

estabilidade relativa inicia-se pelo nivel ideolégico da obra.

Cristovao e Stutz foram muito pontuais na percepcao desse nivel mais amplo
na camada macro do género. Na verdade, as autoras ndo focam precisamente em
um novo nivel de analise, mas em novas capacidades de linguagem. Assim, sua
contribuicdo nos guia a respeito do entendimento de conjuntos de pré-construidos,
da relacdo entre os aspectos macro e a realidade de quem compreende
determinado género e do reconhecimento de sua socio-histéria (STUTZ;
CRISTOVAO, 2011), por meio de capacidades especificas. Mas para nés, essas
questdes corroboram o que foi dito anteriormente, que a ideologia e os elementos do
contexto de producédo sdo ao mesmo tempo mobilizadas e, como consequéncia, o
primeiro passo que se da em relagdo a compreensao do efeito de realocacdo de

género.

Isso posto, os momentos distintos de produgcdo mencionados nos levam a
uma interpretagao de género que, ora corrobora a visao de “plasticidade”, de formas
inclassificaveis de maneira rigida, como bem o discute Marcuschi (2011, p.19), ora
nos inculca sobre sua forte influéncia na distancia que demonstram as obras
acandnicas se colocadas em face das de Poe. Além disso, a ideologia vista a luz de
Volochinov (2009) como conjunto das criatividades que orientam as agbes nas
esferas sociais, serve a nds como norte para compreendermos a variagdo do

género.
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Se por um lado, estamos restritos a certas escolhas quando optamos por um
género pertinente a atividade de linguagem em que estamos inseridos
(MARCUSCHI, 2011), por outro lado, a ideologia permite a criatividade e a variagéo.
E essa juncdo do que é relativamente estavel unido & nova perspectiva adotada em
determinada soécio-histéria que emana na esfera do género. Observemos a
comparagao da composigao ideoldgica juntamente com informagdes do contexto de
produgao presentes em The Pit and the Pendulum, de Edgar Allan Poe e na obra de

autoria ficcional, Party Haunting:

OBRA The Pit and the Pendulum Party Haunting

Problemas que podem ocorrer a
partr de wuma acdo nao
espreitada por responsaveis

Questao ideologica Abordagem critica as acdes da
presente no texto igreja da Inquisi¢éao

Lugar e momento de Estados Unidos, movimento do| Sem descricdo de Ilugar de

producao romantismo - (1842) produgéo - (2007 em diante)
Ponto de Base verossimil: ambas as horror short stories apresentam relagao
interdependéncia entre o mundo social, o homem e a ficgao.

Quadro 10. Interdependéncia na base narrativa.

Novamente, esse resumo comparativo nos estabelece um panorama sobre a
distancia, ndo apenas temporal, mas de organizagao ideologica realmente, pois as
formas organizacionais das esferas de atividades em meados de 1840, néao
correspondem as mesmas prescricdes de organizagdo da contemporaneidade,
sendo Poe e os autores acandnicos de nosso modelo didatico, individuos que
possuem influéncias socio-histéricas totalmente distintas. Contudo, observemos no
quadro acima que a base verossimil utilizada nas duas obras é a mesma. Esse
elemento do arquitexto, que paira na nebulosa dos géneros (BRONCKART, 1999;
MIRANDA, 2008), é um ponto de estabilidade entre horror short stories.

Poe, referéncia no canone dos contos (RIOS-REGISTRO, 2013), por
exemplo, n&o criou o género short story, mas baseou-se em obras ja existentes, e,
conforme mencionamos na primeira parte do modelo didatico deste estudo, o
movimento de criagcdo desse género literario prevé em sua composigao elementos
analogos aos do romance (MARLER, 2010). Ancoremo-nos nessa premissa, pois ela

corrobora a visao por vezes elucidada em nosso estudo sobre géneros textuais, a de
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formas socio-histéricas concebidas mediante a influéncia que sofrem de outras pré-
construidas, gerando movimentos de estabilidade quando da prépria instabilidade
provocada pela “atualizagdo” (MATENCIO, 2013, p.70) dos processos de interagao.

Esse fenbmeno é observavel em nosso quadro de estudos.

Em Filosofia da Composi¢ao (POE, 1999), uma das maiores criticas de Edgar
Allan Poe encontra-se no dominio do efeito de unidade e leitura de uma unica
sacada (GOTLIB, 2006). As duas propostas do autor s&o oriundas da sua analise e
consideragdes sobre narrativas. Poe preconizava que o apreciador literario nao

deveria estar submetido a exaustdo da leitura tal como o romance assim o exigia.

Dessa forma, e, aliado as demais questdes que podem ser rebuscadas em
nossa fundamentacgéo tedrica, Poe iniciou textos menos densos, com construgdes
psicolégicas mais acuradas sobre seus personagens (MARLER, 2010) e
caracterizagdes bem ressaltadas de cenarios, firmando um contexto mais breve,
porém, com maiores descrigdes. O resultado € a emergéncia de short stories, uma
modalidade literaria inclusive distinta de tales. Mas, como vemos em Marler (2010),
Poe foi um dos precursores dessa modalidade, e a critica, buscando enquadra-lo em
um campo que ndo o permitia pairar em tales, entdao designou short stories para

tratar da nova modalidade de conto.

Com essa ressalva, desejamos demonstrar que tal como os textos de Poe
sofreram mudancas pela forma em que a escrita literaria era contemplada em sua
era, as obras acandnicas de nosso modelo didatico apresentam a mesma
linearidade nessa questdo. O género literario segue uma base narrativa, entretanto,
sob diferentes moldes organizacionais, como podemos observar no nivel
organizacional disposto no modelo didatico e que sera explorado adiante, haja vista

que a escrita atual tem passado por reformulagoes.

Assim, podemos vé-la posicionada no campo da brevidade, da informacao
rapida e da catarse numa duracdo mais lacbnica. Isso pressupbe dizer que
comparando a escrita de Poe com as obras ordinarias sob o olhar transversal da
linguagem, as mudancgas do plano organizacional parecem estar condicionadas ao

construto sécio-historico-ideologico.
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Vejamos o que Bentes (2011, p.103) tem a nos dizer sobre o género literario:

[...] € necessario observar que o grau de estabilidade ou de normatividade
dos géneros é bastante relativo. Os géneros literarios, por exemplo, se
situam em uma tradicdo, construindo determinada filiacdo em relacédo as
obras anteriores, retomando-a de uma forma mais ou menos fiel [...].

A autora ilustra o que demonstramos acima. A base narrativa encontrada em
comunhdo em todas as obras de nosso modelo didatico faz parte da filiagdo que ela
explana, ou seja, mesmo com um intervalo médio de 160 anos, ideologia e sécio-
histéria distintas, as obras acanénicas filiam-se as de Poe pela base narrativa de
horror short stories que as aproxima. A partir dessa discussao, podemos perceber
que tanto as ideologias apresentadas nas obras de nosso modelo didatico, quanto
alguns elementos do contexto de producao fornecem evidéncias para que possamos
compreender o distanciamento existente entre as obras de Poe e as ordinarias. Ao
mesmo passo, apreendemos que a base narrativa coloca os textos do autor
canbnico como o arquitexto de horror short stories contemporaneas de nosso
modelo, assim como o romance foi o arquitexto que serviu de alicerce para o que
Poe chamou em sua época de tale e, mais tarde a critica literaria vinha a conceber
como short story (GOTLIB, 2006).

No intuito de sustentar nossos argumentos dispostos até o presente, vejamos
as mudangas no plano organizacional de horror short stories que compdem nosso
modelo didatico, assim como a forma quase estavel apresentada na composigcao da
sequéncia narrativa. Para nossa discussao, iniciamos pela construcdo esquematica
das agbes e as subdivisbes que elas apresentam, iniciando pelos segmentos de

orientacdo tematica e segmentos de tratamento tematico (BRONCKART, 2008).

Os segmentos de orientagao tematica (SOT) correspondem as subdivisdes do
tema geral, e, s&o internas ao texto. Mesmo tendo uma tematica geral, os textos
podem ter blocos de acontecimentos que se desenvolvem de modo interdependente,
aproximando-se do contetdo geral. Os segmentos de tratamento tematico (STT)%

dizem respeito aos diferentes momentos que se passam em determinado bloco de

2 Ainda com relacdo aos STTs, percebemos possiveis subdivisbes que fazem parte de nossa
analise.
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acontecimento. Cada bloco é orientado por sequéncias de acdes e/ou momentos

distintos desenrolados também de forma interdependente.

Cada SOT nao compreende de forma precisa a um elemento da narrativa. Os
SOTs estao relacionados a um trecho enunciativo que move uma analise tematica,
enquanto que os STTs?' correspondem as fragmentacdes dessas orientacdes
(BRONCKART, 2008, p.163). As obras de Poe apresentam em média 30 STTs,
enquanto que as ordinarias apresentam em média 3. Para cada SOT nas obras de
Poe ha no minimo 6 fragmentacdes estruturais-discursivas na forma de STTs. Nas
obras ordinarias ndo encontramos mais que 4 STTs para cada SOT. Notemos essa
constituicdo nos exemplos abaixo, iniciando por The Pit and the Pendulum, de Edgar

Allan Poe:

Horror Short Story de Edgar Allan Poe: THE PIT AND THE PENDULUM
SOT 1 - Sentence | 1. agony - 2.1.inquisitorial voices - 3. judges - 4. fate - 5. from angels to devils - 6.
whole darkness

SOT 2 - Swoon 7.1. unconsciousness - 7.2. two stages - 8. gulf - 9. arising to life -

SOT 3 — Dream 7.1. unconsciousness - 10. ups and downs of memory - 7.2. two stages

SOT 4 - 11.1. recognizing of place - 1. agony - 6. whole darkness — 2.2. inquisitorial
Consciousness proceedings - 12. Trial

SOT 5 - Chamber | 1. agony - 6. whole darkness - 11.2. inquisitorial chamber - 13. bad memories - 4.
fate - 14. death sentence - 11.2. inquisitorial chamber - 11.1. recognizing of place -
15. deep sleep - 16. awake — 11.1. recognizing of place - 17. vault - 18. circular pit
SOT 6 - Escaping 19. avoid the traps - 11.3. trying get out - 2.3. inquisition period - 20. tortures —
Spirit 21. moral horrors - 14. death sentence - 11.4. inquisitorial plan

SOT 7 — Chamber | 15. deep sleep - 16. awake - 17. death feeling - 11.5. chamber detailing -

1. moments of agony - 22. meal - 11.5 chamber detailing - 20. torture -

23.1. pendulum - 24. Rats

SOT 8 - 23. pendulum - 1. agony - 2. judges - 1. agony - 17. death feeling —

Condemnation 14. death sentence - 1. agony - 17.2 spirit of death accepting

SOT 9 - Pendulum | 25. brief recuperation - 22. meal - 26. impotence - 23.2. pendulum aggressive
Condemnation movements - 1. agony - 23. 3. pendulum down and down - 27. trying of getting

away - 23. 4. pendulum sweep - 17. death feeling - 2.2. inquisitorial proceedings -
28. hope - 23. pendulum — 29.1. desperate

SOT 10 - 24.1.rats - 15.2. deep feeling of tiredness - 23.4. pendulum sweep -

Ravenous Animals | 24.2. disturbed rats - 1. agony - 30. fight

SOT 11 - Escape 23. pendulum - 1.2. agony and pain - 17.3. death escaping - 2.3. freedom from

Moment inquisition - 11.5. chamber detailing
SOT 12 - Chamber | 11.5. chamber objects - 11.6 chamber atmosphere - 31. fire —
Changing 29.2. desperate crying - 11.7. enclosure chamber - 17. death feeling -

29.3. desperate screaming - 32. french army - 33. end of inquisition
Quadro 11. SOTs e STTs em The Pit and the Pendulum.

#! As divisdes numeéricas de STTs ndo correspondem a subitems dos SOTs. Cada STT possui uma
numeragao de acordo com a ordem em que se apresenta no género horror short story, e assim, nao é
organizado em conformidade com as numeragdes dos SOTs. Por essa raz&o, o numero do STT sera
diferente do SOT (como exemplo, SOT 1 — STT 20.1), e, inclusive, podera ainda apresentar
subdivisées (exemplo, STT 18 —STT 19-STT 20.1 — STT 20.2).
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The Pit and the Pendulum possui 12 SOTs em sua constru¢gao composicional,
encontrando-se no patamar de horror short story mais extensa dentre as quarto
obras de Poe que analisamos. O primeiro SOT corresponde a fase da introdugao da
narrativa. Aborda segmentos de contextualizagcédo e posicionamento do protagonista
sobre a obra. O segundo e o terceiro abordam outros elementos relativos a
introducéo, preparando questdes para ingresso do problema na narrativa. O quarto
SOT trata especificamente do momento da criagao da perturbacdo em The Pit and
the Pendulum. Enquanto isso, os SOTs compreendidos entre 5 e 10, equivalem a
segmentos que tratam de acdes em torno do problema, terceira fase narrativa. O
SOT 11 é dedicado as agbes que englobam a tentativa de resolugdo do problema,
preparando o leitor para o desfecho final, quarta fase narrativa (BRONCKART,
1999). O ultimo SOT é voltado a resolugéo do problema, compreendendo a ultima

fase da sequéncia narrativa, segundo Labov e Waletzky (1967).

No caso de The Masque of the Red Death, a constituicdo dos SOTs € um

pouco distinta:

Horror Short Story de Edgar Allan Poe: THE MASQUE OF THE RED DEATH

SOT 1 — Pestilence 1.1. red death - 2. incident series

SOT 2 - Prince’s Reign | 3.1. prince dominions - 4. pleasure appliances - 5. celebration
SOT 3 - Seven Rooms | 6.1. room colors - 7. fire-light effect - 6.2. darkened black room
SOT 4 - Black Room 8.1. ebony clock - 8.2. chiming of clock

SOT 5 - Masked Ball 9. grotesque customs - 10. dreams and fantasies - 8.3. bell of the clock
6.3 apartments - 11. apprehension - 12. masked figure - 13. terror feeling

SOT 6 - Grotesque 6.4. blue chamber - 1.1 red death - 1.2 spectral image — 11. apprehension

Figure 14. rage - 15. capture - 1.1 red death - 16. escape - 6.3 apartments - 13.

terror feeling upon all - 3.2. prince’s death - 8.4. silence of the clock - 1.3
red death dominion
Quadro 12. SOTs e STTs em The Masque of the Red Death.

O primeiro SOT carrega segmentos utilizados na contextualizagdo do leitor,
trazendo a tona parte do problema que sera abordado em segmentos futuros. Os
SOTs 2 e 3 abordam segmentos que preparam no enredo, o climax para o0 momento
em que a problematica da obra tem seu inicio. No SOT 5 ha perturbacdo em The
Masque of the Red Death. No utlimo SOT, o mais extenso, todas as agdes em torno
do problema, agdes de resolucdo e fim da obra sao previstos, de modo que, a
resposta dada para o problema € uma morte tragica, ou seja, na ha resolugao

benigna propriamente.

101



Em continuidade, The Fall of the House of the Usher retoma a composicao

dos moldes anteriormente discutidos, corroborando a média supradita de 30 STTs,

no que tange as obras de Poe, analisadas nessa subseg¢ao. Observemos, a seguir:

Horror Short Story de Edgar Allan Poe: THE FALL OF THE HOUSE OF THE USHER

SOT 1 - House
atmosphere

1. autumn - 2. sense of gloom - 3.1. depression feeling - 4.1.tarn

SOT 2 - Roderick
Usher

5. letter - 6. boyhood memories - 7. friendship - 8. Usher temperament

SOT 3 - Real
House Aspect

4.2.tarn memory - 2. sense of gloom - 9.1. house description - 4.1 tarn -
9.2. phantasmagoric objects - 10. room - 9.3 obscure building - 2. sense of
gloom

SOT 4 — Meeting

11. observation - 12.1. Usher look - 12.2. Usher’s state of mind — 13. malady -
12.3. Usher fear

SOT 5 - Usher’s
sister

12.4 Usher superstitions - 2. sense of gloom - 14. beloved sister - 15. dread -
13. malady - 16. death - 17. Occupations

SOT 6 - Usher Art

18.1.painting - 18.2.phantasmagoric conceptions - 19. music performances -
20. book assets

SOT 7 — Death 14. beloved sister - 21. corpse - 22. emtombment

SOT 8 - Highly 12.1 Usher look - 12.2 Usher’s state of mind - 2. sense of gloom - 3.2. horror
Charged feeling - 10. Room

Atmosphere

SOT9 - 23. darkness - 24. agitated vapour - 25. miasmas - 27. reading - 28. tale
Tempestuous 29. similarities between mansion and the tale - 3.2. horror feeling - 14. beloved
Night sister - 9.4. gloomy house

Quadro 13. SOTs e STTs em The Fall of the House of the Usher.

Os SOTs 1 e 2 sdo responsaveis por carregar em seus amagos, segmentos
de constituicdo da introdugado, contextualizando o leitor, sobretudo, em relacdo a
condicdo do enredo. As acbes que intercalam o estado sobrio do enredo e, da
mesma forma, abrem espago para a criagdo do problema, estdo organizadas nos
SOTs 3,4, 5e 6. O SOT 7 é dedicado a perturbacao de The Fall of the House of the
Usher. Ha uma alternancia rapida entre as a¢des em torno do problema e as que
tratam de sua resolugao, a partir do SOT 8, sendo que a mobilizagdo da resolugao

se estende ao SOT 9, responsavel pela abordagem do fim tragico.

Assim, é cogente evidenciar que os SOTs nao séo constituidos por numero
linear de STTs. Do mesmo modo, as fases da sequéncia narrativa ndo sao criadas
mediante a previsdo de um numero “n” de enunciados, ou de segmentos de agdes
propriamente. Por esse viés, afirmamos que a construcdo composicional
(VOLOCHINOV, 2009) de horror short stories ndo se pauta em numeros de
segmentos, quando de sua arquitetura textual, mas esses sao resultantes do escopo

criacional do enredo. Portanto, a analise de SOTs e STTs nos ancora, num primeiro
102



momento, para elucidarmos a organizagao dos blocos de agdes nas obras de Poe,
e, num segundo momento, para contrapormo-nas as quatro obras acandnicas que

estudamos a arquitetura textual.

Passando para The Black Cat, verificamos que os SOTs se extendem a um
estagio ligeiramente mais amplo, ndo em numero, mas em proporgdo a um novo
momento da fase narrativa identificado no género horror short story que analisamos.

No entanto, ndo séo os SOTs que originam essa nova fase, mas sao oriundos dela.

Tendo isso em mente, vejamos a composigao de segmentos em The Black Cat:

Horror Short Story de Edgar Allan Poe: THE BLACK CAT

SOT 1 — Home
events

1. torture feeling — 2. horror -

SOT 2 — Infancy

3. animals carring — 4. pleasure — 5. Friendship

SOT 3 — Marriage

5. friendship — 3. animals carring — 6.1 cat description — 6.2 popular belief — 6.3
cat description — 5. friendship — 7. fiend temperament — 8. violence -

SOT 4 - Haunts
About Town

1. torture feeling — 8. violence — 2. horror — 9.1. looking like a demon — 10.
guilty feeling -

SOT 5 - Cat

11. scars — 9.2. spirit os perverseness — 8. violence — 2. horror — 12. killing

SOT 6 — After The
Killing

13. cry of fire — 14. home destruction — 15. ruins — 16.1. one wall — 17. people
impressed — 16.2. cat figure — 2. horror — 6.4. chemical reasons of cat in the
wall — 18. Regret

SOT 7 — Strange
object

6.5 black cat — 6.3 cat description — 19. animal acquisition — 5. friendship

SOT 8 — New Cat

7. fiend temperament — 2. horror — 9.2 spirit of perverseness — 20. avoiding cat
— 6.3 cat description - 21. cat fondness — 22. memory of crime — 6.6 cat mark
— 22. memory of crime — 9.2. spirit of perverseness

SOT 9 - Hate 23. blow — 24. wife arresting — 9.1 looking like a demon - 12. killing — 25.
projects to hide the corpse — 26. cellar walls

SOT 10 - Hiding 27. depositing the corpse — 9.3. spirit of killing — 28. angry -

the corpse

SOT 11 - After 6.7. cat disappearing — 29.happines — 30. police investigation — 31. calm — 32.

The Hiding guiltylessness — 17. people impressed with demonstration — 33. hypocrisy —

34. scream — 2. horror — 17. people impressed — 35. corpse — 6.5 black cat.

Quadro 14. SOTs e STTs em The Black Cat.

A organizagao dos onze SOTs em The Black Cat divide-se dentre seis fases

distintas. Inicialmente, a introdugdo dessa obra é realizada nos trés primeiros SOTs,
dos quais podemos afirmar que o SOT 1 aborda a contextualizacido do leitor,
enquanto que os SOTS 2 e 3 langam luzes sobre eventos que dardo origem a dois
problemas de mesma natureza. Um desses problemas é abordado ainda no SOT 3.
Os SOTs 4 e 5 estao incumbidos das ag¢des em torno do primeiro problema. O SOT
6 aborda acbes premeditadas em uma nova atmosfera, de calmaria, denotando
acdes de um momento de resolugdo do problema. Os segmentos de agdes que
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representam calmaria nesse género que tratamos estdao centrados no SOT 7. Com
relacdo ao SOT 8, vemos que seus segmentos se voltam para introdugao de um
novo problema. Por conseguinte, o SOT 9 aborda um novo problema no enredo de
The Black Cat e os SOTs 10 e 11 representam ag¢des em torno do novo problema e

da resolugéao, respectivamente.

The Black Cat possui seis fases narrativas, articulando duas problematicas
que sao de mesma ordem, disseminadas no enredo por meio de blocos de acgdes
organizados em um ciclo, no qual o problema segundo pode ser visto como reflexo
do primeiro. Nesse caso, os SOTs mantém a organizagao desses blocos, de forma
que o ciclo seja linear, que os segmentos de agdes estejam organizados para que o

leitor possa intuir a representatividade de um problema em relacédo ao outro.

A composicao dos SOTs e dos STTS de cada horror short story de Poe em
estudo, evidencia a extensdo mediana de blocos de agbes desse género
textual/literario, se a colocarmos em contraponto a composicdo do romance. Se tal
comparacao for efetuada com as quatro obras acanbnicas, essa mesma condi¢ao
sera encontrada, contudo, lembremos que nesse caso sao textos distantes pela
composicado de segmentos, mas pertencentes ao mesmo género, diferentemente da
primeira situacdo discorrida. Partindo desse preceito, analisemos as obras

acanonicas, iniciando por The Demon at the Door:

Horror Short Story acan6nica: THE DEMON AT THE DOOR
SOT 1 - Aparicéo | 1. idade do protagonista - 2. Cenario
Sinistra
SOT 2 - Pavor 3. aparecimento de uma figura obscura - 4. mae do protagonista -
3. figura obscura

SOT 3 - Duvida 4. mae do protagonista - 3. figura obscura
Quadro 15. SOTs e STTS em The Demon at the Door.

Ao contrario das obras de Poe, The Demon at the Door reune quatro fases
narrativas em apenas 3 SOTs. Por tratar-se de uma obra que possui redugao
significativa em sua construgdo composicional, sobretudo, quando comparada as
quatro obras de Poe analisadas no presente estudo, e, sucinta em relacdo aos seus
segmentos de agdes, seus blocos de acontecimentos sao curtos. Se tomarmos por

consideracao o efeito de unidade e a leitura de uma Unica sentada preconizados por
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Poe (1999), percebemos que ha uma evolugcdo imponente na brevidade do enredo
de horror short stories do mundo acandnico, pois ele é desenvolvido sob a condicéo

de um climax by-pass.

A diversidade de géneros de textos online possibilita ao leitor deleitar-se de
acordo com sua escolha momentanea, que pode variar com obstinagao, alternando
entre diversos textos do mesmo género, bem como entre géneros distintos. No caso
de horror short stories do mundo acandnico que estudamos, a extensdo de sua
construgdo composicional possibilita que o leitor finalize seu deleite em um periodo

de tempo extramamente breve.

Assim, mesmo que a linguagem aparantemente inteligivel presente nessas
obras possa representar dificuldades para o leitor, sua extensdo o convida a
caminhar em todos os seus segmentos de agdes. Por exemplo, o primeiro SOT
aborda a introdugdo com dois detalhes de cenario. Logo em seguida, o segundo
SOT aborda o problema de The Demon at the Door, enquanto que, em sincronia
com a rapidez de transicdo dos dois primeiros SOTs, um fim enigmatico é

apresentado no terceiro e ultimo SOT.

Isso ocorre também em Party Haunting. Abaixo, apresentamos uma tabela

que demonstra apenas trés SOTs relativos as quatro fases narrativas desse género:

Horror Short Story acanénica: PARTY HAUNTING

SOT 1 - Festa 1. idade do protagonista - 2. primos e amigos - 3. Por&do

SOT 2 - 2. primos e amigos - 3. pordo - 4. contato com fantasma - 5. possivel -
Desespero possecgdo de melhor amigo

SOT 3 -Duvida e | 4. fantasma - 3. Pordo

Deciséo

Quadro 16. SOTs e STTs em Party Haunting.

Igualmente a The Demon at the Door, Party Haunting possui em seu primeiro
SOT alguns segmentos de introdugdo e, logo em seguida, ha segmentos de
perturbacado e de acdes em torno do problema, os quais estao situados no SOT 2. O
ultimo SOT é também encarregado dos segmentos que preconizam um fim
enigmatico. Nessa mesma condigéo, encontra-se House on Halloween Hill, ilustrada

no quadro seguinte:
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Horror Short Story acan6nica: HOUSE ON HALLOWEEN HILL
SOT 1 — Desafio 1. donos assustadores — 2.1. casal de namorados — 3. caga a fantasmas
SOT 2 — Porédo 2.2 Josh — 4. objects — 1. donos assustadores
SOT 3 — Mistério | 5. desaparecimento
Quadro 17. SOTs e STTs em House on Halloween Hill.

A construgdo composicional de cada horror short story apresentada por meio
dos SOTs e STTS, aclara a disparidade entre as obras de Poe e as acandnicas,
ratificando nossa preferéncia pela abordagem dessas ultimas para o ensino, pois,
um unico SOT em horror short stories de Poe equivale a uma obra acandnica
completa. Ressalvamos, contudo, que os SOTs e STTs - elementos de nivel
organizacional (BRONCKART, 1999; 2008) — representam dois dos itens analisados,
subsidiando nossas discussdes sobre as diferengas entre os niveis composicionais
de cada horror short story que perfaz nosso modelo didatico, e, por essa razdo, nao
devem ser tomados como unica fonte de justificativa para o ensino de LI, tdo pouco

para o efeito de realocagao, como bem o discutimos.

A vista disso, enunciamos a quarta obra acandnica, que possui apenas dois

SOTs em sua construgao composicional. Notemos a seguir:

Horror Short Story acan6nica: DON’T LOOK OUT THE WINDOW

SOT 1 - 1. idade do protagonista — 2. amiga — 3. objetos de quarto
Hospedagem

SOT 2 - 4. vizinhanga — 5. criatura sombria — 2. amiga — 4. vizinhanga
Atmosfera

Quadro 18. SOTs e STTs em Don’t Look Out the Window.

Don’t Look Out the Window comporta segmentos de introdugédo e
contextualizacdo em seu primeiro SOT, do mesmo modo que ocorre com as outras
trés obras acandnicas apresentadas. Com relagcdo aos segmentos de perturbacéao,
de agdes em torno de um problema e do fim enigmatico, esses se encontram, sem
excessao, organizados no segundo SOT. De qualquer maneira, as quatro fases
narrativas, mesmo que organizadas em apenas dois blocos (SOTs 1 e 2), ndo
deixaram de ser contempladas, mantendo o carater de relativa estabilidade
(VOLOCHINOV, 2009) apresentado em cada horror short story do mundo acanénico

que discutimos.
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Alias, no intuito de clarificar que o género literario ndo é fechado, mas
relativamente estavel (BENTES, 2014), pontuamos dois exemplos dos SOTs e dos
STTs (BRONCKART, 2008, p.163), estabelecendo um panorama sobre as
diferengas entre The Pit and the Pendulum, representando horror short stories de

Poe, e, Don’t Look Out the Window, representando as obras acandnicas:

Horror Short Story de Edgar Allan Poe: The Pit and the Pendulum

Segmento de orientagao tematica: Sentence.

Segmento de tratamento tematico:

1. Agony

I WAS sick --sick unto death with that long agony; and when they at length unbound me, and | was
permitted to sit, | felt that my senses were leaving me. The sentence --the dread sentence of death -
-was the last of distinct accentuation which reached my ears

2. Inquisitorial voices

After that, the sound of the inquisitorial voices seemed merged in one dreamy indeterminate hum. It
conveyed to my soul the idea of revolution --perhaps from its association in fancy with the burr of a
mill wheel. This only for a brief period; for presently | heard no more

Horror Short Story acandnica criada por Charlotte: Don’t Look Out the Window

Segmento de orientagao tematica: hosting.

Segmento de tratamento tematico:

1. Protagonist’s age

When | was ten [...]

2. Friend
[...] me and my best mate used to sleepover at each other’'s houses on the weekends. It was my
turn to sleepover at hers [...]

Quadro 19. Segmentos em The Pit and the Pendulum e Don’t Look Out the Window

Ao mesmo passo que as quatro obras de Poe se assemelham entre si no que
tange ao construto de SOTs e STTs, elas também se diferem na organizagao das
fases narrativas, conforme sera explanado com maior especificidade posteriormente.
Sob esse mesmo preceito, as quatro obras acandnicas apresentam quatro fases da
sequéncia narrativa, diferenciando-se das de Poe. Contudo, entre si, sdo impares e

possuem praticamente o mesmo numero de SOTs e de STTs em suas composigdes.

Por um lado, temos subsidio para firmar a diferengca entre a construgao
composicional das obras de Poe, quando colocadas em contraponto as acandnicas,
conforme se vé no quadro apresentado acima. De outro lado, vemos que mesmo a
organizacao diferenciada entre os blocos de acgdes representados pelos SOTs -
tanto quando obras de Poe sao colocadas frente umas das outras, e, quando as
obras acanbnicas sdo submetidas ao mesmo procedimento, quanto no momento em

que contrapomos em si o grupo de oito horror short stories que estudamos - denota
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relativa estabilidade, pois, ndo sdo estanques, imutaveis, lineares, mas nao deixam
de seguir um “padrao composicional”’, com leves alteragdes, seja na constru¢ao de

SOTs e STTs, ou pela base narrativa, a qual sera discutida.

Na sequéncia narrativa, os momentos que permeiam as obras sao
apresentados diferentemente das analises sobre SOT e STT, assim como o0s

elementos que as compdem, conforme se observa no esquema abaixo:

| Desfecho de agdes em torno de uma resolugao |

Esquema 2. Sequéncia narrativa comum em horror short stories com base em Labov e Waletzky
(1967).

A base de interdependéncia entre as obras de Poe e as acanobnicas € a
sequéncia narrativa. Dessa forma, notemos que sobre as obras de Poe, The Pit and
the Pendulum segue o esquema narrativo demonstrado (LABOV; WALETZKY, 1967;
BRONCKART, 1999); The Black Cat apresenta uma nova fase problematica que é
resolvida juntamente ao segmento do fim da obra; The Masque of the Red Death e
The Fall of the House of the Usher mobilizam agdes que visam a estabilidade,
entretanto, ela ndo acontece e o fim apresenta uma tragédia como reposta a
tentativa de resolugdo do problema. Muito proximo disso, as obras acandnicas
apresentam quatro das cinco fases, passando das acdes em torno do problema

diretamente a um fim enigmatico, que deixa o leitor perturbado:

The Pit and The Pendulum (Poe) Obras Acandnicas

| Acdes em torno de uma resolucio |
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The Black Cat (Poe) The Masque of the Red Death e
The Fall of the House of the Usher (Poe)

| Introdugdo/contextualizagdo |
7

[ pProblema ]
Al

[ AcBesem torno do problema |
A4

|

| | Acdes em torno de uma resolugio |
S

|

hrd
| Resolucdo
('7
[ Novo problema
- -
| Resolucdo do segundo problema

| Fim tragico |

Esquema 3. A narrativa em Poe e na ordem do acanénico.

Ao tocarmos os textos de Poe, percebemos que cada elemento da narrativa é
abordado em uma passagem n&o extensa, no entanto, ndo tdo breve. Como
exemplo, The Pit and the Pendulum apresenta uma introducdo com 23 linhas em
que o narrador descreve o0 espaco inquisitorial em que se encontra, dando indicios
de que, possivelmente, a problematica acontecera em torno do modo como
escapara daquele lugar, ou do destino que lhe sera dado a partir de uma série de

passagens:

| WAS sick -- sick unto death with that long agony; and when they at length
unbound me, and | was permitted to sit, | felt that my senses were leaving
me. The sentence --the dread sentence of death --was the last of distinct
accentuation which reached my ears. [...] .The thought came gently and
stealthily, and it seemed long before it attained full appreciation; but just as
my spirit came at length properly to feel and entertain it, the figures of the
judges vanished, as if magically, from before me; the tall candles sank into
nothingness; their flames went out utterly; the blackness of darkness
supervened; all sensations appeared swallowed up in a mad rushing
descent as of the soul into Hades. Then silence, and stillness, night were the
universe.

Esse fragmento demonstra a indugdo de Poe sobre o leitor para que inicie
uma expectativa sobre os personagens que estdo envolvidos naquele julgamento,
bem como sobre o cenario em que o enredo se passa, além de abrir espaco para a
probabilidade de um novo contexto. Notemos que a descricdo emocional bem como
as caracteristicas fisicas do cenario ndao sao economizadas pelo autor. Nesse
momento, a contextualizagdo sobre o espaco em que se encontra o narrador e a

abertura que ele realiza para um problema futuro, como por exemplo, a condenacéo,
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evidenciam os elementos utilizados na construgcdo da introdugcao (LABOV,
WALETZKY, 1967).

Nas obras acanénicas a introdugéo € sucinta. Poderiamos apresentar abaixo
um exemplo de cada uma das quatro obras de nosso modelo didatico sem ocupar o
mesmo espacgo que a introdugdo da obra elencada. Contudo, trazemos apenas um

exemplo para ilustrar a questao discutida:

The Demon at the Door — | was 11 when this happened. One night, when |
had gone to bed, | woke up to hear a noise and looked to my open bedroom
door, where | saw a dark figure (which was outlined by the bathroom light
remaining on) staring at me with red eyes.

No género horror short story referenciado, a forma de contextualizagdo é
breve. Apés o narrador apresentar sua idade colocando o leitor num espaco
temporal, logo inicia uma acdo em que descreve de forma rapida o local onde o
enredo se passa, ligando a essa mesma agao, outra que determina o problema que
da vigor ao texto, no caso acima, a aparicdo de uma “figura sombria”. Mas a
passagem da introdugdo ao problema € rapida, e a ideia que se pode construir sobre
o narrador é vaga, pela auséncia de detalhes sobre sua situagéo psicoldgica, suas
caracteristicas fisicas, o que poderia ser ressaltado nos contos (GOTLIB, 2006). No
caso de The Demon at the Door que é dividido em trés paragrafos, o primeiro &
dedicado a essas questdes. No entanto, em Party Haunting, ha apenas um
paragrafo, e, as fases da narrativa estdo entrelagadas de forma mais visivel:

Party Haunting - This is what happened to me on a party when | was 9. |
had my 2 cousins, my best friend and my best friend’s brother over at my

house. We all went into the basement to start playing around. Then, my
younger cousin starts screaming.

A luz de Labov e Waletzky (1967), uma narrativa deve iniciar pela orientagao,
pela forma em que os participantes sao identificados na acao inicial, seja pelo
tempo, por um lugar, ou pela indicagdo de elementos que abrem espago para que o
problema futuro esteja em um contexto. Além disso, o momento de perturbagédo da
obra deve ser o cerne do enredo de uma narrativa (BRONCKART, 1999). Nenhuma
das duas obras acandnicas deixa de tratar um problema, um estado de perturbacao

em sua linha composicional. A forma como o enredo é apresentado dando poucos
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detalhes, principalmente sobre os personagens, passando por pouquissimos lances
para ir direto a problematica, cria uma distancia das obras de Poe pela economia na
escrita, como pudemos observar no exemplo retirado de The Pit and the Pendulum.
No entanto, essas duas obras acanbnicas ndo deixam de contemplar a sequéncia
narrativa, dando énfase ao estado de equilibrio inicial, apresentando o espaco
temporal, seja pela idade dos narradores por meio dos trechos “/ was 11/ 9” (eu tinha
onze/nove anos), passando para a complicagao/perturbacédo, seja pela figura
obscura de The Demon at the Door, ou pelo garoto que gritava em pavor na obra

Party Haunting.

Outra situacdo que deve ser ressaltada € a passagem do problema ao estado
de tensao reduzida que nao acontece nas obras acanénicas. Para Todorov (1979),
a narrativa tem seu inicio a partir de um momento que denota estabilidade, mas que,
por alguma forga é perturbado, e assim, uma série de agdes fortalecem essa
perturbagao; contudo, uma forca inversa a essa primeira traz a tona uma nova
estabilidade, préxima da primeira, para que ao fim a situagdo Ultima seja

desencadeada sob esse novo estado.

As palavras de Todorov ilustram bem o que acontece em The Pit and the
Pendulum, mas de forma um pouco dessemelhante em The Fall of the House of the
Usher, bem como em The Red Death, conforme podemos observar no exemplo

retirado dessa ultima:

Segmentos de introdugao
THE ‘Red Death’ had long devastated the country. No pestilence had ever been so fatal, or so
hideous. Blood was its Avatar and its seal --the redness and the horror of blood [...] But the Prince
Prospero was happy and dauntless and sagacious. When his dominions were half depopulated, he
summoned to his presence a thousand hale and light-hearted friends from among the knights and
dames of his court, and with these retired to the deep seclusion of one of his castellated abbeys.
Segmentos de complicagao

[...] the revel went whirlingly on, until at length there commenced the sounding of midnight upon the
clock. And then the music ceased, as | have told; and the evolutions of the waltzers were quieted
[...] And the rumor of this new presence having spread itself whisperingly around, there arose at
length from the whole company a buzz, or murmur, expressive of disapprobation and surprise --
then, finally, of terror, of horror, and of disgust.

Continua na proxima pagina...
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Ac¢oes em torno do problema
[...] whole company, indeed, seemed now deeply to feel that in the costume and bearing of the
stranger neither wit nor propriety existed. The figure was tall and gaunt, and shrouded from head to
foot in the habiliments of the grave. The mask which concealed the visage was made so nearly to
resemble the countenance of a stiffened corpse that the closest scrutiny must have had difficulty in
detecting the cheat [...] .When the eyes of Prince Prospero fell upon this spectral image (which with
a slow and solemn movement, as if more fully to sustain its role, stalked to and fro among the
waltzers) he was seen to be convulsed [...]
Estabilidade em relagao ao problema

Nao possui.

Segmento final
And now was acknowledged the presence of the Red Death. He had come like a thief in the night.
And one by one dropped the revellers in the blood-bedewed halls of their revel, and died each in the
despairing posture of his fall. And the life of the ebony clock went out with that of the last of the gay.
And the flames of the tripods expired. And Darkness and Decay and the Red Death held illimitable
dominion over all.
Quadro 20. Segmentos em The Red Death.

Ha uma passagem direta das agdes em torno do problema para uma
pseudoestabilidade, representada pela morte do “Prince Prospero”. Contudo, sua
morte ndo pode ser vista como uma forca contraria ao problema, mas, uma
passagem direta para o segmento final que ird ao encontro do estado de
conturbacédo, e ndo com o estado de calmaria. Da mesma maneira, essa passagem
direta do problema para um fim tragico ocorre nas obras acandnicas conforme

vemos no exemplo de House on Halloween Hill:

Segmento de introdugéo
All of the trick or treaters avoided the house on halloween hill. The owners were really scary and
only ever came out at night.

Segmento de complicagido
It started when a boy called Josh and his girlfriend were ghostbusting. Josh’s girlfriend dared him to
go up to the house. So off he went up the hill. The owners had gone out for their midnight shopping.
Ac¢boes em torno do problema

He went down the stairs to the basement and just as he got to the bottom, he heard the front door
open. He hid in one of the boxes. He heard footsteps on the stairs. He opened the lid slightly and
saw the woman open a fridge and take out a bottle of blood. She then went up the stairs and closed
the door. He got out of the box he was hiding in and turned to look at it. To his horror there in front
of him were two coffins.

Sem estabilidade em relagdo ao problema
Segmento final
Before long he heard them again. Josh froze in shock. He had to hide but could not move. The door
opened and in walked the owners. They saw Josh straight away. They grabbed him. He screamed.
Josh was never seen again.
Quadro 21. Segmentos em House on Halloween Hill.
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No caso de The Black Cat, o fim do primeiro problema deveria representar o
inicio da situacao de reequilibrio. Mas o que podemos observar € a entrada de um

novo problema, o qual apresenta uma resposta tragica no segmento de finalizagao:

Segmentos de introdugao
FOR the most wild, yet most homely narrative which | am about to pen, | neither expect nor solicit
belief [...] My immediate purpose is to place before the world, plainly, succinctly, and without
comment, a series of mere household events. In their consequences, these events have terrified --
have tortured --have destroyed me [...] | detail with awe, nothing more than an ordinary succession
of very natural causes and effects.
Segmento de complicagido
One night, returning home, much intoxicated, from one of my haunts about town, | fancied that the
cat avoided my presence. | seized him; when, in his fright at my violence, he inflicted a slight wound
upon my hand with his teeth. The fury of a demon instantly possessed me. | knew myself no longer.
Ac¢bes em torno do problema

In the meantime the cat slowly recovered. The socket of the lost eye presented, it is true, a frightful
appearance [...] And then came, as if to my final and irrevocable overthrow, the spirit of
PERVERSENESS. [...] One morning, in cool blood, | slipped a noose about its neck and hung it to
the limb of a tree; --hung it with the tears streaming from my eyes, and with the bitterest remorse at
my heart; --hung it because | knew that it had loved me, and because | felt it had given me no
reason of offence [...]

Novo problema
On the night of the day on which this cruel deed was done, | was aroused from sleep by the cry of
fire. The curtains