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O INCONSCIENTE POLITICO EM O AMANTE DE MARGUERITE DURAS

RESUMO

A dissertacdo tem como objetivo a andalise da obra O amante (1990) de Marguerite
Duras, a qual sera lida em trés camadas diferentes de interpretacao, cujas propostas
fundamentam-se nas perspectivas tedricas de Fredric Jameson em O inconsciente
politico: a narrativa como ato socialmente simbdlico (1992) e Roberto Schwarz em
Duas meninas (1997). A fim de compreendermos como as obras de Duras foram lidas
por pesquisadores de diversas areas, no primeiro capitulo recorremos a fortuna critica
de Marguerite Duras, para assim lancarmos a proposta de uma leitura politica da obra.
Logo em seguida, no segundo capitulo apresentamos 0s pressupostos tedricos que
alicercam essa pesquisa, nos quais abordamos as caracteristicas dos escritos
memorialisticos, sobretudo, dos elementos da autobiografia. Nesse mesmo capitulo
avancamos a revisao tedrica a partir das propostas de Jameson e Schwarz. Posterior
a isso desenvolvemos as analises, as quais organizam-se em trés niveis diferentes
de leitura. No primeiro nivel interpretativo, compreendemos a obra como escrita
romanesca ao analisamos 0s aspectos dessa narrativa individual, considerando o
relato de uma personagem gue narra suas memorias da adolescéncia na Indochina
francesa. No segundo nivel, tomamos o texto como um reescrito do discurso historico,
dessa forma, verificamos o que nos diz a histéria sobre a perspectiva social dos
colonizadores e dos nativos na Indochina francesa no inicio do século XX, bem como
os conflitos travados pelas classes sociais em que eles atuam. No terceiro nivel de
analise consideramos a forma como conteudo, ao lermos a narrativa a contrapelo, a
qual apresenta-se como o texto no qual Duras ndo somente fala de si, mas também
das situagbes que vao além dela mesma, alcancando pela escrita a superagéo de

suas inquietacdes diante da vida.
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THE POLITICAL UNCONSCIOUS IN O AMANTE BY MARGUERITE DURAS

ABSTRACT

The following research has as objective the analysis of the book O amante (1990) by
Marguerite Duras, which will be read in three different interpretation levels, whose
fundaments are based on the theoretical perspectives of Fredric Jameson’s The
Political Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act (1992) and Roberto
Schwarz’s Duas meninas (1997). In order to comprehend how Duras’ books were read
by researchers from different areas, in the first chapter of this dissertation we recur to
Marguerite Duras’ critical acclaim, so a political reading can be performed afterward.
In the second chapter, we introduce the theoretical fundaments which base this
research, in which we approach the memorialist writers’ characteristics, especially the
elements of the autobiography. In the same chapter, Jameson and Schwarz’s theories
are revised. Furthermore, the analysis is developed and organized in three different
levels of reading. The first interpretative level, we comprehend the book as romantic
writing when we analyze the aspects of this individual narrative, considering the report
of a character who narrates her memories of adolescence in French Indochina. In the
second level, we take the book as a rewriting of the historical discourse, verifying what
the story tells us about the colonizers and natives’ social perspectives of French
Indochina in the beginning of the twentieth century, as well as the battles fought by
social classes where they act. In the third level of analysis, we consider the form as
content by reading the narrative on the opposite perspective, which is presented as
the text in which Duras not only talks about herself, but also about the situations that

go beyond her, reaching the overcome of afflictions found in life through the writing.
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INTRODUCAO

“Marguerite Duras é alguém que torna os
outros inteligentes e sensiveis. Em
guinhentos anos, ainda falaremos dela”.

Gerard Depardieu, 19961

A partir da colocacéo de Geréard Depardieu iniciamos esse estudo acerca
da escrita de Marguerite Duras, especificamente de sua obra O amante
publicada em 1984 na Franca. Concordamos com o ator, ao afirmar a respeito
da inteligéncia e sensibilidade desenvolvida ao se ler Duras. O que para nés,
significa estar em intimo contato com pura poesia, tdo delicada e ao mesmo
tempo intensa, que nos aproxima das complexidades de nossa humanidade.

Nesta pesquisa em questdo propomos uma leitura politica da obra
supracitada de Duras, por meio dos diferentes niveis interpretativos propostos
por Fredric Jameson em O inconsciente politico: a narrativa como ato simbdélico
(1992), e Roberto Schwarz em Duas meninas (1997), cujas fundamentacdes
propdem a analise por meio diferentes camadas de leituras, as quais partem do
nivel mais superficial de leitura ao mais complexo.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, organizamos um breve
levantamento da fortuna critica de Marguerite Duras, com intuito de apresentar
o “ja dito”, para assim avangcarmos com as discussdes a respeito da escrita
durasiana. Discorremos também acerca das particularidades da vida da autora,
bem como caracteristicas de sua bibliografia e producdes cinematogréficas.

Estabelecemos como ponto de partida para as discussfes desse primeiro
capitulo, a pesquisa de Raquel Terezinha Rodrigues Ferreira intitulada
Marguerite Duras no Brasil: aspectos da recepc¢éao critica (1998), posto que o
trabalho traz contribuicbes importantes sobre o comportamento da critica
brasileira em relacdo a obra de Duras, mostrando como a escrita dessa autora

foi lida pelos primeiros criticos brasileiros, posteriormente estabelecendo um viés

! No original: "Marguerite Duras est quelqu'un qui rend les autres intelligents et
sensibles. Dans cing cents ans, nous en parlerons encore". Depardieu, Gerard 1996 em
SEABRA, Margaret Reis Sobral. Uma escrita contemporanea em traducdo. Marguerite
Duras - L'Amant. 2008. Dissertacdo (Mestrado em Lingua e Literatura francesa) —
Universidade de Sao Paulo, 2008.
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interpretativo quando a autora ganha o prémio Goncourt, seguindo até a sua
consagracéo definitiva no Brasil.

Apos as contribuicdes de Ferreira, outros nomes somam-se a essa fortuna
critica, cujas pesquisas nos levam a compreender a configuracdo das leituras
acerca de Marguerite de Duras no Brasil nesses ultimos dezenove anos.
Ressaltamos, entretanto, que esse primeiro capitulo refere-se a um recorte
tedrico, uma vez que o0s objetivos dessa dissertacdo alinham-se em outras
direcdes.

No segundo capitulo, apresentamos 0s pressupostos tedricos
norteadores desta pesquisa, levando em consideracao incialmente uma breve
contextualizacdo historica das escritas de si na Europa e, a partir de Rocha,
reconhecendo trés movimentos principais para a escrita do eu se consolidasse:
a espiritualidade religiosa, as manifestacbes da vida privada na sociedade
burguesa e consequentemente o capitalismo.

Logo ap0Os tal contextualizagéo, discorremos acerca dos fundamentos da
escrita intimista, dando prioridade aos estudos acerca do texto autobiografico,
no qual observamos as consideracbes de Phillippe Lejeune, Clara Rocha,
Marcelo Duarte Mathias, Wander Miranda, Maria Luiza Remedios, Francois
Dosse e outros autores que contribuem a respeito fundamentacdes teoricas da
producdo autobiografica.

Expandimos a fundamentacao tedrica, com as propostas de Jameson e
Schwarz, dos quais apreendemos que a leitura do texto literario pode ser
realizada por meio de diferentes niveis pelos quais alcancamos a ampliacdo
interpretativa do texto literario, uma vez que tais horizontes interpretativos
capacitam o leitor a construir novos sentidos para o texto, 0s quais nao seriam
analisados em uma leitura superficial. Reconhecemos, assim, a proposta de uma
leitura politica da narrativa, a qual sera apreendida por trés camadas
interpretativas diferentes.

No terceiro capitulo, iniciamos a analise de O amante (1990), por meio do
primeiro nivel, no qual realizamos uma leitura romanesca da narrativa ao
considerarmos 0s aspectos superficiais do texto, ou seja, elementos da escrita e

sua configuracdo enquanto enredo. Verifica-se nessa etapa as descricdes das
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personagens, o desenvolvimento do enredo e da configuragcdo dessa escrita
intimista.

Destacamos, portanto, o relato pessoal de Duras, cujas memorias
referem-se a tempos vividos em sua juventude, observando as repeticdes de
temas estabelecidos pela narradora acerca da convivéncia familiar, do
relacionamento de amor e de 6dio com a mée, de indignacao contra o irméo mais
velho, da ternura com o irmao mais novo e, principalmente, de seu envolvimento
com o homem chinés, com o qual ela & impossibilitada de continuar o
relacionamento, devido as diferengas sociais e culturais entre a jovem e seu
amante.

Ao final dessa primeira andlise, desvendamos as estratégias de
contencao, ou seja, armadilhas criadas pela autora que revelam seus conflitos
transpostos para escrita, cujas inquietacdes poderdo ser resolvidas a luz dos
niveis interpretativos posteriores, visto que exige que o leitor saia do patamar da
leitura superficial e leia a narrativa e seus tramites pelo viés precisamente
politico.

Dessa forma, estendemos nossa andlise para o quarto capitulo e segundo
nivel de interpretacdo, no qual propomos a abordagem dos aspectos exteriores
e consideramos o texto como um reescrito do discurso histérico. Nesta etapa
voltamo-nos ao que nos diz a Histéria a respeito da coloniza¢édo europeia pelo
mundo, especificando a colonizacdo dos franceses na Indochina no inicio do
século XX, os quais tinham como intuito levar cultura e civilizacdo aqueles povos,
considerados por eles nao civilizados.

Reconhecemos também o importante papel da Indochina na vida e escrita
de Marguerite Duras, da colonizacdo e as questdes que impediam a familia de
aceitar um chinés, ainda que ele tivesse condi¢cdes financeiras superiores as
dela, bem com dela ser aceita por uma familia chinesa, por ser descendente de
franceses. A partir da perspectiva jamesoniana, verificamos essas questdes
como lutas de classes travadas entre os diversos atores desta narrativa, 0s quais
nao podem dar continuidade ao relacionamento por forgas sociais maiores que
eles.

Por ultimo, no quinto capitulo e terceiro nivel de leitura, consideramos a

forma enquanto contelddo significativo para a compreenséao unificada da escrita
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durasiana. Promovemos, portanto, uma leitura a contrapelo, na qual a forma se
une ao conteudo para que se leia duvidando de quem est4 com a palavra, como
propde Schwarz (1997), verificando que em O amante (1990) Duras se utiliza de
um texto autobiografico para falar acerca das memdrias de sua juventude,
todavia, sua escrita ndo prende-se no género, dado que fala acerca de questdes
que vao além dela mesma.

Assim, ao abordar temas como a decadéncia da colonizacéo na Indochina
francesa e o0 sentimento de ndo pertencer a nenhum lugar, vemos que a
autobiografia mostra-se como estratégia de contencdo, uma vez que mascara o

discurso politico e ideolégico em O amante (1990) de Marguerite Duras.
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1. MARGUERITE DURAS: ASPECTOS DA FORTUNA CRITICA

“Que a poesia use todos os meio de
transporte para visitar os homens”.

Adélia Prado

Marguerite Donnadieu nasceu em 1914 na Cochinchina na Indochina
francesa, onde atualmente localiza-se o Vietna. Antes do nascimento dos filhos,
os pais dela, Henri Donnadieu e Marie Legrand Donnadieu, induzidos pela
proposta de trabalhar na colbnia francesa, migraram da Franca para a Indochina
em busca de melhores condicfes de vida. O pai trabalhou como diretor de uma
escola e a mae, como professora de escola priméaria, 1a eles tiveram trés filhos,
Pierre, Marguerite e Paul.

Em 1921, Henri Donnadieu ficou doente e voltou sozinho a Franca para
se tratar, contudo, no ano seguinte faleceu. Com o falecimento do marido Marie
Legrand e os filhos mudaram-se para a Franca e la permaneceram por dois anos,
até que em 1924, retornaram a Indochina, lugar no qual estabeleceram-se e
residiram por muitos anos.

Em 1928 a mae de Marguerite, impulsionada pela ambicéo financeira,
comprou uma concesséo de terras no Camboja para plantacéo de arroz, mas,
para infortinio da familia, fora lograda no negdécio, pois ndo sabia que para
garantir uma terra fértil deveria subornar os negociadores. As terras compradas
eram invadidas pelo mar, o qual tornava a regido infértil. Marguerite Duras
escreveu sobre esses eventos em Uma barragem contra o Pacifico em 1950, no
qual relatou a respeito dos anos em que a mae lutou contra a forca do mar
construindo barragens para impedir a forca das aguas.

Depois de concluir os estudos secundarios, aos dezoito anos de idade,
Marguerite mudou-se para Paris onde cursou Matematica, Direito e Ciéncias
Politicas. Em 1943 iniciou sua carreira como escritora publicando Os
Imprudentes e a partir dessa producdo adotou outro sobrenome como
pseudbnimo, cuja escolha foi considerada uma homenagem ao falecido pai, o
qual havia nascido num vilarejo no interior da Franca, chamado Duras.

Em 1938 Marguerite casou-se com um de seus melhores amigos, Robert

Antelme, o qual no ano anterior ao casamento tinha sido chamado para integrar
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as tropas do exeército. Em 1940, durante a Il Guerra Mundial, quando os alemaes
ocuparam a Franca, Marguerite mudou-se para Brive, ocupando o cargo de
redatora na prefeitura como funcionaria do Ministério das Colbnias. Neste
mesmo ano, a escritora demitiu-se do Ministério das Colonias e mudou-se
novamente com Antelme para Sain-Germain-des-Prés, em Paris, onde residiu
por anos.

Diante dos embates politicos pertinentes a guerra, ambos aliaram-se a
Resisténcia e comecaram a receber intelectuais em seu apartamento para
discutir a respeito de literatura e politica. Em 1 de julho de 1944, Antelme foi
preso e deportado por nazistas. Um ano depois, foi encontrado em um campo
de concentracdo por Francois Mitterrand, um dos amigos do casal, o qual
organizou o retorno de Antelme a Paris.

Voltando para casa, Antelme encontrava-se extremamente fragilizado e
desnutrido pela fome que passara no campo de concentracdo nazista. Ele
escreveu acerca desses acontecimentos em A espécie humana (2013) publicado
em 1947. Quarenta anos depois, Marguerite Duras também relatard a espera
pelo marido em A dor (1986), por meio de um registro confessional no qual narra
situacOes de quem viu de perto os horrores da guerra.

O texto de Duras trata-se de uma escrita densa, de desespero e paixao.

Relata:

talvez ele ja esteja morto ha quinze dias, em paz, estendido
naquela vala escura. Os vermes ja correm sobre seu corpo,
habitam-no. Uma bala na nuca? no coracdo? nos olhos? Sua
boca empalidece contra a terra alema, e eu continuo esperando
porque ndo tenho certeza, talvez ainda haja mais um segundo.
Porque ele talvez va morrer dentro de um segundo, mas ainda
nao esta morto. Assim, segundo apés segundo, a vida também
nos abandona, todas as chances parecem perdidas, e da
mesma maneira a vida retorna, e todas as chances se
restabelecem (DURAS, 1986, p. 36).

Ao encontrar os registros dessas situacdes, Duras chega a afirmar “néo
tenho lembranca alguma de té-lo escrito” (DURAS, 1986, p. 8), revelando que o
momento de tensdo possivelmente teria afetado os detalhes daquelas memérias

tao sofridas na vida da escritora.
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Em 1942, Duras perdeu o bebé que esperava de seu relacionamento com
Antelme, tal situacdo a levou a uma depressdo profunda, a qual se agravou
meses depois quando soube da morte do irmédo. A respeito desses eventos
registra em O amante (1990):

chega a dor, ela me envolve, ela me domina, ndo reconheco
mais nada, ndo existo mais, s6 existe a dor, aquela dor se eu
nao sabia se era a de ter perdido um filho morto ao nascer, que
voltava, ou se era uma nova dor [...], ndo tive vontade de me
matar como a morte do meu irmao (DURAS, 1990, p. 100).

A escritora teve varios amantes durante e depois de seu relacionamento
com Antelme. Quando divorciaram-se, ela casou-se com Dionys Mascolo com
guem teve um filho, de nome Jean. Nos ultimos anos de sua vida uniu-se a Yann
Andréa, na época ela tinha 66 anos de idade e ele 28 anos. No final da vida, ela
ditava suas narrativas ao companheiro e ele as escrevia. O casal se relacionou
por 16 anos, até a morte da escritora, ocorrida em marco de 1996, aos 81 anos
de idade.

Marguerite Duras teve uma vida polémica, a imagem da mulher com o
cigarro e a caneta na mao vem a tona quando nos lembramos dela. A relacédo
com o alcool também era complicada, em vida chegou a ter sérias crises
alcoolicas e, por causa disso, precisou passar por reabilitacdo diversas vezes,
todavia, quando comecava a se recuperar, a abstinéncia trazia recaidas. Tais
complicagbes com o alcoolismo sao retratadas em diversas de suas obras, em
O amante (1990) inclusive, no qual afirma: “o alcool desempenhou a fungéo que
Deus nao exerceu, também a funcdo de me matar, me matar” (DURAS, 1990, p.
12)

Dentre a extensa producao de Duras, enquanto escritora, destacamos 0s
titulos: A Praca (1955), A amante inglesa (1968), Os pequenos cavalos de
Tarquinia (1986) O Amante (1984), A dor (1986), O Marinheiro de Gibraltar
(1994), O amante da China do Norte (2006), O vice-consul (1965), India song
(1973), O caminhdo (1977), Moderato contabile (1958) e Escrever (1994). As
producdes literarias sdo, em sua maioria, textos autobiograficos, somando mais
de 53 obras.
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Além dos diversos livros, os projetos da autora estendem-se também aos
roteiros cinematograficos escritos ao longo de sua vida, como o roteiro Hiroshima
meu amor (1959), cuja adaptacdo cinematografica fora produzida por Alain
Resnais. O filme faz referéncia ao evento histérico ocorrido em 1945, na qual
Hiroshima é destruida por uma das primeiras bombas atémicas lancadas no
mundo.

Outras producdes e colaboracdes relacionadas ao cinema foram
surgindo, em 1969 produziu seu primeiro filme Destruir, disse ela. Logo em
seguida filmou Nathalie Granger (1972), A mulher do Ganges (1973), India Song
(1975), Dias inteiros nas arvores (1976), O caminhédo (1977), O navio da noite
(1978), As maos negativas (1979) e O Homem Atlantico (1981), entre outros.

Das diversas obras, na esfera literaria o livro que propagou o nome de
Duras pelo mundo foi O amante, publicado em 1984 na Franca e traduzido por
Aulyde Soares no Brasil em 1985. Com essa obra ela recebeu o prémio
Goncourt, um dos mais importantes prémios literarios franceses. A respeito
disso, Ferreira afirma que “um dos membros do juri, o Unico a comentar o
resultado, declarou que era um reparo a obra de Duras, que vinha sendo
relegada ha trinta anos” (FERREIRA, 1998, p. 49), ou seja, 0 prémio certamente
contribuiu com sua consagracdo como escritora de prestigio na Franca e
comecou a reconhecer o trabalho que a escritora vinha desenvolvendo no pais.

Com o intuito de analisar a recepcdo do livro O amante (1990) de
Marguerite Duras, Ferreira recorreu a materiais produzidos entre 1963 a 1997,
cuja circulac&o percorreu 0s principais jornais e revistas do pais, apresentando
assim um panorama de como ocorreu essa recepcao em solo brasileiro. Ao
pesquisar 0s arquivos que compunham seu corpus, a autora verificou também a
diferenca entre a recepc¢dao do livro citado na Franca e no Brasil.

Segundo a pesquisadora, o publico francés ja manifestava sua afei¢céo a
Duras pois sempre que ela era processada devido as polémicas manifestadas
nas entrevistas “havia uma mobilizac&o nacional, principalmente entre os jovens,
e o dinheiro arrecadado era-lhe enviado para que sua luta contra o fascismo
nunca acabasse” (FERREIRA, 1998, p. 24), esse engajamento politico da

escritora também fez com que ela fosse mal vista pelo governo.
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Dessa forma, o reconhecimento de sua escrita, enquanto consolidada na
Franca, comecava a ser descoberta no Brasil, aos poucos. A respeito disso, a
estudiosa afirma que o primeiro registro brasileiro a respeito de Marguerite Duras
encontrado data o ano de 1963. O texto, neste caso, trata-se de um ensaio
produzido por Hélio Furtado do Amaral, no qual o autor argumenta a respeito de
Hiroshima meu amor (1959), para ele, a Duras cineasta ndo era desconhecida
do seleto grupo de pessoas que apreciavam o cinema francés, no entanto, como
ela ainda ndo pertencia ao canone literario brasileiro, o ensaista preferiu focar
apenas acerca de suas producdes cinematograficas.

O artigo produzido por Leyla Perrone-Moisés foi outro, dos primeiros
textos encontrados a respeito da escrita durasiana no Brasil. Neste, a autora
afirma o relacionamento da escrita de Duras ao nouveau roman, principalmente
“pela influéncia nitida que recebeu da técnica cinematogréfica e através de
temas como a soliddo, a auséncia, e sobretudo pela impossibilidade de
comunicacao e do conhecimento” (FERREIRA, 1998, p. 35).

ApoOs os dois primeiros textos, houve um salto temporal de dezesseis anos
sem registros acerca de Duras no Brasil, Ferreira atribui o fato ao
“‘estabelecimento da ditadura militar, resultando em perseguigdes aos
intelectuais, exilios, forte repressao politica e censura a imprensa” (FERREIRA,
1998, p. 36). Tal situacao reafirma-se ao sabermos que ela era filiada ao Partido
Comunista na Franca, movimento reprimido pela Ditatura brasileira.

Para a pesquisadora, essa relacéo da literatura durasiana com 0 nouveau
roman também foi fator influenciavel para o interesse da critica, uma vez que tal
movimento fundamenta-se em apresentar ao leitor perspectivas
desconcertantes, com uma linguagem fragmentada. Como afirma Ferreira, “o
que a aproxima das obras mais significativas do periodo é justamente esta visdo
particular de homem e ndo somente isto, mas também os temas por ela
abordados, tais como: a auséncia, a solidao, etc. (FERREIRA, 1998, p. 20).

A recepcédo de Duras no Brasil aconteceu, portanto, primeiramente pela
critica especializada no inicio da década de 80, ou seja, por um grupo seleto de
pessoas, ja que ndo havia traducdes da obra da escritora no pais. Foi em 1983
que a primeira traducéo foi realizada em solo brasileiro, do livro Outside, cuja

publicacdo na Franca foi em 1981.
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Segundo Ferreira, as primeiras publicacdes a respeito de Duras iniciaram-

se a partir de entdo com mais intensidade. Conforme a autora

Duras vai se estabelecendo entre nds, pouco a pouco,
conquistando seu espaco no mercado editorial. E uma conquista
ainda sutil mas que vai deixando suas marcas nos diferentes
tipos de leitores. Mesmo assim, a imprensa ainda tem o forte
propésito de divulgacdo, tanto da vida quanto da obra da
escritora (FERREIRA, 1998, p. 46).

Outras traducdes foram realizadas e, a partir de 1985 ela ficou mais intima
do publico leitor brasileiro, pois “0 prémio Goncourt dado ao livro O amante
(1990) e a sua consequente transformacéo em um verdadeiro best-seller foram
fatores responsaveis pela popularidade crescente de Duras” (FERREIRA, 1998,
p. 55, grifo do autor).

O movimento de descoberta da escrita durasiana pelo publico brasileiro
foi influenciado também por artigos publicados nas revistas mais renomadas no
pais, no entanto, ainda atingia um grupo especifico de pessoas. E o caso do
artigo publicado pela revista Veja em 1985, escrito por Paulo Moreira Leite, o
qual destaca a migracéo de Duras de escritora dificil para a de best-sellers.

A respeito disso, ressaltamos que o termo best-seller ndo refere-se ao
significado atual que temos na linguagem coloquial do termo, visto que o livro
alcancou essa categoria somente porgue teve milhares de copias vendidas pelo
mundo todo, e dessa maneira, fez com que a escritora atingisse reconhecimento
e aclamacdao do publico leitor.

Na Franca o prémio Goncourt motivou os leitores a busca pelo livro, mas
no Brasil a principal motivacdo para que a massa dos leitores procurassem o
exemplar nas bancas foi o lancamento do filme O amante (1992), cujo roteiro
fora escrito por Marguerite e dirigido por Jean-Jacques Annaud em 1992.
Conforme Ferreira “depois do filme, estudantes universitarios, leitores de classe
média mais afeitos a best-sellers, um bom nimero de interessados acorreram as
livrarias em busca do livro” (FERREIRA, 1998, p. 71).

A proposta da adaptacao do livro para o cinema foi do produtor Claude
Berri, no entanto, enquanto escrevia o roteiro Duras precisou internar-se por
causa de um coma alcoolico, afastando-se da producao por seis meses. Quando

recuperou-se e voltou a trabalhar com o projeto cinematografico, deu
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continuidade ao lado de Jean-Jacques Annaud, contudo, ambos tiveram
divergéncias a respeito dessa producdo, uma vez que o ator escolhido por
Annaud tinha uma aparéncia bonita, mas Duras insistia em dizer que seu amante
era feio e que devia ser representado como tal.

Em 1991, a escritora publicou O amante da China do Norte, ou seja, uma
adaptacdo para o cinema da mesma narrativa anterior. Conforme salienta
Ferreira, nessa producado “ela aproveita a oportunidade para criticar 0s
produtores que nao entenderam seus livros e fizeram maus filmes, nao
poupando nem a nova geragao de cineastas” (FERREIRA, 1998, p. 69).

O filme, O amante (1992), influenciou o reconhecimento do livro pelo
publico brasileiro, pois instigou os telespectadores a ler a obra contada agora
pelo viés autobiografico da autora, tornando o livro e a escritora fendmenos de
sucesso. Como afirma Ferreira, na época “Marguerite Duras consta ao lado de
nomes como Milan Kundera, Sidney Sheldon, J. Simmel e Irving Wallace,
escritores de best-sellers, que por anos a fio atraem a atencao do publico leitor”
(FERREIRA, 1998, p. 53, grifo do autor).

A intensa busca do publico leitor brasileiro pelas obras de Duras é
apresentada pela pesquisadora como um efeito cascata, ou seja, um movimento
que retrata o sucesso do livro, o qual levou muitas editoras a traduzir outras

obras de Duras em lingua portuguesa. Segundo Ferreira:

0 ano de 1986 é um marco em termos de recepcao da obra de
Duras, no Brasil. Os efeitos do prémio Goncourt se fazem sentir
entre nds e o numero de publicacdes a respeito de Duras e sua
obra triplicam. S&o publicadas as tradugcfes de Dez e meia da
noite no verao, A dor, O deslumbramento, O verdo de 80 e Os
pequenos cavalos de Tarquinia (FERREIRA, 1998, p. 53, grifo
do autor).

Com uma proposta de analise fundamentada nos conceitos de Hans
Robert Jauss e consequentemente nas fundamentacdes tedricas da Estética da
Recepcéo, Ferreira conclui seu trabalho observando que a recepc¢éao critica das
obras de Duras no inicio da década de 90 apresentou uma mudanca no horizonte
de expectativas em relacdo a década anterior, visto que promoveu a

canonizacao da literatura durasiana perante os criticos literarios brasileiros.
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O panorama estabelecido pela estudiosa apresenta-se como ponto de
partida para nossas leituras, uma vez que ao lermos sua producéo, indagamos
o que foi dito a respeito de Duras neste intervalo de 19 anos, ap0s essa
producdo. De anteméao consideramos o intuito de ndo estender esse topico, visto
gue os objetivos dessa pesquisa direcionam-se para outro caminho. Diante disso
promovemos apenas um recorte dessa fortuna critica, visando explanar
brevemente as principais configuracdes atuais da pesquisa acerca de O amante
(1990) no Brasil.

Ao reforcar seu lugar no canone literario brasileiro com o livro O amante
(1990) (pois na Franga ela ja havia adquirido esse status bem antes), a fortuna
critica da escritora direcionou-se para diversas areas do conhecimento.
Observamos que dentre tantas producdes, houve um namero grande de estudos
dedicados a analise da literatura durasiana principalmente pelo viés
psicanalitico.

Podemos considerar que a busca em compreender Duras, através da
psicanalise, justifica-se pela homenagem que Jacques Marie Emile Lacan fez a
escritora no artigo intitulado Homenagem a Marguerite Duras pelo
arrebatamento de Lol V. Stein (2003). Nesse registro, o psicanalista ressalta sua
vivacidade ao ler o texto de Marguerite: “foi precisamente isso que reconheci no
arrebatamento de Lol V. Stein, onde Marguerite Duras revela saber sem mim
aquilo que ensino” (LACAN, 2003, p. 193). Ainda, salienta, “a arrebatadora é
Marguerite Duras, e nos, os arrebatados” (LACAN, 2003, p. 191), reconhecendo,
dessa forma, seu fascinio pela escrita durasiana.

Nesse mesmo ensaio, 0 psicanalista apresenta sua maxima sobre o texto
dela, dizendo que: “ndo ha nada que néo se situe na letra do arrebatamento de
Lol V. Stein e que um outro trabalho feito hoje em minha escola ndo lhe permita
pontuar” (LACAN, 2003, p. 193). Dessa maneira, Lacan ao autorizar o texto de
Duras perante a perspectiva psicanalitica e apresentar tantos apontamentos
positivos acerca da escritora, certamente influenciou outros pesquisadores da
area a ler as obras da escritora, estabelecendo uma forte relacdo de pesquisa
entre a literatura durasiana e a psicanalise.

Notamos tais perspectivas na pesquisa da estudiosa Danielle Rezende

Starling em A dor escreve Duras: a dor, a letra e o feminino em Marguerite Duras
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(2015), no qual a autora analisa o conceito da dor na escrita de Marguerite Duras,
a partir da perspectiva psicanalitica. De acordo com Starling, “o texto lacaniano
relancard e ressignificar4 a obra durasiana e, do mesmo modo, a escrita de
Duras lancara luz a questdes da subjetividade discutidas naquele momento por
Lacan, além de deixar & mostra 0s mecanismos inconscientes, tdo caros a
psicandlise (STARLING, 2015, p. 22-23).

O significado do conceito da dor pela visdo psicanalitica, € apresentado
sendo um “trilhamento, organizagao e investimento libidinal e, como tal, uma
importante forga pulsional que podera ser investida em objetos externos, como
a escrita” (STARLING, 2015, p. 25). Uma dor que se fez recorrente na vida da
escritora, que “lacerou seu rosto ‘por rugas secas e profundas’, marcou sua
escrita e esteve presente ao longo de toda sua obra” (STARLING, 2015, p. 24,
grifo do autor)

Segundo a pesquisadora, nas primeiras publicacdes de Duras o que
predominou foi o medo, sentimento que aumentou em Moderato Cantabile
(1960), “nesse momento, o medo, de modo mais consciente, apresentar-se-a
autora, desestabilizar4 sua relacdo com a escrita, retirando sua facilidade e
tranquilidade” (STARLING, 2015, p. 52), um sentimento manifestado no inicio da
carreira da escritora.

Em sua andlise, a autora salienta que desde suas primeiras producdes,
Duras buscou curar-se por meio da escrita, no entanto, a cada obra os
sentimentos ndo foram superados, mas repetiram-se. Assim, ndo se tratou em
uma “tentativa de suturar a falta, mas de transpb-la para outra superficie”
(STARLING, 2015, p. 51), todavia, ao embarcar nessa jornada de repeticoes,
Duras percebeu os riscos de escrever, “o risco de perder-se” (STARLING, 2015,
p. 53).

Starling ponderou também a importancia em considerar diversas das
producdes de Marguerite, afirmando que “para pensarmos sobre a dor que
escreve Duras, € preciso constelar-se em seus livros, ndo se deter em um
apenas, pois cada um atravessa e € atravessado por diversos outros e, ainda,
por seus filmes” (STARLING, 2015, p. 85), assim, analisou outras de obras da
escritora. Destacamos, contudo, apenas 0 que a pesquisadora apresentou a

respeito de O amante (1990).
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A respeito da obra em questao afirma que, além da crescente repercussao
dela com essa publicacdo, obtida por uma escrita de facil acesso, foi
especificamente nesta producdo que os medos apresentados no inicio da
carreira comecam a ser superados, uma vez que Duras “consegue novamente
enodar aquilo que ha muito estava desfeito, solto, na sua histéria” (STARLING,

2015, p. 56). De acordo com a autora

a dor como trilhamento pulsional, seria um modo de gozo, mas
seria também escrita, ou seja, aquilo que enlacaria real e
simbdlico. Desse modo, sendo o real da dor parcialmente
contido pelo simbdlico (letra), ela poderia causar menos
sofrimento (STARLING, 2015, p. 97).

Ao voltar-se para a biografia, em O amante (1990), Marguerite Duras
“parece eliminar os excessos biograficos existentes no primeiro tempo de sua
obra, mas retornam os tracos, os restos do vivido. Abandona-se também a
pretensa ficcao e a escrita pode ser feita em primeira pessoa” (STARLING, 2015,
p. 96). Em relacdo as producdes anteriores, a disperséo e a fragmentacédo da
escrita estdo contidas.

Ao analisar diversas obras de Marguerite, Starling conclui que ndo so6
Duras escreveu a respeito da dor, mas que a dor escreveu sua vida, porque foi
esse sentimento que moldou sua escrita ao longo do tempo. Para a analista, “é
com a letra que Marguerite Duras constroi suas bordas, que constréi um nome,
que a faz Duras” (STARLING, 2015, p. 82).

A repeticdo dos temas em varias obras, fez com que a escritora
enfrentasse seus medos, transformando o trauma em arte, a dor vivida em
escrita, uma forma na qual encontrou-se para ndo sucumbir. Assim, nas palavras
de Starling, “a repeticao seria, pois, uma espécie de enderecamento, de busca
de um interlocutor que pudesse, pela escrita (escuta), devolver a experiéncia,
seu significado, possibilitar ao sujeito feminino acessar sua propria histéria”
(STARLING, 2015, p. 86).

Starling finaliza sua pesquisa ressaltando que Duras também escreveu-
se, pois “quanto mais Duras escavava, aprofundava a dor, mais altas se

tornavam suas bordas, sua protecdo. Como um lapis sulcando a folha branca:
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sua pele” (STARLING, 2015, p. 164), ela utilizou-se de sua dor para tecer sua
propria historia, para desvencilhar-se de suas dores.

Outra pesquisadora que dedicou seus estudos a compreensao da escrita
durasiana foi Margaret Reis Sobral Seabra em Uma escrita contemporéanea em
traducdo (2008). A autora, assim como Ferreira e Starling, recordou 0 sucesso
de Marguerite Duras ap0s a conquista do prémio Goncourt, afirmando que a
publicagdo teve “um imenso sucesso popular, com uma tiragem de
aproximadamente trés milhdes de exemplares e tradugdées em quarenta linguas”
(SEABRA, 2008, p. 21).

De acordo com Seabra, tal sucesso aconteceu devido a dois fatores,
“primeiramente, por ter sido alardeado pela publicidade como uma autobiografia,
e em segundo lugar porque Duras teria escrito um livro de narrativa mais simples,
mais acessivel ao leitor comum” (SEABRA, 2008, p. 21).

Outro fator relacionado a esse sucesso, trata-se da “diluigao das fronteiras
entre os géneros” (SEABRA, 2008, p. 25), pois foi a partir de 1955 que houve a
ruptura de Duras ao género romanesco do século XIX, cujas tematicas
delineavam-se em torno de um herdi e de sua jornada. Na escrita de Marguerite,
contudo, ha “uma constante busca da escrita, e essa busca nao se restringe ao
romanesco, ao cinematografico ou ao teatral, mas une todos eles, fundindo-os e
confundindo-os por meio e em proveito da palavra” (SEABRA, 2008, p. 31).

Uma das marcas da escrita durasiana esta na repeticdo da mesma
estrutura em diversos textos, visto que temos a mesma narrativa de O amante
(1990) contada pela escritora em outras publicacbes, como em Os imprudentes,
publicado em 1944. Segundo Seabra, “vinte anos mais tarde, Marguerite dira
que € um romance mediocre e que nunca pensou em relé-lo” (SEABRA, 2008,
p. 16).

Além de discorrer a respeito de outras tematicas concernentes ao nome
de Duras, Seabra identificou como foi 0 comportamento das tradutoras Aulyde
Soares Rodrigues e Denise Bottmann, ao traduzir O amante (1990) para a lingua
portuguesa. A pesquisadora justificou seu interesse afirmando que “as
descompletudes, as perturbacdes de ordem sintatica e gramatical, as flutuacoes
nos tempos dos verbos, as oscilacbes entre o autobidégrafo e o ficcional

desestabilizam as marcas enunciativas” (SEABRA, 2008, p. 2).
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O intuito da autora em analisar as diferentes tradu¢cdes de O amante
(1990) no Brasil esta relacionado, principalmente, as complexidades dessa

narrativa, o qual motivou Seabra a recorrer aos seguintes topicos para analise:

as repeticbes de palavras, grupos de palavras ou frases; os
fendbmenos ritmicos: as sonoridades e as acentuacdes
prosddicas; o efeito autobiografico: as referéncias ao narratério
e a intertextualidade; as oscilagbes entre os efeitos
autobiograficos e ficcional: os jogos entre os pronomes je/lle; as
insercdes dos discursos diretos; o sistema temporal: as
oscilacbes dos tempos verbais; a escrita vazada: as
descompletudes na significacdo, na sintaxe e na narrativa”
(SEABRA, 2008, p. 78)

Em sua andlise, destacou primeiramente os espacamentos em O amante
(1990), chamados por ela de espacos em branco ou silenciamentos. A respeito
disso, considerou que, tanto a tradutora Aulyde Soares Rodrigues e Denise
Bottmann, respeitaram o espacamento do texto original, no entanto, em linhas
gerais, principalmente a traducéo feita por Rodrigues apresentou pontos falhos
em relacao a traducdo de Denise Bottmann.

De acordo com Seabra, a primeira tradutora, “alterou o tempo dos verbos
do presente para o passado, do futuro para o condicional presente” (SEABRA,
2008, p. 206) e por isso, as inconstancias dos tempos verbais né&o
permaneceram genuinas ao texto escrito por Duras. A tradutora também
equivocou-se ao traduzir algumas frases do texto original, porque certamente
encontrou dificuldades na traducgéo, optando assim por uma traducéo literal.

Para a pesquisadora, na traducédo de Bottmann ha “uma homogeneidade
significativa em relagao ao texto original” (SEABRA, 2008, p. 207), ou seja, houve
falhas na traducéao, no entanto, de maneira geral fica evidente “seu empenho em
reproduzir as marcas de Duras mediante um trabalho na cadeia dos
significantes” (SEABRA, 2008, p. 207). Dessa forma, “quando n&o foi possivel
conserva-las, ela procurou e encontrou solugdes que preservaram, em linhas
gerais, os tragos de uma escrita poética de ruptura” (SEABRA, 2008, p. 207).

Seabra finaliza sua pesquisa afirmando que as duas tradutoras deixaram
a desejar no que tange a sonoridade textual, tdo fundamental no texto original,
todavia, Bottmann “realizou um trabalho consciente e responsavel, detectando

as especificidades da escrita durasiana, ela percebeu que a traducdo dessa
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escrita poética ndo poderia se fazer com base no dualismo sentido ou forma”
(SEABRA, 2008, p. 208) e ao recriar esses fendbmenos, a tradu¢ao de Bottmann
aproximou-se do texto original, garantindo a poeticidade presente em O amante
(1990).

Outra referéncia que ressaltamos nessa fortuna critica € o texto intitulado
Figuracdes do feminino na escritura de Marguerite Duras (2011) de Yara dos
Santos Augusto Silva, a qual apresenta a andlise de O amante (1990) e A doenca
da morte (1982). Em sua proposta a pesquisadora destaca as caracteristicas
femininas e suas configuracdes nas personagens durasianas.

A partir desse gesto interpretativo, Silva afirma que Marguerite foi uma
transgressora de seu tempo, transitou por universos estritamente masculinos em
uma época em que os direitos da mulher comecavam a ser pauta de discussodes.

Dessa forma ao inserir-se no nouveau roman,

a producgdo literaria da escritora transcende as discussdes a
respeito da ocorréncia de uma literatura caracteristicamente
feminina, uma vez que Duras se imp6s como quem escreve com
maestria sobre a fragilidade humana, as dificuldades que
permeiam as relacdes, as escolhas subjetivas, a dor e a alegria
inerentes a vida (SILVA, 2011, p. 171).

Conforme pondera Silva, Duras nédo utilizou os “mecanismos literarios
com o intuito de se aproximar de uma representagao do feminino” (SILVA, 2011,
p. 171), mas ao aproximar-se de tematicas tdo existenciais “as obras por ela
criadas superaram certa resisténcia inicial do mercado editorial em relacdo a
literatura feita por mulheres” (SILVA, 2011, p. 171), ou seja, a escrita superou
até mesmo seus limites, uma vez que as atuac¢des das personagens femininas
no texto contestam as condi¢des predeterminadas a natureza da mulher.

Segundo a pesquisadora, em O amante (1990) por meio da construcéo
dos personagens, houve o rompimento da ideia de que “fragilidade, delicadeza,
indecisao e passividade sao qualidades que estédo diretamente relacionadas ao
feminino” (SILVA, 2011, p. 172) posto que suas personagens mulheres sao fortes
e intensas. Os personagens masculinos, entretanto, carregam inameros
adjetivos negativos, o irméo é mau carater e o chinés, amante da narradora, ao
mesmo tempo em que mostra-se zeloso ao amor da menina, é subordinado as

suas vontades.
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Silva afirma que “ao contrario do que se possa inicialmente supor, a garota
inexperiente ndo age de modo vacilante. Ela governa a relagéo desde o primeiro
contato com aquele que se tornaria o seu amante” (SILVA, 2011, p. 172). A
mesma situacdo acontece em A doenca da morte (1982), no qual as
personagens femininas também se sobressaem. A respeito disso, Silva conclui

que

o destaque concedido aos personagens femininos e o modo pelo
qgual s&@o construidos, a estrutura narrativa, bem como o0s
recursos formais empregados nos textos analisados de Duras
nos dirigem a uma busca por significar o feminino a partir das
possibilidades dessa escritura transgressora (SILVA, 2011, p.
177).

Nas palavras de Silva, o feminino, portanto, “ressoa nesse espaco de
experimentacdo da escritura, que da voz do texto a representacdes que nos
acercam, fazem-nos avancar sobre o que parece ser da ordem do indizivel’
(SILVA, 2011, p. 177), assim configura-se em uma linguagem lirica, que envolve
o leitor e o faz ver as diferentes performances dessas importantes personagens.

Tendo em vista que Marguerite Duras foi uma das grandes escritoras
influentes na esfera literaria francesa, percebemos que as contribuicdes nessa
fortuna critica tornaram-se extremamente relevantes no primeiro capitulo desta
dissertacdo, uma vez que a partir desses estudos conseguimos compreender
que o reconhecimento da escritora foi alcancado tanto em vida, quanto apos sua
morte, considerando o quéo atemporal tornam-se as leituras e pesquisas acerca
de suas producoes.

Salientamos em nossa pesquisa, sobretudo, a importancia de uma leitura
politica do texto autobiografico O amante (1990) de Marguerite Duras, uma vez
gue as escritas da autora podem ser lidas por diferentes vieses. Para tanto,
alicercamos nossas analises na proposta de Fredric Jameson e Phillipe Lejeune,
0S quais apresentam suporte teorico para que nossos oObjetivos sejam
concretizados.

Dessa forma, no capitulo seguinte apresentaremos 0S pressupostos
tedricos que alicercam nossas andlises, iniciando primeiramente com as
discussbes a respeito da escrita intimista destacando, as caracteristicas do

género autobiografico, com o intuito de delinear, de forma concisa e coerente,
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os pilares desse estudo. Posteriormente ampliaremos nossa fundamentacéo
teodrica explanando a respeito das diferentes camadas de leitura propostas por
Jameson, dando sequéncia aos pressupostos teoricos norteadores desse

trabalho.
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2. A ESCRITA DE SI: PRESSUPOSTOS TEORICOS

“Nao quero ter a terrivel limitacdo de
quem vive apenas do que € passivel de
fazer sentido. Eu ndo: quero é uma
verdade inventada”

Clarice Lispector, 1998

A escrita intimista difundiu-se em nosso século, no entanto, ndo é fruto de
Nnosso tempo, pois data desde a Idade Média, nos séculos Xl e XII, como aponta
Maria Luiza Remedios em Literatura confessional — autobiografia e ficcionalidade
(1997). Em Provenca, no sul da Franca, por exemplo, h& indicios da presenca
do eu na literatura trovadoresca, visto que nas cantigas de amor e de amigo
manifestaram-se a coita do eu lirico, o seu penar.

Aleida Assmann em Espacos da Recordacdo (2011) afirma que nas
culturas da antiguidade, embora ainda eles nao tivessem apropriados os géneros
de cunho intimista, tinham uma relacdo muito proxima com a escrita cuja
finalidade era a da permanéncia da memoria. Na cultura egipcia antiga, por
exemplo, quando “olhavam retrospectivamente para a propria cultura, em um
lapso temporal de mais de mil anos, ficava-lhes claro que constru¢des colossais
e monumentos jaziam em ruinas” (ASSMANN, 2011, p. 195), todavia, 0s textos
continuavam sendo lidos e copiados.

As narrativas de tradicbes orais apresentam semelhante movimento ao
encontrar na escrita a tentativa de assegurar a perpetuacdo daquelas memarias
contadas de geracdo em geracdo, dessa maneira, o gesto de escrever e gravar
a memoria passa a ser uma forma de perpetuar aquilo que importa.

Assmann afirma que pela visdo platénica, aprendemos que escrita e
memoria sdo opostos, visto que “na funcdo de armazenamento a escrita
possivelmente pode superar a memaria; em contrapartida a escrita nunca pode
assumir a fungdo de recordagdo” (ASSMANN, 2011, p. 200, grifo do autor),
contudo, ao oferecer um simulacro de sabedoria e de verdade, apresenta-se
como “‘um apoio pobre e material” (ASSMANN, 2011, p. 200).

A fundamentacéo platonica € refutada por Richard de Bury, dado que
“livros ndo sao, de modo algum, mudos, mas sao os melhores professores”

(ASSMANN, 2011, p. 201). A partir da fundamentagéo do autor, Assmann afirma



32

gue memoria e escrita estdo intimamente ligados, pois “a escrita € o médium da
memdéria em um duplo sentido; para a memaria individual e coletiva, sendo que
a escrita é definida duplamente como médium de anotacdo e incitacdo de
pensamento” (ASSMANN, 20011, p. 210)

A respeito dessa relacéo entre escrita e memoria ao longo dos séculos,
Clara Rocha em As mascaras de Narciso (1992), ao citar Béatrice Didier, afirma
a presenca de trés movimentos fundamentais relacionados ao desenvolvimento
da escrita intimista, sao eles: “a tradigcao crista, o individualismo romantico e com
esse ultimo o advento da sociedade capitalista” (ROCHA, 1992, p. 15).

O movimento religioso foi, portanto, um dos primeiros fatores a
impulsionar o sujeito ocidental a escrever sobre si. Nesse momento, as
confissdes, as cartas e os diarios apresentam-se como 0S géneros textuais
adotados pelos evangelistas, a fim de garantir o registro dos movimentos
missionarios, um dos marcos do inicio dos escritos de si intitula-se Confissdes
(1997) de Santo Agostinho, escrito no século IV, o qual tem carater
profundamente religioso e, sobretudo, filosofico.

As freiras também adotaram a pratica da escrita pessoal com o uso dos
diarios a fim da manutencao da vida espiritual. As mulheres elitizadas, em geral,
também eram aconselhadas a constancia do registro e no seio das familias as
mocas eram estimuladas a adotarem o diario, produto de autorreflexdo e,
conforme afirma Alain Corbin em Histéria da vida privada: Os bastidores (1992),
um ato de peniténcia.

Philippe Lejeune em O pacto autobiogréafico (2008) ao constatar, em 2000,
gue os diarios pertenciam mais as meninas, do que aos meninos, afirma que o
fato corresponde justamente a esse condicionamento histérico, dado que “no
século XIX, na Frangca, as meninas eram sistematicamente estimuladas a
manterem um diario, muitas vezes inspecionado por educadores” (LEJEUNE,
2008, p. 258).

De acordo com Rocha, nesse periodo, o diario € atitude confessional e
apresenta-se como “o desejo de purificacdo e absolvicdo, a regularizacdo da
contricdo que o aparenta a oragao, o exame de consciéncia” (ROCHA, 1992, p.
16). A respeito disso Michelle Perrot afirma em Minha historia de mulheres (2007)

que
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a escrita do diario era um exercicio recomendado,
principalmente pela Igreja, que o considerava um instrumento de
direcdo de consciéncia e de controle pessoal. O mesmo ocorria
com os protestantes. As educadoras laicas, entretanto, eram
reticentes quanto a essa pratica que impunha uma excessiva
introspeccéo (PERROT, 2007, p. 29).

O diario, portanto, como afirma Perrot ocupava tempo e espaco na vida
das jovens meninas, era somente interrompido pelo casamento, com a perda da
intimidade, sendo assim, o0 matriménio marcava a separacao da jovem de seu
diario intimo, uma vez que a moga passava a compartilhar sua vida privada com
outra pessoa. Enquanto tinha sua duracao, todavia, os escritos foram preciosos
nas maos das jovens, “porque autorizam a afirmacao de um ‘eu’. E gracas a eles
que se ouve o ‘eu’, a voz das mulheres” (PERROT, 2007, p. 30, grifo do autor).

No Romantismo, a curiosidade pela vida privada se acentuou, uma vez
que o valor do eu e a intimidade como protetora da vida individual eram aspectos
recorrentes nesse movimento, segundo Assmann, “em uma era burguesa
dominada pela economia e pela industria alteraram-se ndo somente as
condi¢cbes da escrita literaria, mas também as condi¢cdes da fama” (ASSMANN,
2011, p. 217), dessa forma, a busca pela aceitacao e reconhecimento individual
consolidou-se.

Um dos marcos da literatura do eu nesse periodo foi Confissées (2008)
de Jacques Rousseau, o qual, de acordo com Maria Camargo em Leitura e
escrita como espacos autobiogréaficos de formacéo (2010), apresenta-se como
um dos primeiros registros autobiogréaficos, que versa acerca do eu e fala
também da existéncia humana como objeto de conhecimento.

Foi justamente a partir dessa obra que a autobiografia confessional
tornou-se dominio exclusivo da existéncia privada, pois enquanto a proposta
agostiana tinha sua relacdo com a verdade religiosa, cujo intuito era atingir o
espiritual, “na obra confessional de Rousseau, ao contrario, a interioridade
baseia-se no sentimento, considerado por ele superior a raz&o e relacionado ou
equivalente a natureza” (RODRIGUES, 2012, p. 70), afirma Maria Aparecida
Rodrigues em A existéncia privada e a imaginagao criadora do génio artistico em

Confissbes, de Rousseau (2008).
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Nesse periodo, em especial na Franca, nota-se que a Revolugao
francesa, juntamente com a Declaracdo dos Direitos do Homem foram eventos
que simbolizam a Historia das lutas pelas conquistas individuais. Conforme
Rocha, “a afirmacéao individual torna-se mesmo contestacao social, forma de
marginalidade e de a-socialidade” (ROCHA, 1992, p. 18). Dessa forma, a busca
por um documento que garantisse os direitos do homem refletiu a presenca de
um sujeito que estava preocupado com sua individualidade, que pensava na
perpetuacgdo e na protecado de seu nome no mundo.

De acordo Rodrigues, em O discurso autobiografico confessional (2007),
anterior a isso, a existéncia do homem tratava-se de algo publico, ou seja, sua
vida interior existia, mas sO era expressada nas praticas coletivas, conforme a
pesquisadora “toda a existéncia era visivel e audivel. Minimas eram as atuagdes
privadas ou de introspecgdo do homem e de sua vida” (RODRIGUES, 2007, p.
17).

Dessa forma, foi com o despertar da classe burguesa, as revolucdes e
conquistas ao direito humano que fizeram com que o individuo tivesse mais
interesse, tanto por si, quanto pelo outro. Nesse movimento, costumes que antes
eram considerados praticas coletivas tornam-se atitudes individualizadas. O
habito de ler silenciosamente, por exemplo, nem sempre foi praticado de forma
regular na sociedade.

Como afirma Alain Corbin, as leituras eram praticas feitas em pracas
publicas, em saldes de festas, realizadas em voz alta, visto que a educacéo das
letras era destinada apenas a classe elitizada. Assim, o advento do romantismo
mobilizou a prética da leitura como uma atitude particular. De acordo com o
historiador, a burguesia comecou a frequentar lojas de aluguéis de livros, pois a
compra do objeto custava caro.

As jovens burguesas, neste caso, buscavam os romances para seu
momento de lazer literario, o autor afirma que “a leitura em voz alta, na esfera
doméstica, continua, mas declina, assim como a pratica da leitura ditada”
(CORBIN, 1992, p. 492).

O habito ndo tornou-se atitude solitaria, pois ainda era praticado nos
ambientes coletivos da sociedade, como a biblioteca, o grémio, o café, contudo,

implicou um “recolhimento, uma forma de abstrair-se do ambiente, em suma, um
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conjunto de atitudes privadas do qual o povo devera sentir-se por muito tempo
excluido” (CORBIN, 1992, p. 492).

O sujeito desse periodo preocupou-se também com a falta econémica e
utilizou a escrita com a finalidade de registrar a contabilidade doméstica, de
forma minuciosa e cotidiana. Assim, um dos primeiros documentos de registros
diarios, nesse contexto, foram as anota¢des contdbeis da familia ou da empresa,
a qual possuia a necessidade de garantir o patriménio e ter controle sobre a
situacdo financeira da casa. Corbin afirma que “este desejo de represar a perda
transborda para o diario intimo” (CORBIN, 1992, p. 456).

Dessa forma, o registro que antes era destinado aos numeros, passava a
registrar a vida. Alguns se apropriaram dessa escrita de forma rigorosa e assim
como faziam nos documentos contabeis, registraram os acontecimentos de sua
vida todos os dias do ano. Desse modo, o diario intimo apresentou-se como uma
tentativa de “exorcizar esta angustia da morte, que ele aviva com o préprio ato
de escrever, detectar o desperdicio de si préprio € proporcionar-se 0S meios para
uma estratégia de poupancga” (CORBIN, 1992, p. 457).

Conforme Corbin, as producdes dos primeiros diarios intimos nao
ambicionavam o canone literario, uma vez que 0s registros permeavam assuntos
do cotidiano como o trabalho, o dinheiro, o lazer, 0 amor, uma vez que, nesse
periodo, o narcisismo exacerbado surgiu como “a critica irbnica de um eu-
narrador consciente de seu fracasso, ndo sé existencial, mas também essencial,
isto €, da arte como expressao e como representacdo do homem e do mundo”
(RODRIGUES, 2007, p. 20-21).

Rodrigues pontua que, durante esse processo de escrita do eu, 0 que
observou-se primeiramente foi a euforia em relagéo a significancia do sujeito no
mundo, seguida pela angustia da perda de identidade, dado que o sujeito
comecou a perceber que suas queixas e privacidades ndao eram tao singulares
assim.

O interesse intimo do homem romantico perpetuou-se, dado que o século
XX determinou-se rico em consumo e producdo de literatura intima, afirma
Rocha. Nesse periodo, o leitor preocupava-se, ndo s6 com a obra produzida pelo
escritor, mas pelas particularidades da vida privada daquele que escrevia. Os

meios de comunicacao favoreciam esse sentimento de curiosidade sobre a vida



36

alheia. Percebe-se, sobretudo, que o século vigente promoveu ainda mais essa
manifestagdo de interesse pela vida do escritor, as redes sociais, neste caso,
fomentam o interesse do publico.

O sentimento fica mais intenso quando o objeto literario do escritor é a
sua propria vida. De acordo com Rocha, essa curiosidade e interesse pela vida

alheia é carater determinante da literatura intimista, visto que o ato de “ler
autobiografias, testemunhos, memdrias, confissbes ou entrevistas €
experimentar uma dupla atracdo, pelo enigma da vida e pelo da escrita”
(ROCHA, 1992, p. 23). A curiosidade sobre a vida do outro permeia o advento
da sociedade capitalista, a qual influenciou ainda mais carater narcisico do
sujeito individual, assim essa “atitude narcisista € um modo de reagir contra a
alienagao da sociedade de consumo” (ROCHA, 1992, p. 18).

Conforme Remedios, a principal caracteristica dos escritos de si é a
presenca do eu, a exposicao do sujeito pelo seu proprio ponto de vista, ou seja,
trata-se de uma literatura centrada em alguém que é objeto de seu proprio
discurso. Conforme a autora, “denomina-se confessional ou intimista e adquire
configuracdes diversas” (REMEDIOS, 1997, p. 9), visto que se aproxima do
leitor, simplesmente “porque fala de um eu, de uma pessoa viva que ali se
encontra e que diante do leitor desnuda sua vida” (REMEDIOS, 1997, p. 9).

Dentre essas configuracdes diversas apontadas pela autora, temos os
diarios, as cartas pessoais, as autobiografias, as biografias, etc. Neste caso,
damos prioridade a explanacdo dos aspectos tedricos referentes ao texto
autobiografico, por apresentar-se como escopo de nossa pesquisa.

Nas definicdes de Lejeune, entendemos que o texto autobiogréfico trata-
se de “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria
existéncia enfatizando sua vida individual, em particular, a histéria de sua
personalidade” (LEJEUNE, 2008, p. 14). Dessa maneira, apresenta-se como
uma escrita de carater pessoal, no qual o seu autor revela fatos relacionados ao
seu passado, procurando ao término da vida realizar um balanco acerca

daquelas experiéncias vividas. Como salienta Rodrigues,

trata-se de um modo de autolegitimacdo, mesmo que seja a de
legitimar a propria decadéncia, como discurso ou como historia
ou mesmo como entidade humana inserida numa sociedade que
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procura legitimar seus proprios interesses (RODRIGUES, 2007,
p. 21).

Segundo Marcelo Duarte Mathias, enquanto diario configura-se como um
texto totalmente fragmentado, pois apresenta uma realidade parcelada e o
tempo fixado no presente, na autobiografia temos um “relato de uma vida pelo
préprio, sendo o autor simultaneamente o destinatario e o personagem-objeto da
narragao” (MATHIAS, 1997, p. 41), no qual o tempo € demarcado, com comeco,
meio e fim. Neste caso, temos duas linhas diferentes: “linha visivel, a da
autobiografia, linha descontinuada, a do diario” (MATHIAS, 1997, p. 46)

Sendo assim, a autobiografia € construida para ser lembrada, como um
marco da trajetéria do sujeito no mundo, trata-se de uma “retrospectiva ordenada
quase sempre em funcao de critérios cronoldgicos, apresenta-se como um todo
e como um todo pretende ser considerada” (MATHIAS, 1997, p. 41). Para
Assmann, esse desejo pela imortalidade configura-se em um dos anseios mais
fundamentais na existéncia humana.

Mathias ressalta que, enquanto o leitor do diario deve fazer as costuras
no texto, amarrando o enredo e procurando entender o todo, a leitura do texto
autobiografico prop6e a permanéncia a partir do texto, a recuperacédo linear
dagquela mesma perspectiva. Dessa maneira, temos dois movimentos diferentes
nestes dois tipos selecionados: enquanto um interioriza 0s sentimentos, o outro
expde-se e anseia a eternidade.

Tanto o autor do diario quanto o autobidgrafo, portanto, possuem
intencdes com suas producdes pessoais, visto que ambos recorrem a materiais
que os fazem fixar no papel seus sentimentos mais profundos, todavia para o
autobiografo ha a necessidade da recuperacéo de algo vivido e inacabado. De
acordo com William Gass (1994), “uma autobiografia € uma vida escrevendo a
prépria vida” (GASS, 1994), trata-se de uma vida de reflexdo, uma vida em que
0 repetir € ato comum, pois as memoarias estao vivas, latentes e precisam ser
fixadas no material impresso, a vista disso, “o exercicio autobiografico se situa
na perspectiva do tempo que procura exumar e reconstruir’ (MATHIAS, 1997, p.
41).

Verificamos tal situacdo em Dom Casmurro (2006) de Machado de Assis,

no qual essa relacao entre passado vivido e escrito mostram a impossibilidade
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da recuperacdo desses fatos por meio da memoria. Segundo Rodrigues, essa
tentativa de recuperacdo dos fatos € impossivel porgue, quando assim o
fazemos, utilizamos da interpretacdo acerca do vivido, recorrendo, logo, a
possibilidade da verdade.

Gass, ao indagar acerca do movimento inicial autobiografico, responde
que o principio da autobiografia se da pela memoria e consequentemente com a
divisdo “eu em aquele-que-foi e aquele-que-é. Aquele-que-é tem a vantagem de
ja ter sido aquele-que-foi” (GASS, 1994), sendo assim, é preciso reconhecer que
a narrativa contada no texto autobiografico passa pelo filtro temporal do escritor.

Apresentam-se, portanto, duas evocacdes, uma vivida, a outra escrita,
cujas configuracdes ndo afirmam uma rememoracdo idéntica, pois, segundo
Mathias “a consciéncia entre o artista e 0 modelo mais ndo é do aparente, ja que
apenas partiham o mesmo nome, separados que estao pelo tempo e pelo
espaco” (MATHIAS, 1997, p. 42).

Para Gass, “o0 autobiégrafo tende a ir por partes, a pular os trechos chatos
e dar a volta nos pontos onde ha concentracdo de embaraco” (GASS, 1994).
Assim, pode-se considerar que a autobiografia € permeada pela exposicéo de
um passado merecedor de rememoracdo, por motivos conscientes e/ou
inconscientes daguele que o escreve.

Um dos motivos citados por Rocha para esse desejo que impulsiona o
autobiografo a buscar seu passado € a cura pessoal, ou seja, a rememoracao
concebida no texto autobiografico perpassada pela distancia temporal, pode
tornar-se fator de cura por meio da reconstrucdo dos fatos. Neste caso, o0 escritor
nao estaréd preocupado em rememorar as suas vivéncias apenas porque admira
sua histéria, mas principalmente, porque sente que aquele passado pulsa dentro

de si. Nas palavras de Lejeune,

ao tentar me ver melhor, continuo me criando, passo a limpo os
rascunhos de minha identidade, e esse movimento vai
provisoriamente estiliza-los ou simplificad-los. Mas néo brinco de
me inventar. Ao seguir as vias da narrativa, ao contrario, sou fiel
a minha verdade (LEJEUNE, 2008, p. 104).

Assim, o texto autobiografico apresenta-se como uma tentativa “de querer

conferir forma e sentido a algo inacabado: a prépria vida de quem a escreve”
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(MATHIAS, 1997, p. 42). O autor salienta que além de ser uma contradicéo, trata-
se de uma verdade animadora e determinante. Assim, o trabalho do autobiografo
é arduo, pois como afirma Gass, feita apenas por aqueles que sabem olhar com
sensibilidade para sua propria histéria, uma vez que, como em um espelho ndo
conseguimos enxergar todas as faces do objeto exposto.

A veracidade dos fatos, sobretudo, em uma producdo autobiogréfica ndo
deve ser pauta de averiguacéo, pois iSso a tornaria somente um curriculum vitae,
afirma Mathias. Para o autor, importa em uma analise autobiografica “sondar a
dimenséo do didlogo de quem escreve e descreve, e que constitui a verdade da
obra” (MATHIAS, 1997, p. 42). Como afirma Rodrigues, “a vida que se mostra
nao é do autor real, mas de uma virtualidade que so existe de fato na escritura”
(RODRIGUES, 2007, p. 22).

A pesquisadora afirma que “o sentido de veracidade dos acontecimentos
e dos eventos, nesses romances, € atribuido pelo pacto de leitura”
(RODRIGUES, 2007, p. 22). A respeito disso, Lejeune fundamenta a presenca
de um pacto autobiografico entre leitor e obra, ou seja, uma a relacéo contratual
de verdade estabelecida no momento da leitura, na qual o leitor d& credibilidade
a histéria contada, como a verdade rememorada daquele que escreveu. Nas
palavras do tedrico,

no pacto autobiografico, como, alias, em qualquer ‘contrato
de leitura’, ha uma simples proposta que sé envolve o
autor: o leitor fica livre para ler ou n&o e, sobretudo, para
ler como quiser. Isso é verdade. Mas se decidir ler, devera
levar em conta essa proposta, mesmo que seja para
negligencia-la ou contesta-la, pois entrou em um campo
magnético cujas linhas de for¢a vao orientar sua reacao
(LEJEUNE, 2008, p. 73, grifo do autor).

A respeito disso aprendemos com Francois Dosse em O desafio
biografico: escrever uma vida (2009) que “a biografia ndo depende apenas da
arte: quer-se também estribada no veridico, nas fontes escritas, nos
testemunhos orais. Preocupa-se com dizer a verdade sobre a personagem
biografada” (DOSSE, 2009, p. 59), nesse sentido apresenta-se como uma
tentativa de ser a mais préxima do real, todavia, ndo pode garantir isso ao leitor,

pois “o recurso a ficgao no trabalho biografico €, com efeito, inevitavel na medida
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em que nao se pode restituir a riqueza e a complexidade da vida real” (DOSSE,
2009, p. 55).

Como afirma Dosse, tende a ser natural o bidgrafo utilizar-se da fantasia,
uma vez que apelamos recorrentemente a imaginacdo quando recorremos a
memoaria, “procurar trazer tudo a luz é, pois, ao mesmo tempo a ambig¢ao que
orienta o biografo e uma aporia que o condena ao fracasso” (DOSSE, 2009, p.
55), trata-se entdo de um trabalho semelhante ao do retratista pois procura
realcar apenas o essencial, “ndo importa muito a verdade: deve, isso sim, criar
tracos humanos, muito humanos. Seu erro € acreditar-se cientista” (DOSSE,
2009, p. 57).

Dessa maneira ao voltar-se as memadrias e aos registros feitos no
passado, ele encontra-se “o mais perto possivel do auténtico, a ponto de
alimentar as vezes a ilusdo de poder restituir inteiramente uma vida” (DOSSE,
2009, p. 59), mas no momento em que comecga a reunir e organizar aguelas
informacdes por meio da escrita reconhece que o retorno ao real € impossivel, e
que precisara “mergulha(r) numa obra imaginaria para escapar a vida real”
(DOSSE, 2009, p. 59, grifo nosso).

Para o autor, o bidgrafo encontra deficiéncia em relagdo ao romancista
uma vez como ele ndo consegue “evocar a vida interior de sua personagem.
Faltam-lhe as fontes que |he permitiriam penetra-las, ao passo que o romancista
sempre da largas a fantasia” (DOSSE, 2009, p. 59-60). A narrativa, porém
assemelha-se ao romance, pois o bidégrafo “deve seguir a ordem cronoldgica,
gue permite conservar a atencdo do leitor na expectativa de um futuro que
desvelara progressivamente o tecido da intriga” (DOSSE, 2009, p. 56).

Segundo Lejeune, a partir desse pacto de leitura ha o envolvimento do
leitor com o texto autobiografico, e consequentemente com a intimidade
oferecida pelo escritor, visto que “alguém pede para ser amado, para ser julgado,
e é vocé quem devera fazé-lo [...], ao se comprometer a dizer a verdade sobre
si mesmo o0 autor o obriga a pensar na hipotese de uma reciprocidade”
(LEJEUNE, 2008, p. 73-74). O tedrico provoca: “vocé estaria pronto a fazer a
mesma coisa?” (LEJEUNE, 2008, p. 73-74). Finaliza apontando o incbmodo que

h& em pensar nessa ideia.
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Como salienta Dosse, “o leitor de uma biografia espera encontrar nela
fatos auténticos” (DOSSE, 2009, p. 59), aceitando o convite de “partilhar os
medos, as incertezas, os sofrimentos do presente de seu heréi” (DOSSE, 2009,
p. 56), entretanto, trata-se de um compromisso fixado antes mesmo da leitura,
pois no momento em que o leitor se propde a ler a narrativa, sabendo que trata-
se de um género autobiografico, encarara a leitura de outra maneira.

A esse respeito, Rodrigues afirma que As Confissdes (2008) de Rousseau
funde corpo, realidade e ficcédo, pois “o tom autobiografico confessional de um
homem real (autor) acaba por se confundir com uma persona meramente
ficcional: o homem transforma-se por vezes em escritura, outras em
personagem-narradora ou leitor da propria histéria” (RODRIGUES, 2007, p. 71).

Dessa maneira, Rousseau “reune a imaginagao criadora do génio artistico
e a vontade fugidia de um coracéo teimoso em escapar ao real opressor de sua
individualidade” (RODRIGUES, 2007, p. 71), pois cria uma autobiografia “em que
a gloria soO é possivel para aquele que mora na sua propria individualidade. [...]
A ficcionalizacdo serve apenas de recurso, de via, de comunicacdo para a
mensagem interior do criador: o autor real (RODRIGUES, 2007, p. 75).

Para Lejeune, a autobiografia se inscreve em trés campos: “no campo do
conhecimento histérico (desejo de saber e compreender), no campo da acao
(promessa de oferecer essa verdade aos outros), tanto quanto no campo da
criacdo artistica” (LEJEUNE, 2008, p. 104). Assim, Lejeune fundamenta que a
leitura do texto autobiografico atica a curiosidade do leitor, pois o0 ato
especulativo reaviva os sentimentos de nosso precursor romantico, o qual ao
mesmo tempo em que reconhecia sua privacidade, enchia-se de anseios para
saber sobre as particularidades da vida alheia.

O terceiro fator pontuado por Lejeune refere-se a diferenca entre
autobiografia e um curriculum vitae. Em linhas gerais, o texto autobiografico
apresenta a producdo como um objeto criativo, poético, elaborado por um autor
gue decidiu expor-se para o mundo, no entanto, que utilizara diferentes maneiras
para que apresentar-se ao seu publico: caso ele diga seu nome, sera cuidadoso
ao falar sobre si, usara estratégias no decorrer do texto, se afastando de sua
pessoalidade; caso ndo pontue sua identidade na narrativa, podera abrir-se mais

ao publico leitor, sem muita condescendéncia.
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A partir dessa revisao bibliografica, concluimos em primeiro lugar que a
Europa se apresentou como precursora na tendéncia intimista, na qual a Franca
destacou-se como lider na comercializacéo e crescente proliferacédo de diarios,
as memorias, 0s relatos pessoais, as autobiografias, as entrevistas e as
confissdes nas livrarias francesas, como afirma Rocha. O pais mostrou-se
também fecundo nos estudos tedricos a respeito dessa literatura, como
fundamentamos com as pesquisas de Lejeune.

Em segundo lugar, com base nas fundamentacfes tedricas pudemos
entender as caracteristicas da escrita autobiografica como um, dentre o0s
diversos textos relacionados a literatura memorialistica, o qual tem suas
definicbes proprias, cujas proporcdes vao além de escrever somente a respeito
de si, todavia, trata-se de uma forma das formas de reescrever-se por meio do
texto literario.

No seguinte subcapitulo damos continuidade as discussofes a respeito dos
pressupostos tedricos que norteiam essa pesquisa, 0s quais se fazem de total
relevancia para efetivacdo de nossos objetivos. Apresentamos, portanto, o
método interpretativo por meio dos circulos concéntricos fundamentados por

Fredric Jameson.

2.1 O AMANTE: UMA LEITURA POLITICA

Como principio norteador para nossas analises, tomamos como
pressuposto tedrico o livro O inconsciente politico: a narrativa como ato
socialmente simbdlico (1992) de Fredric Jameson, no qual o tedrico pontua a
necessidade de um modelo hermenéutico novo, considerando que a tarefa do
critico é a de promover “um significado unificado para o qual os varios niveis e
componentes da obra contribuam de maneira hierarquica” (JAMESON, 1992, p.
50).

A justificativa apresenta-se na multiplicidade e saturagdo de mensagens
que permeiam nossa sociedade, visto que para o tedrico, “nenhuma sociedade
ja se mostrou mais mistificadora, de maneiras tdo variadas, que a nossa”
(JAMESON, 1992, p. 55). A partir desse contexto, Jameson salienta que essas

mensagens, ndo sao transparentes, pois “se tudo fosse transparente, entdo
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qualquer ideologia seria impossivel, bem como qualquer dominacdo: o que,
evidentemente, ndo € nosso caso” (JAMESON, 1992, p. 55).

Assim, Jameson estabelece uma proposta que considera uma totalidade
interpretativa do objeto analisado, cujos dispositivos ampliam-se, na medida em
que o objeto é lido por diferentes camadas. Esse método interpretativo propde
gue os artefatos culturais sejam lidos em trés horizontes concéntricos: politico,
social e historico. Conforme pontua Maria Elisa Cevasco em O diferencial da
critica materialista (2013), Jameson propde esse modelo hermenéutico unindo
as concepgodes freudinanas as marxistas, “potencializando o alcance e
significado da critica cultural” (CEVASCO, 2013, p. 16). Conforme a autora:

ndo conhego nenhum outro critico que apresente uma gama tao
distinta de interesses que abrangem diferentes formas de arte —
Jameson fala de arquitetura, filosofia, literatura, cinema, teoria,
artes plasticas — e diferentes culturas, demonstrando o enorme
campo que as relacdes intensificadas pela globalizagéo e pela
acessibilidade da informagdo abrem para um intelectual
empenhado (CEVASCO, 2013, p. 28).

Com Jameson aprendemos que “cada fase ou horizonte governa uma
reconstrucdo distinta de seu objeto, e constréi, de forma diferente, a prépria
estrutura daquilo que agora s6 pode ser chamado de ‘o texto’ em um sentido
geral” (JAMESON, 1992, p. 69), sendo assim, cada nivel apresenta-se de
maneira diferente um do outro e, ao passo que a leitura avanca, o nivel anterior
corrobora com o posterior.

Segundo Jameson, “toda literatura tem que ser lida como uma meditagao
simbdlica sobre o destino da comunidade” (JAMESON, 1992, p. 64), sendo
assim, o texto nao é considerado em sua forma isolada, pelo contréario, trata-se
de uma perspectiva que busca entender as relacdes da narrativa com suas
razdes sociais e historicas, e principalmente, politicas.

No prefacio de sua proposta, o tedrico afirma que argumentara, de forma
prioritaria, a respeito de uma interpretacdo politica dos textos, a qual nédo é
estabelecida como método acessorio ou opcional, mas como alicerce Unico que
garante a leitura de forma unificada, ou seja, uma leitura que revela um
inconsciente politico do discurso textual, a partir dessas diversas camadas de

leituras prescritas.
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Os aspectos politicos do texto sdo manifestados pelas diferentes posicoes
hierarquicas estabelecidas nos ambitos sociais. Para o autor, € somente ao
considerar esse inconsciente politico que compreendemos “a revelagao dos
artefatos culturais como atos socialmente simbélicos” (JAMESON, 1992, p. 18),
e, esse novo olhar para o objeto, faz com que saiamos do patamar de uma leitura
rasa, nos posicionando como leitores perspicazes, reconhecendo as amplitudes
da narrativa.

Como fundamenta Jameson, no primeiro nivel a andlise atenta-se aos
aspectos superficiais do texto, considerando a narrativa como “evento pontual e
de uma sequéncia semelhante a uma crbnica dos acontecimentos ao longo do
tempo” (JAMESON, 1992, p. 68). Nessa perspectiva, o texto apresenta-se como
expressao individual, no qual verifica-se a explanagédo do personagem/narrador
a respeito de suas experiéncias registradas naquela obra em particular.

Neste instante “a obra individual € apreendida essencialmente como ato
simbdlico” (JAMESON, 1992, p. 69), ou seja, trata-se de uma narrativa singular,
apresentada com a aparéncia de algo novo. O ato simbdlico configura-se,
portanto como uma impressao de narrativa ainda nao dita. Dessa forma,
compreendemos que a analise de O amante (1990) de Marguerite Duras, lido
pelo primeiro aspecto jamesoniano, considerara os tracos autobiograficos da
escrita durasiana, ou seja, a narrativa em si, as vivéncias infanto-juvenis de uma
jovem na Indochina Francesa.

Esse primeiro nivel nos oferece ferramentas para que possamos
apreender as caracteristicas dessa narrativa compreendida em primeira
instancia, as quais revelam a situacdo da narradora/personagem contada pelo
seu proprio ponto de vista, sua narrativa pessoal. Além dessa leitura superficial,
todavia, é nessa primeira etapa interpretativa que detectamos as estratégias de
contencéo, ou seja, armadilhas utilizadas pela autora para mascarar assuntos
dos quais tem dificuldades para falar, os quais ndo podem ser compreendidos
numa primeira camada interpretativa, sendo assim, a leitura avanca para os dois
proximos niveis.

No segundo nivel de analise, portanto, o horizonte de leitura amplia-se, e
€ nele que a primeira afirmativa de Jameson, “historicizar sempre!”, ganha

forcas, visto que “aquilo por ndés antes visto como textos individuais séo
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apreendidos como ‘expressdes’ de um discurso essencialmente coletivo ou de
classe” (JAMESON, 1992, p. 73). Como afirma Cevasco, esse movimento faz
com que olhemos o mundo da perspectiva da totalidade, cuja critica marca “o
desenvolvimento do marxismo ocidental em suas diferentes manifestagdes”
(CEVASCO, 2013, p. 16)

Considera-se, portanto, nas leituras do segundo horizonte, o que nos diz
a Historia sobre as lutas de classes estabelecidas nessa sociedade. De acordo
com a autora supracitada, no século XX surgiram muitas teorias relacionadas a
essas propostas, todavia, “muitas delas até concordariam que o social funciona
como pano de fundo, mas a grande maioria rejeita as ligacdes formativas entre
producao cultural e contexto sécio-historico (CEVASCO, 2013, p. 16).

Segundo Cevasco, a0 passo que a subjetividade do sujeito
contemporaneo € substituida pela fragmentacdo e indiferenca do sujeito
moderno “torna-se cada vez mais necessaria uma critica que se coloque a
contrapelo do movimento hegemdénico. Nao é por acaso que Jameson insiste
sempre que é preciso relacionar cada elemento da nossa cultura com a Historia
e com a totalidade das relagdes sistémicas” (CEVASCO, 2013, p. 26-27).

De acordo com Jameson, somente a corrente marxista € capaz de
oferecer “uma resolucao filosoficamente coerente e ideologicamente premente
ao dilema do historicismo” (JAMESON, 1992, p. 17), pois a dialética marxista
considera a Histéria dos vencidos, e ndo apenas a dos “vencedores”. Conforme
o tedrico, apenas “a dialética fornece um caminho para a ‘descentralizagao’
concreta do sujeito e para a transcendéncia do ‘ético’ em diregcéo ao politico e ao
coletivo” (JAMESON, 1992, p. 55).

Dessa maneira, ao decorrer dos niveis de leitura, o sujeito é
descentralizado, a fim de considerar a voz coletiva que ele representa. Nesse
momento, aquela voz individual que falava de si e de seus sentimentos mais
profundos passa a representar seus semelhantes e assume um carater
representante de outras vozes, agora expressivamente coletiva.

Ao considerarmos 0s aspectos sociais do texto, percebemos também a
propria transformacdo do objeto, o qual foi “reconstituido sob a forma dos
grandes discursos coletivos de classe dos quais o texto é pouco mais que uma

parole ou expressao individual” (JAMESON, 1992, p. 69). Conforme pontua
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Jameson, nesse nivel de andlise, a narrativa sera o ideologema, ou seja, “a
menor unidade inteligivel dos discursos coletivos essencialmente antagbnicos
das classes sociais” (JAMESON, 1992, p. 69).

A andlise é apreendida ndo em um sentido diacrénico, mas relacionada
as lutas constitutivas de classes estabelecidas na sociedade. Neste caso, no
segundo nivel de analise de O amante (1990) abordaremos acerca da
colonizacéo francesa na Indochina, bem como das lutas de classes travadas
entre colonizadores e nativos, identificando o contexto nos quais 0s personagens
estdo inseridos, para podermos compreender as motivagoes de cada um.

Para Jameson, é somente apos as duas primeiras leituras que podemos
chegar ao nivel maximo e mais profundo, proposto no terceiro horizonte
interpretativo, visto que as duas primeiras leituras ja transformaram o texto.
Assim, no terceiro nivel de interpretagcdo consideramos a forma enquanto
contetdo significante e ideolégico, no qual partimos da “contradi¢cdo
determinante das mensagens especificas emitidas pelos varios sistemas de
signos que coexistem em um dado processo artistico” (JAMESON, 1992, p. 90).

De acordo com o critico, é nesse nivel em que as estratégias de
contencdo detectadas no primeiro e segundo nivel se resolvem. Em O amante
(1990), antecipamos que ao optar pelo viés autobiogréafico, Marguerite Duras nao
fala apenas acerca de si mesma, mas de outras questdes que vao além dela
mesma. Assim, o produto é visto pela sua perspectiva essencialmente
ideoldgica, fixada pelo criador artistico.

A forma é apreendida como conteudo, visto que “mensagens simbolicas
a nos transmitidas pela coexisténcia de varios sistemas simbdlicos que sao
também tragos ou antecipagdes dos modos de producao” (JAMESON, 1992, p.

69). De acordo com Jameson,

o estudo da ideologia da forma sem duvida se baseia em uma
andlise técnica e formal no sentido estrito, embora, ao contrario
de boa parte da analise formal tradicional, busque revelar a
presenca ativa no texto de um certo nimero de processos
formais descontinuos e heterogéneos (JAMESON, 1992, p. 90).

Expomos a leitura que Roberto Schwarz faz do livrvo Dom Casmurro (2006)

de Machado de Assis em Duas meninas (1997). Assim como Jameson, o autor
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considera trés horizontes interpretativos, ao analisar a obra machadiana. Para
Schwarz trata-se de uma interpretagdo a fim de detectar “uma exigéncia
escondida mas estrutural do livro, forma entre os tragos essenciais da ficcdo
mais avangada do tempo” (SCHWARZ, 1997, p. 12).

No primeiro nivel de analise, Schwarz ressalta o romance entre os
personagens Bento Santiago e Capitolina, que venceram 0 preconceito e a
supersticdo. A supersticdo, porque o menino Bento, desde seu nascimento,
estava prometido ao sacerdocio, pela mae Gloria. O preconceito, mediante as
desigualdades sociais em que Capitu e Bentinho estavam inseridos.

O autor traz a tona a desconfianca de traicdo de Bento a Capitu,
manifestado diversas vezes na narrativa. O conflito se desenvolve quando Bento
comeca a achar seu filho com Capitu muito parecido com o amigo falecido
Escobar, ele desconfia da esposa quando ela chora no velério do amigo
juntamente com os demais. A conclusdo de Schwarz nesse primeiro nivel é que
ndo podemos considerar Capitu culpada ou inocente, pois ndo ha atributo certo,
dado que “esta fora de duvida que Bento escreve e arranja a sua historia com a
finalidade de condenar a mulher. Nao esta nela, mas no marido, o enigma cuja
decifracdo importa” (SCHWARZ, 1997, p. 16).

Partindo para o segundo nivel de analise, o teodrico destaca o contexto
social vivido pelas personagens na narrativa, segundo o autor, a predominancia
de autoridade familiar é a patriarcal, ou seja, uma sociedade que vé no sujeito
masculino fonte de autoridade, poder, sabedoria e regimento financeiro de um
lar. A devocao religiosa também €& caracteristica contextual, assim como a
recente escraviddo, vivenciada em ambito nacional.

Dessa forma, o autor apresenta a série de relacdes que dependem do
poderio patriarcal, neles estéo inclusos o agregado, escravos, vizinhos, parentes
com baixa condi¢ao financeira, bem como “conhecidos que aspiram a protecao,
ou pessoas simplesmente que sabem da importancia ou da fortuna da familia, o
que ja basta para inspirar certa reveréncia (SCHWARZ, 1997, p. 23).

O agregado da familia, neste caso, € o personagem José Dias, um homem
de meia idade que vive de favor na casa da familia de Bento Santiago. Ele
intervém nos assuntos da familia, mas obedece e sofre as humilhacdes quando

a necessario, “quando trata com os superiores, o agregado se desdobra em



48

adulacdes, pois se faltar a simpatia podem néo Ihe reconhecer as fumacas de
homem livre” (SCHWARZ, 1997, p. 21), mas quando o assunto € com aqueles
semelhantes a ele, mostra-se digno e autoritdrio. Em linhas gerais, o
personagem adaptou-se e acomodou-se as situacfes para tentar sobreviver.

Em contrapartida ao personagem José Dias est4 Capitu, cuja posicao
intelectual a faz pensar por si mesma, nao inserindo-se como dependente de
sujeicdo patriarcal. Schwarz salienta que oposto de José Dias é Capitu. J&, o
personagem Bento Santiago, depois de estudar Direito, sendo homem,
dominante do poder aquisitivo familiar, torna-se voz a ser ouvida por todos, visto
que tem seus créditos perante a sociedade.

No terceiro movimento de interpretacao realizada por Schwarz, a partir do
contexto pontuado no segundo nivel, pode-se apreender que “a personagem
melhor s6 pode ser Bentinho. Seja como for, a vitéria dos mocos é facil e ndo
agugca os conflitos ao ponto de Ihes testar os termos” (SCHWARZ, 1997, p. 32).
Assim, o autor revela que atribuimos outra perspectiva interpretativa quando
lemos o texto a contrapelo e compreendemos que a harrativa é pessoal, contada
apenas pelo viés de um personagem, Bento Santigo.

Schwarz detecta “uma organizagdo narrativa intrincada, mas
essencialmente clara, que deveria transformar o acusador em acusado”
(SCHWARZ, 1997, p. 10), para o tedrico, o arremate da revelagao intelectual da
obra machadiana esta na representacdo dos personagens principais. Nesse
caso, Capitu representa as ideias iluministas, de liberdade e inovacéo,
manifestadas ja na Europa, no entanto, Bento representa o poder patriarcal
estabelecido no Brasil, movimento que garantia ao homem todo o tipo de poder,
e em José Dias vé-se apenas as aspiracdes de liberdade no Brasil, ainda nédo
concretizadas.

Dessa forma, as ideias de Capitu ndo poderiam ser aceitas, ela nao
conseguia ser compreendida em um contexto fundamentalmente patriarcal no
qual estava inserido o Brasil do século XIX. Ela era, entdo, a acusada, sem direito
a voz e julgada pela sociedade, a personagem feminina acaba representando
outras vozes, destemidas e rebeldes inseridas em um contexto no qual ela era

posta a margem.
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Trata-se de um contexto que aceitava o discurso de Bento como detentor
do poder e, assim, também da verdade. Segundo Schwarz, “essa viravolta na
leitura torna eloquentes as passagens opacas do livro, que a outra interpretacao
forcosamente passava por alto” (SCHWARZ, 1997, p. 12), ou seja, sao
consideracdes que deixamos passar no primeiro nivel de leitura, todavia, as
quais puderam ser lidas nesse horizonte de interpretagdao mais profundo.

Como vimos, a primeira leitura proposta pelo tedrico é a romanesca, na
qual “acompanhamos a formagédo e decomposi¢do de um amor” (SCHWARZ,
1997, p. 10). A segunda analise & de “animo patriarcal e policial, a cata de
prenuncios e evidéncias do adultério dado como indubitavel” (SCHWARZ, 1997,
p. 10). A terceira, e Ultima interpretacdo |€ o discurso do Casmurro a
“contracorrente, cujo suspeito e logo réu é o proprio Bento Santinho, na sua ansia
de convencer a si e ao leitor da culpa da mulher” (SCHWARZ, 1997, p. 10).

Cevasco afirma que nessa analise o teo6rico “mostra que Machado é
efetivamente um mestre da forma literaria, capaz de cifrar em sua obra a
particularidade do funcionamento local das concepcdes ditas universais que
embasam o conjunto de ideias que regem a modernidade” (CEVASCO, 2013, p.
28).

Essa leitura feita pelo critico brasileiro nos orienta em nossos objetivos
nessa pesquisa, uma vez que ao organizar a interpretacdo em trés niveis de
andlise, promove ao término, a leitura politica do texto machadiano,
considerando o chado social nos quais os personagens atuam e fazem-se
presentes.

Dessa maneira, a partir dessa revisao tedrica, pudemos apresentar 0s
principais posicionamentos da teoria jamesoniana e da andlise de Schwarz. A
seguir apresentamos as analises do livro O amante (1990) de Marguerite Duras,
tendo como fundamentacéo os pressupostos ja discutidos. A principio, partimos
de uma leitura superficial do texto durasiano, no qual os elementos da narrativa

individual seréo apresentados.
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3. UMA NARRATIVA DE REPETICOES

“Repetir repetir — até ficar diferente.
Repetir € um dom do estilo”.

Manoel de Barros, 1996

No primeiro nivel, que também intitulamos de Romanesco, voltamo-nos
aos aspectos da narrativa individualizada, elementos apreendidos em primeira
instancia, observando em O amante (1990), prioritariamente, o relato
autobiografico de uma personagem que relembra suas experiéncias e descreve
suas memorias vividas na adolescéncia.

Ao afirmarmos a respeito da proposta autobiografica na obra durasiana
citada, recordamos com Lejeune a presenca de alguns fatores para que o texto
estabeleca-se como intimista e o pacto autobiografico aconteca entre leitor e
obra. O tedrico pontua inicialmente que deve haver a semelhanca do nome do
autor fixado na capa do livro, ao verificarmos elemento que em O amante (1990)
nao ha o nome de Marguerite Duras na capa do livro, detectamos um pacto zero,
nas perspectivas de Lejeune.

A presenca de um pacto zero nao significa afirmar que ndo se trata de
uma autobiografia, pelo contrario, na narrativa temos outros elementos que
indicam a possibilidade do cunho intimista, fazendo com que reconhecamos um
pacto referencial, pois ao observarmos a narrativa, encontramos outras
caracteristicas que fazem da obra um relato autobiografico, ou até mesmo, um
romance autobiografico.

Compreendemos que o uso do pronome “eu”, constantemente fixado no
texto, indica a presencga de um autor que se expde e que ao fazer isso estabelece
um vinculo de credibilidade entre leitor, indicando assim o cunho autobiogréfico.
Ha também outros fatores que nos levam a compreender o texto como uma
autobiografia, é o caso da propria ligacédo da narrativa com a biografia de Duras,
bem como o fato da escritora ter afirmado em vida que tratava-se da historia de
sua vida, como vemos no fragmento a seguir: “a histéria de uma pequena parte
da minha juventude, ja a escrevi mais ou menos, quero dizer, ja contei alguma
coisa sobre ela” (DURAS, 1990, p. 11).
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A mesma narrativa de O amante (1990), faz referéncias as outras
producdes nas quais Duras relatou acerca desses eventos vividos em sua
juventude. Como pontua Andréa Correa Paraiso em A multiplicidade do sujeito
na obra de Marguerite Duras (2000), sdo “inumeros elementos das obras
precedentes” (PARAISO, 2000, p. 71). Segundo a pesquisadora, em diversas
produgdes de Duras temos figuras importantes como “a mée e os dois irméos da
narradora-personagem - o mais novo, amado, com o qual chega a insinuar-se
uma relacao incestuosa, e o mais velho, odiado” (PARAISO, 2000, p. 71).

Em O amante (1990), entretanto, a narradora salienta nas primeiras
paginas que falara de segredos, antecipando ao leitor que o conteudo sera
inédito, fator que corrobora para curiosidade daquele que 1€, e dessa forma,

contribui para que o pacto autobiografico estabeleca-se:

o que fago agora é diferente e parecido. Antes, falei dos periodos
claros, dos que estavam esclarecidos. Aqui falo dos periodos
secretos dessa mesma juventude, das coisas que ocultei sobre
certos fatos, certos sentimentos, certos acontecimentos
(DURAS, 1990, p. 11).

O primeiro evento significativo relevado pela narradora aconteceu em sua
velhice, cuja situacao ela nunca comentara com ninguém, mas da qual lembrava-
se sempre, a respeito disso afirma: “estda sempre & no mesmo siléncio,
maravilhosa. E entre todas a que me faz gostar de mim, na qual me reconheco,
a que me encanta” (DURAS, 1990, p. 7). Esse momento, em especial, trata-se

da ocasiao quando ela reencontra seu amante, agora mais velho:

certo dia, j& na minha velhice, um homem se aproximou de mim
no saguao de um lugar publico. Apresentou-se e disse: ‘Eu a
conhego h& muito tempo. Todos dizem que era bela quando
jovem, vim dizer-lhe que para mim é mais bela hoje do que em
sua juventude, que eu gostava menos de seu rosto de mocga do
gue desse de hoje, devastado (DURAS, 1990, p. 7).

O leitor certamente indagara a quem ela se refere, sabera apenas que
trata-se do amante chinés no decorrer da leitura. A narradora, portanto, utiliza-
se desse jogo temporal frequentemente marcado em todo o texto. Indo e vindo
entre as memorias de sua vida, ora fala de eventos mais recentes, ora de

situacgdes vividas na infancia, por isso dispersa-se, ao falar acerca das relacoes
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familiares e do envolvimento com o homem chinés, ela reflete, faz conclusoes,
distancia-se do texto e, aos poucos, desenvolve sua narrativa. Tais flutuacdes
na narrativa ndo comprometem, de nenhuma maneira, a construgdo de sua
narrativa, que apresenta um enredo singular, de forma articulada.

Ao falar de si mesma no texto, a narradora posiciona-se utilizando o
pronome “eu” e verbos conjugados no pretérito perfeito, exemplo: “sempre desgo
do 6nibus quando entro na balsa, a noite também, porque tenho medo que os
cabos cedam, que sejamos carregados para o mar’” (DURAS, 1990, p. 14),
porém, em outros trechos fala acerca de si mesma utilizando a terceira pessoa.

O desenrolar da narrativa é fluido e lirico, dividido por espacamentos, 0s
quais sdo organizados por eixos tematicos fundamentais que conduzem o
enredo, retomam assuntos, criam o climax e organizam a estrutura textual.
Nesses segmentos percebemos o jogo de repeticdes estabelecido pela autora
em toda a obra.

Como afirma Seabra, a narrativa em O amante (1990) € “prolifica em
insisténcias, reiteragdes e redundancias, que coexistem com justaposicdes de
frases curtas insubordinadas — uma indecisdo do sentido, uma imprecisao
temporal, uma incompletude do dizer” (SEABRA, 2008, p. 41), uma vez que a
escrita ndo se prende na descricdo de um evento especifico narrado em ordem
cronoldgica, pelo contrario, ha a dispersao e o tempo psicoldgico.

A pontuacao também é fator que corrobora a fluidez da leitura, visto que
a autobiografa utiliza periodos curtos, finalizando o texto quando o leitor menos
espera. A respeito desse estilo de escrita, Ferreira, ao citar Liliane Heynemann,
aponta que a escrita durasiana esta fortemente relacionada as producdes de
roteiros cinematograficos, dos quais Duras tinha aproximacdo, dado que a
organizacao textual € em alguns momentos apenas descritiva, como se fosse

um roteiro a ser encenado:

ela entra no carro preto. A porta se fecha. Sente subitamente
uma angustia até entdo apenas pressentida, uma fadiga, a luz
apagando-se levemente no rio. Ruidos que se tornam quase
inaudiveis, o nevoeiro cobrindo tudo (DURAS, 1990, p. 35).

Os personagens da narrativa ndo sdo nomeados, todavia, sao

apresentados por suas caracteristicas fundamentais como o irmao mais velho, o
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irmao mais novo, a mée, e o chinés, exceto D6 (a ajudante da familia) e Lagnolle
séo descritas pelos seus nomes. O eixo narrativo diz respeito ao envolvimento
de uma jovem de origem francesa com um homem chinés, muito mais velho do
gue ela e da impossibilidade desse romance.

Nas primeiras paginas do texto a narradora diz estar em um pensionato
do Estado, em Saigon onde come e dorme, fala também que estuda fora, em um
liceu francés. Um dos episodios relembrados por ela repetidamente € a travessia
gue a menina faz de balsa pelo Rio Mekong, a cena é tdo importante porque €
nesta ocasido em que ela conhece o homem chinés: “deixe contar de novo, tenho
quinze anos e meio. Uma balsa cruza o Mekong. A imagem permanece durante
toda a travessia do rio” (DURAS, 1990, p. 8).

A repeticdo dos mesmos temas acompanha toda a narrativa. Em algumas
paginas adiante repete: “quinze anos e meio. A travessia do rio. Quando volto
para Saigon, estou viajando, especialmente quando tomo o 6nibus. (DURAS,
1990, p. 12). Para ela, uma imagem poderia ter sido tirada daquele encontro as
margens do Rio Mekong, no entanto, diz que ndo poderia saber a importancia
daquele momento antes de acontecer, afirma: “ora, no momento em que
aconteceu, mesmo sua existéncia era completamente ignorada. S6 Deus sabia.
Por isso essa imagem, e nem podia ser de outro modo, ndo existe. Foi omitida.
Foi esquecida” (DURAS, 1990, p. 13).

A narradora refor¢a também ao leitor, diversas vezes no texto, a descricdo
do que estava trajando no dia do encontro, tratava-se de um vestido roxo,
decotado, de seda natural, cuja peca ganhara da mae, a qual o havia rejeitado
por causa da transparéncia que ele tinha quando colado ao corpo. Na cintura
usava um cinto de couro e nos pés calcava um lamé dourado.

A respeito dos sapatos, primeiramente, ela diz ndo se lembrar se estava
exatamente com esses calcados, no entanto, agora que lembra té-los usado
durante sua juventude, diz querer estar com eles nos pés, deixando de lado os
sapatos de lona branca, que usara para correr e brincar durante a infancia,
mostrando ao leitor caracteristicas de sua intensa personalidade, a qual faz da
lembranca uma verdade, algo que faz sentido em suas memorias, em sua

existéncia.
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Apos descrever-se, pontua também o objeto essencial que a diferenciava
das outras meninas na época: “nao sao os sapatos que sao a nota insodlita,
estranha, a figura da menina naquele dia. O que ha de inusitado naquele dia é o
chapéu de homem em sua cabeca, com abas caidas, de feltro cor-de-rosa com
uma larga fita preta” (DURAS, 1990, p. 15). Verificamos que ao longo da

narrativa o uso chapéu também é mencionado repetidamente.

a menina com chapéu de feltro est4 sozinha no convés da balsa,
debrucada sobre a amurada, & luz amarelada do rio. O chapéu
de homem tinge de rosa toda a cena. E a Unica cor. Sob o sol
brumoso do rio, o sol do calor, as margens se apagaram, O rio
parece unir-se ao horizonte (DURAS, 1990, p. 23-24).

No inicio do texto, ela relata a respeito do envelhecimento precoce de seu
rosto, adquirido na juventude e em diversos trechos da narrativa ela reafirma o
quanto envelheceu, diz ter percebido o ocorrido e afirma que viu o desgaste
acometé-la, cada traco, um a um, “aumentando o tamanho dos olhos, fazendo
mais triste o olhar, mais definida a boca, marcando a testa com rugas profundas”
(DURAS, 1990, p. 8). Narra:

muito cedo na minha vida ficou tarde demais. Quando eu tinha
dezoito aos ja era tarde demais. Entre dezoito e vinte e cinco
meu rosto tomou uma direcdo imprevista. Aos dezoito anos
envelheci. Nao sei se é assim com todos, nunca perguntei. Creio
gue alguém ja me falou dessa investida do tempo que nos
acomete as vezes na primeira juventude, nos anos mais
festejados da vida. Esse envelhecimento foi brutal (DURAS,
1990, p. 8).

Em outro periodo, retoma, “tudo comecou assim em minha vida, com esse
rosto visiondrio, extenuado, as olheiras antecipando-se ao tempo, a experiéncia”
(DURAS, 1990, p. 12). O assunto voltara a ser mencionado ao decorrer do texto,
cuja insisténcia faz-nos entender que a relacdo da personagem com sua
aparéncia, certamente, relaciona-se a sua maturidade diante das precoces
experiéncias na vida. Sdo modificacdes no corpo adolescente, a qual se vé
tomada por desejos e sonhos para os quais ela deveria estar disposta a
enfrentar.

As repeticdes séo constantes na escrita, no entanto, cada vez que retoma

0 assunto, a autora insere novas informacdes. Ao falar da travessia da balsa e
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da importancia daquele momento, menciona acerca de outras questdes de sua
vida, divaga sobre outros assuntos pertinentes. Fala, principalmente, acerca da
familia, da condicdo em que viviam, ela e os irméos, relata as experiéncias
intensas que teve com cada um desses familiares.

Com a mée, a relagéo era de amor incondicional, tomado, as vezes, por
um odio absurdo, pois a loucura da mae deixava os dias em familia inconstantes:
“Jamais vi minha mae como louca. Mas ela era. De nascenca, ela a vivia como
se fosse sa” (DURAS, 1990, p. 32). Ora tinham dias de alegrias e calmaria,
brincavam, lavavam a casa, a mée tocava piano e animava a familia, ora viviam
dias em que as crises de loucura da mée se manifestava, momentos nos quais
ela castigava aos filhos, principalmente Duras e o irm&o cacula.

Devido a isso, frequentemente os filhos presenciavam os sinais da
depressao da mae, a qual perdia o animo nos afazeres diarios, nas palavras da
narradora, “esse grande desanimo de viver minha mée tinha-o todos os dias. As
vezes durava, as vezes desaparecia com a noite” (DURAS, 1990, p. 17). A
loucura da mée torna-a depressiva, louca, bipolar e incoerente, segundo a
narradora.

A respeito da deméncia de sua mae, a autora pontua ndo saber os fatos

concretos que a levaram a abandonar os filhos, e diz:

0 que ignoro, e ela também devia ignorar, € a natureza das
evidéncias que atravessavam e que lhe provocavam esse
desanimo. Seria a morte de meu pai, ja presente, ou a morte do
dia? O questionamento daquele casamento? Do marido? Dos
filhos? Ou a davida mais generalizada de tudo aquilo? (DURAS,
1990, p. 18).

A mée era também ambiciosa e esse anseio pela conquista financeira a
fez realizar maus negécios como as compras de terrenos no Camboja, como
destacamos no primeiro capitulo desta pesquisa. Assim, a matriarca, depois que

desistiu de seus sonhos, comecou a planejar os sonhos dos filhos.

sempre vi minha mée construir a cada dia seu proprio futuro e
dos filhos e quando teve de desistir dos planos grandiosos para
os filhos comecou a fazer outros, a imaginar futuros menos
ambiciosos, mas, dessa forma, eles também cumpriam sua
funcéo, faziam parar o tempo a sua frente (DURAS, 1990, p. 9)
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Duras, neste caso, deveria formar-se em Matematica, diz a mae: “para
VOCé, 0 que convém é o secundéario” (DURAS, 1990, p. 9), porém a menina
contrapde, “o que era suficiente para ela ja ndo basta para a menina” (DURAS,
1990, p. 9). Assim, a narradora mostra indicios de sua intensa personalidade e
da relacéo conflituosa que mantinha com a mae, mostrando também que desde
cedo sabia que seguiria diferentes caminhos daqueles projetados pela
progenitora.

Esse odio pela mae esta diretamente relacionado ao irméo mais velho, o
qual, como relata, extorquiu a matriarca como pode durante toda a vida, a qual,
nao percebia (ou ndo queria perceber) o quanto protegia o filho e fazia suas
vontades, levando a familia a ruina. Depois que os dois filhos sairam de casa,

ele permaneceu, a mae comprou terrenos para ele,

uma casa com bosques. Ele mandou cortar as arvores. O
dinheiro, ele o deixou num clube de bacard, em Paris, Os
bosques foram perdidos numa so noite [...] O que ela fez com
seu castelo é algo que ndo se pode imaginar, sempre para o filho
mais velho, que ndo sabia, ele, 0 menino de cinquenta anos,
ganhar dinheiro (DURAS, 1990, p. 31).

Além da propriedade comprada ao filho, outros investimentos foram feitos,
como as chocadeiras elétricas, as quais tornaram-se inuteis pela falta de
conhecimento com o0 equipamento, por causa disso seiscentos pintainhos
comprados morreram de fome. Assim como nesse episodio relatado pela
narradora, o irmao mais velho é recorrentemente descrito sempre relacionado a

morte. O 6dio da narradora € expresso:

eu queria matar meu irmdo mais velho, queria mata-lo, derrota-
lo uma vez, uma Unica vez, e vé-lo morrer. Para afastar dos
olhos de minha méae o objeto do seu amor, aquele filho, para
puni-la por amar com tanto ardor, tdo mal (DURAS, 1990, p. 10).

Com o irmao mais novo, no entanto, a autora tem um relacionamento de
protecdo e amizade, dizia ela “meu irmaozinho, meu menino”. Lamentou muito
pela morte do cagula, acusando o irm&o mais velho pelo ocorrido, diversas vezes
na narrativa, pelo medo causado a todos em sua volta. A tristeza dela ao saber
dessa dolorosa noticia é retratada na narrativa de forma intensa, revelando o

profundo amor que sentia pelo familiar:
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a partir do momento em que tive acesso a esse conhecimento,
tdo simples, quando me certifiquei de que o corpo de meu
irm&ozinho era também o meu, eu devia morrer. E morri. Meu
irmaozinho levou-me consigo, chamando-me para si e morri
(DURAS, 1990, p. 101).

Para a narradora os relacionamentos eram dificeis, ndo falavam sobre a
miséria que 0s cercava, sobre o irmao que roubava, sobre a depresséao da mae,
sua familia era “talhada na pedra, petrificada numa solidez sem nenhum acesso”
(DURAS, 1990, p. 54). Adiante, afirma: “a cada dia tentamos nos matar, matar.
N&o s6 ndo nos falamos como também ndo olhamos um para o outro” (DURAS,
1990, p. 54).

Outra personagem mencionada € a governanta da casa Do, ela “foi criada
pelas freiras, ela borda e faz pregas, costura a mé&o como ninguém costura ha
séculos, com agulhas finas como fios de cabelos” (DURAS, 1990, p. 23). D6 ficou
com a mae da jovem francesa até a morte, nunca a abandonou, nem mesmo
guando o irmao mais velho tentou violenta-la.

Embora fale repetitivamente dessas arduas experiéncias familiares, o
principal evento que move a narrativa sdo 0s encontros da personagem com seu

amante. Abaixo, eis a primeira cena que marca esse encontro:

0 homem elegante desceu da limusine, fuma um cigarro inglés.
Olha para a moga com chapéu masculino e sapatos dourados.
Aproxima-se dela lentamente. Percebe-se que esta intimidade.
N&o sorri logo no comeco. Oferece um cigarro. Sua mao treme.
Ha a diferenca de raca, ele ndo é branco, precisa sobrepujar
esse fato, por isso treme. Ela diz que néo fuma, agradece. Nao
diz mais nada, ndo diz que a deixe em paz. Entdo o medo
diminui. Entdo ele diz que parece estar sonhando. (DURAS,
1990, p. 34).

O homem que aproxima-se da narradora € mais velho do que ela, chinés
e rico. O relacionamento ndo podera ser levado a diante, pois 0 homem, sendo
filho dnico, havia voltado de Paris para ficar com o pai, depois que a mae havia
falecido. A familia do patriarca ndo aceitaria tal relacionamento.

Dessa forma, ambos ja sabiam que a aventura teria um fim: “nos primeiros
dias ja sabiamos que uma vida em comum ndo era possivel, por isso nao
falavamos nunca sobre o futuro, escolhiamos assuntos como os jornalisticos, e

discutiamos ambos os lados da questao” (DURAS, 1990, p. 49). Em outros
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fragmentos repete: “ndo falam mais no assunto. Esta resolvido que ele nao
tentara mais convencer o pai a concordar com o casamento” (DURAS, 1990, p.
94).

O casal encontra-se diversas vezes, com ele a narradora teve sua
primeira relacdo sexual, ao descrever esses eventos, fala dos momentos que
passaram juntos, da paixdo e da relacdo carnal entre eles, descreve as
memdrias que vivenciou ao lado desse homem que a amava demais, porém pelo
qual ela sentia apenas desejo, pelo dinheiro e pelo sexo.

A familia de Duras chega a conhecer o homem, porém o desprezam, por
ser chinés e por sua aparéncia fisica, consideram-no feio, inferior a familia, mas,
usufruem dos beneficios luxuosos que o amante rico oferece, nos jantares e
festas que gostariam de frequentar. O chinés chega a pagar as dividas que o
irm&o mais velho possuia com o consumo do 6pio e também custeia toda a
viagem da narradora a Franca.

Aos dezoito anos de idade, a jovem deixa a Indochina em direcdo a
Franca, ja seu amante, “executou a ordem do pai, casando-se, como 0 pai
mandava, com a moca escolhida pelas familias ha dez anos [...] Uma chinesa
também do norte, da cidade de Fu-Chuen, que estava na colénia acompanhada
pela familia” (DURAS, 1990, p. 110).

No fim do texto, ela relembra outro fato mais recente em sua vida, quando
o amante chinés vai a Paris com sua atual esposa e de |4, telefona para a
narradora, dizendo que gostaria de ouvir sua voz, que sabia de sua carreira como
escritora e da morte de seu irmdo mais novo. Termina dizendo que ainda a
amava e gue a amaria até a morte.

Conforme Jameson, ao realizamos a leitura nesse primeiro nivel de
analise consideramos a narrativa como um ato simbdlico, ou seja, um texto
alegérico, um simulacro do qual poderemos apreender diferentes significados.
De acordo com Gilbert Durand em A imaginag&o simbdlica (1988), “a alegoria &
a traducdo concreta de uma ideia dificil de se atingir ou exprimir de forma
simples. Os signos alegoricos sempre contém um elemento concreto ou
exemplar do significado” (DURAND, 1988, p. 13).

Para Durand, “os atos mais cotidianos, os costumes, as relagdes sociais

sdo sobrecarregados de simbolos, duplicados nos menores detalhes por todo
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um cortejo de valores simbdlicos” (DURAND, 1988, p. 48). Dessa forma, toda a
narrativa lida nessa primeira etapa reduz-se a superficialidade da narrativa, da
qual pudemos explanar.

Nesse primeiro nivel de andlise reconhecemos também as estratégias de
contencdo da escrita durasiana, tal conceito, a luz da teoria jamesoniana, refere-
se as armadilhas deixadas pela autora ao longo do texto, a fim de desviar o olhar
do leitor, para que a leitura seja feita em uma determinada direcao.

Neste caso, verificamos que ao escrever acerca de si por meio de um
texto autobiografico, a autobiografa mostra-nos que ndo consegue lidar com
certos assuntos abordados em sua obra, revelando algumas inquietacdes na
narrativa, optando por desdobrar-se, distanciando-se do texto, utilizando o
pronome em terceira pessoa, ou entdo um substantivo de referéncia.

No relato autobiogréfico, ora afirma-se “eu”, ora “a menina”, “a filhinha”,
“ela”. Geralmente, o distanciamento acontece quando os assuntos abordados
sdo desconfortaveis e conflituosos para a narradora. A titulo de exemplo,

percebemos que, ao falar pela primeira vez do envolvimento com o chinés, diz:

a imagem comeca bem antes que ele aborde a menina branca
perto da amurada, no momento em que desce da limusine preta,
guando comeca a se aproximar dela, e ela sabe, ela sabe, que
ele esta com medo. Desde o primeiro momento ela sabe alguma
coisa assim, quer dizer, que ele estd em suas maos. E que,
portanto, outros também, além dele, poderiam ficar em suas
MAaos caso surgisse a ocasido. Ela também sabe uma outra
coisa, que agora certamente chegou o momento em que nao
pode mais escapar a certas obrigagcdes para consigo mesma
(DURAS, 1990, p. 18).

Como afirma Durand, “se o simbolo precisa de um deciframento é
justamente porque ele é cifra, criptograma indireto, mascarado” (DURAND,
1988, p. 50), ou seja, 0 enigma esta instaurado na leitura superficial, entretanto
precisa ser decifrado por meio de outros niveis de leitura. Para o pesquisador,
0s conjuntos simbdlicos, ou os mitos, escapam as normas linguisticas, “o mito
esta do lado oposto de um ‘engajamento’ linguistico como o da poesia, ancorada
no proprio material de lingua: seu fonetismo, seu Iéxico, suas aliteragdes e seus
trocadilhos” (DURAND, 1988, p. 50-51), dessa maneira podem ser lidos em

diferentes camadas.
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Ao detectarmos as estratégias de contencdo verificamos que o nivel
romanesco de leitura apresenta-se incapaz de sanar as inquietacoes dessa
narrativa, motivo que nos impulsiona a ampliarmos nossas leituras, recorrendo
a outros niveis de analises capazes de compreender os questionamentos de um
leitor perspicaz. Por isso a leitura amplia-se e o arremate do circulo concéntrico
efetiva-se quando percebemos a necessidade de outros vieses interpretativos.

Desse modo, no seguinte capitulo, tais desconfortos dessa escrita
singular poderdo ser interpretados quando nos voltarmos a contextualizacéo
histérica na qual estavam inseridas as meninas e mulheres na Indochina
Francesa no inicio do século XX, dado que partiremos do interno para o externo
nos quais podemos ler melhor essa narrativa individualizada e, ao mesmo tempo,
coletiva.

No segundo nivel de analise, portanto, reconhecemos o discurso historico
sobre a colonizagao francesa na Indochina, bem como a respeito das motivacoes
dos imigrantes que la se estabeleceram, tiveram e criaram os filhos. Abordamos
também a respeito da heranca cultural cultivada pelos imigrantes franceses e do
sentimento do estrangeiro permeado na escrita de Marguerite Duras, nascida na
Indochina francesa, a qual teve que adaptar-se, sendo nativa de um lugar o qual

ndo era o seu por heranca.
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4. A INDOCHINA FRANCESA: O ENTRELUGAR DE DURAS

“Marguerite Duras ndo conta historias,
ela capta momentos, fala daquilo que
conhece bem: personagens europeus
despatriados que tém o desejo de
retornar & patria natal, do amor, da vida
e da morte. Para ela a Unica coisa que
conta é a escrita”.

Raquel Terezinha Rodrigues Ferreira,
1998

Nesse segundo nivel de andlise, o texto deixa de ser escrita individual,
mas reconstitui-se “sob a forma de grandes discursos coletivos de classe”
(JAMESON, 1992, p. 69). A partir desses fundamentos, a leitura proposta
apresenta-se como a reescritura de um subtexto histérico, o qual ndo caracteriza
o fato histérico em si, como apresenta as narrativas canonizadas da Histéria,
mas parte desse principio, para transforma-lo.

O subtexto “ndo se faz imediatamente presente enquanto tal, ndo € a
realidade externa do senso comum, e nem mesmo as narrativas convencionais
dos manuais de histéria, mas tem sempre de ser (re)construido a partir do fato
(JAMESON, 1992. p. 74), assim, o teérico propde uma formulacéo revisada a

respeito do que consideramos por Histéria, pontuando que

a Historia ndo é um texto, ou uma narrativa, mestra ou ndo, mas
gue, como causa ausente, é-nos acessivel apenas sob a forma
textual, e que nossa abordagem dela e do proprio Real passa
necessariamente por sua textualizacdo prévia, sua
narrativiza¢éo no inconsciente politico (JAMESON, 1992, p. 32).

A respeito das interpretacées das narrativas literarias, Antonio Candido
em Literatura e Sociedade (2010) apresenta que, embora as teorias
estruturalistas tenham seu valor, procuram compreender que a obra explica-se
por si mesmo, como um universo fechado, todavia, trata-se de um trabalho
inviavel, “porque despreza, entre outras coisas, a dimensao histérica, sem a qual
0 pensamento contemporaneo ndo enfrenta de maneira adequada os problemas
que o preocupam” (CANDIDO, 2010, p. 24).
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Da mesma maneira afirma Cevasco, pois “ao invés de procurar ler a obra
na sociedade e a sociedade na obra, os modos de ler preconizados pelas
diferentes escolas criticas buscavam isolar o texto literario do contexto que lhe
da sentido” (CEVASCO, 2013, p. 17).

Para a autora, essas sdo discussdes que dividiram o debate na critica
literéria por muito tempo, uma vez que “os conteudistas, para quem se reserva
a pecha de serem antes sociélogos que criticos culturais, costumam olhar a arte
como reflexo de uma realidade cujos esquemas histéricos ou politicos sao
previamente conhecidos” (CEVASCO, 2013, p. 17), dessa maneira, a arte ndo
ofereceria nada novo, serviria apenas como ilustracéo.

O outro lado, porém, “reconhece que a forma é o elemento crucial da arte,
0 que a eleva acima da vida social, para uma esfera fora das injun¢des da historia
e sem referéncia ao mundo real” (CEVASCO, 2013, p. 17). Ao compreendermos
esses fatores, reconhecemos, como afirma Candido, que “o externo se torna
interno e a critica deixa de ser socioldgica, para ser apenas critica” (CANDIDO,
2010, p. 16) e os eventos da historia narrada justificam-se revelando as lutas de
classes travadas nessas sociedades.

A partir da premissa do autor, o externo funciona desempenhando um
papel fundamental enquanto estrutura, tornando-se assim, interno. A leitura
contextualizada, portanto, faz-se necessaria para que os discursos detectados
sejam investigados como parte de um conjunto maior, pertencentes a um
contexto histérico que justificam as motivacbes dos personagens, dado que
consideramos “a obra depende estritamente do artista e das condigbes sociais
que determinam a sua posig¢ao” (CANDIDO, 2010, p. 40).

Esclarecemos, que embora a obra literaria ndo tem compromisso com as
guestdes sociais, uma vez que se basta por si s6 (enquanto produto artistico),
todavia, o texto literario pode ser sim uma resposta ao homem de sua época, o
qual podera identificar-se e ver-se representado naquelas perspectivas proximas
a sua existéncia humana e das rela¢des sociais nas quais esta inserido. Como
salienta Candido, séo insatisfatorias as discussdes se a obra pertence a iniciativa
individual ou é fruto do coletiva, “quando na verdade ela surge na confluéncia de
ambas, indissoluvelmente ligadas” (CANDIDO, 2010, p. 34).
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Nessa pesquisa em questdo, ressaltamos a Histéria da chegada e
permanéncia dos colonizadores franceses na Indochina francesa, visto que o
lugar é apresentado como pano de fundo na contextualizacdo da narrativa O
amante (1990) de Marguerite Duras.

Para Jean Baptiste Duroselle “desde o fim do século XV, os povos da orla
ocidental desse pequeno continente, que € a Europa, conseguiram conquistar
as duas Américas, a maior parte das ilhas do Pacifico, quase todo o Sudeste da
Asia” (DUROSELLE, 1985, p. 219), para o autor, desde o século XIX os
franceses iniciaram sua ocupac¢éao no local, mas, foi nos anos de 1883 e 1885
gue a ocupacéo efetivou-se.

Conforme salienta o pesquisador Demétrio Magndli em Histéria das
Guerras (2006), a colonizagéao francesa compreendeu a parte ocidental dessa
peninsula. Segundo o autor, a Indochina englobava Laos, Camboja e o Vietna,
atuais Mianma, Malasia, Tailandia, Vietna, Laos e Camboja. O nome recebido,
Indochina, faz mencédo a duas nac¢des predominantes nesse espaco geografico,
india e China, a qual apesar da diversidade “compartilna um fundo cultural tecido
por influéncias indianas e chinesas” (MAGNOLI, 2006, p. 393).

Ao realizarmos nossas pesquisas a respeito da Indochina francesa,
encontramos um documento cuja edicdo data o inicio da colonizacéo, trata-se
da Indochina francesa (1920) de George Walter Prothero. O documento tinha
como objetivo registrar todos os aspectos de vida e cultura daguele povo, dessa
forma, organiza-se em diversos topicos, sdo eles: geografia fisica e politica;
histdria politica; condi¢cdes sociais e politicas; condi¢cdes econdmicas.

Como descreve Prothero, o local compreende um clima tropical e
subtropical, ou seja, quente e umido, “extremante penoso para 0S europeus,
depressdao e anemia s&o resultados diretos das condigbes debilitantes™
(PROTHERO, 1920, p. 6), ao falar das condi¢Bes sanitarias o autor afirma que
“disenteria, malaria, colera e variola sdo dominantes ao longo de toda a regido,
mas podem ser evitadas por meio de precaucdes sanitarias”™ (PROTHERO,
1920, p. 7).

2 No original: “The hot moist climate of southern Indo-China is extremely trying for Europeans.
Depression and anaemia are the direct results of the enervating conditions” (PROTHERO, 1920,
p. 6).

% No original: “Dysentery, malaria, cholera, and small-pox are be avoided by proper sanitary
precautions” (PROTHERO, 1920, p. 7).
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Ao pontuar as desvantagens do espaco geografico, o autor salienta
também os pontos vantajosos que interessavam os colonos franceses, uma vez
que ao se estabelecerem na regido preocupavam-se com a educacao, saude,
seguranca e outras condi¢cdes de vida, procurando, de certa forma, modificar o
espaco a fim de encontrar conforto para suas familias.

Segundo o autor, em 1787, Franca e Cochinchina ja haviam assinado um

tratado no qual,

Tourane e as ilhas de Pulo-Condore foram cedidas a Franca em
troca de assisténcia militar especifica para substituir Gia-Long
no trono da Cochinchina, este tratado também estabeleceu uma
alianca entre os dois paises, sob a qual a Cochinchina estava
vinculada a ajudar a Franca nas guerras contra outras poténcias,
enquanto que a ajuda da Franca poderia ser invocada pelo rei
da Cochinchina apenas no caso de agressdo* (PROTHERO,
1920, p. 15).

Em 1863 o Camboja também assinou um tratado com a Franca aceitando
sua protecdo, em troca de duas provincias, Battambang e Angkor. Posterior as
esses, outros tratados foram assinados em Tongking, Annamese, Sido, dentre
outros, cujas parcerias sempre resultaram em uma troca politica, na qual o
dominador saia com as vantagens.

A partir das pontuacdes do autor, de forma geral, compreendemos que a
Franca ao se estabelecer na Indochina levou consigo sua religido, suas leis, essa
ultima, “aplicada, modificada por decretos em que os nativos sdo exclusivamente
preocupados. Em casos civis, as leis e costumes locais sdo, até certo ponto,
levados em consideragdo”® (PROTHERO, 1920, p. 27).

Um dos outros fatores que motivava a permanéncia dos franceses em
territorio indochinés era a extracdo de matérias-primas no local, pois a economia
da Indochina esteve sempre relacionada aos produtos naturais obtidos na

regido. No Vietna, por exemplo, o arroz, a cana-de-acucar, o café, o cha e a

4 No original: “were ceded to France in return for specified military assistance to replace Gia-long
on the throne of Cochin-China. This treaty also established an alliance between the two countries,
under which Cochin-China was bound to assist France in wars against other Powers, while the
help of France could be invoked by King of Cochin-China only in the case os aggression”
(PROTHERO, 1920, p. 15).

5 No original: French law is applied, modified by decrees where natives are solely concerned. In
civil cases, local laws and customs are, to a certain extent, taken into consideration (PROTHERO,
1920, p. 27).
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mandioca sdo produtos cultivados na regido. No Camboja, a economia gira em
torno tanto do arroz, como também da batata, das frutas e do tabaco.

Em linhas gerais, 0 ambiente apresenta-se com solo fértil, cujas terras sao
altamente produtivas. As vegetacdes destacam-se com bosques e florestas
tropicais que predominam o espac¢o geografico. O Rio Mekong banha grande
parte da regido, o flimen é considerado um dentre os maiores rios do mundo,
possuindo um comprimento entre 4350 a 4990 km.

A respeito disso, confirma-se que o interesse territorial francés na
Indochina também estava relacionado ao comeércio estabelecido ao longo do
Mekong, o qual atravessa todo o territorio indochinés e permitia bons negocios
aos colonizadores.

Os franceses governaram a Indochina, estabelecendo como sede a regiao
na Cochinchina, na cidade de Saigon, todavia, como afirma Magnoli, o
movimento de resisténcia manifestado pelos vietnamitas surgiu cedo “entre os
letrados que admiravam Montesquieu, Voltaire, Rousseau e a Revolucao
Francesa” (MAGNOLI, 2006, p. 293). De acordo com o gedgrafo, essa luta
manifestada pela elite culta influenciou também os camponeses, “depois das
reformas administrativas de 1908 que generalizavam a cobranca de impostos.
Revoltas no campo e em algumas cidades contestavam o empreendimento
colonial de civilizar a Indochina” (MAGNOLI, 2006, p. 293).

Em 1940 os japoneses ocupam esse territorio e em 1941 ocorreu a
Primeira Guerra da Indochina, na qual os viethamitas lutaram contra o0s
colonizadores franceses, vencendo a guerra e expulsando os franceses da
Indochina. Posteriormente, outras guerras se sucederam na regido, como a Il
Guerra na Indochina em 1950, na qual os Estados Unidos apoiou o Vietna do
Sul e outra em 1975, quando os chineses invadiram o Vietna.

O dominio francés na colbnia perdurou por anos. Na época, 0S
colonizadores lancavam a propaganda de ascensdo para agueles que
quisessem sair da Franca para trabalhar na Indochina francesa. As colbnias
seguiam os padrdes vividos no contexto francés.

De acordo com Silviano Santigo em O entre-lugar do discurso latino-
americano (2000) “a vitéria do branco no Novo Mundo se deve menos a razdes

de carater cultural do que uso arbitrario da violéncia e a imposicao brutal de uma
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ideologia, como atestaria a recorréncia das palavras ‘escravo’ e ‘animal’ nos
escritos dos portugueses e espanhois” (SANTIAGO, 2000, p. 11). Dessa
maneira, tais expressoes, utilizadas pelos colonizadores, indicam que 0s povos
gue habitavam os lugares colonizados eram tidos como barbaros e que, dessa
forma, precisavam de civilizacao.

Como afirma Prothero, ao se instalarem na Indochina os nativos,
“aceitaram com aparente placidez a regras dos franceses, embora conflitos
ocorreram de tempos em tempos em Anam e Tonking, que demostra que o
descontentamento e a falta de descanso no trabalho estdo abaixo do aceitavel”®
(PROTHERO, 1920, p. 29). Ao analisarmos tal contexto, verificamos que, ao
chegarem no local, houve a manifestacao direta e indiretamente de suas regras,
suas maneiras de viver, suas leis a um povo que ja estava estabelecido naquela
regiao.

Conforme Santiago, a partir da supremacia europeia cometeu-se violéncia
em decorréncia de justificativas religiosas e de lingua, situacdo que transforma
a colbénia em copia, “simulacro que se quer mais e mais semelhante ao original,
quando sua originalidade n&o se encontraria ha copia do modelo original, mas
em sua origem, apagada completamente pelos conquistadores” (SANTIAGO,
2000, p. 14).

Segundo Maria Angélica Werneck da Silva em Entre memdrias e desejos:
o discurso feminino de Gabrielle Roy e Marguerite Duras (2004), na Indochina,
ao impor o ensino da lingua, os europeus colonizadores tinham como projeto

levar a civilizacdo ao povo por meio da educacao.

o sistema colonial francés visava na época, levar sua cultura e
civiizacdo aos povos ditos ‘nao-civilizados’, moldando as
colénias a imagem e semelhanca da metrépole, implantando
nelas uma administracdo com caracteristicas francesas,
transformando o espaco fisico e impondo seu sistema
educacional sem fazer adaptacdes adequadas (SILVA, 2004, p.
54).

6 No original: “The natives of Indo-China have accepted with apparent placidity the rule of French,
though disturbances have occurred from time to time In Annam and Tongking which show that
discontent and unrest are at work beneath the surface” (PROTHERO, 1920, p. 29)
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Para exercer tal funcdo o professor tornava-se objeto ideal na
propagacdo ideologica, assim, as escolas implantadas pelos franceses na
colonia indochinesa seguiam os padrdes estabelecidos pelos colonizadores, a
comecar pelo idioma francés ensinado aos nativos. O ensino da lingua
manifesta-se também como uma forma de poder e dominio ao territério.

Como afirma Santiago, na época da colonizagéo no Brasil, por exemplo,
“a doutrina religiosa e a lingua europeia contaminam o ensinamento selvagem,
apresentam no palco o corpo humano perfurado por flechas, corpo em tudo
semelhante a outros corpos que, pela causa religiosa, encontravam morte
paralela” (SANTIAGO, 2000, p. 14). Como salienta o autor, “evitar o bilinguismo
significa evitar o pluralismo religioso e significa também impor o poder
colonialista. Na algebra do conquistador, a unidade é a Unica medida que conta”
(SANTIAGO, 2000, p. 14).

As mulheres nessa sociedade colonial ndo tinham a liberdade para tomar
decisbes para a familia, conforme Silva, “seria, portanto, inconcebivel que elas
pudessem manter contato com o mundo exterior, exercendo atividades
profissionais proprias que Ihe dessem autonomia” (SILVA, 2004, p. 108).

Ao falar a respeito do trabalho exercido pela mulher ao longo dos séculos,
Michelle Perrot afirma que elas sempre trabalharam e que suas fun¢des estavam
ligadas as tarefas domésticas e a reproducéo, trabalho nédo valorizado, contudo,
segundo a autora, “as sociedades jamais poderiam ter vivido, ter-se reproduzido
e desenvolvido sem o trabalho doméstico das mulheres, que € invisivel”
(PERROT, 2007, p. 109).

No século XIX tinhamos o trabalho do campo e doméstico como funcbes
exercidas pelas mulheres, com o advento da Revolugéo Industrial, os cargos de
operarias, vendedoras, secretarias, enfermeiras e professoras primarias logo
sdo assumidos por elas. Na Franca, antes da Lei Ferry,” o ensino era apenas
destinado aos meninos e as disciplinas eram ministradas pelos mestres, porém,

apos essa lei, as meninas passaram a frequentar as escolas, situacdo que

"As leis Ferry (1881) instauram a escola laica, obrigatéria, gratuita para os dois sexos, até os 12
anos, com 0s mesmos programas -para um mesmo certificado de estudos que as meninas vao
demorar mais a obter do que seus irmaos -, € uma forma de revolugdo, embora as meninas ja
fossem em grande parte alfabetizadas. Por uma questéo de reputacdo moral, a Escola separa
0S sexos num espaco ndo misto (PERROT, 2007, p. 44).
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favoreceu que mulheres assumissem o0s cargos no sistema educacional francés
como professoras.

De acordo com Perrot, a partir desse contexto, “criaram-se escolas
normais para professoras primarias e essa profissdo tornou-se uma ambicao
digna para as filhas da pequena burguesia e das classes populares, rurais e
operarias” (PERROT, 2007, p. 126). A pesquisadora pontua que essa profissdo
tornou-se a Unica possibilidade empregaticia para elas. Segundo Silva, na
Indochina francesa nao era diferente, “na hierarquia profissional, a professora
priméria ocupava, entdo, um lugar de destaque, que exigia qualificacao,
experiéncia e competéncia” (SILVA, 2004, p. 108).

A partir dessa contextualizacdo podemos compreender que a propaganda
de ascensdo financeira foi um dos fatores influenciaveis para que muitos
franceses saissem de seu pais e fossem se estabelecer nas colbnias da
Indochina. Os pais de Marguerite Duras, induzidos por essa proposta, migraram
da Franca para a colbnia indochinesa em busca de condic6es melhores de vida.

Henri Donnadieu, pai de Marguerite, era professor de matemética e tinha
seu prestigio entre os docentes do lugar. Silva afirma que “é gragas a ele que a
familia usufrui da vida confortavel de colonos ricos, vivendo no luxo como
locatarios” (SILVA, 2004, p. 70). Ap6s o falecimento do pai, a familia Donnadieu
viveu na colbnia francesa por muito tempo e durante a infancia “as criangas
passam a vida a vontade na floresta, brincando e falando com as outras criancas
da regiao” (SILVA, 2004, p. 70).

Em O amante (1990) verificamos que a narradora ao descrever acerca
dos tempos vividos naquela regido, fala das brincadeiras com os irmaos nos
bosques e das noites sentados com a mée a varanda para contemplar as belezas
do lugar, assim, sua escrita “inscreve-se na procura do espaco e do tempo
passados, no envolvimento com uma terra na qual a natureza parece ser feita
para criangas” (SILVA, 2004, p. 54).

Na narrativa revela-se uma Indochina rica em belezas naturais. A respeito

do rio Mekong, por exemplo, temos 0 seguinte registro:

minha mae diz as vezes que jamais, em toda minha vida, verei
rios tdo belos como aqueles, tdo grandes, tdo selvagens, o
Mekong e seus afluentes que descem até o oceano, esses
territorios liquidos que desaparecem nas cavernas dos oceanos.
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Na planicie que se estende a perder de vista, esses rios correm,
derramam-se como se a terra estivesse inclinada (DURAS,
1990, p. 14).

Em O amante (1990), contudo, Duras retrata também a presenca da
miséria e da desigualdade social. Ao correlacionarmos o relato narrativo ao
contexto histérico no qual estavam inseridas as mulheres naquela época,
passamos a entender melhor os sofrimentos das personagens femininas desse
conteudo manifesto, as quais viviam em um contexto no qual a seguranca e
manutencdo financeira da familia eram garantidas predominantemente pela
figura paterna, detentor do capital.

A partir dessa leitura, percebemos que as dificuldades da familia
Donnadieu se acentuaram com o falecimento do pai de Duras, situacao que fez
com que a mée assumisse todas as responsabilidades familiares para manter a
sobrevivéncia da familia.

Conforme Perrot, na Franca quando as camponesas deixaram a vida
rural, procuraram se estabelecer nas grandes cidades em busca de condi¢des
melhores de vida, “as mais instruidas, desejavam outra coisa, ser empregada
nos correios ou professora primaria, por exemplo, e para isso elas faziam o
concurso da escola normal, que foi, para muitas, um formidavel impulso”
(PERROT, 2007, p. 114).

Como salientamos, o cargo de professora, portanto, tratava-se de uma
profissdo com alto prestigio perante outras profissdes exercidas pelas mulheres
no final do século XIX e inicio do século XX. Na Indochina francesa, a instrucao
escolar ia além do ensinar e aprender, pois como vimos, justificava-se na
tentativa de civilizar aquele povo.

Estabelecendo-se por anos na Indochina, Marie Donnadieu trabalhou
como professora e também como diretora de uma escola para mocgas. A mae da
autora perdeu o esposo quando os filhos ainda eram pequenos, apos a morte do
esposo, ela tornou-se a Unica fonte de renda e seguranca para a familia. Neste
contexto, apresenta-se como uma figura feminina que procura sobreviver com a
familia longe de sua terra natal.

Assim, sem o patriarca da familia, os Donnadieu viam-se em um duas

realidades distintas: ndo possuem condi¢des financeiras suficientes para ser
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considerados burgueses, a0 mesmo tempo que nao eram tao miseraveis como
muitos nativos na regido. Tal situacdo € pontuada por Duras em O amante
(1990):

nao passavamos fome, éramos criancas brancas, tinhamos
vergonha, vendiamos nossos mdéveis, mas nao passavamos
fome, tinhamos um empregado e comiamos, as vezes, €
verdade, porcarias , galinholas, filhotes de caiméo, mas essas
porcarias eram preparadas por um empregado, servidas por ele
e as vezes recusadas por nés, podiamos dar-nos ao luxo de ndo
guerer comer (DURAS, 1990, p. 10).

Embora Marie tivesse boa qualificacdo escolar e a familia ndo precisasse
enfrentar as duras realidades da fome e da miséria na Indochina, eles tinham
suas dificuldades financeiras, ainda mais porque conviviam com um familiar que

roubava da familia: o irmao mais velho. Duras relata:

ele rouba dos criados para ir fumar 6pio. Rouba de nossa méae.
Remexe nos armarios, Ele rouba. Ele joga. [...] Ele roubou de
minha mée agonizante. Remexia nos armarios, tinha faro, sabia
onde procurar, descobrir as pilhas certas de lencbes, o0s
esconderijos. Roubou as aliangas, coisas assim, muitas, as
joias, os alimentos. Roubou de D6, dos empregados, de meu
irmado mais novo, De mim, muito. Seria capaz de vender a
propria méde (DURAS, 1990, p. 74).

Vivendo nessas condicfes, a renda obtida pela mae néo era suficiente
para os gastos da familia, bem como para pagar as dividas do filho, por isso a
ambicdo da matriarca motivava-os a seguir outros caminhos, a encontrar uma
forma de levar o dinheiro para casa. Foi o0 que aconteceu com Duras, a
adolescente encontrou meios para conseguir dinheiro e, assim, ajudar a familia.

O relacionamento de Marguerite com o amante chinés apareceu diante da
menina como uma oportunidade da jovem ascender ao lado desse homem rico,
dono de todos os prédios na colénia. Ao conhecer o chinés, Duras diz, “nunca
mais eu viajaria num 6nibus de nativos. Teria agora uma limusine para levar-me
ao liceu e trazer-me de volta ao pensionato” (DURAS, 1990, p. 35).

Ao falar das diversidades culturais na Indochina, Prothero afirma que no
local havia a presenca de cambojanos, hindus, thais, anameses e chineses. Os
chineses, neste caso, durante muito tempo dominaram o espaco geografico, no

entanto, na época da colonizagdo espalharam-se pela Indochina, pois “sua



71

aptidao comercial superior lhes confiou o comando das industrias comerciais e
monoristicas”® (PROTHERO, 1920, p. 10).

O amante da narradora, portanto, era chinés, com ele, ela poderia obter
seu crescimento financeiro, livrar-se da convivéncia do irmdo mais velho e
daquela dificil realidade familiar. Uma alian¢a matrimonial seria uma 6tima saida,
entretanto, ndo foi o caminho viavel para os amantes, pois ele estava impedido
de casar-se com ela, pois ndo poderia desonrar o pai: “o pai nado tera piedade
para com o filho. N&o é piedoso com ninguém. De todos os imigrantes chineses
que tém nas maos o comércio do posto, ele é o mais terrivel, 0 homem dos
terragos azuis, o mais rico” (DURAS, 1990, p. 94).

Percebemos a figura paterna como detentora do poder e da decisdo
familiar, o personagem reforca outra vez na narrativa o poderio patriarcal
estabelecido na colbnia francesa, ao considerar uma desonra na hipotese do
filho casar-se com uma menina branca, de ascendéncia francesa, a qual
provavelmente relacionava-se com o0 jovem chinés apenas por sua condicdo
financeira.

Para o pai, o filho deveria casar-se com uma mulher chinesa, preservando
assim sua nacionalidade e o patrimoénio da familia. Ao relacionar-se com uma
francesa, depois de um possivel casamento, o filho dividiria com ela as riquezas
da familia, teria acesso aos beneficios de um conforto que ndo era seu por
direito. O pai, neste caso, toma as decisdes pelo filho, dizendo que ele néo
casara. O amante acata as decisfes, pois depende financeiramente dele.

O patriarca chinés, portanto, domina a todos, pois tem em suas maos o
capital. Nele percebemos a criacdo de uma cadeia relacdes de dependéncia
financeira, uma vez que o filho depende do pai para garantir seu futuro, sua
estabilidade na vida. A jovem francesa, neste caso, depende do seu amante,
pois queria ascender financeiramente a fim de agradar a mae, levando o dinheiro
para casa. A mae da narradora, por sua vez depende que os filhos demonstrem
uma atitude diante da vida, buscando alguma maneira de sair daquele contexto

social no qual estavam inseridos.

& No original: “are now scattered throughout Indo-China, where their superior commercial aptitude
has given them command of the trade and monor industries” (PROTHERO, 1920, p. 19)
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Compreendemos com Jameson que o0 dominador, utilizara todas
“‘estratégias de legitimagcdo de seu préprio poder, enquanto uma cultura ou
ideologia oposta buscara, amiude de maneira velada e empregando estratégias
dissimuladas, contestar e minar o ‘sistema de valores’ dominante” (JAMESON,
1992, p. 77). O poder, neste caso, encontra-se nas maos do pai do chinés.

No primeiro encontro do casal, a menina conta ao amante as desfortunas
vividas pela familia, das loucuras da méae e também a respeito do irmédo que

roubava da familia para fumar,

ele lamenta o que ocorreu comigo, digo-lhe que néo deve, que
ndo devo ser motivo de lamentacdo, ninguém deve, exceto
minha mae. Ele diz: vocé veio porque tenho dinheiro. Digo que
0 desejo tanto quanto ao seu dinheiro. Digo que quando o
conheci ele j4 estava naquele carro, com todo o seu dinheiro, e
gue nao posso portanto saber o que teria feito se fosse diferente
(DURAS, 1990, p. 41).

Outra vez ressaltamos que o contexto de poderio patriarcal nos leva a
compreender que futuro da menina estaria garantido por um bom casamento,
todavia ao relacionar-se com o chinés, para a mée, “sua filha corre o0 maior dos
perigos, o de jamais de casar, jamais se estabelecer na sociedade, o perigo de
ficar completamente desarmada perante a sociedade, perdida, solitaria”
(DURAS, 1990, p. 58)

Os termos “desarmada”, “perdida” e “solitaria” fazem-nos compreender a
importancia de uma unido estavel na vida de uma jovem menina naquela época.
O casamento seria necessario para manté-la segura financeiramente e
socialmente. A méae, neste caso, representa essa voz social, dizendo o que sera
melhor para a filha no futuro, cujo pensamento, conforme nos ensina Perrot,
associam-se ao século XIX.

A respeito disso, Perrot afirma que no século XIX na Francga, o casamento
“arranjado” apresentava-se como formas de casar as mocas da época, unides
pelas quais poderiam estar garantidos as unides e patrimdénios familiares,
todavia, no século XX, “o casamento por amor anuncia a modernidade do casal
[...]. Os termos da troca se tornam mais complexos: a beleza, a atracédo fisica
entram em cena. Um homem de posses pode desejar uma jovem pobre, mas

bela. Os encantos femininos constituem um capital (PERROT, 2007, p. 47).
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Sendo assim, um casamento por amor torna-se uma opc¢ao honrosa, de
seguranca e confianca a mulher, uma vez que manter-se como uma jovem
solteira ndo era tarefa facil, pois a falta de liberdade, a exposi¢éo, a seducéo, a
maternidade indesejada apresentaram-se como situacdes desafiadoras na vida
das jovens mulheres daquela época, uma vez que as “solteiras séo vitimas de
diversos males: a melancolia, a anorexia, [...] mas também recusa da Unica
opcéo colocada a sua frente, o casamento (PERROT, 2007, p. 46).

Sabemos, todavia, que nenhum casamento manteve Duras presa a um
relacionamento, pois sempre fora uma mulher de varios amantes em sua vida,
provavelmente tenha descoberto e entendido a respeito dessas questdes nessa
primeira aventura da juventude. Nao foi o laco matrimonial que a fez manter o
relacionamento com o chinés durante o tempo que estiveram juntos, mas foi o
desejo, pelo dinheiro e pelo sexo.

O modo como se vestia revela tais desejos, 0 uso do chapéu determina a
identidade da narradora e a busca por algo que mudaria seu destino. Ela mesma
afirma: “como explicar essa compra? Nenhuma mulher, nenhuma moga usava
chapéu de feltro masculino, na col6nia, naquela época. Nem mesmo as nativas”
(DURAS, 1990, p. 15). Assim, o0 acessorio, tipicamente masculino, mostra-se
como a irreveréncia da menina, sua transgressao adolescente, a partir de um
objeto que a diferenciasse das demais.

Chega a pontuar ao leitor: “ndo acredite, aquele chapéu nada tem de
inocente, nem o batom, tudo isso significa alguma coisa, nada € inocente,
significa que quer atrair os olhares, o dinheiro” (DURAS, 1990, p. 85). Assim, ela
esclarece que o desejo sera o fator para que ela se vista daquela maneira ainda
tdo jovem. Narra: “H& trés anos que os brancos também olham para mim na rua
e 0s amigos da minha mae me convidam gentilmente para lanchar com eles
enguanto suas mulheres jogam ténis no Clube Esportivo” (DURAS, 1990, p. 20).
Acrescenta:

poderia enganar-me, acreditar que sou bela como as mulheres
belas, como as mulheres para as quais todos olham, porque na
verdade olham bastante para mim. Mas ndo sei que néo se trata
de beleza e sim de outra coisa, por exemplo, sim, outra coisa,
por exemplo, talento (DURAS, 1990, p. 20).
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O relacionamento carnal entre os amantes, entretanto, subverte as
nogdes sociais da época, a qual afirma que virgindade € algo sagrado, sendo
‘cantada, cobicada, vigiada até a obsessdo” (PERROT, 2007, p. 45), dessa
maneira, tal violacdo seria uma desonra, tanto para a jovem quanto para sua
familia, “infeliz daquela que se deixa capturar. Torna-se para sempre suspeita
de ser uma mulher facil. Uma vez deflorada, principalmente se foram muitos os
que o fizeram, ndo encontrard quem a queira como esposa. Desonrada, esta
condenada a prostituicdo (PERROT, 2007, p. 45).

Ao envolver-se com o chinés pelo dinheiro, a mée da narradora desconfia
da menina, cujo envolvimento carnal era visto com maus olhos pela matriarca,
Ou seja, ato de prostituicdo, de desonra e impedimento de um futuro bom para a
filha, o qual s6 poderia ser garantido por meio da alianca matrimonial.

Apos conhecer o amante da filha, em uma de suas crises de loucura, a

mae grita com a jovem e a espanca, Duras narra:

durante essas crises minha mae atira-se contra mim, tranca-me
no quarto, espanca-me com os punhos fechados, esbofeteia-
me, tira minha roupa, aproxima-se de mim, apalpa meu corpo,
examina minha roupa de baixo, diz que sente o perfume do
homem chinés, vai mais longe, verifica se ha manchas suspeitas
na roupa e berra, toda a cidade pode ouvir, que a filha é uma
prostituta, que vai expulsa-la, que quer vé-la morta e que
ninguém vai querer saber dela, que est4 desonrada, que uma
cadela tem mais valor. E chora perguntando o que pode fazer a
nao ser expulsa-la de casa, para ndo conspurcar mais aquele
lugar (DURAS, 1990, p. 59).

Em outra passagem relata:

a mae fala. Fala sobre a prostituicdo ostensiva e ri, sobre o
escandalo, sobre aquela palhacada, fala do chapéu estranho, da
elegancia sublime da menina da travessia do rio, e ela ri dessa
coisa irresistivel aqui nas colbnias francesas, estou falando diz
ela, dessa pele branca, dessa crianca que até entdo estava
escondida nos postos do interior e que subitamente chega, dia
claro, a cidade, expondo-se ao julgamento e aos olhos de todos,
com grande ralé de milionarios chineses, com um brilhante no
dedo como uma jovem banqueira, e ela chora” (DURAS, 1990,
p. 89).
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A situacéo para a mae é de desonra, vergonha, pois ndo conformava-se
em ver o futuro da filha fracassado perante seus olhos, era a ruina da familia. O
gue para a mée era situacédo de desespero e decadéncia, para a narradora era
um caminho de descobertas de si mesma.

A autora pontua sua busca por crescimento financeiro ao lado do amante,
todavia, quando a mae da jovem indaga: “vocé o vé apenas pelo dinheiro?”
(DURAS, 1990, p. 90), a narradora relata: “hesito e depois digo que é so pelo
dinheiro” (DURAS, 1990, p. 90). A hesitacdo da menina, ao responder a mae,
revela as lacunas de seu discurso.

O desejo, neste caso, supera a busca pelo dinheiro, diz respeito aos
prazeres dos quais as mulheres, durante muito tempo eram submetidas ao
siléncio: o desejo do amor e do prazer. A ousadia da narradora rompe com 0s
padrbes estabelecidos na época. Dessa forma, a escrita durasiana contraria 0s
moldes que submetiam as mulheres calarem-se diante de seus desejos, cujos
olhares sociais discriminavam tal descobrimento do corpo feminino e de seus
anseios mais profundos.

O poderio financeiro do chinés, neste caso, ndo mostra-se suficiente, haja
vista que ele é rejeitado pela familia da jovem, por ser considerado feio, inferior
aos seus padrdes, inadequado para aquela familia. O dinheiro oferecido pelo
homem era importante, porém ndo o bastante para a familia francesa, pois
buscavam reconhecimento social, bem como livrar-se das amarras que 0s
prendiam as misérias e os faziam tdo parecidos aos nativos da regido.

A impossibilidade do relacionamento do casal representa as lutas de
classes travadas na sociedade indochinesa, uma vez que ela ndo é aceita pela
familia do chinés, nem ele aceito aos padrées da familia francesa da narradora,
apesar das excelentes condicBes financeiras. Ambos representam papeis
sociais rejeitados, um casal ndo aceito nos ambitos sociais pré-determinados,
todavia, enquanto a menina relaciona-se com ele a familia usufrui das riquezas
financeiras oferecidas pelo amante: “a mae nao a impedira quando ela procurar
o dinheiro” (DURAS, 1990, p. 27).

A mée realmente ndo a impediu a jovem: “a menina dira: pedi quinhentas
piastras para voltar a Franca. A mae dird que esta bem, que € o necessario para

se instalar em Paris, ela dira: quinhentas piastras serao suficientes” (DURAS,
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1990, p. 27). A familia ndo conversava acerca desses assuntos, nao
conversavam sobre nada. A narradora registra: “nada disso comentdvamos fora
de casa, tinhamos aprendido primeiro a nos calar sobre as coisas mais
importantes de nossa vida, a miséria. E depois sobre todo o restante” (DURAS,
1990, p. 60).

A falta de didlogo, portanto, afastou os familiares, fez com que cada um
trilhasse caminhos diferentes. Apenas D6 e o irmao mais velho de Duras, ficaram
com a matriarca até a morte, € somente a partir daquela situacao que a narradora
compreende que somente eles tinham acesso a loucura de sua mée, “ninguém
além dos dois compreendia isso” (DURAS, 1990, p. 32).

Verificamos que a leitura de Jovita Maria Gerheim Noronha em A
reescritura do romance colonial em L"Amant de Marguerite Duras (1999) vem a
somar com nossa analise, uma vez que propos ler o texto de Duras como um
marco de transgressdo em relacéo a outro género literario anterior.

Segundo a autora, ao relembramos as caracteristicas da literatura colonial
verificamos que “a literatura dos paises centrais, detentores de grandes
impérios, teve na descoberta de um Outro, em seu mundo colonial, mais uma de
suas inspiracdes, o que possibilitou até mesmo a emergéncia de um género
proprio” (NORONHA, 1999, p. 133). Conforme a pesquisadora apos 1871 na
literatura francesa o exético tornou-se recorrente “momento em a Franca se
langa de corpo e alma na conquista de seus territérios ultramarinos” (NORONHA,
1999, p. 133).

O romance colonial francés manifesta um modelo narrativo Unico,
geralmente trata-se de “um europeu que vive, em um pais estrangeiro exatico,
uma aventura erdtica com uma nativa. O que muda é apenas o cenario, pois 0S
romances se limitam a um quadro exoético, onde se desenrola uma intriga
ocidental” (NORONHA, 1999, p. 133-134) o texto assume-se em forma do diario
de viagem ou romance realista.

Em linhas gerais, nas narrativas coloniais o europeu deslumbra-se com o
exotismo e fascinio oferecido pelas vegetagfes e cultura do povo estrangeiro.
Como vimos, em O amante (1990), Duras trouxe a tona esse exotismo erotico,
mas também subverteu e reescreveu tais conceitos utilizando-se de trés

caracteristicas cruciais: o tempo, o género e a classe social.
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Dessa forma, Duras modificou os papéis e posi¢cdes sociais, uma vez que
as personagens femininas revelam-se em oposi¢do aos da literatura colonial,
nos quais as mulheres reduziam-se aos “esteredtipos atribuidos
tradicionalmente a mulher — frivolidade, infantilidade, incapacidade de
raciocinio, perfidia, traicAo — e os esteredtipos atribuidos as ragas ‘inferiores™
(NORONHA, 1999, p. 135).

Conforme salienta Noronha, nessas literaturas coloniais, o protagonista
ao desfrutar de todas as riguezas que ha no pais exotico, desfruta também da
mulher estrangeira que ali vive. Na narrativa durasina “embora o tema seja a
diferenca de racas e a consequente superioridade da raga branca e o ponto de
vista seja 0 da protagonista ocidental, a narrativa ndo reitera a supremacia
ocidental” (NORONHA, 1999, p. 137).

A partir de tais perspectivas, concordamos com Noronha, quando a autora
afirma que Duras reescreve e subverte os paradigmas do romance colonial,
rompendo com o discurso etnocéntrico anterior, assumindo sem pretensao uma

literatura transgressora, na qual

0 personagem ocidental, tradicionalmente detentor do poder, é
uma mulher, de classe baixa, nascida na col6nia. Ela ndo tem o
prestigio nem a autoridade dos protagonistas de Loti que
desembarcam nas colbnias como cidaddos do centro, mas
pertence a classe subalterna dos brancos que ndo conseguiram
se enriguecer na coldnia e vivem a meio caminho entre
franceses e anamitas. Subverte-se assim a relacdo tradicional
ocidental rico/oriental pobre e quem se prostitui € a jovem branca
(NORONHA, 1999, p. 138).

Ao término da narrativa, a busca pelo crescimento financeiro e pelo prazer
carnal ao lado do amante ndo induz a jovem narradora a decadéncia, como dizia
a mae da jovem, entretanto, “possibilita que ela deixe a Indochina — e,
consequentemente o chinés — para se instalar na Franga” (NORONHA, 1999,
p. 138), ou seja, sua escolha ndo torna-se uma ruina, mas sim uma maneira para
que a personagem escape daquelas amarras sociais estabelecidas em seu
contexto ao alterar os rumos diferentes daqueles projetados as mulheres de sua
época.

De acordo com Noronha,
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a protagonista rompe com a tradicdo do homem que parte e da
mulher que espera. Quem fica para preservar a raga, 0 pais
natal, os bens € o jovem chinés que seria deserdado caso se
rebelasse contra a tradi¢cdo, simbolizada por seu pai, e decidisse
se unir a uma ocidental (NORONHA, 1999, p. 138).

Verificamos dessa maneira que o texto de Noronha vem a somar com
nossas analises, ao considerar que em O amante (1990) “a obra de Marguerite
Duras vai se colocar no limiar da literatura pos-colonial (NORONHA, 1999, p.
140), uma vez que apresenta-se como um modelo novo, atual, rompendo com
0s estere6tipos do anterior.

A partir desse gesto de analise reconhecemos enfim que a escrita
durasiana, lida neste segundo nivel de interpretacédo, situa-se no entrelugar uma
vez que a narradora ndo se reconhece nem como indochinesa, nem como
francesa, mas habita em um lugar que, ao mesmo tempo que é, ndo é seu. Ela
sofre as consequéncias por ser branca e de origem francesa em um ambiente
gue nédo a aceita.

N&o somente ela, mas sua familia inteira sofre, por ndo ver progresso
naquele lugar, por ndo ver uma saida, um futuro do qual possam se orgulhar,
mas somente a hostilidade, as mazelas que atinge a todos, tanto colonizadores
guanto nativos. O chinés, neste caso, tem sua liberdade e destino nas méos do
pai, pois ndo sustenta-se sozinho. Por fim, todas as figuras dessa narrativa
dependem deste poderio patriarcal vigente no inicio do século XX, nele veem
afirmacéo social e financeira.

Ressaltamos ao término desse segundo nivel de analise, todavia, que é
falando de suas memoarias nesse ambiente (repetidamente) em sua narrativa que
a escritora conseguira libertar-se das complicacdes que a prendiam aquelas
misérias e assim, encontrara uma saida desde cedo, um escape, um lugar no
gual se sente segura: a escrita.

No capitulo seguinte ampliamos nosso olhar interpretativo, reconhecendo
como a autobiografia em O amante (1990) fez-se objeto escolhido por Duras,
para dizer o que disse, falar de suas inquietacdes que foram transpostas para a
escrita, no entanto, transcendeu e superou seus proprios questionamentos, uma
vez que ao falar sobre si, falou também de questdes que vao além de sua

proposta autobiogréfica.
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5. A AUTOBIOGRAFIA COMO CONTEUDO

“Caminhais em direcéo a solidao. Eu,
nao, eu tenho os livros”.

Marguerite Duras, 1994

Neste terceiro nivel de andlise levamos em consideracdo as lacunas
deixadas em aberto nos niveis anteriores, as quais poderdo ser sanadas a
medida que analisarmos o conjunto unificado de sentidos, nos quais verificamos
os “tracos dessa narrativa ininterrupta, quando trazemos para a superficie do
texto a realidade reprimida e oculta dessa histdria fundamental, que a doutrina
de um inconsciente politico encontra sua fungao e sua necessidade” (JAMESON,
1992, p. 18).

Concernente a isso, retornamos, a proposta do teérico Roberto Schwarz,
cuja fundamentacao propde uma leitura do texto literario a contrapelo, ou seja,
no qual o leitor ndo seja seduzido por quem esta com a palavra, mas, perceba a
viravolta narrativa, as armadilhas pontuadas pelo narrador nas entrelinhas do
texto, reconhecendo as estratégias e motivacées de quem conta uma historia,
principalmente quando fala sobre si mesmo, como é o caso da autobiografia.

Assim, nesse nivel nosso olhar volta-se para a forma autobiografica
utilizada pela narradora/Duras (agora, tida como autobibégrafa), ao relatar suas
memorias na Indochina francesa em O amante (1990). Com Lejeune,
aprendemos que esse fator de seducdo na narrativa apresenta-se como o pacto
autobiografico, ou seja, por meio da credibilidade que o leitor investe na
narrativa, pois dado que trata-se de uma escrita confessional, ele possivelmente
acreditard nos eventos narrados pela autor(a), fixados pelo enredo, por meio da
construcéo dos fatos que constituem a verdade daquele que vivenciou aquelas
situacOes e que agora desnuda sua vida diante do leitor.

Como verificamos nos dois primeiros niveis de analise, a narrativa de O
amante (1990) apresenta o relato do relacionamento amoroso\carnal de uma
jovem de origem francesa com um homem chinés na Indochina. Ao
compreendermos que a abordagem do passado vivido pela adolescente é a

narrativa perpassada pelo discurso da mulher adulta, que rememora suas
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paixdes e sofrimentos infanto-juvenis, comecamos a ler o texto em uma
perspectiva contraria aguela ja realizada nos niveis anteriores.

Como salienta Mathias, diferentemente da proposta do diario, que procura
registrar os fatos a luz de seu momento, na autobiografia temos a “imitagao da
vida que, ao recria-la, a deturpa” (MATHIAS, 1997, p. 41). Sendo assim, a
narrativa contada no texto autobiogréafico passa pelo filtro temporal do escritor,
pois “a consciéncia entre o artista e 0 modelo mais ndo é do aparente, ja que
apenas partilham o mesmo nome, separados que estdo pelo tempo e pelo
espaco” (MATHIAS, 1997, p. 42). Dessa maneira, a producao autobiografica, ao
mesmo tempo que é constituida das memodrias, é também carregado de criagéo,
pois oportuniza ao escritor de si, a reconstrucdo dos fatos a sua maneira.

Essas duas evocacfes escritas em épocas diferentes pelo mesmo autor
nao configuram uma rememoracao idéntica, no entanto, sdo olhares diferentes
a um mesmo momento, que “‘reavalia e reinterpreta, a luz da meia idade ou da
velhice, a matéria submersa do passado” (MATHIAS, 1997, p. 43), pois ao
escrever acerca daquilo que viveu, o autobiografo relembra, refaz, transforma e
cria. Utiliza-se da forma dessa escrita intimista para dizer o que diz, para se fazer
compreendido, ao seu leitor e a si mesmo.

Com Lejeune aprendemos que, “‘como se pode pensar que, na
autobiografia, a vida vivida produz o texto, quando é o texto que produz a vida!”
(LEJEUNE, 2008, p. 65). Tal movimento aconteceu com a narradora/Duras, ao
escrever sobre sua prépria histéria e repetir diversas vezes a mesma narrativa,
a escritora conseguiu superar suas dores, alcancando o momento em que pode
escrever acerca dos passados vividos distanciando-se daqueles terriveis

sentimentos, COmMo vemos no excerto a seguir:

ja morreram, a mée e os dois irmaos. E tarde demais também
para lembrancas. Hoje j& ndo os amo. Ndo sei mesmo se 0s
amei. Eu os abandonei. Ndo tenho mais na mente o cheiro da
sua pele nem nos olhos a cor dos seus olhos. Ndo me lembro da
voz, a nao ser as vezes da voz doce com a fadiga da noite. O
riso, n&o o ougo mais; nem o riso, nem os gritos. Tudo acabado,
nao me lembro mais. Por isso escrevo sobre ela hoje, com tanta
facilidade, escrevo longamente, detalhadamente, ela se
transformou em escrita (DURAS, 1990, p. 30).
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A escrita, neste caso, fez com que ela tivesse conhecimento de si mesma,
pudesse rever sua trajetéria, uma vez que ao recorrer-se a autobiografia
dedicou-se em contar “ndo apenas o que lhe aconteceu noutro tempo, mas como
um outro que ele era tornou-se, de certa forma, ele mesmo” (MIRANDA, 1992,
p. 31).

O olhar autobiogréafico apresenta-se, portanto, na escrita durasiana como
um gesto de coragem para voltar-se ao que ainda pulsa, para a ferida ndo
cicatrizada, para as escolhas feitas outrora e que ainda dizem muito sobre si. Um
autor que tem a postura de olhar para seu passado, busca conhecer-se, busca
também, de alguma forma, a libertacdo e a revelacdo de si mesmo, enquanto
sujeito no mundo.

De acordo com Mathias, esse retorno do autobiografo ao passado é
perpassado pelo enigma de seu ser, bem como a resposta para seu atual estado,
uma vez que “aquele que desejariamos ter sido € tdo ou mais importante na
definicdo do que somos do que na realidade acabamos por ser” (MATHIAS,
1997, p. 42). Dessa maneira, ndo trata-se apenas em escrever acerca daqueles
acontecimentos, mas de revivé-los, reformula-los, refletir sobre as situacdes que
ainda fazem-se presentes em sua memoaria.

Como pontuamos no segundo nivel de analise, a narradora/Duras
encontrou-se no entre-lugar, pois ndo reconhecia-se como indochinesa, nem
como francesa, porém encontrou um lugar que € s6 seu, no qual pode falar de
seus sentimentos mais profundos. A escrita durasiana aproximou-se do que
afirma Rocha, uma vez que ao ver-se no espelho da escrita, o autobiégrafo
revive suas dores e pelo ato da rememoracdo pode encontrar na escrita sua
salvagéo.

Em O amante (1990), a narradora/ Duras relata:

hoje, muitas vezes escrever pode parecer nao significar nada.
Por vezes sei disto: a partir do momento em que n&o o for,
confundidas todas as coisas, ir ao sabor da vaidade e do vento,
escrever é nada. A partir do momento em que nao o for, sempre
todas as coisas confundidas numa U(nica por esséncia
inqualificavel, escrever é nada mais que publicidade. Mas na
maioria das vezes ndo tenho opinido sobre isso, vejo que todos
0S campos estdo abertos, que ndo havera mais muros, que a
palavra escrita ndo sabera mais onde se esconder, se fazer, ser
lida, que sua inconveniéncia fundamental ndo sera mais
respeitada, mas nem penso mais nisso (DURAS, 1990, p. 12).
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A escritora trilhou seu caminho partindo de suas vivéncias, daquilo que
pulsava dentro de si, das intensidades e das inquietagOes de sua alma, foi pela
escrita autobiografica que ela encontrou um horizonte. A partir desse movimento
e ao escrever repetidamente, vivenciou, outra vez, os eventos bons e ruins,
chegando ao ponto em que pbéde afirmar que a histéria de sua vida ndo exista
mais, e sim o romance de sua vida.

Tal afirmativa nos leva a compreender que ela tinha ciéncia de que
poderia retornar aquela época, somente pelas suas memaorias e que como essas
as pertenciam, poderia modifica-las por meio do texto escrito. De acordo com
Ferreira, “escrever foi a Unica atividade que encantou Marguerite Duras durante
a sua vida, chegando ao ponto de declarar que a escrita nunca a abandonou”
(FERREIRA, 1998, p. 21).

Essa paixdo pela escrita manifestou-se desde cedo na vida da
narradora/Duras, sentimento menosprezado por aqueles que a cercavam. Ela
insistia para a mae que tinha vontade em escrever, quando questionada pela
matriarca sobre o qué, a menina responde, “livros, romances”, mas, 0 desprezo
da mée sempre vinha como resposta. Ao voltar-nos mais uma vez as
perspectivas historicas a respeito da relacdo entre a escrita e o feminino,

entendemos com Perrot que,

escrever, para as mulheres, ndo foi uma coisa facil. Sua escritura
ficava restrita ao dominio privado, a correspondéncia familiar ou
a contabilidade da pequena empresa. Entre os arteséos, a "mée"
que gerenciava a hospedaria era muitas vezes uma mulher
instruida que controlava as contas dos trabalhadores e
desempenhava o papel de escrivdo publico (PERROT, 2007, p.
97).

Duras queria escrever e soube disso muito nova, ao falar para a mae a
respeito do assunto, ouviu a seguinte resposta: “ndo € trabalho, é uma
brincadeira - ela me dira mais tarde: uma ideia de crianga” (DURAS, 1990, p. 23).
O desejo pela escrita era futilidade, insensatez infantil, meninice, na concepc¢éo
da mée, por isso afirmou: “comecei a escrever num ambiente que obrigava ao

pudor. Escrever, para eles, era ainda moral” (DURAS, 1990, p. 11).
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Por meio da escrita, recriou e registrou suas vivéncias enquanto
adolescente, deu novos sentidos aquelas informacdes, optou pelo viés
autobiogréfico pois nele encontrou uma intimidade que a permitiu falar a respeito
de si mesma, uma escolha que a fez relembrar de fatos de sua vida e recriar

esses eventos, apesar do contexto familiar desmotivador,

a mée diz: esta aqui néo fica satisfeita com coisa alguma. Penso
gue minha vida comecou a desvendar-se para mim. Penso que
ja comeco a me conhecer, tenho jA o vago desejo de ficar s0,
assim como compreendo que nunca mais estive sozinha desde
gue deixei a infancia, a familia do cacador. Vou escrever livros.
E isso o que vejo para além daquele instante, no grande deserto,
sob cujos tragos contemplo a extensdo de minha vida (DURAS,
1990, p. 99).

A insatisfacdo da menina é vista com maus olhos pela mae, a qual
representa o julgamento social, que diz o serd melhor para a filha. Ja, a jovem
narradora mostra-se irreverente, rompendo com os padrdes de sua época.

Notamos, portanto, que ao relatar sobre suas memoérias enquanto adulta,
a narradora/Duras sofreu influéncias exteriores e pertinentes de sua época, uma
vez que, como afirma Gass “aquele-que-foi, no presente, esta a mercé do eu,
pois talvez este ndo deseje recordar aquele passado, ou entdo pode desejar que
aguele-que-foi fosse diferente que aquele que ele foi e consequentemente alterar
sua descricao” (GASS, 1994).

Reconhecemos dessa forma que aquela jovem menina que ndo pertencia
a nenhum lugar, encontrou-se, ndo no casamento, ndo no relacionamento
familiar, mas na producdo autobiografica.

Em O amante (1990), a narradora/Duras manifestou sua inquietagao
perante certos assuntos, notamos isso quando ao invés de falar de si utilizando
a primeira pessoa (eu), ela preferiu afastar-se da narrativa, utilizando o pronome
feminino em terceira pessoa (ela) do singular ou um substantivo de referéncia.
Tais afastamentos, faz-nos perceber as estratégias de contencdo, ou seja,
armadilhas no conteddo manifesto.

Para Miranda, a primeira pessoa &

0 suporte comum da reflexdo presente e da pluralidade de atos
reevocados, sendo as mudancas de identidade melhor
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expressas pela contaminagdo do ‘discurso’ por tragos da
‘historia’, pelo tratamento da primeira pessoa como se fosse
guase uma terceira (MIRANDA, 1992, p. 31).

Ao retornar ao seu passado, por meio da escrita, verificamos que a
narradora/Duras desdobrou-se em “eu” e “ela” e, a partir desses distanciamentos
manifestou sua inquietacao perante certos assuntos, ou seja, a0 mesmo tempo
em que conseguiu escrever acerca das situagdes dificeis de seu passado, ainda
sentia desconforto ao falar de outros temas, procurando dessa maneira, afastar-
se. Vemos a recorréncia desses afastamentos nos fragmentos em que ela fala

do envolvimento entre ela e o chinés:

ela lhe diz: preferiria que vocé ndo me amasse. Ou, mesmo me
amando, que se comportasse como se comporta com as outras
mulheres. Olha para ela espantado e pergunta: € o que vocé
qguer? Responde que sim. Ele comecou a sofrer |4, naquele
guarto, pela primeira vez, ndo nega isso (DURAS, 1990, p. 38).

A partir dessas consideragfes, entendemos, portanto, que o amor pela
escrita e a busca em transpor as inquietacdes de sua vida fez com que ela
reescrevesse essa historia. Os silenciamentos tdo singulares do texto nos levam
a compreender que, fazendo isso, ela transcendeu a propria forma
autobiografica, pois uma vez que falou acerca de questdes tdo pessoais, falou
também de muitas outras que foram além dela mesma. O texto autobiografico,
dessa forma, apresenta-se como estratégia de contencdo, ao mascarar 0
discurso politico por meio da escrita memorialistica.

Notamos que para Rodrigues (2009), ao tratar da memadria em Miguel
Torga, a0 mesmo tempo em que o autor utiliza-se do texto memorialistico para
falar de si, fala também de assuntos com os quais ndo consegue lidar, como “a
morte, a vida, a religido, e, sobretudo de coisas que ele preferiu ndo ver’
(RODRIGUES, 2009, p. 128).

O texto de Torga, ao falar de si também Ihe deu autorizacao para falar de
Seu povo, e isso sO pode ser compreendido por Rodrigues quando ela afastou
seu olhar e verificou o “ndo-dito” na narrativa, desconfiando da escritura.

Aprendemos assim que, nessa perspectiva interpretativa, “ha a juncédo da
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memoria com a forma, pois estes conflitos que ndo sao resolvidos na vida, so
tém uma saida que é pela arte” (RODRIGUES, 2009, p. 130).

Como pudemos perceber nos dois niveis anteriores de andlise, as
caracteristicas interiores do texto fundamentam a narrativa como escrita de
pessoal, porém, ao lermos o texto a contrapelo desconfiamos de quem estad com
a palavra, reconhecendo assim que 0s assuntos abordados pela autobiografa
envolvem muito mais que suas vivéncias na Indochina francesa. Para Rodrigues,
isso acontece porque “o estabelecimento do género memorialistico serve como
estratégia de contencdo, para que o leitor tenha maior ilusdo de verdade”
(RODRIGUES, 2009, p. 112).

Uma vez que consideramos tais mascaramentos na escrita
memorialistica, verificamos que em O amante (1990) a narradora/Duras abordou
em suas producdes temas dos quais nao partilha sozinha, pois sua condicéo
representa outras vozes sociais, daqueles que assim como ela vivem em um
espaco que nao é seu por direito, nos quais ndo se reconhecem e ndo podem
desfrutar da mesma liberdade que os demais.

O sentimento imigrante, desse modo, nao refere-se somente aquele que
usufrui do ir e do vir em diversos espacos sociais e geograficos, todavia diz
respeito aquele que estd fixado ao espago, cuja posicao €& “determinada
largamente pelo fato de n&o pertencer imediatamente a ele, e suas qualidades
nao podem originar-se e vir dele, nem nele adentrar-se” (SIMMEL, 2005, p. 265),
postula Georg Simmel em O estrangeiro (2005).

Para o autor, ao estar longe de seu espaco nos quais seus diretos, valores
e cultura sdo devidamente reconhecidos e compreendidos, o ser estrangeiro “se
encontra mais perto do distante” (SIMMEL, 2005, p. 265). No caso da
narradora/Duras, notamos que, embora a escritora tenha nascido na Indochina,
a semelhanca fisica, e 0 zelo da mée para que os filhos aprendessem a lingua
francesa e assim mantivessem contato com a cultura por meio do liceu, ndo
deixavam que a menina se assemelhasse aos nativos da regido.

Para Simmel, o estrangeiro além de né&o ser proprietario do solo, fixa-se
nesse espaco social, tornando-se assim um estranho, o qual ndo compartilha
das relagfes tao intimas e histéricas daquela sociedade na qual se encontra,

uma vez que aquela histéria ndo é a sua, entretanto, tais situagdes favorecem a
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ele certa liberdade, abarcando “desde a auto-incriminacédo e compreensao, até
o conhecimento, projetando-lhe poder” (SIMMEL, 2005, p. 267).

Assim aconteceu com Duras, a qual ndo pertencendo ao lugar indochinés,
nao identificou-se com tal contexto e ndo relacionou-se efetivamente com tais
grupos. Quando buscou aceitacdo, ao envolver-se com o chinés, foi rejeitada.

Como afirma Simmel,

um "estrangeiro" ou “estranho”, em um sentido positivo, porém,
0 que existe é um nao-relacionamento. Nos contatos possiveis
ele, o estranho, é sempre considerado como alguém de fora,
como um ndo membro do grupo, portanto, as relagdes se dao a
partir de um certo parametro de distanciamento objetivo, mas
partindo das caracteristicas essenciais de que também ele é um
membro de um outro determinado grupo (SIMMEL, 2005, p. 270,
grifo do autor).

Notamos dessa forma, que ndo podendo casar-se com 0 amante, a
narradora/Duras experenciou o desprezo. Tal situacdo apresenta-se como um
paradoxo social, dado que ela era a francesa, branca, filha dos colonizadores
europeus que tinham o intuito de crescimento naquela regido, porém, a partir
dessa leitura politica verificamos que ela desconstréi, por meio de sua escrita
memorialistica, o empreendimento realizado na Indochina francesa, pois ndo
encontrou-se naquele lugar.

As dificeis realidades vividas na Indochina trouxeram a ruina para familia
pelas complicacBes familiares e financeiras pois ndo encontraram outra saida
para desvencilhar-se daquele contexto. A respeito disso, Duras relata: “estamos
a margem, dessa sociedade que levou minha mae, tdo amavel, tdo confiante,
odiamos a vida, odiamos a n6s mesmos (DURAS, 1990, p. 55).

Como vimos a escritora/narradora, ultrapassou os limites da forma em O
amante (1990), pois ao falar acerca das dores de sua familia, da falta de dialogo,
do sentimento de ndo poder contar com aqueles que amava, ela também expds
essa sociedade patriarcal, cujos comportamos faziam-se presentes no inicio do
século XX, mostrando que os empreendimentos lancados na Indochina, por meio
da colonizacdo francesa apresentaram-se como um desfortuna na vida da
familia Donnadieu.

Em O amante (1990) a escritora manifestou sua denuncia mostrando-nos

que as opcbes para a ascensdo social na Indochina eram escassas e
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retrogradas, uma vez que apenas 0 matriménio apresentava-se como refugio e
conquista para as jovens de sua idade. Aspirando algo melhor para sua vida, ela
precisou que o amante chinés custeasse toda sua viagem a Franca, onde teria
a oportunidade de cursar o ensino superior e também de livrar-se das dificeis
realidades vividas na Indochina.

A familia da narradora/Duras, portanto, representante dos colonizadores,
paradoxalmente sofriam tanto quanto os nativos da regido, trilhando &arduos
caminhos na busca da ascenséo tdo ambicionada pela mée, como afirma Silva,
tal realidade apresentado nos escritos durasianos, “desmitifica tal missao
civilizatéria através da critica aquela cultura, responsavel pela crenca de toda
uma geracéo no empreendimento colonial” (SILVA, 2004, p. 54-55).

A partir dessa leitura politica identificamos que essa narrativa
autobiografica, lida a contrapelo, revela os aspectos politicos e ideoldgicos da
autora e de sua obra. A forma, neste caso, torna-se essencial, pois apresenta-
se como o0 modelo ideal no qual a escritora péde falar daquelas situagdes acerca
de sua vida, tdo intimos a sua existéncia, que marcaram sua trajetéria e escrita.

Todos os que ficaram tiveram tristes destinos, mas ela ndo, ao sair da
Indochina, ao término da narrativa, revelou seu rompimento com um lugar do
qual néo pertencia. Mudou-se para Paris, foi em busca de sua liberdade, de
reconhecimento e aceitacdo e encontrou na arte de escrever um lugar no qual
dedicou uma vida inteira, a carreira que a tornou tdo singular, que a fez

reconhecidamente Duras, porta voz dos que nédo tém voz, nem vez.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Isso de querer ser exatamente aquilo
gue a gente € ainda vai nos levar além”.

Paulo Leminski, 2013

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou que fizéssemos uma
leitura politica da obra autobiografica O amante (1990) de Marguerite Duras, a
luz das teorias apresentadas por Fredric Jameson em O inconsciente politico: a
narrativa como ato socialmente simbdlico (1992) e Roberto Schwarz em Duas
meninas (1997), cujos pressupostos teodricos nortearam nossas analises
movidas em trés diferentes niveis de interpretacao.

Para que tal proposta se efetivasse, buscamos primeiro reconhecer o “ja-
dito” acerca da obra durasiana, por diferentes pesquisas no Brasil. Desse modo,
no primeiro capitulo dessa dissertacdo, realizamos um recorte da fortuna critica
das obras da escritora, cujos estudos nos mostraram a brecha em fazermos tal
analise pelo viés politico, uma vez que inUmeras pesquisas sao voltadas para
outras areas do conhecimento. Apenas na pesquisa de Noronha identificamos
alguns fundamentos analiticos similares ao nosso, os quais ressaltamos no
quarto capitulo deste trabalho.

Posterior a essas consideragdes, seguimos para o segundo capitulo desta
dissertacdo, no qual explanamos a respeito dos pressupostos tedricos que
nortearam esse estudo, destacando, nesse caso, 0 género autobiografico e suas
particularidades enquanto texto intimista. Demos continuidade as
fundamentacBes em um subcapitulo, no qual pudemos apresentar os principais
conceitos na teoria de Jameson e Schwarz para que pudéssemos realizar
nossas analises.

No terceiro capitulo apresentamos o primeiro nivel de leitura que fizemos
da obra O amante (1990), abordando a respeito dessa narrativa singular, onde
o conteudo manifesto apresentou-se como ato simbdlico, uma vez nessa
producéo a narradora expressou a respeito de suas memdarias, suas intimidades

enquanto descobria a respeito de seus sentimentos e desejos mais intensos. A
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partir dessa analise romanesca, detectamos também as estratégias de
contengédo ao verificarmos os distanciamentos na escrita pessoal.

De acordo com as ponderacbes de Miranda, notamos que autora
desdobrou-se em “eu” e “ela”, diversas vezes na narrativa, esses
distanciamentos utilizados pela narradora ao falar de assuntos delicados de sua
vida sdo considerados como silenciamentos, cujas armadilhas, nos levaram a
ampliar nosso nivel de analise, o qual pudemos desenvolver, no segundo e
terceiro niveis de interpretacdo desse texto.

No quarto capitulo dessa dissertacdo discorremos acerca do segundo
nivel de analise, no qual vimos a necessidade de explorarmos 0s aspectos
politicos e sociais da sociedade francesa e indochinesa no periodo de expansao
e colonizacao europeia no inicio do século XX. Ao analisarmos tais pontuacdes,
percebemos que a proposta de colonizacdo na Indochina era um
empreendimento aos colonizadores franceses, 0s quais buscavam consolidacao
e a posse do territorio.

Tal situacdo motivou muitos franceses a estabelecerem-se nas coldnias
indochinesas e assim, encontrar um meio de crescimento financeiro no lugar,
situacdo que aconteceu justamente com pais de Marguerite Duras, 0s quais
residiram no lugar por anos. Desse modo, a escritora nasceu e cresceu no
ambiente indochinés, todavia, ndo assemelhava-se como as nativas da regiao.
O patriotismo da mée fazia também que ela fosse educada como uma menina
francesa.

Discutimos, também nesse capitulo a respeito desse contexto soOcio
histérico e do desenrolar dessa trama, cujos parametros sdo socialmente
fundamentos pelo poder patriarcal, detentor do capital e da autoridade familiar,
como bem observamos na figura dos personagens masculinos dessa narrativa,
principalmente na figura do pai do amante chinés.

O pai do amante, ao considerar uma desonra o relacionamento do casal,
manifesta toda sua autoridade para com o filho, o qual seria deserdado se
casasse com a menina francesa. A familia dela, também o acham inferior a
familia, dessa forma, ambos representam papeis rejeitados por suas diferentes

posicdes sociais.
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Pudemos compreender a partir dessa exposicado contextual historica que
Duras inseriu-se no entre-lugar, uma vez que nao reconhecia-se como
indochinesa, nem como francesa, e ao permanecer nesse limiar do ser e do n&o
ser, ela encontrou-se na arte da escrita, especialmente, na repeticdo de suas
memaorias por meio do relato autobiografico, pelo qual pode rememorar acerca
das dores do passado sem que esses sentimentos lhe fizessem sofrer
novamente.

Ao término dessa pesquisa, no quinto capitulo, chegamos ao arremate do
circulo concéntrico por meio do terceiro nivel de interpretacado, verificando, que
a forma autobiografica apresenta-se, sobretudo, como estratégia de contencéo,
uma vez que o produto mascara 0s temas mais profundos desse discurso
intimista, reconhecendo que a escritora ndo somente relata a respeito de sua
juventude na Indochina francesa, mas aborda assuntos que vao além dela
mesma

Assim, utilizando-se do relato autobiografico, expds as mazelas e
hostilidade vividas na sociedade marcada pelo patriarcalismo vigente no inicio
do século XX, abordando temas como o sentimento do imigrante, a busca da luta
feminina em poder desfrutar de seus desejos mais profundos.

A impossibilidade dos amantes permanecerem juntos e a decadéncia da
familia mostra-se, portanto, opositor aqueles ideais fundamentados pelo
movimento colonizador. Dessa forma, a obra apresenta-se como uma forma de
denlncia ao sistema patriarcal ocidental e seus mecanismos, bem como
resisténcia ao empreendimento europeu nas coldnias na Asia.

Desvendamos, assim, o tema central desse conteildo manifesto, o qual
engloba um discurso social e revela as lutas de classes travadas nesse contexto.
Alcancamos, assim, o que Schwarz chama de “viravolta” na narrativa ao
observarmos que aquele lugar de expanséao territorial francesa tornou-se o
ambiente de muitas dores e sofrimento para a familia Donnadieu, todavia, para
Duras foi uma saida para encontrar-se.

Ao retornar a Paris, ela dedicou-se a sua carreira de escritora, la se
estabeleceu e conquistou sua independéncia. Em nossas palavras finais
recordamos as palavras de Gerard Depardieu citado na epigrafe da introducéo

dessa pesquisa, reforcando mais uma vez o quanto temos falado acerca de
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Duras e o quanto ainda poderemos falar das producfes dessa escritora de obra

tdo vasta e de escrita tdo intensa. C’ est tout!
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Détruire, dit-elle (Réalisation, 1969)

Jaune le soleil (Réalisation, 1971)

India Song (distr. Films Armorial, 1973)

Baxter, Vera Baxter (distr. N.E.F. Diffusion, 1976)

Son nom de Venise dans Calcutta desert (distr. Benoit-Jacob, 1976)
Des Journées entiéres dans les arbres (distr. Benoit-Jacob, 1976)
Le Camion (distr. D.D. Prod, 1977)

Le Navire night (Films du Losange, 1978)

Césarée (Films du Losange, 1979)



95

Les mains negatives (Films du Losange, 1979)

Aurélia Steiner, dit Aurélia Melbourne (Films Paris- Audiovisuels, 1979)
Aurélia Steiner, du Aurélia Vancouver (Films du Losange, 1979)
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Nathalie Granger, suivi de La Femme du Gange (Gallimard,1973)

Le Camion (suivi de Entretien avec Michelle Porte) (Les Editions de Minuit,
1977)

Les Parleuses (entretiens avec Xaviére Gauthier) (Les Editions de Minuit, 1974)

Les Lieux de Marguerite Duras (en collaboration avec Michelle Porte) (Les
Editions de Minuit, 1977)

Le Navire Night, suivi de Cesarée, les mains négatives, Aurélia Steiner
(Mercure de France, 1979)

Les Yeux verts (Cahiers du cinéma, n°312-313, 1980)
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Savannah Bay (Les Editions de Minuit, 1982)

Obras traduzidas e publicadas no Brasil:

O vice-consul (Rio de Janeiro, Francisco Alves, trad. Fernando Py, 1982)
Outside: notas a margem (S&o Paulo, Difel, trad. Maria Filomena Duarte, 1983)
A doenca da morte (Rio de Janeiro, Livraria Taurus Editora, 1984)

Moderato cantabile (Rio de Janeiro, José Olympio, trad. Vera Adami, 1985).

O amante (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, trad. Aulyde Soares Rodrigues,
1985).

Dez e meia da noite no verdo (Rio de Janeiro, Guanabara Dois, trad. Fernando
Py, 1986).

O deslumbramento (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, trad. Ana Maria Falcao,
1986).

A dor (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, trad. Vera Adami, 1986)
O veréo de 80 (Rio de Janeiro, Record, trad. Sieni Maria de Campos, 1986).

Os pequenos cavalos de Tarquinia (Rio de Janeiro, Guanabara trad. Fernando
Py, 1986)

Dias inteiros nas arvores (Rio de Janeiro, Guanabara, trad. Tati de Moraes,
1987)

O caminhdo (Rio de Janeiro, Record, trad. José Sanz,1987).

Olhos azuis, cabelos pretos (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, trad. Vera Adami,
1987)

O marinheiro de Gilbratar (Rio de Janeiro, Guanabara, trad. Tizziana Giordini
1987)

O homem sentado no corredor e O homem Atlantico (Rio de Janeiro, trad.
Sieni Maria Plastino Record, 1987).

Boas falas: conversas sem compromissos (Rio de Janeiro, Record, trad. Sieni
Maria Campos, 1988).

Agatha (Rio de Janeiro, Record, trad. Sieni Maria Campos, 1988)

Emily L (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, trad. Vera Adami, 1988)
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Savannah bay (Rio de Janeiro, Record, trad. Sieni Maria Campos, 1988)
Os olhos verdes (Rio de Janeiro, Globo, trad. Heloisa Jahn, 1988)

A vida tranquila (Rio de Janeiro, Guanabara trad. Fernando Py,1989)

A vida material (Rio de Janeiro, Globo, trad. Heloisa Jahn, 1989)

Chuva de verao (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, trad. Vera Adami, 1990)

O amante da China do Norte (Rio de Janeiro, Nova Fronteira trad. Denise R.
Barreto, 1992)

Yann Andréa Stelner (Rio de Janeiro, Nova Fronteira, trad Maria Ignes Duque
Estrada, 1993)

Barragem contra o Pacifico (S&o Paulo: Arx, trad. Eloisa Araujo Ribeiro, 2003)

O homem sentado no corredor/ A doenca da morte (Sao Paulo: Cosac Naify,
trad. Vadim Nikitin, 2007)

O amante (Sao Paulo: Cosac Naify, trad. Denise Bottmann, 2007)

Cadernos de guerra e outros textos (Sao Paulo: Estacao Liberdade, trad.
Mario Lajanjeira, 2009)
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