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Mas o que o passado introduz de novo no presente, afinal?

Imagem reorganizada adiante como letra, delicada substancia furtada da memdria
sob ritmo, procedimento ou sintaxe desejaveis, ela sucumbe, por conseguinte, invertida
sobre 0 seu proprio peso neste papel. No perigoso e incessante jogo a diagnosticar o
presente a partir daquilo que o afasta do passado, regemos alternancias entre perto e
distante, cheio e vazio, presenca e perda para, em Gltima instancia, admirarmos sonhos se
disfarcando de poemas. Ainda que palavras recalquem a auséncia que sustenta(va) toda
uma imagem, no fim da linha abismamos o olhar para onde, a ndo ser para reencontrar as
faces dos fantasmas que mirdvamos? Parece-me que delinear as (in)visibilidades de
enunciados possantes como crucifixos, drags queens e tabuas de argila € provocar a
lingua ao extremo atingindo o seu manancial transformador. E reencontrar nela a mesma
tangibilidade da época em que faziamos lencdis virarem oceanos, vassouras em espadas,
quando apenas enxergavamos e proferiamos: é real. E como quando, pequeno, recolhia
rapidamente os gizes de cera antes de seu retorno da cozinha para averiguar as minhas
obras: Triceratopes, Brontossauros, em geral herbivoros, retratados em uma precisao
neolitica. Mas os achava lindos. Entdo perguntava: — O que vocé vai ser quando crescer?
— Paleontdlogo! Eu exclamava deitado no chdo junto aos “fdsseis” espalhados pelo
comodo, e ela ria. Em seguida, absorvida pelo préprio siléncio subito, um a um, os
observava lapidarmente sob a luz clara, e, portanto, via bem, como ninguém. De |4 para
ca, compreendi haver na passagem de seu sorriso a mudez a designacdo de uma
observacdo lampejante: suas reticéncias catalisavam todo o colorido responsavel por
agitar os sentidos nos/dos desenhos que eu criava no mundo. Apesar de sua lucidez ja ter
desaparecido, permanece comigo a sua inquietacdo sobre a vitdria maniaca da palavra
sobre o olhar. Triunfo que ainda me descontenta ao notar como podem transitar
miseraveis 0s sentidos entre discurso, lingua e imagem — fontes mesmas da poesia —
quando os trivializamos ao invés de enxerga-los na fluéncia de olhos como os dela, azuis
ou infames. Se adulto terminei escavando imaginarios, cifrada em meu peito esta fabula
do olhar, é a ela a quem devo a sensibilidade necessaria para dar-lhe forma, hoje. Grato
por ter cativado a minha imaginacéo em inesgotaveis silhuetas, e sobretudo pelo seu amor,
experiéncia vivida no horizonte em gue existo como seu neto, a minha nonna Zila, eu

dedico.
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RESUMO

SOARES, Felipe!

Com esta tese investigo a imagem drag queen a partir de discursos multisemioticos
problematizando a méa-indexicalizacdo de seus sentidos (feminilidade? virilidade?) em
razdo dos atravessamentos discursivos que objetivam/subjetivam o sujeito histérico drag,
de um lado, como objeto de arte (um heterotdpico contracorpo); do outro, como um
referente de discordias analisando o enunciado “Nao vestira o homem vestes de mulher”,
Deuteronémio 22:5. Mais precisamente, elencando a persona drag queen sob a mascara
Rita von Hunty, proponho uma aproximagéo das subjetividades drag e cristd alinhando a
pratica do ‘draguerismo’ (savoir-faire drag) com a pratica caligrafica (ritualistica
mesopotamica cuneiforme) que formulou, no Oriente, a cena da criagdo do homem
(epopeia de Gilgamesh) da qual se inspira a Génese crista, visando-as como ritos de
experiéncia da carne (“o batismo laborioso”, “a mortificagdo de si”’), conforme Foucault
observa no dispositivo da confissdo em sua Historia da Sexualidade — As Confissdes da
Carne (2018). Mobilizando (na ordem do olhar) discursos e préticas que (re)inventam o
corpo montado drag queen como uma dentre muitas imagem clivadas sob a injuria legada
ao feminino (nesta reflexdo, proposta como sentido rastredvel desde o mito fundador de
Addo e Eva), respondo a incongruéncia drag como positividade formulando o estatuto do
‘sujeito-obra-prima’. Para tanto, ao alinhar nogdes e conceitos de Michel Foucault (1926-
1984) e de Carlo Ginzburg (1939-), além de estabelecer outros importes dialogos teoricos,
(re)sistematizo o paradigma indiciario de Ginzburg junto a esteira oOtica filosofica de
Foucault. Apresento, dessa maneira, a hipotese de tese do ‘paradigma
arqueogenealdgico’: analitica pela qual ensaio o estabelecimento de uma ferramenta de
decifracdo aplicAvel ao exame e funcionamento da observacdo, jogo
(interpretacao/leitura) constituido entre o sujeito transgredido (o analista espectador) e
obra mirada (o contracorpo drag) — a ‘hexa analogia’.

Palavras-Chave: Cristianismo; Paleolinguistica; Paradigma Indiciario; Rita von Hunty;
Transgresséao.

!Doutorando, Universidade Estadual do Centro-Oeste. Programa de Poés-graduacdo em Letras.
Guarapuava/PR — BR. Doutorado Sanduiche Université de Lorraire/FR, felipesoares@unicentro.br.
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RESUME

SOARES, Felipe?

Avec cette these, j'enquéte I'image drag a partir de discours multisémiotiques, en
problématisant la mauvaise indexicalisation de ses significations (féminité ? virilité ?)
due aux croisements discursifs qui objectivent/subjectifient le sujet historique drag d'une
part en tant qu'objet d'art (un contre-corps hétérotopique), de I'autre comme référent de
discorde analysant 1I’énoncé « L'homme ne portera pas de vétements de femme »,
Deuténonome 22 : 5. Plus précisément, en placant la persona drag queen sous le masque
de Rita von Hunty, je propose une approximation des subjectivités drag et chrétiennes,
en alignant la pratique du «draguerisme » (savoir-faire drag) avec la pratique
calligraphique (ritualisme mésopotamien cunéiforme) qui a formulé, dans 1’Orient, la
scéne de la création de I'homme (épopée de Gilgamesh) dont s'inspire la Genese
chrétienne, en les considérant comme des rites d'expérience de la chair (« le baptéme
laborieux », « la mortification de soi ») comme I'observe Foucault dans le dispositif de la
confession dans son Histoire de la sexualité — Les confessions de la chair (2018).
Mobilisant (dans I'ordre du regard) les discours et les pratiques qui (ré)inventent le corps
drag queen campé/posé comme une image parmi tant d’autres clivées sous l'insulte léguée
au féminin (dans cette réflexion proposée comme sens tracable depuis le mythe fondateur
d'Adam et Eve), je réponds a l'incongruité drag comme positivité en formulant le statut
du « sujet chef-d'ceuvre ». A cette fin, en alignant les notions et les concepts de Michel
Foucault et de Carlo Ginzburg (en plus d'établir d'autres dialogues théoriques importants),
je (re)systématise le paradigme indiciarie chez Ginzburg ainsi qu’avec l'optique
philosophique de Foucault. Je présente ainsi I'nypothése de thése du « paradigme
archéogénéalogique » : une analyse a travers laquelle je teste la mise en place d'un outil
de décryptage applicable a lI'examen et au fonctionnement de I'observation, un jeu
(interprétation/lecture) constitué entre le sujet transgressé ( l'analyste spectateur) et le
travail ciblé (le contre-corps drag) — I'« hexa analogie ».

Mots-clés : Christianisme ; Paléolinguistique ; Paradigme Indiciaire ; Rita von Hunty ;
Transgression.

2Doctorant a 1’Universidade Estadual do Centro-Oeste. Programme de troisiéme cycle en Lettres.
Guarapuava/PR — BR. Doctorat Sanduiche a I’Université de Lorraire/FR, felipesoares@unicentro.br.
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Inelutavel modalidade do visivel: pelo menos isso se ndo mais,
pensado atraveés dos meus olhos. Assinaturas de todas as coisas
estou aqui para ler, marissémen e maribodelha, a maré montante,
estas botinas carcomidas. Verdemuco, azulargénteo, carcoma:
signos coloridos. Limites do diafano: nos corpos. Entdo ele se
compenetrava deles corpos antes deles coloridos. Como? Batendo
com sua cachola contra eles, com os diabos. Devagar. Limite do
diafano em. Por que em? Diéafano, adiafano. Fecha os olhos e Vé.

J. Joyce, Ulisses
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INTRODUCAO: A ORDEM DO OLHAR SOB UM ATAQUE VISUAL

N&o ha corpo fora da histéria e da linguagem.
Entre o corpo e o discurso, as relacdes sdo
diversas e constitutivas. A discursividade néo
incide s sobre as acBes, 0s comportamentos e
os sentidos do corpo, mas também chega até
elementos de sua anatomia e de sua fisiologia.
Em contrapartida, ndo ha discurso sem corpo.
Das substancias e das formas histdricas e
orgéanicas brota a matéria de toda fala.

C. Piovezani, prefacio de Corpo e discurso

A cruz cristd, certo é dizer, atravessou 0s tempos como eco insistente de uma voz
(de muitas vozes) a cada verdade, a cada cultura, a cada tempo reencontrada. Nascida do
imaginario humano, essa coisa imaginada, fluindo em recorrentes discursivizacées
repercute. Por conseguinte, da corpo a expressdes fundamentais da experiéncia humana.
Se a admito como substancia tal, testemunho do fendmeno humano, também seria correto
concebé-la como um enunciado enredado & memoria coletiva, as discursivizacdes que
arrastam as suas verdades a textualidades de todos os séculos. E desse modo que a cruz

chega a n6s sempre a mesma, mas reinventada.

Quanto ao seu sentido, capaz de despertar sentimentos contraditérios,
interpretacdes inimeras, aciona uma espécie de memoria, parafrases e polissemias, faz
compulsar novamente desejos herdados daquilo que ja foi muito dito, ja& muito visto — e
por isso mesmo mantém-se reconhecivel. O que também ndo impossibilita que nos,
entretanto, frente a cruz, ainda possamos nos surpreender com ineditismos. Penso,
simplesmente, que a cruz, como imagem, é simultaneamente feita do agora e de outrora.
Por isso, ao refletir sobre determinadas lacunas deixadas de um lado a outro nessa
emaranhada linha que pretendo escandir, devo comegar esta discussao desatando dela um
primeiro nd para relembrar que o seu sentido nem sempre existiu exclusivo a clave de
uma verdade absoluta. Afinal, o poder da imagem, como diz Gregolin,

é 0 de possibilitar o retorno de temas e figuras do passado, coloca-lo
insistentemente na atualidade, provocar sua emergéncia na memoria
presente. A imagem traz discursos que estdo em outros lugares [...]. Por
estarem sujeitas aos dialogos interdiscursivos, elas ndo sdo
transparentemente legiveis, sdo atravessadas por falas que vém do seu

exterior — a sua colocacdo em discurso vem clivada de pegadas de
outros discursos (GREGOLIN, 2011, p. 88-89).
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N&o sendo excecdo, a imagem da cruz se assujeita aos didlogos interdiscursivos,
e a opacidade de sua constituicdo atesta seu atravessamento por falas vindas de sua
exterioridade, durante seculos. Dentre as suas muitas ressignificacdes, em particular uma
se destaca como expressdo maxima sobre a experiéncia estético-ética cristd: a Cruz de
Gero (965-970) (figura 1, p. 27) que inaugura no cristianismo medieval a necessidade
urgente da figura de Jesus Cristo talhada sob o desejo da peniténcia. Toma-la-ei como
ponto interdiscursivo e abertura desta analise para chegar a outra imagem igualmente
impregnada de ressignificagOes e vozes, particularmente clivada por pegadas palmilhadas

na ordem de discursos transgressores: a imagem drag queen.

Investigar o fendmeno trangressor da imagem drag emparelhado-a junto as
relacfes de poder associadas a imagem da cruz crista pela lente dos Estudos Discursivos
Foucautianos (EDF), ou seja, pesquisa-los pela via linguistico-semioldgico-discursiva, é
de inicio afirmar possivel examinar a imagem drag tomando-a a partir de sua
materialidade corporea. Ou seja, é pensar 0 corpo drag como enunciado cuja inscrigdo
vai de encontro ao rastro, atravessamento e batimento de discursivizagdes cristds que
confiscam subjetividades sob a compreensdo e fabricacdo da sexualidade em torno da

feminilidade e da virilidade, no Ocidente.

Mobilizar extratos histéricos como estes, devo dizer, € gesto analitico que nédo
expde ineditismo algum no que abrange problematizar lingua e historia diante dessas
discursivizacdes, particularmente. Difundido e de importante relevancia aos EDF, esse
mesmo paralelo ja examinado por Courtine, em Andlise do discurso politico: o discurso
comunista enderecado aos cristdos (1981), é trabalho inesquecivel. Ocasido intelectual
em que ele realiza a urdidura de certos conceitos, tais como “memoria discursiva”, em
sua tese, Courtine promove o alinhamento do pensamento marxista e de detratores da fé
religiosa ao exame de discursivizagdes que buscavam a conciliagdo entre o material e o
mistico. Tarefa cujo arranjo mostrou, segundo prefaciou Michel Pécheux, como “a fala
crista apresentou-se, em diferentes contextos e de distintos modos, como um outro

privilegiado do discurso comunista, como fala e siléncio, como memdria e esquecimento”

(COURTINE, 2014, p. 8).

Nesse sentido, é trabalho responsavel por fazer convergir (muito antes deste), a
teoria do discurso com postulados de Foucault demonstrando (conforme também farei

neste trabalho) de que modo as formacGes discursivas (como a cultura queer) sao

16



frequentadas, ndo aleatoriamente, por outros (como a cultura cristd) cuja presenca,
protagonismo e/ou antagonismo elegidos pela memoria, se ddo sob a forma da repeticéo,
da reformulacéo, ora por uma inscri¢do duradoura (como a Biblia), ora de apagamento
repentino (como Gilgdmesh). Anélogo a isso, entdo, é que, ao apurar a inscri¢cdo de
sentidos e verdades sobre a carne destes sujeitos historicos (movidos por desejos estéticos
e éticos incompativeis), pela o6tica analitica arqueogenealdgica, 0s mostrarei, no entanto,
suscetiveis a certa similitude técnica. Isto, ao alinha-los pelo viés de préticas estéticas
“conjunto de procedimentos” (FOUCAULT, 2009) e “dispositivo da confissdo”
(FOUCAULT, 2018)) requeridos a confeccéo tanto da existéncia do sujeito cristdo como

a do sujeito drag — conforme pressuponho.

Dito isto, esta tese elege a imagem drag a partir de seu carater trangressor frente
as verdades discursivadas localizadas no cristianismo. Pontualmente, interessa nesta
pesquisa analisar a “incongruéncia” (GRECO, 2018) visual drag tomada como
particularidade interpretativa, sentido provocado sobremodo pela sua ruptura com
“vontades de verdades” (FOUCAULT, 2006), “poderes” e “saberes” (FOUCAULT,
2009) com os quais irrompe cultural e historicamente no lastro de discursivizacbes
pulverizadas sobre séculos de condices de producdo historica. Ponto interdiscursivo
neufragico em que se atravessam em embate as subjetividades crista e drag relevante para

esta discussao, aceno para Deuteronémio 22:5: “Nao vestira o homem vestes de mulher”.

Com esta inflexdo, apresentarei assim uma interpretacdo (dentre indmeras
possiveis) para a incongruéncia estética drag. No caso desta tese, debatida sob a luz e/para
0 avanco do proprio método arqueogenealdgico, propondo uma revisao dos processos de
“indexicaliza¢ao” (OCHS, 1988) pressuposto entre materialidades de sentidos
“multisemioldgicos” (GRECO, 2018), ao mostrar o corpo drag lido como uma tela
“heterotopica” (FOUCAULT, 2013) sob a técnica “caligrafica mesopotamica”
(CHARPIN; DURAN 2012) e desejo de um ‘sujeito-obra-prima’.

Com obviedade, quanto ao exame da fabricagdo de subjetividades pela perspectiva
teorico-metodoldgica dos EDF, estudar as regras, os deveres e as proibicdes da
sexualidade, ou seja, os interditos e as restricbes que lhe sdo associadas, é recorrer

conceitualmente ao aparato das “técnicas de si’”®, ou seja, a esquematizagéo que Foucault

3 Em Ditos e Escritos, volume IX: Genealogia da Etica, subjetividade e Sexualidade (2014).
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atribui as “diferentes maneiras de como os homens, em nossa cultura, elaboram uma
verdade sobre si mesmos” (FOUCAULT, 2014, p. 264), a partir da analise de pretensos
jogos de verdades. Esse aparelho destinado a repertoriar no si todo o0 movimento da alma,
todo desejo travestido sob formas ilusorias, no contexto de sua proposi¢do, cumpre
concebé-lo repartindo-o em quatro matrizes da razdo pratica, embora seja raro que
funcionem separadamente. Sem perdé-las de vista, trata-se das
1. técnicas de producdo por meio das quais nés podemos produzir,
transformar e manipular objetos; 2. as técnicas de sistemas de signos,
gue permitem a utiliza¢do dos signos, dos sentidos, dos simbolos ou da
significacdo; 3. Das técnicas de poder, que determinam a conduta dos
individuos, os submetem a alguns fins ou a dominagdo, objetivam o
sujeito; 4 as técnicas de si, que permitem aos individuos efetuarem,
sozinhos ou com a ajuda de outros, certo nimero de operagdes sobre
seu corpo e sua alma, seus pensamentos, suas condutas, seu modo de
ser, transformar-se a fim de atingir certo estado de felicidade, de pureza,

de sabedoria, de perfei¢do ou de imortalidade (FOUCAULT, 2014, p.
266).

Ciente disto, relativo a contribuicdo cientifica desta tese, para estabelecer de
imediato uma tentativa de avanco conceitual sobre as técnicas de si, priorizarei o desafio
de desdobrar essa no¢do pontualmente sob sua terceira matriz, sobremodo por
compreender o sujeito drag queen irremissivelmente objetivado num quadro de relagéo
impar que toma por modelo a rendncia do sujeito a sua vontade e a si mesmo — tal como
Se prescreve e ocorre na penitente préatica cristd da exomologese — pratica crista. Ritual no
qual Foucault observou haver em jogo um elemento indispensavel a sua realizagcdo: um
pacto com a conexdo e busca por uma revelagdo que nao pode ser concebida sem uma
rendncia. Em outras palavras, na exomologese “o pecador deve perpetrar o “assassinato”

de si mesmo, praticando maceragdes ascéticas” (FOUCAULT, 2014, p. 296).

Logo, essa “mortificagdo de si”, técnica de poder associada ao dispositivo da
confissdo, ferramenta de importante papel nas instituicdes religiosas no que concerne o
confisco de todos os pecados (ndo somente aos da carne) de que trata Foucault no quarto
volume d’A historia da sexualidade, assim cogito-a como uma pratica de conduta
determinante e eficaz para/na expressdo drag queen. Ou seja (ponderando as
especificidades praticas cristd e drag), o funcionamento dessa pratica delineia a
transformac&o (a conversédo/o travestimento), a manipulacéo de objetos (o véu, a cruz, as
vestes/os pincéis, as préteses, a maquiagem), cujo sistemas semanticos envolvidos

permitem a utilizagcdo dos signos, dos sentidos e dos simbolos que se apropria (a morte
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pelo renascimento/a revelacdo pelo espetaculo), os ressignificando por intermédio do

martirio (a peniténcia/montar-se).

Tomando tudo isto como um “desdobrar técnico” que metodiza e viabiliza o
computo do ‘draguerismo’, eis porque, aprumarei o savoir-faire drag pela matriz das
técnicas de poder determinantes a conduta dos individuos, esquematizando-o tal como
uma ‘ascese queer’. Nesse sentido e viés ¢ como entendo e sinalizarei a estética drag

queen ritualizada aos moldes técnicos/éticos de um “batismo laborioso”.

Das materialidades que compdem o corpus desta tese, seleciono em meio das
discursivizacBes queer a mascara drag queen sob a personna Rita von Runty (RvH)
(figura 2, p. 30), mobilizando-a a partir dos seguintes “enunciados” (FOUCAULT, 2010):
Enunciado 1: recortes extraidos do documentario Capitulo | Rita von Hunty
(BATISTUTI, 2018) (figuras 13 a 16, p. 143 a 145). Enunciado 2: recortes do video de

plataforma midiatica YouTube em 2019 (figuras 5a 7, p. 110). Enunciado 3: “Shamhat”:
a “primeira mulher” (GREENBLAT, 2018) observado da Tabula 11 (figura 19, p. 147)
de Gilgamesh*. Enunciado 4: o versiculo biblico “Nédo vestira o homem vestes de

mulher”, situado em Deuterondmio 22:5°.

A escolha da méscara Rita von Runty e dos enunciados citados para apurar o gesto
analitico desta pesquisa decorrem, justificando-a, a partir da observacédo da articulacéo,
insersdo e transformacdes destes em discursos, sociedades e instituicdes pelas/nas quais
se pode percebé-los (hoje) efetivamente capazes de outorgar e/ou confiscar a circulagéo
de verdades distintas. Razdo que me permite problematizar os vestigios discursivos da
producdo das subjetividades cristd e drag visando-as assim no estabelecimento de sua

mudanca e acontecimento operados na urgéncia do/no discurso.

Urgéncia discursiva queer, conforme englobo em importéncia nesta discusséo, ao
dectecta-la na tensdo acerca de “vontades de verdades” (FOUCAULT, 2006) instaurada
—de um lado, dada a mascara, “posigdo sujeito” (FOUCAULT, 2010) RVH em resisténcia

aos poderes e saberes lidos com base no ‘“acontecimento” (FOUCAULT, 2009)

4 Epopeia mesopotamica que versa a criagdo do homem, compilada a partir do século XXVII a.C. pelo
escriba Sin-1égi-unninni, a quem é convencionada sua autoria.
SBIBLIA, A. T. Provérbios. In BIBLIA. Portugués. Sagrada Biblia Catdlica: Antigo e Novo Testamentos.
Tradugdo de José Simdo. Sdo Paulo: Sociedade Biblica de Aparecida, 2008.
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materializado no enunciado em que se defende — do outro, a verdade de que “Joaozinho
seja Jodozinho a vida toda, que Mariazinha seja Mariazinha toda a vida”®, fala do ex-

presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, em ocasido de uma comitiva pablica.

Com estas primeiras consideracfes, sintetizo a reflexdo apresentada
argumentando-a por meio das quatro seguintes perguntas que movem a discusséo desta
tese, capitulo a capitulo: (i) O que é visto como unidade drag, hoje? (ii) Como talhar a
mascara em que se sedimenta o travestimento? (iii) Como a carne drag teria sua
experiéncia proxima da carne cristd? (iv) Como responder a incongruéncia transgressora

de sentidos drag?

Em retorno a argumentacao exposta, o objetivo geral desta pesquisa € investigar
a transgressdo de sentidos atrelados ao enunciado drag visando-o pelos pressupostos
tedricos do método arqueogenealdgico balisado pelos EDF e pelo qual é possivel refletir
e compreender como corpos e subjetividades sdo atravessados e constituidos por poderes
e saberes na esteira de acontecimentos historico-discursivos. Assim estabelecerei esta
discussdo mobilizando em parte uma revisdo e analise de enunciados citados enredados
ao “fendbmeno drag” (DOONAN, 2019).

Como objetivos especificos, selecionando determinantes “formagdes
enunciativas” (FOUCAULT, 2010) inseridas na ordem do olhar, tenho em vista: (i)
analisar a atualidade da “mascara” (FOUCAULT, 2010) drag pelo seu viés semioldgico.
(if) Relativizar os processos histéorico-discursivos associados a uma “memoria
discursiva” (COURTINE, 2003) do travestimento. (iii) Mostrar o alinhamento possivel
das subjetividades drag e cristd visando a seus processos de fabricacdo tendo em vista as
“técnicas de si” (FOUCAULT, 2013), a “mortificacdo de si” e o “batismo laborioso”
(FOUCAULT, 2018). (iv) Interpelar a trangressdo drag pelo oficio da “pratica
caligrafica” (CHARPIN, 2012) ao alinha-la junto as ‘“dimensions catégorialles”
(GRECO, 2018) do savoir-faire drag (maquiagem, perucas, proteses) — ambos
convertidos aqui ao estatuto de uma ‘dimensdo heterotopica’. Gestos analiticos

necessarios para, enfim, (v) (re)sistematizar o “paradigma indiciario” (GINZBURG,

& Publicado no jornal Folha de S&o Paulo, em 2022.
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1989). Sistematizacao que proponho como um ‘paradigma arqueogenealdgico’ aspirando

a uma instrumentalizacdo conceitual lida, at¢ 0 momento, como uma ‘hexa-analogia’.

Indiscutivelmente, apresento minha hipGtese de tese centrada a partir do
estreitamento dos conceitos e nocbes problematizados ao longo das obras de Michel
Foucault (1926-1984), junto a semiologia historica de Carlo Ginzburg (1939-). Como
resultado, avisto um avango das teorias semiologicas, (re)sistematizo o “paradigma
indicidrio” (GINZBURG, 1989) ao nivel de um ‘paradigma arqueogenealdgico’, a fim de
submeter a tensa indexicalizacdo de sentidos do enunciado drag (gracas ao seu carater
transgressor) ao nivel interpretativo de um “estado da arte” (SOURIAU, 1983).
Pontualmente, o faco ao demonstrar um exercicio de construcdo de verdades e sentidos
instaurados no jogo da observacao, a partir da relacdo dada entre o objeto estético mirado
(o corpo drag) e a “postura interpretativa indiciaria” (MILANEZ, 2018) do ‘analista-

espectador-detetive’ (0 sujeito-observador).

Resumindo, a hipdtese de tese que defendo nesta pesquisa, ao suplementar
conceitualmente a “triplice analogia” (GINZBURG, 1989) por meio da perspectiva
filoséfica foucaultiana (sobremodo com base na andlise tedrica desenvolvida em dois
ensaios’ seus e outro® de Milanez), a ‘hexa analogia’ propde (re)posicionar o observador
de Ginzburg como figura interpelada no cerne da “fun¢do enunciativa” (MILANEZ,
2018). Uma vez imerso numa esteira “heterotdpica” (FOUCAULT, 2013) cujo olhar
detetivesco torna-se “lampadofaro” (FOUCAULT, 2001; 2011) este veicula a sua
experiéncia observadora a produgdo de conhecimento pela captura que faz do objeto
mirado através de uma ‘sequéncia enunciativa lampadorafa’ promovida na/pela ordem de

um “lampejo do sentido” (FOUCAULT, 2010).

A organizacdo desta tese, para além desta introducdo e justificativa, € composta

de cinco capitulos. Detalho agora o itinerario metodoldgico empreendido nesta pesquisa:

(i) CAPITULO 1: O menino de Ribeirdo Preto, o menino da Galileia:
exponho as consideracdes iniciais sobre a escolha do corpus e o
problema da pesquisa, especificamente. Com fins didaticos, dividindo-
as em cinco subsecfes: 1.1 — Sobre “sentidos”, 1.2 - Sobre
“incongruéncia”, 2.3 — Sobre “Estudos Discursivos Foucaultianos”,
1.4 —Sobre “género” e 1.5 — Sobre “paradigmas”, em que aprofundo

7 Prefacio a Transgressdo (FOUCAULT, 2001) e A Pintura de Manet, originalmente Le noir et la couleur
(FOUCAULT, 2011).
& O lampejo do sentido: indicios do retorno a si com Borges e Foucault (MILANEZ, 2018).
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(i)

(iii)

(iv)

a explanacéo sobre os pressupostos tedricos-metodoldgicos reclamados
nesta andlise, pontuando-0s com outras vertentes téoricas com as quais
dialogo para o seu desenvolvimento.

CAPITULO 2: O ESPETACULO DRAG : Em 1.1-O heterotdpico
contracorpo drag, exponho a nocdo de ‘“heterotopia”. Apresento o
enunciado drag, suas condigdes de produgdo historicas e problematizo
0s seu(s) funcionamento(s), atravessamento(s), sua producdo de
verdades e de saberes pela Otica queer/gender. Em 1.2-A
intericonicidade, os impasses do feminino, apresento o conceito
“intericonicidade”. Investigo a imagem do feminino visando a
circulagdo de seu(s) sentido(s) como um ponto de discérdia nas
formacdes discursivas cristds, visando ao mito de Eva. Relaciono a ma
indexicalizac&o de sentidos do enunciado drag em seu atravessamento
nestas condigdes de producdo discursivas. Em 1.3 — O percurso do
olhar, a visibilidade da memoria, apresento 0s conceitos de
“Semiologia Historica” e “memoria discursiva”. Interrogo e
problematizo como proceder a leitura de uma imagem para estabelecer
0 emparelhamento das subjetividades crista e drag.

CAPITULO 3: ESCULPINDO ENUNCIADOS: Em 1.1 - As trés
dimensdes da escrita, a caligrafia, averiguo a prética caligrafica da
escrita cuneiforme e mobilizo o atravessamento das mitologias cristé e
mesopotamicas junto as escrituras e discursivizagGes ligadas a epopeia
Gilgamesh. Em 2.2 — Os contornos de GilgAmesh, os poetas-
caligrafos, apuro a pratica caligrafica dos escribas mesopotamicos,
procedura ritualistica requerida tanto & fabricacdo de textos sagrados
como as subjetividades artisticas. Em 2.3- O célice da discordia:
Shamhat, verifico a subversdo de sentidos sobre o protagonismo da
figura Shamhat e o antagonismo da figura de Eva operado por vontades
de verdades herdadas do patriarcado cristdo. Estabeleco no
atravessamento intericbnico destas duas imagens o sentido da discérdia
lido na atualidade de figuras femininas, como a drag. Em 2.4 - Um
batismo sob a mascara drag, analiso 0s processos ético-estéticos
(ascese cristd/“ascese” drag) requeridos pelos postulantes as
subjetividades cristd e drag pelo condicionamento de um “batismo
laborioso” e pela “mortificagdo de si” (FOUCAULT, 2018). Com esta
relativizacdo ritualistica, corroboro o alinhamento das subjetividades
cristé e drag.

CAPITULO 4: UM PARADIGMA ARQUEOGENEALOGICO:
Em 3.1 - As margens de Foucault e Ginzburg, reviso e problematizo
a analitica dos paradigmas indiciario e galileano, suas relagdes com a
AD, e estabeleco as condicfes de producéo de leitura/interpretacdo dos
signos lidas na Semiologia histérica de Ginzburg e na esteira ético-
filosdfica de Foucault arroladas ao “lampejo do sentido”. Em 4.1- A
violenta transgressdo, exibo o conceito foucaultiano “transgressao”.
Em 4.2 — O todo-poderoso-olhar, exponho a nogio “todo-poderoso-
olhar”. Em 4.3 — A iluminacdo lampadofara, contextualizo a nog¢éo
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“luz lampadofara”. Em 4.4 — Déjeuner sur I’herbe, reviso a
problematizacdo da Ultima nocao citada no ensaio de Foucault A pintura
de Manet para tomar como exemplo a sistematizacdo da ‘hexa
analogia’.

(v) CAPITULO 5: ENSAIO SOBRE O CORDEIRO MISTICO: Em 4.1
— (Re)decifrando Van Eyck, pensando na tarefa da modalidade de
decifracdo a partir dos eventos e discursivizacdes associados ao
retabulo O cordeiro mistico, elaboro (i) o conceito do ‘paradigma
arqueogenealdgico’ como uma dimensdo restauradora de sentidos
propendendo as figuras do espectador e da obra ao passo que (ii)
sistematizo a analitica ‘hexa analogia’. Em 4.2 — O sujeito-obra-prima
drag sob a hexa analogia, analiso o contracorpo drag sob a mascara de
RVH sob o exame da ‘hexa analogia’ a capturando no exercicio de uma
sequéncia lampaddfara. Assim, demonstro como decifrar/responder a
sua incongruéncia de sentidos, ma indexicalizagdo a qual associei aos
fendmenos da transgressado e aos enunciados (pontos de discordia) onde
se inscreve(s) face(s) do feminino.

De resto, sintese de meu gesto analitico, digo que o acidentado dialogo entre as
subjetividades viril e feminina acenado sob insistentes ecos e reverberagdes mitoldgicas
e artisticas me levou & epopeia mesopotamica Sa Gisgimas imuru, traduzida do acadio
“Gilgdmesh”: o bergo inspirador da Génese crista, consequentemente. Desta fonte, bebi
das técnicas que principiaram outrora a “origem” do homem para rearticula-las — em
extensdo da experiéncia heterotdpica e do paradigma indiciario, de maneira a rasurar uma

resposta que atenda, hoje, aos desafios e discursivizacdes estéticas acerca da cria¢do drag.

Assim, empreitada arqueogenealdgica que mobiliza discursivizagcbes do
imaginario humano, esta tese submente um estudo da ORDEM DO OLHAR drag
compreendida sob o vislumbre de UM ATAQUE VISUAL. Ponto em que, demonstro nos
capitulos a seguir, convergem divergentes expressdes deste espetaculo visual de forca e
realizacdo material extraidos de discursos transgressores sobre crucifixos e tabulas de
argila, obras de arte documentadas e de ritos confessaveis, de corpos enviesados sob 0

barro, a maquiagem e a caligrafia de pinceis e canicos.
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CAPITULO 1 : O menino da Galileia, o menino de Ribeirdo Preto

Oh, minh’alma, ndo aspira a vida imortal,
mas esgota o campo do possivel.

Pindaro, 3° Pitico

Brasil, 2022. Atravessando a linguagem e o cenario estratégico eleitoral da
politica da extrema-direita, irrompe nas midias a fala do ex-chefe de estado brasileiro J.
B. cercada de hashtags como: “eleigdes 2022” ¢ “LGBTQIA+”, brandindo a verdade de
que “Jodozinho seja Jodozinho a vida toda, que a Mariazinha seja Maria toda a vida”,
publicada no jornal Folha de S&o Paulo. Interdicdo a metamorfose da virilidade e da
feminilidade (expressdo que observo como recalcamento simétrico a um desejo sobre a
sexualidade em funcionamento neste enunciado), relativo a sua emergéncia, para
investigar a verdade a que este estabelece em relacdo aquelas que detrata, logo convirg,
nesta pesquisa, rearticula-lo com as condigdes historicas da lingua em uso por meio de
determinantes condicGes de producdo do discurso. Gesto analitico arqueogenealdgico
que, com efeito, inicialmente me permite refletir sobre a movéncia dos sentidos em “Joao”
e “Maria” para além do vinculo direto e imediato que mantém com seu objeto da

realidade.

E a abertura da singularidade deste enunciado acionada na ocasido de seu
aparecimento subito que me permite posiciona-lo (considerando seu alcance no exterior
da lingua, sua organizagdo, seu funcionamento e inscricdo no discurso) atrelado a
discursivizacdes nas quais se pode apreender o mesmo funcionamento opositor sobre
como ser Jodo (sujeito homem) ou ser Maria (sujeito mulher). De saida, se alinho este
enunciado enveredado a repeticdo de “Nao vestirdA o homem vestes de mulher”
(Deuterondmio, 22:5), fago isto, como diz Michel Foucault n’A Arqueologia do saber
(1969), por reconhecer cada enunciado, tal esta fala, sempre como

um acontecimento que nem a lingua pode esgotar inteiramente. Trata-
se de um acontecimento estranho, por certo: incialmente porque esta
ligado, de um lado a um gesto de escrita ou a articulacdo de uma palavra
[J6ao, Maria], mas por outro, abre para si mesmo uma existéncia
remanescente no campo da memoria [Jodo e Maria, pais de Jesus
Cristo?], ou na materialidade dos manuscritos dos livros [escrituras
cristas], de qualquer forma de registro; em seguida porque é Unico
como todo acontecimento, mas esta aberto a repeti¢do [mitica sobre a
construcdo da sexualidade no cristianismo], a transformacédo, a
reativacdo [como J6ao/Maria devem ser?]; finalmente, porque esta
ligado ndo apenas a situa¢des que o provocam, e a consequéncias por
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ele ocasioandas [repercurssdo sobre as vontades de verdade queer],
mas, a0 mesmo tempo, e segundo uma modalidade inteiramente
diferente, a enunciados que o precedem e o seguem (FOUCAULT,
2010, p. 31-32).

Conforme abranjo prescritas a transformacdo e a repeticdo sob o estatuto
foucaultiano de enunciado, tendo em vista: (i) a possibilidade de articular os sentidos
ligados a um enunciado sob as condicdes histdricas da lingua (neste caso, compreendidas
junto a producéo discursiva do desejo da sexualidade sob as imagens de Jodo e Maria),
(if) os jogos de vontade de verdade sobre a sexualidade que aqui implicam a aproximar,
consequentemente, as discursivizacdes cristds as discursivizagdes queer, eis como
justifico alinhar em analise as figuras historicas do sujeito cristdo e do sujeito drag

(imagem em curso de resisténcia & Deuterondmio, 22:5).

Ora, se no encalco do desejo, poderes e saberes do patriarcado cristdo que
maldizem imperativamente a subjetividade “mulher” desde a fabricacdo da figura de
mitoldgica de Eva, interessa-me examinar os sentidos amarrados discursivamente ao
juizo de subjetividades femininas outras, manifestados sob o espetaculo da figura drag

qgueen, com bem o descreveu Doonnan:

Ela franziu os labios e borrifou o liquido no ar como uma baleia
emergindo. Acendeu um fésforo. Uma nuvem de fogo [...] iluminou o
bar encardido. Eu entendi naquele momento, no meu primeiro encontro
com uma drag queen; que drag €, em primeiro lugar, um atague visual.
Drag queens hao sdo drag queens se ndo puderem entregar® algum tipo
de espetaculo abrasador a retina e arrasador de tabus. Além do ataque
visual, fui atingido pela hostilidade sustentada por essa pintura sinistra.
Essa drag ndo queria apenas respeito, ela também exigia submissdo®?
(DOONNAN, 2019, p. 13).

Pensar sobre o alinhamento de espetaculo e submissdo exigida que podem/devem
entregar tanto a imagem drag como a imagem crista, é problematizar o funcionamento
destas requerido no jogo da observacdo. Manejo se sentidos constituidos de um lado pelo
objeto, do outro pelo seu espectador, é esta cumplicidade estabelecida na ordem do olhar
que tomo como terreno analitico para aproxima-las em nivel de apuro técnico-estetico.

Apresento de antem&o duas imagens cuja importancia saliento devido suas funcbes no

® Grifo do autor.
10«She pursed her lips and spray the liquid into the air like a surfacing whale. She struck a match. A cloud
of fire [...] lit up the dingy pub. I undestood at that moment, my first close encouter with a drag queen, that
drag is, first and foremost, a visual assault. Drag queens are not drag queens unless they can deliver some
kind of retina-scorching, taboo-busting spectacle” (DOONAN, 2019, p. 13).
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discurso. Destaco assim, nesta pesquisa, dois convencionados marcos visuais gracas a
producdo de verdades que acionam nas formacdes discursivas cristdo e queer.
Alemanha medieval roménica. Periodo Otoniano, século XII. A cruz cristd
concebida no canone da arte religiosa carolingia passa a ser exibida como uma série de
crucificacdes contagiando telhados de igrejas e de catedrais por toda a Europa. Ndo sem
que antes sofresse, porém, uma relevante transformacéo exigida naquele tempo para que
pudesse, doravante, continuar cumprindo melhor o seu estatuto simbolico, ou seja, sua
fungdo como marco fulcral da/na cultura cristd. Os fiéis cristdos ja ndo se reconheciam
mais facilmente na cristandade da época dado um recorrente dilema que se espalhava Ihes
consumindo como uma infeccdo violenta: o inferno, pensamento distante dos primeiros
cristdos frente a certeza de que o paraiso lhes era (desde o inicio) garantido, passava a
frequenté-los mais do que o esperado. Isto em razdo de uma reviravolta na narrativa crista

que poria em xeque a validade da caucao paradisiaca.

Nos ultimos séculos antes do ano 1000 d.C. surge o conceito de inferno
irrompendo como tematica frequente na arte e nos sermdes cristdos. E quando a cruz
carolingia participara da (re)formulacdo da narrativa cristd. Falo da inser¢do de uma
terceira op¢do ao estabelecido panorama dicotémico-espiritual céu/inferno: o purgatério.
Afinal, passaram a perguntar os cristdos na época: para onde iria a alma de um cristdo
morto — pecador, todavia? Eis a urgéncia da insercdo de novos simbolos nessa
comunidade religiosa, como relembra o historiador Geoffrey Blainey (1930-), em Uma
Breve Histéria do Cristianismo (2011), ou seja, de novas imagens (re)produtoras de
verdades “acerca da morte inevitavel e dos horrores do inferno”, estas em nada raras ou

incomuns antes da propria “era medieval parecer carregada de nuvens e pessimismo”

(BLAINEY, 2012, p. 115).

O pessimismo acenado como perturbadora indagacdo aos devotos cristaos,
instaurada pelo risco do pecado, vale dizer, também ndo escapou da atencdo de Michel
Foucault. Em As confissbes da carne, o quarto volume pdstumo de Histéria da
Sexualidade (2018), Foucault evoca tais inquietacbes dos contemplativos fi€is
espectadores da cruz cristd problematizando-as ao nivel do acesso da verdade, em sua
fase ética, centrando no interior do sujeito. Questionava-se: “o resgate das faltas e o
acesso a verdade estdo de uma maneira ou de outra, ligados ao conhecimento das proprias
faltas pelo sujeito?” (FOUCAULT, 2018, p. 67). Com obviedade, acertos e erros, sujeito

e enunciado interpelam-se no fio da ética/estética, do sentido, da historia, da lingua, da
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morte e da vida. Logo os desenvolverei alinhados nesta incursdo. Volto antes ao ponto
em que falava, a materialidade introduzida desta pesquisa, ndo uma cruz qualquer,
todavia.

Esculpida em carvalho, parcialmente pintada e emoldurada sobre uma auréola
folheada a ouro, a talha Cruz de Gero (965-970) (figura 1, p. 24 ), encomendada por Gero
(900-976 d. C.), arcebispo de Coldnia, inaugura uma mudanca radical de atitude em
relacdo a figura histérica de Cristo. A imagem avistada destoa completamente daquelas
representadas nos dez séculos anteriores de cultura cristd. N&o vemos nela uma cabeca
ereta encarando seus espectadores, nem a Virgem cabisbaixa tipicamente langcada aos pés
das cruzes carolingias de até entdo. Nessa representacao impar de Cristo, nosso olhar ndo
reconhece um Cristo como herdi pregador e operador de milagres, tdo pouco ali identifica
personificado o rei dos reis, 0 juiz supremo. Ainda hoje, exibido na Catedral alema de
Colbnia, jaz a escultura ocidental mais antiga onde Jesus aparece, solitario, pela primeira

vez na arte medieval, pregado e indexando a cruz uma atualizac¢éo do sentido do martirio:

Figura 1: Cruz de Gero, fonte: ®upload.wikimedia.org

27



A obra ndo impacta somente por suas dimens@es particulares, tendo 1,87 metros
de altura por 1,64 metros de envergadura. O ineditismo nela é o seu jogo com o
estranhamento: sdo as fei¢cdes abatidas de um Cristo preso, observando-nos, humilhado,
com os olhos semicerrados. E como essa cruz de madeira e seu Cristo moribundo
adentrassem paradoxalmente na iconografia religiosa medieval (re)produtora de sentidos
a respeito da morte certeira, e dos horrores infernais da época sobrecarregada de
pessimismo: € imagem que dialoga com seu tempo, sem deixar de inovéa-lo, ja que sua
presenca expressa — ao passo que autentifica — um poder capaz de voltar a disciplinar os

espiritos e corpos dos cristdos duvidosos até entao.

O desconforto cristdo, dadas as alternativas pecado, purgatorio e/ou inferno, era
paradoxal. A impossibilidade de se solucionar o dilema do destino pés-morte das
pecadoras almas cristds sem esquivar-se do que esta dito na escritura sagrada (pecado =
inferno), apenas dava margem para maiores contradi¢Ges sobre a autenticidade do proprio
credo medieval cristdo. A aparicdo da Cruz de Gero vinha calibrar tal problema, associada
imperativamente a outra invencdo: a rigorosa sala de espera no outro mundo, na qual 0s

pecados poderiam ser, finalmente, expiados pela peculiar pratica da peniténcia.

Embora o conceito ndo tenha surgido como unanimidade entre os antigos lideres
cristdos mais extremistas, como Agostinho e Gregorio, o Grande, nota-se que a palavra
“purgatorio sé surgiu no vocabulario dos europeus entre 1170 e 1180 [d. C.]” (BLAINEY,
2012, p. 116). Interessante € pontuar que, uma vez oficialmente instituido, o conceito de
purgatorio, reverberado pela imagem iconica da Cruz de Gero, foi se expandido
progressivamente pela Igreja, valendo-se da verdade recém-chegada a fim de ajustar o
“sofrimento das almas e o tempo de permanéncia |4 podiam [entretanto,] ser reduzidos
pelos vivos” (BLAINEY, 2012, p. 116). Dito isto, elucubrada a rela¢do disciplinar posta
entre espectador e obra-prima (sujeito-cristdo e Cruz de Gero), gostaria, brevemente, de
passar a introducdo de certas préaticas ai discursivamente implicitas, lidas pelo viés
arqueogenealdgico foucaultiano.

Retornando ao sofrimento das almas, convenciona-se que 0 seu tempo de
permanéncia no purgatério poderia ser reduzido pelos vivos, mas ndo gratuitamente. Para
tanto, era necessario que se estabelecesse um condicionamento explicito, a fim de operar
uma moeda de troca pela salvacéo. No ensejo dessa ritualistica, ddo-se a ver “as oragoes,

as boas a¢0es praticadas em nome dos mortos e as doacOes feitas aos mosteiros ou igrejas,

28



em dinheiro ou terras” (BLAINEY, 2012, p. 116). Nestas praticas ligadas tanto a
economia como a ética do sujeito cristdo, vislumbro vivos e mortos subjetivados pelo
adestramento do rito, por sua vez, autenticando o jogo da fabricacdo da verdade do/sobre
0 sujeito cristdo em sua busca da vida eterna em sua vasta e ativa comunidade em
ebulicdo, regida sendo estritamente pela comunhdo de praticas conjugadas aos seus

poderes e saberes.

Atento, nesse passo e sentido, a0 acumulo de camadas e mais camadas de
discursos sedimentados sobre a carne desses cristdos em condicdo de subjetificacdo
visando ao acesso de uma verdade (graga divina), o perddo (moeda de troca pelo pecado),
adquirido sendo pelo exercicio de vigilancia perpétua dessas praticas (peniténcia estética).
E é em torno destas que Foucault chama especialmente a atencao para uma em especifico,
primordial dentre aquelas que atravessam a ascese cristd, pratica que, segundo ele,
precede inclusive a importancia do purgatério: o batismo; pois,

a remissdo batismal estéa ligada ao acesso a verdade [...]. Mas ha mais:
cada um dos efeitos assim atribuidos ao batismo é ao mesmo tempo um
mecanismo de remissdo e um procedimento de acesso a verdade,
purificacéo, selo, [...] regeneragéo, [...] iluminag&o. [...] Metanoia ou
peniténcia sdo centrais no batismo, [0 qual] é a consciéncia-atestacao
de uma passagem que ndo é simplesmente uma transformacao, mas uma
rendncia e um compromisso. [O batismo] ndo desdobra a alma num
elemento que conhece e num outro que deve ser conhecido. Faz com
gue se conjuguem, na ordem e no tempo, 0 que ndo se é e 0 que é j&; na
ordem do ser, a morte e a vida, a morte que morreu e a vida que é nova
vida; na ordem da vontade (FOUCAULT, 2019, p. 67-70).

Alinho as discursiviza¢des acerca da Cruz de Gero, do purgatorio, da peniténcia
e do batismo como elementos constitutivos na producdo de uma subjetividade que
existiria sendo sob cunho de um laborioso auto exercicio penitente ao preco de uma
“mortificagdo de si” destinada “a verificar tanto o desejo como a capacidade de acesso a
verdade do postulante” (FOUCAULT, 2018, p. 89). Mortificagdo, por conseguinte,
também ligada a sexualidade de como vestir-se ou ndo (ser como Jodo ou como Maria),
devo implicar. E neste ponto, dentre tantos outros possiveis, quero dizer, nas bases do
recentramento das estratégias arroladas a expiacdo da alma purgada, que se encontram
veiculadas, de um lado, taticas determinadas pelos poderes e saberes da instituicao que as
regula, do outro, o labor de si conduzido pela prépria vontade do sujeito (cristdo) que se

deseja num estatuto/funcéo estético-ética impecavel.
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A este processo de subjetivacao, expressdo maxima de acesso a verdade cobicado
pela via cristd, ou seja, ato de exercitar-se na experiéncia estética (peniténcia/batismo)
requerida como moeda de salvacdo (acesso a verdade de si) é que pressuponho a forja de
certa posicao a partir da imagem idealizada (no cristianismo) do MENINO DA GALILEIA
penitente na Cruz de Gero. Imagem colocada em discurso vindo, assim, clivada na
remissdo de outros discursos, é pelo estudo arqueogenealdgico da formulacéo da posicao
de um “sujeito-obra-prima” que aproximo as subjetividades cristd ¢ drag. Conforme
demonstrarei, almejar-se como sujeito em primazia transgressora queer — a imagem drag
—requer de seu potencial postulante a expiar-se enredado a certo estatuto de mortificacao

de si.

Entregues ao espetaculo ou a submissdo, eis inseridas as subjetividades crista e
drag no jogo da observacdo: praticas que culminam naquilo que deseja dar-se a ver. No
caso dos poderes e saberes queer, ndo se trata simplesmente de sugerir uma prética tendo
por finalidade “desdobrar” a alma de seu sujeito postulante, como diz Foucault, anulando
o elemento que se conhece (subjetividade hétero, gay, trans, etc.) em um outro a ser
conhecido (travestimento feminino, masculino, etc.). Ao contrario, é justamente a
penitente performance de tensionar os sentidos da feminilidade sobrepondo-os aos da
virilidade que faz fissurar a mascara de seu praticante para evidenciar neste aquilo que ja
se ¢ (indicio do “sujeito-obra-prima” drag). Em nivel de apuro ritualistico, performatico,
batismal, é que sugiro formuladas em semelhanca ambas estas estéticas, tomo-as pelo seu

savoir-faire.

Para averiguar como a técnica de si sob a carne drag teria sua em experiéncia uma
proximidade com aquelas (a peniténcia/o batismo) localizadas sob a carne cristd, resta
nivelar esse paralelismo técnico de obstinacGes elencando um icone drag a altura dos
sentidos veiculados a Cruz de Gero. Passo a apresentacdo da experiéncia estética impar
impulsionada pela persona do MENINO DE RIBEIRAO PRETO, SP, Guilherme Terreri
Lima Pereira (1990-), voz também conhecida, das midias as salas de aula, sob a mascara

da drag queen brasileira Rita von Hunty (RvH).

Logo, devo apurar: a quais processos internos/externos se submeteria o sujeito
pretendente a arte drag, Guilherme Terreri, para poder capacitar-se habil a fabricacdo
estética a vibrar como Rita von Hunt, persona sua? Alguns tdo laboriosos a alma e ao

corpo como aqueles rogados pelo sujeito cristdo, conforme apresentarei com esta

30



reflexdo. De inicio, vale expor a particularidade drag da/na voz de RvH, aquela que sobre
seu oficio diz:
Rita é uma persona. Alguma coisa que existe dentro de mime eu
coloco para fora com uma grande lente de aumento. Eu acho que
ela ndo € um personagem porque ninguém conseguiria interpretar
a Rita. A Unica pessoa que pode fazer a Rita € o Guilherme. Hoje
eu trabalho s6 como Rita, e dou aula montada como a Rita.

Agora, quem esta ali dando aula, se é a Rita ou 0 Guilherme,
ninguém sabe mais. Nem eu.*

Guilherme € professor formado em Artes Cénicas e em Letras e que deu corpo e
vida a famosa drag queen RvH, a partir de um convite de trabalho no carnaval de 2013.
Apresentando-a pela escangdo de seu “nome de guerra”: Rita faz referéncia a notoria atriz
estadunidense da década de 1940, Rita Hayworth. Von é uma preposicdo alemd que
denota nobreza, enquanto Hunty, por sua vez, € um verbete articulado no universo drag
que expressa “admiracao” ou “carinho”. Destaco “famosa” pois seu canal na plataforma
YouTube, Tempero Drag, registrar mais de 1,5 milhdes de inscritos em setembro de 2022.
Famosa, pois, inscreve-se na histéria LGBTQIA+ junto a revitalizacdo do minhocéao da
cidade de S&o Paulo tendo sua face (figura 2) 14 aplicada na pilastra da rua Amaral Gurgel,

homenageada pelo @projetogiganto (dezembro de 2019).

2 JHG MR AN \

Figura 2: Rita von Hunty (colagem), fonte @projetogiganto.

11 Entrevista. Rita von Hunty, a drag que ensina politica no YouTube. Disponivel em:
https://ninalemos.blogosfera.uol.com.br/2019/12/23/rita-von-hunty-a-drag-que-ensina-politica-no-
youtube-sou-anti-machista/?cmpid=copiaecola
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Sendo milhares de pessoas interessadas em assistir as suas performances e ouvir
sua voz atravessada e constituida por discursos que d&o importante centralidade a sujeitos
infames (FOUCAULT, 2018) em choque com o poder, essa drag muitas vezes da relevo
as condicdes socio-histéricas de existéncia/resisténcia de comunidades (maiorias
menorizadas) alijadas dos beneficios de nossa sociedade (negros, homossexuais,
mulheres, indigenas, etc). Em suma, Rita transformou os espacos heterotdpicos de suas
redes sociais em um palco militante para seu ‘draguerismo’. Eis o porqué destacar seu

tom de voz como “marcante”.

Desse lugar, sobremodo a plataforma YouTube, observo a exposi¢do da persona
Rita — experiéncia de arte draguerista — fabricando-se como uma drag politizada,
justamente por inscrever-se na esfera discursiva militante cujo corpo, “unidade
discursiva” (MILANEZ, 2009), ai se posiciona como instancia de ferramenta politica.
Desse modo, “montada” (equiparada, travestida) e versada em Karl Marx, Michael
Sandel, Judith Butler, Paulo Freire, Jacques Lacan, Lilia Moritz Schwarcz, Silvio
Almeida, entre outros, essa drag lanca mdo em seu web canal de inUmeras e importantes

discussoes.

Como tonalidade de sua militdncia drag, inscrita nesse palco heterotopico,
considero ainda valido apontar seu performismo em Pressdo estética, fobia e
comunidades seguras®? (2021), no qual relativiza a toxidade da padronizagdo corporea no
interior da comunidade LGBTTQIAPN, expde o carater nocivo da discursivizacao sobre
0 sujeito social autbnomo em Meritocracia®® (2021) e em Luta de classes'* (2021) e, por
fim, revisita os papéis socio-historicos da mulher na série Mulheres f*da'® (2020) e

Religi&o como discurso de 6dio*® (2020), entre outras iniimeras obras.

Esclareco que esta reflexdo ndo se trata de uma analise biografica de Guilherme
Terreri. Interessa-me analisar a discursivizagdo atrelada/inscrita e atravessada sobre este
corpo que da materialidade a voz drag RvH, méascara em resisténcia junto a conjectura

social brasileira. Reitero: tenho em vista um exame de sua pratica drag contemporanea

12 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=R91Gh9pBh M

13 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=i55mUdtoLWM

14 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=jvPLD8gh7vI

15 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=MB59ZZKJrCA

16 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=EQBNgBRYPiA&t=45s
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projetando-a (esteticamente) como fabricacdo tal a subjetividade crista arrolada as
“praticas de si” (FOUCAULT, 2013), fundamentadas nas premissas confessionais do

“batismo laborioso” (FOUCAULT, 2019).

Técnicas as quais, segundo a leitura foucaultiana de Frédéric Gros (1965-), fariam
culminar uma “vitdria sobre si e [sobre] a economia natural de uma vida de satisfagcdes
verdadeiras” (GROS, 2004, p. 132). Nesse sentido, em parte, esta ¢ uma tese que
problematiza a imagem de RvH no cerne das “artes de viver”, ou seja, analisa os
procedimentos essenciais aos individuos ao verificar como os sujeitos “por uma agao
sobre si mesmos, modificam, transformam a experiéncia que tém de si mesmos a um
ensinamento verdadeiro, uma fala verdadeira, & descoberta ou busca de determinada
verdade” (FOUCAULT, 2016, p. 26). De outra parte, indaga a decifracdo da
incongruéncia do enunciado drag, razdo que me leva a problematiza-la na empreitada

desta pesquisa.

1.1 — Sobre “sentido”

O sentido, se atrelado ao signo linguistico partindo da Otica saussureana, é
referente aquilo que no mundo nos ajuda a construir um conceito (significado) que se da
em correspondéncia a uma imagem acustica (significante). Segundo a compilacdo
péstuma dos trabalhos do genebrino Ferdinand de Saussure (1957-1913), o signo
linguistico é estabelecido como uma entidade psiquica de suas faces, dois elementos
intimamente unidos, um reclamando o outro. Com isso, o lago que une o “significante”

ao “significado” (SAUSSURE, 1916) parte do principio da arbitrariedade, visto que

entendemos por signo o total resultante da associacdo de um
significante com um significado [...]: o signo linguistico é arbitrario
[Sua arbitrariedade, porém,] ndo deve dar a ideia de que o significado
dependa da livre escolha do que fala ([...] [visto que] ndo esta ao alcance
do individuo trocar coisa alguma no signo, uma vez que esteja ele
estabelecido num grupo linguistico); queremos dizer que o significante
é imotivado, isto é, arbitrario em relagdo ao significado, com o qual ndo
tem nenhum lago natural na realidade (SAURRURE, p. 81-83).

Em suma, o referente (“sentido”) ¢ pensado aqui a partir de suas relagdes entre as
partes do sistema ou estrutura (a lingua), por sua vez descritas em termos dicotdmicos,

como em suas relagdes sintagmaticas (no plano do sintagma, o eixo horizontal) e/ou
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paradigmaticas (no plano da semantica, o eixo vertical), por exemplo. Essa complexa

relacdo, com obviedade, em muito foi discutida, revisitada, ressignificada e expandida.

Oposta a corrente estruturalista, desde o Cours de Linguistique Générale (1916),
na Europa, até suas ramificaces?’ surgidas em meados da década de 1930 do século XX
na America do Norte, a perspectiva da lingua em funcionamento nega o terreno tedrico
que concebia a lingua bastando por si. A propria nogdo de interpretacdo avanca dado o
reconhecimento de que os seus multiplos sentidos ndo se fixam sobre sua estrutura,
sobremodo constatando, ndo raramente, que o0 que nao esta dito também significa. A isto
se reitera a reflexdo sobre a interpretacdo da exterioridade dos codigos, visando mobiliza-
los tomando as condi¢Bes de producdo socio-historicas sobre aquilo que esta dito —
empreitada metodoldgica basilar da Anélise do Discurso (AD), evidentemente.

Abalizada desde os anos de 1970 por Michel Pécheux (1938-1983), filésofo e
linguista cuja obra teoriza e questionava como a ideologia se materializa na lingua e como
esta se manifesta na linguagem, surge a concepcédo do discurso como um lugar particular
em que esta relacdo arbitraria ocorre — em Pécheux, enquanto efeito de sentidos. Quanto
as competéncias da enunciacdo (o sujeito no plano da lingua), a concepc¢édo do sujeito
cartesiano (aquele que pensa, logo quer-se fonte da existéncia do que diz) jaz obsoleta;
Bakhtin (1895-1975) j& dizia que ninguem é fonte do que diz, que somos sujeitos

instaurados na “interacdo verbal” (BAKHTIN, 1997), ao invés de precedermos a ela.

Similarmente, também ja o disse Authier Revuz (1940-), sob a perspectiva da
“heterogeneidade constitutiva” (REVUZ, 1982), endossada na psicanalise lacaniana do
inconsciente que, inelutavelmente, nos atravessa, que sob nossas palavras, outras palavras
sdo ditas. Posto que o dizer ndo tem um lugar de origem, isto ndo se deve a irrefutavel
razdo de que ndo somos a intencdo de nosso dizer? De que ndo dizemos 0 que queremos
dizer? Enfim, s6 dizemos aquilo que é possivel dizer sendo em determinado momento da
historia. Eis o primado da Arqueologia do saber (1969), quanto a enunciagdo, quando

Foucault estabelece que o sujeito pratica condi¢cbes de emergéncia, estas sim lhe

7 O estruturalismo europeu abarca com as escolas da Glossematicade L. Hjelmslev (1943) e
do Funcionalismode A. Martinet. Suas ramificacbes compreendem as teorias defendidas
pelo Circulo Linguistico de Praga (1929) e ventiladas no Congresso Internacional de Haia (1930), a
exemplo, citando: C. Bally (1932); N. S. Troubetskoy (1939); R. Jakobson (1963). O estruturalismo
americano, por seu turno, nasceu dos estudos das linguas amerindias de F. Boas (1940) e de E. Sapir (1921,
1949), tendo conhecido desenvolvimentos mais profundos no Distribucionalismo de L. Bloomfield, C. F.
Hockett (1958) e Z. S. Harris (1951, 1962) e vindo a encontrar a sua mais ampla expressdo
no Gerativismo de N. Chomsky (1957, 1965).
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permitindo examinar um determinado objeto. Nao ha um dizer. Eu ndo sou fonte do dizer.

Se ndo o sou, logo, ndo posso dizer que tenho a intencéo de...

Além disso, na Antropologia Linguistica, a indexicalizacdo da linguagem tem seu
foco na propria “arbitrariedade”, analisando o sentido a partir de seus usos sociais e
culturais, ocasido que dirige o trabalho de seus antropdlogos e linguistas a situacdes
sociais, politicas e culturais enredadas no mundo globalizado. Para tanto, partem de
situacdes metodologicamente conceituadas como “jogos de linguagem” (DURANTI,
1997), e expressao que evoca todo o uso da linguagem como um emblema inscrito numa
dada situacdo social, bem como nas relacdes sociais que a definem. Centrada, portanto,
nas incompreensdes lidas sobremodo numa troca de “contexto etnografico” (FABIEN,
2000) teoriza e defende como a interpretacdo as vezes pode atingir um ponto de discordia
frente ao seu referente de aderéncia, problematica estabelecida como “ma interpretagdo
dos valores indiciais de certas expressdes do dialogo etnografico — que revela toda a
situacdo em sua complexidade” (FABIEN, 2000, p. 92).

Nio obstante, para poder questionar o sentido, ja Foucault instituiu, n’A ordem
do discurso (1970), a necessidade de restituir ao discurso seu carater de acontecimento,
desse modo suspendendo a soberania do significante. Ou seja, desenha um método
(procedimentos de delimitagdo do discurso) para explorar o sentido visando-o em sua
inversdo, descontinuidade, especificidade e exterioridade. Cerceando-0s: 0 gesto da
inversdo se relaciona ao trato da vontade de verdade, a rarefacdo do discurso. A
descontinuidade € o tratamento que Foucault dedica a analise dos discursos pensando nas
praticas que se cruzam, se ignoram ou que se excluem. A especificidade possibilita
regularizar o discurso e a a exterioridade cabe fixar as fronteiras do discurso. Dessa
forma, investigar o sentido na Gtica foucaultiana é admiti-lo a via de uma multiplicidade

aberta e de um acaso

transferidos, pelo principio do comentario, daquilo que se arriscaria de
ser dito, para 0o numero, a forma, a méscara, a circunstancia da
repetigdo. [Pois] o novo ndo estd no que é dito, mas no acontecimento
de sua volta (FOUCAULT, 2009, p. 26).

Revisada a arbitrariedade do sentido, se estabelece afirmar, entdo, hoje, que: (i) o
significante ndo adere somente no significado, ou seja, o ultimo tem ainda o seu valor em
aderéncia a todo um ensejo social, historico e cultural global ao qual se enreda; e (ii) a

interpretacdo do sentido, no intercAmbio dado entre significante e significado as vezes
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atinge um nefralgico ponto de discordia dada uma incompatibilidade ao seu

“convencionado” referente de aderéncia.
1.2 — Sobre “incongruéncia”

Qual experiéncia pode fazer o espectador (e analista do discurso) imerso a
submissao transgressora dos codigos em curso no espetaculo da imagem drag? Nesta tese,
ajusto o fendmeno da incongruéncia dos sentidos implicada entre o significante e o
significado condicionando-a associada, especificamente, ao corpo interpelado como
materialidade estética queer: dado conceituado a esteira das “dimensions catégorielles™®
pelo sociolinguista dos estudos do género Luca Greco (1966-) em Les Coulisses du genre:
la fabrique de soi chez les Drag Kings (2018).

Ao analisar as relacdo entre género e lingua dadas nos bastidores de ateliés drag
kings na Franca e na Bélgica, Greco (2018) repertoria a construcdo artistica de si drag a
partir da categorizacdo de diversas dimensdes semidticas, estabelecendo o corpo queer
drag como um reduto “dedutivamente plural, polifénico, multiplo ¢ que essa
multiplicidade € politicamente subversiva na medida em que questiona as ideologias de
género que classificam e priorizam os individuos entre homens e mulheres!®’ (GRECO,
2018, p. 13). E o atravessamento do olhar nestas dimensdes semidticas (categorizadas sob
desejo e apuro técnico) que acumuladas sobre o referente observado (o corpo drag) fazem
culminar sentidos em relacdo de incongruéncia diante do seu espectador,

consequentemente: eis, nisto, a ordenacao do ataque visual drag.

Mapear, entdo, a repercussao da incongruéncia (no jogo da observacao) significa
problematizar o “reenvio” de todo um “conjunto de cddigos, praticas e saberes” ao seu
observador: ¢ sistematizar a agregacdo de um “universo semidtico paradoxal e
incongruente” transmitido em passagem do sentido para o enunciado produzindo neste

“justaposi¢des inéditas”. Um espetaculo de sentidos rastredvel sobremodo na

18 Ferramentas extremamente poderosas para agir, se posicionar e apreender o mundo, mas sdo também
instrumentos de reificacdo e de essencializacdo [...], [sendo elas] 1. “perspectiva de aboli¢do” [...] 2.
“perspectiva de ressignificacdo” [...] 3. “perspectiva de acumulagdo” [...] 4. “perspectiva de criatividade”
[...] 5. ‘perspectiva de invengdo”. Traduc@o do autor: « des outils extrémement puissants pour agir, se
positionner et appréhender le monde, mais ce sont aussi des instruments de réification et d'essentialisation
[...] 1. perspective d’abolition [...] 2. perspective de recadrage [...] 3. perspective d’acumulation [...] 4.
perspective de créativité [...] 5. perspective d’invention” (GRECO, 2018, p. 106-107).
19 Traducdo do autor: «ductiblement pluriel, plyphonique, multiple et que cette multiplicité est
politiquement subversive en ce qu’elle questionne les idéologies de genre qui classent et hiérarchisent les
individus entre hommes et femmes (GRECO, 2018, p. 13).
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caracterizacdo camp das praticas drag queen, logo, transformando seu referente num

“local de emergéncia criativa artistica”. Fenomeno dado, nas palavras de Greco, &,

portanto,
uma capacidade sem equivalente a autorreflexao politica, a definigéo de
si como sujeito politico. Na palavra camp, que vem do francés se
camper, poser, ha algo a ver com atitude, a postura, mas também com
a incongruéncia, a teatralidade e a ironia. Uma imagem camp apela
para a multiplicidade de universos semidticos paradoxais e
incongruentes. O camp é baseado em justaposi¢cdes inéditas. A
incongruéncia entre género e sexo das Drag Queens dé origem ao camp,
local de emergéncia criativa artistica e do género [...] O camp €
fundamentalmente também uma prética interpretativa que se baseia
num conjunto de cddigos, préaticas e saberes [...] que permite a
emergéncia de um foco de ironia, de riso dentro de um grupo que

compartilha cédigos interpretativos de uma determinada linguagem?®
(GRECO, 2018, p. 56).

Interessante disto, destaco também o fator de interpretacdo global arrolado a
incongruéncia: a correnteza semantica (discursivizagdo de universos semioticos
paradoxais) irrefredvel que sedimenta camadas e mais camadas de significados sobre o
significante (local de emergéncia criativa artistica). Indago-me, dado esse excessivo
intercambio multisemidtico e o déficit/corrompimento das materialidades a que 0s
sentidos se aderem (ou repelem), o seguinte: quando, j& ndo lidamos apenas com o
problema da ma interpretacdo de um significante (o0 elemento tangivel, perceptivel, a
materialidade do enunciado), mas também apreendemos o seu o significado (o seu
conceito abstrato) sendo na linha da nervura, da discordia, do desvio, como repensar ai a

ancoragem do processo da indexicalizagao?

Explico-me: quando o significante — matéria de ordem estética/ética tem seu
significado (o ente abstrato do enunciado) localizado sendo a deriva da imediac&o social
(é subjetividade segregada, marginalizada); quando € incompativel com dada
corporeidade historica (é sujeito “homem?”, “mulher ?”, “trans?”’); quando tem a nudez

de sua entidade avultada em excesso por ornatos culturais, poderes e saberes (é doenca?,

20 Tradugéo e grifos do autor : « Une capacite sans equivalente a I’auto-réfléxivité politique, a la définition
de soi en tant que sujet politique. Dans le mot camp, qui vient du francais se camper, poser, il y a quelque
chose qui a trait a Iattitude, a la pose, mais aussi a I’incongruité, a la théatralité et a ’ironie. Une image
camp fait appel & une multitude d’univers sémiotiques paradoxaux et incongrus. Le camp repose sur
des juxtapositions inédites. L’ incongruité entre genre et sexe des Drag Queens donne lieu au camp, site
de émergence créative artistique et du genre [...]. Le camp est foncierement aussi une pratique
interprétative qui repose sur un ensamble de codes, pratiques et savoirs partagés [...] ce qui permet
I’émergence d’um focus d’ironie, de rire au sein d’un groupe qui partage codes interprétatifs d’un langage
particulier » (GRECO, 2018, p. 56).
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profissdo?, posicdo de resisténcia?); reitero: o que de fato problematizo nesta tese € a
(in)capacidade de um enunciado estético, multisemidtico, reenviar ao significante todo
um contexto socio-histérico-cultural, sendo numa relacdo emblemaética, indireta,
traumética; portanto, incongruente. Assim pondero admissivel problematizar a
incongruéncia do corpo drag a luz de uma empreitada arqueogenealdgica balizada pelos
EDF.

Discrepancia a que aqui me refiro como a presenga de certo torpor, lassidéo,
laténcia lida como condicdo detectavel nesse processo de interpretacdo indiciaria que se
volta para a adesdo de superficies como o drag: enunciado globalmente (ou
iconograficamente) fragmentado, historicamente corrompido, socialmente clivado. Ora,
em que medida seria admissivel pensar o (re)estabelecimento ndo apenas de sua
aderéncia, mas também nesse passo saturar com um lampejo a clareza do(s) sentido(s)
até entdo velada entre o olhar de um espectador e a carne da incongruente figura mirada?
E nessa dimensdo que pergunto a nos, pesquisadores, espectadores: ja ndo estariamos
desacostumados a ver para 14, fora da zona de nossas margens (analiticas) as mais

familiares?

J& ndo impusemos (no Ocidente moderno, ao menos) limites o suficiente a
capacidade criativa do imaginario humano ao ponto de permitir a docilizagdo de nossos
corpos, de manter nosso juizo adormecido, de fazé-lo refém de nosso olhar cativo, sempre
fixado em margens poluidas? Nao adejariamos sendo entorpecidos, sobretudo quando
pairamos aqui, inertes sobre enunciados plurais, polifénicos — incongruentes — tais como
sdo o0s corpos drag — ao ponto de que fizemos deles estranhos a n6s? Ao ponto de
constatarmos que a oscilacdo de sentido entre a superficie mirada e o espirito ali
enclausurado, em sociedades como a brasileira?, talha a carne sob o fio da vida ou da
morte? Chego ao ponto, finalmente, em que impetra perguntar: ndo careceriamos, hoje,
de nos incitarmos a um esforco de compreensdo transgressor de analise das préaticas

discursivas situadas entre o sujeito que vé e objetos assim, que nos olham esfacelados?

Felizmente, percebe-se, ndo € de hoje que as ciéncias nao positivistas clamam por

certo metodo analitico, cuja cientificidade se garante por um caminho particular impondo

2L O namero de pessoas LGBT+ assassinadas no Brasil em 2022 mantém o pais no topo mundial entre
aqueles que realizam pesquisas sobre esse tipo de violéncia. Foram 242 homicidios - ou uma morte a cada
34 horas -, além de 14 suicidios. Fonte: https://agenciabrasil.ebc.com.br/radioagencia-nacional/direitos-
humanos/audio/2023-01/brasil-segue-como-pais-com-maior-numero-de-pessoas-lgbt-assassinadas
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cada vez mais desafios tedricos e metodoldgicos direcionados a certa sistematizagdo. A
meu ver, a resposta (modalidade de decifracdo) para a incongruéncia drag encontra sua
formulagdo na égide do “paradigma indiciario” (GINZBOURG, 1986). Neste campo
metodoldgico é onde busco a chave para decifrar o sentido da incongruéncia nos jogos de
linguagem, compreendendo-a ndo como problema, mas sim como solucdo gracas a

prépria porosidade dos enunciados.

Eis como constato detectvel e possivel, a nivel do discurso, a circulagéo e
irrupcdo de pontos de discordia (de)associados a determinados referentes de aderéncia, a
determinadas verdades dispares. Assim, por seu lado, o global problema da
indexicalizacdo incorre implicito em nossa experiéncia ética cruzando uma atualidade
que perdeu seus corsarios, 0s seus barcos, que teve seus sonhos esgotados. Dizendo de

outro modo, vivemos o apice de um

momento em que de algum modo as evidéncias se confundem, as luzes
se apagam, tudo escurece, as pessoas comegam a perceber que estdo
agindo as cegas, €, por isso, é preciso uma nova luz. [...] é preciso uma
nova iluminagdo, € preciso novas regras de comportamento
(FOUCAULT, 2018, p. 214)%,

De outro lado, incursionados nesta maré, relevando como uma (contra)medida
necessaria a descoberta de uma nova iluminagdo, do estabelecimento para novas regras
de comportamento, é que beiro a voz de Foucault préxima a do poeta canadense Leonard
Norman Cohen (1934-2016), artista que bem disse a tarefa que almejo cumprir. Em
simetria as inquietacbes que gravitam religides, politicas, segregacfes, sexualidade e
enunciados fragmentados conjeturados nesta pesquisa, Cohen versou em sintese a
epigrafe de sua obra, a qual inspira esta: “Ha uma rachadura em tudo. E assim que a luz

entra”.

1.3 — Sobre “Estudos Discursivos Foucaultianos”

Linha de pesquisa que retne pesquisadores da Universidade Estadual do Centro-
Oeste — UNICENTRO/PR? e de outras universidades filiadas ao GT da Anpoll. Os EDF,
articulados disciplinarmente com a Analise do Discurso, valem-se do pensamento de

Michel Foucault para discutir tedrica e analiticamente questdes concernentes a linguagem

22 Grifos do autor.
23 Filiado a este pelo Laboratdrio de Estudos do Discurso da UNICENTRO, LEDUNI, sob a coordenagéo
da Profa. Dra. Denise Gabriel Witzel.
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em sua relacao indissociavel com o sujeito, a historia e a cultura. Mirante filosofico lido
como uma introducéo a (des)familiarizacdo das obviedades, do basico convencionado, a
obra de Foucault provoca erupcdes em realidades obscurecidas ao alcar reflexdes
drésticas sobre solidas instituicdes, sobremodo aquelas organizadas em torno no século
XX.

Em seus ditos e escritos, Foucault implodiu verdades incontestaveis ligadas ao
campo da justica, do saber médico, das regras de conduta sexual, desestabilizando o
funcionamento e a finalidade de saberes/poderes que visavam a garantir a ordem, mas
que, tambem, afetavam diretamente a constituicdo de quem somos; pois, afinal, regiam
(e ainda regem) nosso(s) modo(s) de viver. Em torno das proposi¢des levantadas pelo
filésofo, relaciono uma historia da verdade sobre os sujeitos que ndo seria “aquela do que
poderia haver de verdadeiro nos conhecimentos; mas uma analise [...] dos jogos entre o
verdadeiro e o falso], através dos quais o ser se constitui historicamente como experiéncia,
isto €, como podendo e devendo ser pensado” (FOUCAULT, 2006, p.12).

Seus ultimos escritos abordam a proposi¢do de uma histéria da sexualidade.
Nestes, Foucault se dedicou a problematizar a genealogia do homem e do desejo, desde a
Antiguidade Classica até aos primeiros séculos do cristianismo, dividindo-a em quatro
obras. Relativizo-as, brevemente: em O uso dos prazeres (1983), analisa de que maneira
o comportamento sexual foi refletido pelo pensamento grego classico e de que maneira
os saberes médicos e filosoficos elaboraram esse “uso dos prazeres” (Khrésis
aphrodision). Nessa direcdo, formulou teméticas de austeridade que se tornariam
recorrentes em “quatro grandes eixos da experiéncia: a relagdo com o corpo, a relagao

com a esposa, a relacdo com os rapazes e a relacdo com a verdade” (FOUCAULT, 2019,

p. 9).

Em O cuidado de si (1984), Foucault analisa essa problematizacdo acessando
textos gregos e latinos dos dois primeiros séculos de nossa era, e a inflexdo que sofre
numa “arte de viver dominada pela preocupacdo de si mesmo” (FOUCAULT, 2019, p.
9). Formando um todo de quatro volumes, em As confissdes da carne, organizada por
Fréderic Gros e publicada postumamente em 2019, € abordada a experiéncia da carne nos
primeiros séculos do cristianismo, além de tratar também do “papel que ai desempenham

a hermenéutica e a decifragdo purificadora do desejo” (GROS, 2019, p. 9).
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Valendo-me dos EDF, aos quais esta tese se filia, sua reflex@o € gesto que evoca
ao meétodo arqueologico em seu estreitamento ao método genealdgico. Logo, com a
sistematizacdo arqueogeneolodgica de materialidades discursivas mobiliza os seguintes
conceitos e nogdes: 1) “discurso”, “enunciado”, “func¢do enunciativa”, ‘formagao
discursiva”, ‘“arqueologia”, ‘“genealogia”, “arquivo”, ‘“decibilidade”, ‘verdade
demonstrada”, ‘“verdade acontecimento”, ‘“sujeito”, ‘“observacdo”, “transgressao”,
“experiéncia”,  “heterotopia”,  “corpo-utdpico”,  “todo-poderoso-olhar”, = “luz
lampadoéfara”, cujo montante e usos submetem-se a prova de um trabalho de natureza
linguistica e de percepcao historica, aparelhados e amalgamados sendo gracas a 6tica dos
EDF..

N&o obstante, essa discussao dialoga com outras importantes frentes e campos de
saber teoricos. Solicita o folego teoldgico dos historiadores Geoffrey Blainey (1930-) e
Stephen Greenblatt (1943-). Na perspectiva da leitura historica, conta com aquela de
Roger Chartier (1945-). Na estética, segundo o establishment das artes, apoia-se, além de
Foucault, no filésofo Etienne Souriau (1892-1979), na freira carmelita e historiadora
Wend Becket (1930-2018), no curador Maximilliaan J. P. Martens (1976-), na filésofa
Clara B. R. Acken (1964-), e no literario de Bruno A. Matangro (1989-). Na Antropologia
Linguistica, embasa-se nos trabalhos de Elinor Ochis (1944-) e de Johannes Fabian
(1937-), além de Caroline Blunden (1860-1939). Na Paleografia em Jean-Marie Duran
(1965-) e Dominique Charpin (1954-) e na Sociolinguistica de estudos do Género, em

Luca Greco (1966-) e na Cultura Queer em Simon Doonan (1952-).

Sublinhando que a lingua néo se reduz a ordem verbal, incursdes em outros niveis
de construcdo de sentido dao-se pelo viés semidtico, pautados assim a esteira intericonica
de Jean-Jacques Courtine (1946-) de base naquela historica, rastreavel na semiologia
histérica de Carlo Ginzburg. Semiologia também lida no Brasil por Leda Verdiani Tfouni
e Anderson de Carvalho Pereira (Andlise indiciaria, uma topologia das singularidades,
2018) além de Nilton Milanez (O lampejo do sentido: indicios do retorno a si com Borges
e Foucault, 2018), autores igualmente relevantes a analise empreendida quanto a

sistematizacdo do paradigma indiciario.
1.4 — Sobre “género”

N&o ha como analisar discursivizagfes drag sem, inevitavelmente, atravessar os

consolidados estudos Queer e Gender, considerando seu avango tedrico junto as esteiras
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de Judith Butler (1956-) ou as conceituagdes “performaticas” de Erving Goffman (1922-
), a exemplo de inumeras outras frentes que alimentam o panorama cientifico-cultural
Queer. Penso, portanto, insuficiente propor com esta discussdo uma simples atualizagao
de tais subjetividades pelo viés do género. Pesquisas assim, tomando tal objeto em
reflexdes de alto valor, muitas destas ha. Tampouco esta pesquisa viria esgotar toda a

amplitude dessa discusséo.

Reconhecendo a impossibilidade de n&o atravessar questdes deste referente
cultural também levantadas pelas correntes cientificas queer/gender acerca do género,
neste estudo concebo e opero as discursivizacdes queer sendo pela Gtica das praticas de
subjetivacédo foucaultianas. Deste modo, meu flerte com a cultura queer jaz atrelado ao
gargalo tedrico-metodoldgico da corrente critica das ilusdes do sujeito, obviamente,
aquelas de que se valem os trabalhos embasados nos parametros analiticos dos EDF, e

ndo outra(s).

Acerca das formulacdes do género, no correr desta analise, quando necessario,
considerarei “género” pelo ensejo da escritura inclusiva. Assim, parto de uma discussao
cujo ponto de vista (“identitdrio”) ¢ aquele atravessado ou parelho a materialidade da
lingua. Refiro-me a busca da compreensdo de como a lingua pode vir a veicular certos
modelos sobre a ordem sexual. Falo da importancia da nominagéo (e da linguagem) para
fazer existir uma realidade gue ndo existiria de outro modo. Dessa maneira admito, em
equivaléncia aos estudos queer, o papel da linguagem na construcdo e na desconstrucéo

do género, do sexo e da(s) sexualidade(s).

Faco isto em simpatia as pesquisas linguisticas que se codificam sobre, com, e
para o género, evitando incorrer em quaisquer exotismos, especificamente, acenando
para os estudos** estabelecidos pelo sociolinguista Greco relevantes a discussdo. A
respeito da relacdo linguagem (sexo) - sujeito (sexualidade), esta pesquisa evoca assim as
vozes queer (quem pode falar? e para quem? quem produz conhecimento?) em igual
inquietagao expressado pelo viés da “escrita inclusiva” (GRECO, 2013). Dito isto, posso
atravessar alguns conceitos e nogdes de fala concebidos tais “instrumentos de
libertagdo/emancipacgdo”; “praticas insultantes” lidas como “atos de inauguragdo da

subjetividade”; “linguagem performativa” (GRECO, 2013).

24 perspectiva tedrica cuja relagdo se da, neste trabalho, em ocasido de meu doutorado-sanduiche realizado
sob sua tutela entre 2022 e 2023, na Université de Lorraine, Saulcy, Metz/FR.
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1.5 - Sobre “paradigmas”

Debater a incongruéncia do enunciado drag na complexa relacdo estabelecida
entre o conhecimento cientifico, interpretacdo e método para gerar novos gestos de
leituras e de interpretacGes suas nas Ciéncias humanas, esta pesquisa evoca o0 panorama
tedrico-metodoldgico mobilizado por Leda Verdiani Tfouni e por Nilton Milanez,
especificamente, tomando a discussdo do abrangente O paradigma indiciario e as
modalidades de decifracdo nas Ciéncias Humanas (2018). Essa obra questiona 0 método
galienano, a saber: aquele “experimental que considera o dado como fato objetivo,
quantificavel, [...], [por sua vez oposto a] um paradigma cientifico segundo o qual [...] 0

conhecimento ¢ indireto, indiciario, conjectural” (TFOUNI, 2018, p. 7-8).

Conhecimento decifrador de anonimatos, avesso ao enciclopedismo do pandptico

e da desambiguizacdo, falo do paradoxal controle prometido de saberes, regulados no

século XVIII, por meio da imposi¢do da ciéncia, do Estado e da religido haja vista “uma

dispersdo de saberes, estrangulamento este que decola em meados do século XIII na

passagem da submissdo as ordens religiosas para a submissao a responsabilidade juridica”

(TFOUNI, 2018, p. 124). Em sintese, esta opulenta producao de saberes estirada sobre
corpos e iconografias como um manto é lancada

no paradoxo que pressupde a interpretagéo livre como recobrimento da

determinacdo a injuncdo (submissdo) ainda mais controlada pelo

discurso, o sujeito e a vontade individual [que] vao do silenciamento a

submissdo a palavra de que sdo produto, esforcando-se por ser

compreendidos, mas cada vez mais submetendo-se a obediéncia, no
espaco formatado da consciéncia (TFOUNI, 2018, p. 124).

Por isso elenco, pontualmente, o paradigma indiciario de Carlo Ginzburg. Oposto
ao paradigma galileano centrado na observacdo, descricdo e replicacdo de dados, por sua
vez o paradigma indiciério

leva em consideragdo tanto o sujeito quanto o contexto que faz
significar, posto que os “dados” [nesse caso, o corpo drag] sdo pistas,
indicios que permitem ao sujeito construir, pela escrita, uma tomada de
posicdo, da qual decorre que a propria formagdo do corpus ja € uma
interpretacdo dos indicios. E no jogo entre a opacidade do que ndo se

releva de imediato e 0 movimento de interpretacdo que uma leitura do
indicio se constréi e se consolida (TFOUNI, 2018, p. 7-8).

Se discorro sobre a contextualizagdo pressuposta entre o espectador e o dado

observavel no cerne do paradigma indiciario, visando, assim, a uma contraposi¢do ao
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discurso tradicional de neutralidade e controle da ciéncia, € porque direciono essa
pesquisa ao nivel em que se implicam os pesquisadores como sujeitos na construcéo de
conhecimento e — por conseguinte — em ades&o a uma realidade a qual redefinem. Como
venho dizendo, o objeto analisado neste trabalho ndo é uma mera unidade indiciéaria,
corpo, “unidade discursiva” (MILANEZ, 2009): trata-se de um enunciado incongruente
fragmentado, desviado que ndo se indexa de imediato dada sua implicada condigédo

esparsada, pulverizada, dispersa.

Explico o funcionamento incongruente do sentido deste enunciado no jogo da
observacao: assisto uma entidade feminina (?), porém a ouco falar deixando escapar notas
masculinas; observo nela (?) também um corpo viril, sedimentado, porém, sob aparadas
camadas de um conjunto de maquiagem, cilios posticos, cetim e rendas Ihe espartilhando
com gestos femininos. O objeto mirado ndo se indexa em totalidade a nenhuma destas
palavras. Digo, € possivel ouvir o que estou dizendo? O que ouco de fato sdo as imagens
que o drag esta dizendo. A encenacgdo tem seu palco em minha cabeca; tenho ali uma
incongruente imagem acustica, uma figura que a letra produz em mim, espectador. Assim,

observo que conosco nao habitam mais palavras; habitam-nos imagens.

Grosso modo, penso, assim, emparelhar a problematizagdo levantada junto a
indagacédo de Foucault sobre métodos ou impedimentos na delegacdo de nossas vidas, de
N0Ss0S COrpos, no tocante ao estatuto de fabricacdo de uma obra-prima corpdrea/autoral.
Ponto de vertigem, lugar que questiona a funcdo em que eu me exerco como sujeito
(pesquisador-espectador) junto a formulacdo da obra-prima mirada (drag queen). Penso
aqui na relacdo interior e exterior tomando a superficie do corpo como fronteira ténue
desses estados, palco onde se reorganiza/atualiza a coisa dita/vista em toda uma sintonia
“heterotopica” (FOUCAULT, 1966).

No entanto, ndo ignoro que a coisa observada na sequéncia do lampejo do sentido
“se vivifica e se desfaz no momento mesmo de sua epifania” (MILANEZ, 2018, p. 77).
Captura-la é estar minimamente ciente de duas condi¢des: a primeira, o fracasso da
empreitada; a segunda, dada sua efemeridade, admitir que mal lhe cabem avaliaces. E
consentir, antes de tudo, que o lampejo é pessoal. Portanto, ndo cabe ao olhar de todos.
Mas talvez, hoje, seja tempo oportuno para resistir aos que sdo impermeaveis a
sensibilidade, aqueles reféns do olhar indutivo e dedutivo puramente. N&o estou

convencido que possa evitar correr ambos 0S riscos, no entanto, posso dar-a-ver, com a
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sistematizacdo desta pesquisa, a materialidade do meu lampejo do sentido focando-o

pela/na fungéo enunciativa.

Tendo, nesta secdo, repertoriado os parametros teéricos metodoldgicos, além de
enfatizar a dimensédo detetivesca da postura indiciaria que embasam e o gesto analitico
desta pesquisa, sem perdé-las de vista, retomo as perguntas empreendidas em torno da
problematica levantada (a incongruéncia de sentidos do fendomeno drag pressuposta no
jogo da observacao), por sua vez alinhadas teérica e metodologicamente com a proposta
desta tese: (i) O que ¢ visto como unidade drag, hoje? (ii) Como ¢ talhada a méascara em
que se sedimenta o travestimento? (iii) Como a carne drag teria sua experiéncia proxima

da carne cristd? (iv) Como responder a incongruéncia transgressora de sentidos drag?

Encerro esta secdo mirando novamente para o enunciado Deuteronémio 22:5. Tal
legado obscuro atribuido em torno da palavra drag: ndo vestira 0 homem vestes de
mulher. Nego-o com esta investida analitica arqueogenealdgica, paradigmaética,
lampadéfara. Se “dizer para enunciar ¢ tudo trovdo no lampejo de um sentido”
(MILANEZ, 2018, p. 77) e com isso vier a remover do caminho ja pavimentado para a
sexualidade uma parte de suas cinzas historicas, miticas, é porque tomo da palavra drag
sua incongruéncia como positividade. Logo, prefiguracdo de um outro mundo possivel,
ainda que por hora limitado a mesma substancia onirica das heterotopias. Mas,
considerando também o lampejo em parte lingua, entdo posso me arriscar a fazé-lo vibrar
momentaneamente admissivel, tangivel e reinventado, desde que folheado destas paginas

a diante.
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CAPITULO 2 : OESPETACULODRAG
2.1 — O heterotdpico contracorpo drag

Sabemos que o homem civilizado se caracteriza pela
acuidade de horrores muitas vezes inexplicaveis. O temor
dos insetos &, sem davida, um dos mais singulares e mais
desenvolvidos dentre eles, entre os quais nos surpreende
gue se acrescente o0 horror ao olho. Com efeito, a respeito
do olho parece impossivel pronunciar outra palavra que
nao seja seducgdo, pois nada é tdo atraente quanto ele no
corpo dos animais e dos homens. Porém, a seducdo
extrema esta provavelmente no limite do horror.
Michel Leris, posfacio de A Histdria do Olho

O que € visto como unidade drag, hoje? A superficie incongruente mirada, por si
s0, desafia seu espectador a identifica-la. Ela ndo possui de imediato uma unica face
indiciaria, ao contrario, deixa escapar de sua(s) mascara(s) fissuras historicas, miticas,
sociais, um repertorio de fontes multiplas de sentido, que, sobrepostas, destoam sobre o
peso da propria subjetividade porosa. Transmite ao seu observador, simultaneamente
assentados sobre si, palavra, gestos, proteses, vestes, comportamentos; um conjunto
referencial multisemidtico contraditério; enfim, o que antevejo 1a (local de emergéncia
criativa artistica) ¢ a presenga de um desejo cuja corporeidade ‘“heterotdpica”
(FOUCAULT, 1966). Para demarcar essa unidade discursiva que avisto como um
‘contracorpo drag’, recorro incialmente ao O corpo utdpico, as heterotopias (1966),
conferéncia radiofnica transmitida no France Culture na qual Foucault viria a provocar

ruidosas rupturas no pensamento sobre a no¢ao “espago”.

A convite do Circulo de estudos arquiteturais de Paris para pronunciar uma
conferéncia sobre o espaco, Foucault propds uma analitica nova concebida como
“heterotopologia”: reflexdo sobre a importdncia nova dada entre a linguagem e as
espacialidades visando ao deslocamento provocado por uma “desordem que faz cintilar
os fragmentos de um grande nimero de ordens possiveis” (DENFERT, 2013, p. 33).
Inflexdo batizada por Foucault de “heterotopia”, pode-se demarcé-la como a nogdo que
Foucault chama de lugar real fora de todos os lugares, ou seja, “termo [que] se opunha a
utopia, etimologicamente “ndo lugar”, e nao eu-topia, como se tende a crer” (DANFERT,
2013, p. 35). Compreender esse sistema como um “espaco de similitudes, ¢ admitir que

se as utopias narram um lugar que néo existe, desabrocham, contudo,
em um espago imaginario e, por isso, “situam-Se na linha reta do

discurso”, pois, desde o fundo dos tempos, a linguagem se entrecruza
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com 0 espaco. [...] [Logo,] ndo se pode pensar sem o suporte de um
“espaco de ordem”, sem esta “zona mediana” que Foucault qualifica de
arqueoldgica, por sob nossas percepcdes, nossos discursos, NOSSOS
saberes, onde se articulam o visivel e 0 enunciavel: a linguagem, o olhar
e 0 espaco (DANFERT, 2013, p. 36-37).

Obsessdes do espaco foucaultianas, esses contraespacos, essas unidades espaco-
temporais, admite Foucault, obedecem aos mesmos modelos e aos mesmos principios de
funcionamento. Tém em comum serem lugares onde estou e ndo estou, como o espelho
ou o0 cemitério. Ou ainda onde sou outro como nos asilos ou nos festivais,
“carnavalizagdes da existéncia ordinaria [que] ritualizam cortes, limiares, desvios [ao

passo que] os localizam”(DENFERT, 2013, P. 37. Isto porque
as normas humanas ndo sdo todas universalizaveis: as da
disciplinarizacdo do trabalho e as da transfiguracdo pela festa ndo
podem desenrolar-se na linearidade de um mesmo espago ou de um
mesmo tempo; € preciso uma forte ritualizacdo das rupturas, dos
limiares, das crises. Estes contraespacos, porém, sdo interpenetrados
por todos 0s outros espacos que eles contestam: o espelho onde nédo
estou reflete o contexto onde estou, o cemitério é planejado como a

cidade, ja& reverberacdo dos espacos, uns nos outros, e, contudo,
descontinuidades e rupturas” (DANFERT, 2013, p. 37).

Se as praticas drag queen rasuram o corpo drag como local de emergéncia criativa
artistica ao tornéd-lo um reduto para onde confluem justaposi¢des de um espetéaculo visual
atravessado por um conjunto de cédigos, praticas e saberes (instaurados no jogo da
observacao e pelo fendmeno da incongruéncia), entdo, posso pressupd-lo como um
contraespaco. Ora, neste (i) repousam normas da disciplinarizacdo de um trabalho
(savoir-faire drag queen), (ii) ha a transfiguracdo pelo espetaculo (se camper; montar-se
como imagem drag), (iii) em razdo de uma forte ritualistica (técnicas de si) que levam a
(iv) ruptura, crise de um corpo masculino que ja ndo pode mais desenrolar-se na

linearidade de um corpo feminino (logo, lugar em que estou e ndo mais estou).

Esta articulacdo do visivel e do enunciével apreendidos pela linguagem, pelo olhar
e pelo espaco conjurados na discursivizacdo de uma unidade, entdo, corporeidade
heterotopica inscrita na linha reta do discurso, € o que sugiro aqui como o ‘contracorpo
drag’: um ndo-lugar transgressor e incongruente assumido pelo postulante & arte drag. E
sujeito que estd onde deixa de estar enquanto uma expressao estética arrematada ao
desafio da vontade daqueles cujo olhar buscam confisca-la. Ponto que desenvolvo (no
quarto capitulo desta tese) ao analisar, em parte, a ritualistica drag pelo viés confessional

da “mortificagdo de si” e “batismal” sob a mascara RVH. Contudo, nesse momento ¢ de
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importancia relevar alguns aspectos que incidem sob a imagem drag analisando suas
condi¢des de producdo historicas e seu atravessamento em determinantes formacdes

discursivas.

Numa primeira sondagem, a palavra drag reverbera aderida ao sentido de
“paradoxal”. A pratica drag queen vista, por um olhar apressado, € comumente associada
a fabricacdo de uma feminilidade paga ao preco da falta de uma corporeidade
biologicamente feminina, quase compreendida como uma sobreposi¢cdo empobrecida do
feminino sobre o masculino. Esse é um dentre seus pontos de discérdia. E, essa € sua
tensa relacdo com os estereotipos: adere-se mal, ou ndo completamente, ao ponto de
referéncia (social, historico) da androgenia, dos “desviados”, dos “travestis”. Esta ¢ a
reducdo de seu valor pelo viés de uma interpretacdo pautada numa economia de

subtracdo; a presenga da
p. 41).

copia” que se esvazia perante o “original””’ (GRECO, 2018,

Ainda que me valesse puramente de uma explanacdo etimoldgica, os vestigios
historicos deixados pela palavra drag, quando associada as praticas da subjetificacéo,
grosso modo lidas como/no travestimento, remontam a uma origem ainda menos

indexavel, logo, ndo menos complexa. Como mostra o sociolinguista, a palavra drag,

foi empregada por volta de 1850 como sindnimo de jupon [saia]
(pettycoat). Na cultura teatral, ela é assimilada aos vestidos longos that
dragged along the floor, mas ela pode também ser considerada como o
acrénimo de dressed as a girl. No jargdo gay [francés], Drag é utilizado
para designar travestis que draguent [paqueram] os homens e que se
inspiram nos cédigos da feminilidade. [...] Numa concepcdo mais
ampla, Drag designa indiferentes vestimentas demarcadas socialmente,
como o uniforme de bombeiros [...]; a este titulo, Drag é usado na
comunidade gay para nomear um elemento de representacdo (teatral)
de si oposto ao travestimento? (GRECO, 2018, p. 33).

Atravessada de idiomas a figurinos, seja no teatro Panto ou Kabuki, no Oriente,
ou em sua recorrente circulacdo ligada como abreviatura terminoldgica teatral para
“dressed as a girl”, sobremodo na tragédia e no lirismo filosofico shakespeareano (1564),

no Ocidente; vale destacid-la como enunciado localizdvel numa ordem discursiva

25 Tradugdo do autor: “le mot Drag est employé vers 1850 comme synonyme de jupon (petticoat). Dans la
culture théatrale, il renvoie aux robes longues that dragged along the floor, mais il peut aussi étre consideré
comme I’acronyme de dressed as a girl. Dans I’argot gay, Drag est utilisé pour designer des travesties qui
draguent les hommes et qui s’inspirent des codes de la féminité. [...] Dans une acception plus large, Drag
designe n’importe quel vétement marqué socielement, comme uniforme des pompiers [...]. a ce titre Drag
est utilisé pour nommer un élément de representation (théatrale) de soi opposé au travestissement (GRECO,
2018, p. 33).
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associada a interditar as mulheres o oficio da atuacéo, e, por conseguinte, autorizando os
homens que se ‘travestissem’ como garotas sobre os palcos. Logo, drag: enunciado de

expressdo permissiva, mas também coercitiva quando/se associada a figura da mulher.

Ja visando aprofunda-la pelo seu referente social contemporaneo, recorro a
compilacdo do britdnico Simon Doonan (1952-), ativista da comunidade LGBTQ+,
valendo-me de Drag, the complete story (2019), obra que traca um percurso histérico
cultural (global) acerca da atualidade drag queen. Repertoriando-a, a imagem drag
atravessa seu (re)surgimento nos anos 1950 e 1960, especialmente na sociedade
estadunidense, quando ainda possuia contornos mais subterraneos, de desvio, de

prostituicao, sendo vista de forma criminalizada.

A circulacdo da imagem Drag s6 vem ao encontro dos contornos de sua
emergéncia atual (“Glamour Drag”; “Art Drag”; “Butch Drag”; “Historical Drag”;
“Comedy Drag”; “Popstar Drag”; “Radical Drag”), a partir de sua reconfiguragdo notada
nas décadas de 1980 e 1990, coincidentemente, junto a ebulicdo do movimento queer.
Isto quando retorna a luz dos palcos, mais precisamente sob carater de apresentacdes
noturnas associadas a cultura gay em voga, como aquelas realizadas no notorio bar gay

portuario londrino London’s Vauxhall Tavern, na epoca.

Diante da atual efervescéncia do fendmeno mundial drag (a exemplo da franquia
norte americana RuPaul Drag’s Race e suas edi¢cOes alema, belga, britanica, canadense,
chilena, espanhola, francesa, italiana, mexicana, sueca e tailandesa, ou ainda Drag Me As
a Queen, no Brasil), Doonan chama atencdo que antigos sentidos atribuidos ao drag,
embora alguns destes ainda circulem convencionalmente hoje em dia (‘traveco’;
‘travesti’), tornaram-se defasados (como designacdo para a comunidade Queer).
Enunciado que se reinventa, a conjuntura drag contemporanea perde assim sua
correspondéncia fabricada em meados dos anos 1950 e 1960. A seu ver, Doonan alega
insuficiente, hoje, aceitar as pretéritas conceituacdes/convencdes artisticas ou sociais que
simplesmente preconizam que “para fins de entretenimento [...] 0s homens usam roupas
femininas”?® (DOONAN, 2019, p. 10).

Sobre o estreito didlogo (tabu) estabelecido entre género e a arte drag, tanto a

subjetividade como o papel/funcdo/espaco social drag, estes ainda sdo percebidos

% Tradugdo do autor: “drag was defined as women’s clothing worn by men [...] for the purposes of
entertainment” (DOONAN, 2019, p. 10).
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profundamente ligados, embora ndo necessariamente um responda ao outro como critério
categoria/designacdo  (sujeito  ‘homem’/‘mulher’/‘trans’), nem estatuto/fun¢do
performética (artista drag). Outro ponto de discordia da adesdo do enunciado drag,
portanto: seus indices que orbitam atraidos a corporeidades fluidas, contudo, sem se
inscrever nestas ou tdo pouco se emancipem destas completamente. A procedura deste
complexo processo de ressignificacdo (género/drag) ainda € muito discutida em termos
de alforria, visto que

trans e drag foram separados. Se vocé foi um homem que transicionou,
entdo vocé ndo esta mais fazendo drag, certo? Mas agora as regras
mudaram. Na verdade, ndo hé regras. [...] Uma nova gera¢do de almas
criativas, propelidas pelos desenvolvimentos relampagos da tecnologia
e das midias sociais, estd reescrevendo o livro de regras do drag,
mesclando géneros e obliterando nogdes pré-concebidas™?’ (DOONAN,
2019, p. 10).

A0 passo que se percebe tal desconstrucdo do ideario género e drag como coisas
singulares e amalgamadas, é que irrompe, com urgéncia, uma nova linguagem drag que
desafia, esgarca e parodia 0 campo do género. Estiada pela geracdo que hoje a produz sob
a luz de diversas categorizacdes estéticas (a cena Club Kid; a cena Ballroom nos Estados
Unidos, majoritariamente composta por trans afro-latinas; a estética camp; a pantomima;
0 burlesco; entre outras). Nessa linha, percebe-se drag e/ou transformismo alimentando-
se das normativas de género afim de produzir formas outras, em uma relagédo de

retroalimentacdo em que produz, reproduz e séo produzidas subjetividades.

Pondero, a essa altura, a indexicalizacdo do enunciado drag queen oscilado, de
um lado, veiculada a linguagem artistica desassociada do género e da sexualidade de
quem a performa, do outro, ao travestimento, como identidade (especificamente na
Ameérica Latina) da ordem do feminino, mas que ndo afeita ao binarismo
‘homem’/*mulher’. Nesse sentindo, destaco enredadas a tais discursivizagdes, na ampla
dimensdo do draguerismo compreendido como um primeiro plano dessa subjetividade
cuja corporeidade é superficie depara uma obra politica em movimento capturada, certo

acabamento; resultado externo de um trabalho de resisténcia interna.

27 Traducdo do autor: “Trans and drag were separate. If you were a man who had transitioned, then you
were no longer wearing drag, right? But now the rules have changed. In fact, there is no rules. [...] A new
generation of creatif souls, propelled by lightining-quick developments in social media and technology, is
rewriting the drag rule book, merging genres and obliterating preconceived notions (DOONAN, 2019, p.
10).
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No Brasil (dentre pesquisadores, professores, escritores, youtubers, artistas, e
sobretudo, militantes), nota-se o ‘draguerismo’ desde 1964, com o pioneirismo drag de
Miss Bié (1939-2020) frente a censura imposta pelo regime ditatorial. Mais atualmente,
o vemos fortemente associado as méscaras da paranaense Lua Lamberti ou Galathea X
(1996-), Gloria Groove (1995-), Dalvinha Brandao (1976); Pabllo Vittar (1993-); e para
além, em mesma intensidade, no Meéxico, Vander Von Odd (1994-); no Reino Unido,
Juno Birch (1993-); nos USA, The Vixen (1990-); Sasha Velour (1987).

Voltando a Doonan, ainda quanto a (in)convergéncia do drag ao género, vale
destacar a irrupcdo de outra categorizacdo de subjetividades por ele lidas como
“guerreiros de género” (DOONAN, 2019, p. 11). Nesse passo, percebo o drag
fragmentar-se ainda mais na medida em que compde sujeitos que assinam sua sexualidade
sob a égide do género neutro, que se ‘montam’, ou seja, fazem uso da linguagem drag ora
caracterizando-a, por exemplo, junto a subjetividade de um homem gay, ora junto a
subjetividade de um homem heterossexual, ou simplesmente daqueles que buscam

aparatar-se em subjetividades que expressem um alter ego mais jovial.

Fluidez conotada ao drag, visto que “as drags de hoje se deleitam sob o fato de
que suas identidades sdo dificeis de serem fixadas” (DOONAN, 2019, p. 10). Dessa breve
reflex@o apregoada por Doonan, se reconhece sendo a impossibilidade atual de se reduzir
0 termo drag a um contexto/designacdo Unica, verificavel também visto sua funcéo
neutralizante em formagdes discursivas tais aquelas brandidas pela “nova onda de teys e
pers” (DOONAN, 2019, p. 10) — sujeitos que se declaram assinados sob a

neutralidade/auséncia de um género.

Leitura de neutralidade de género em drag, ressignificada assim também como a
exemplo do enunciado “as drags”, cuja circulagdo e uso remetem-Se COMO um vocativo
designado para quem “o género se tornaria tdo gloriosamente fluido, e [...] tdo popular,
que haveria fémeas heterossexuais, biologicamente intactas — cisgéneros para usar a nova
terminologia” (DOONAN, 2019, p. 9). Chego ao ponto evidente em que se estreita o
sujeito em sua (problematica) relacdo intrinseca com a linguagem, tdo visada e ja apurada
em todo o ensejo da teoria gender. Avancando aos processos de significacdo do drag,

passo agora a explanacgdo da relacdo género-linguagem.

Em retrospecto, podemos mapear duas importantes apari¢cées da palavra género

no tocante ao estabelecimento de sua relacdo de designacéo do sujeito. A primeira data
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do Renascimento, arrolada a figura do polimata e escritor esotérico Heinrich Cornelius
Argrippa von Nettesheim (1486-1535) e, em 1529, mais precisamente, na obra De
Nobilitate e Praecellentia Foeminei Sexus, em que 0 autor estabelecia um sistema de
categorizagao morfologica do “macho” e da “fémea” que pautava o género pelo recurso
das classes gramaticais. A segunda tem seu marco no ano de 1995, quando a distingédo
“homem” e “mulher” é problematizada pela sua construcdo discursiva, pautada nas
relagdes sociais e de poder, na Conferéncia Mundial sobre as mulheres em Pequim. O
evento visou ao género, principalmente, ligado as estruturas hierarquizadas produtoras de
ilegalidades; sua oscilacdo dicotdmica atraves dos tempos e como este adquiria valor

dicotdmico diferencial na historia.

A atualidade da cientificidade gender, cumpre dizer, contrasta totalmente do
cenario cientifico que visava a autoridade sobre o género, instaurado nos séculos XIX e
XX. Pensando a memoria drag vinculada ao travestimento por instituicdes médicas e
juridicas, pode-se avistar alguns exemplos do confisco de sua verdade. Ha o tratado de
Magnus Hischfeld (1910), primeira obra onde surge o termo travestimento
(“transvestie”), criada por ele. Em 1924, Richard von Krafft-Ebing fala de uma
metamorphosis sexualis paranoia lida como termo médico designado (num asilo de
alienados) homens que se vestiam de mulheres, patologia pressuposta na relagcdo causada
por “anomalias” corporais (excesso de masculinidade ou feminilidade) que denunciavam

sua “homossexualidade” lida aqui como uma “inversao de género”.

Hé também a célebre formula repressora do jurista Karl Heinrick Ulrichs: “uma
alma de mulher presa num corpo de homem™ (anima muliebris in corpore virili inclusa),
usada para designar certa forma hermafrodita fisica apreendida nos homossexuais
homens. Dentre diagnosticos saberes, dispositivos clinicos a fim de confiscar as
sexualidades emanadas dos sujeitos drag/‘travesti’/‘transexual’, a verdade de Ulrichs
legitimou o 175° paragrafo do codigo penal aleméo, usado dai adiante para denunciar e
penalizar homossexuais. Isto, gracas a um refor¢o discursivo das correntes darwinistas e
freudianas, assim instituidas como verdades “no seio de um campo semantico dentre
ambas [teorias] que marcavam a incongruéncia de um corpo masculino dotado de uma
psique feminina numa concepc¢ao cientifica em que a heterossexualidade representa o
estado ultimo da evolucao humana” (GRECO, 2018, p. 43).

52



Passada essa brevissima contextualizacdo, faco algumas colocagdes iniciais.
Pensando assim, o drag pelo viés histdrico da sexualidade (psicologica/fisiologica), ao
questionar quem seriam esses ‘novos’ sujeitos em posse dessa estética, segundo os dados
levantados, observa-se especialmente que o termo, como problematicamente se
depreendeu e ainda hoje é depreendido, ndo aderindo nem totalizando a identidade de
género de tais sujeitos (sobremodo considerando a fragmentada sexualidade do sujeito
contemporaneo). Dito isso, prossigo a discussdo sublinhando a forga pragmaética da
linguagem, especialmente percebida em sua relacdo com as minorias de género. Ha de se
verificar ai alguns exemplos das inUmeras estratégicas linguisticas formuladas na
vontade, ou necessidade, de se enlacar a figura do sujeito, indiferente a sua estética sexual,

que lhe podem assim ser significadas/materializadas na/pela linguagem.

A nivel morfologico, a exemplo, gravita ao redor da construcdo linguistica da
sexualidade um Iéxico de mais de doze pronomes oficiais, tais “ze, zim, sie, ey, vey, tey,
per, xe, etc” (DOONAN, 2019, p. 9) somente na lingua inglesa. Ja a terceira pessoa do
plural também do inglés they transforma-se em ‘teys’, ou o substantivo inglés persone
transforma-se ‘pers’, ambos empregados com fim de anular a designagdo binaria do
género na lingua (como ocorre, em portugués brasileiro, em ‘el@’, ou em ‘gentxs’). Ou
ainda com a variagdo neutra sofrida pelos pronomes franceses, de mesmo intuito, il/elle

= ‘yel’; tout/e = ‘tout.e.s’; ceux/celles = ‘celleuses’.

Se perfilado ja a nivel do discurso (penso formacdo discursiva do tabu), drag, €
significante dado a iminéncia de certo perigo, cujo sujeito assim designado incorre “como
se dirigisse para a guilhotina”?® (DOONAN, 2019, p. 7). Atento para um encadeamento
de centenas de outros enunciados e discursos disseminados que evocam o drag em grau
de resisténcia face ao corte; a segregacdo, ao silenciamento. Ja enfrentavam o ultimo as
feministas em sua relacdo particular com as maiorias menorizadas nos primordios do
movimento. Refiro-me a pressuposta tomada da fala, a fim de evitar o apagamento de
uma determinada sexualidade ao passo que falar, definir-se, frente a impossibilidade de
assumir numa determinada sexualidade, ou ir contra sua idealizagdo, concretiza antes sua

propria existéncia como, nesse caso, um ato performatico contra a morte do si.

Martha Rosler, em 1975, expde uma evocativa performance, The Semiotics of the

Kitchen, video em que dicionariza, com ajuda de utensilios, a visdo de uma dimenséo

28 Traducéo do autor: “seemed headed for the guillotine” (DOONAN, 2019, p. 7).
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limitada “alfabeticamente” adequada e dirigida a figura do sujeito “mulher”. Ja a poetisa
americana Audre Lorde intervém reclamando a autoria da voz feminina, em 1977, no
Modern Langage and Association (MLA) com sua conferéncia com titulo ndo menos
evocativo: Transformation on Silence and Langage and Action. Ambos esses
acontecimentos de autodeterminacGes pela linguagem exemplificam uma tomada de
posicao de resisténcia, via performances sincréticas, verbais, indo de encontro a irénica
voz drag, a meu ver, também ndo raramente erguida como performance para desafiar a
morte veiculada pelo siléncio, este, certamente imposto pelos saberes e poderes

dominantes com os quais colide.

Nessa medida, perspectiva pragmatica que apreende os fatos linguisticos como
acoes, os “atos de fala” (AUSTIN, 1990) que visam ao papel da linguagem na constitui¢ao
de um evento (uma pratica linguistica) é que a violéncia também recai sobre o drag. Se €
pela/na lingua que o sujeito tem sua sexualidade designada mesmo antes do proprio
nascimento (“¢ um menino”, “¢ uma menina’) dada sua “performatividade” (GRECO,
2018) estabelecida na préatica da ecografia (dispositivo que anula qualquer arbitrariedade
pressuposta entre o significante e o significado do feto observado?), por exemplo, ja o
sujeito drag encontra-se na lingua tendo sua subjetividade atrelada, ao seu turno, por

enunciados performativos outros, tais como: “sapatio!”; “veado!”; “travesti!”.

Abrindo parénteses, passando do pragmatismo linguistico aos processos de
subjetivacdo foucaultiana, eis como a violéncia simbdlica converge perigosamente sobre
0 Drag/travestimento lido “sujeito historico” (FOUCAULT, 2009), tais como assimilados
junto a mascara de Herculine Barbin (1838 - 1868), ou relativamente parasitaria junto a
formagdes discursivas arroladas as estéticas do “anormal” (FOUCAULT, 1975), ou do
“monstro” (COURTINE, 2013). Digo, em violentas ordens discursivas (onde se
inscrevem enunciados como: “Jodozinho seja Jodozinho a vida toda, que a Mariazinha
seja Maria toda a vida”; “Nao vestird o homem vestes de mulher”) que acionam praticas
insultantes (misoginia, homofobia, transfobia) nas quais homens e mulheres infames

descobrem-se ou tém suas subjetividades inauguradas.

Esmiucando mais a relagdo lingua, drag, perigo e poder dominante, ora, vejam:
se voltassemos ao Collége de France, dia 7 de janeiro de 1977, ouviriamos o semidlogo
Roland Barthes (1915-1980) dizendo, em sua aula inaugural, que a lingua é fascista.

Fascista porque ela carrega em si tracos de poder e de dominacdo, mas que também a
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lingua é proporcionalmente espaco no qual poderiamos agir para (re)construir nossas

vidas, nossas existéncias.

E nesse sentido que ajusto o afixavel verbete drag atraindo sobre si,
paradoxalmente, um permanente risco de violéncia simbdlica. Isto, tendo em vista suas
margens textuais e historicas frequentemente tangenciando “ideologias” de género,
instituicOes, saberes e poderes — do agora e de outrora — que, em suas formulacOes de
verdades, insistem o0 género, as sexualidades como coisas estanques. E, por conseguinte,
reduzido a uma lingua fixada as palavras, tal uma janela transparente, que erroneamente
daria a ver coisas preexistentes, catalogando a realidade sendo por um Iéxico imutavel,
externo a qualquer outra maneira de prética, classificando e hierarquizando assim, sem

surpresa, os individuos entre virilidade e feminilidade.

Cumpre relembrar, nessa medida, que a problematica que me interessa ao redor
do enunciado drag em sua relacdo com a identidade é aquela ética, do sujeito moderno.
Ou seja, falo dos processos de subjetivacdo, 0s quais incidem sobre tais sujeitos imersos
ai, a deriva nessa nova onda de criatividade estéticas. Afinal, perguntava a pouco também,
como deveria ser talhada a superficie sobre a qual se sedimentaria a mascara do
travestimento. Posto que sua carga multisemantica acarreta, consequentemente, numa
dificil adesdo morfoldgica e/ou pragmatica, volto a me debrucar assim sobre o enunciado
drag sendo pelo viés estético-indiciario: drag, uma incongruéncia multisemantica, melhor

dizendo, finalmente, drag, um contracorpo heterotépico.

Se a atualidade drag quer-se instavel, fluida, refutando, como visto, a binaridade
no género e mesmo sua fixacdo na linguagem, parto do principio de que sua
indexicalizacdo problematica é condicdo ligada ao gosto de sua propria figura que se
almeja sempre alheia, pluralizada. E palavra que mal chegamos a (re)construir, flexionar,
codificar, sendo na configuracdo de seus pontos de discordia, de resisténcia arredia a
inscrever-se numa adesdo regularizada. Por isso mesmo, penso mais relevante aproximar-
me junto dela entrevendo-a numa relagdo de napcias possivel sob o viés de um horizonte

analitico de amplitude filosofica; arquegenealdgica.

Dizia que drag, em sua porosidade, em sua fragmentagéo, insinua a presenca de
um desejo cuja corporeidade quer-se heterotdpica, dada sua resisténcia contra a vontade
de ser confiscada. Esclareco-me retomando meu questionamento: o0 que € visto como

r

inscri¢do da unidade drag, hoje? Aquilo o que ¢ visto no/em “drag” ¢ a presenca de uma
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auséncia, ou a auséncia de uma presenca. E, portanto, uma contra-inscri¢&o, é um nao-
lugar, ao passo que, paradoxalmente ela € o préprio espaco que ocupa: é/onde realmente
se vive; é/onde realmente se trabalha; é/lugar que se agita através do tempo. Se irrompe
sempre como ponto de discordia, entdo é porque quer-se impecavel na imperfeicdo social
e historica. E porque alcancamos este enunciado seno por intermédio de breves lampejos
de sentidos, pois é expressdo maxima das criaturas que, como diz Foucault, se recusam a
existir “em um espago neutro e branco” tdo pouco vivem ou morrem “no retangulo de

uma folha de papel” (FOUCAULT, 2021, p. 19).

A complexidade da interpretacdo da imagem drag se da centrada no intersticio de
suas frestas, na espessura irregular das narrativas em que se enreda, visto que a(s)
inscri¢ao(des) de sua materialidade vibra(m) através de “zonas claras e sombras, [em]
diferencas de niveis, degraus de escadas, vaos, relevos, regibes duras e outras
quebradicas, penetraveis, porosas” (FOUCAULT, 2021, p. 19). ‘Poroso’, ‘penetravel’,
‘quebradigo; proponho-0s entdo, ndo mais como desvirtudes do enunciado drag, mas sim
como critérios de qualidade indispensaveis a tentativa de sua indexicalizacdo. Isto,
pensando-os como condi¢des detectaveis para me referir a um indice, a um ‘enunciado-
incongruente’. Subjetividade-estética, portanto, que é/estd o/no proprio lugar que
ocupa/ndo-ocupa, nesse caso, corporificacdo que designa aos seus espectadores o
montante de todo um desejavel labor interno/externo visando produzir um novo corpo,
uma nova sexualidade, uma nova politica — em casos como, dentre as mascaras drag ja

citadas, aquela de RvH.

Até aqui, 0 que vejo como drag, hoje, respondo: é a narrativa de um contracorpo:
enunciado-incongruente, capaz de agrupar sobre si camadas de discursiviza¢des miticas,
sociais e histdricas; operador de uma linguagem transgressora, pois mantém esse conjunto
estético observavel em suspensdo, e que as reverbera simultaneamente diante de nosso
olhar entorpecido. Para melhor determinar a incongruéncia deste contracorpo, ainda é
necessario agregar a discussdo uma ferramenta conceitual para, enquanto pesquisador-
espectador jogando o jogo da observacdo frente a esta corporeidade heterotdpica,

posicionar-me adequadamente para apreendé-lo.

Exatamente, do alinhamento tedrico metodologico que fago entre Foucault e
Ginzburg, penso no avango paradigma indiciario propondo sua (re)sistematizacdo em

nivel de um ‘paradigma arquegenealdgico’, método analitico que ndo considera somente
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0 jogo entre a opacidade do que se percebe incongruente (enunciado-estético) ou
simplesmente catalisa 0 movimento de interpretacédo (oscilante) do sujeito (detetive) no
percurso da leitura instaurados pela “triplice analogia®®® de Ginzburg. Em seu turno
(conforme demonstro no quarto capitulo), ela estenderia a ma indexicaliza¢do no jogo da
linguagem avancgando-a para além dessas margens periféricas (pontos de discordia)
gracas a espessura irregular, porosa, penetravel, quebradica dos objetos estéticos que

escande.

Requer do sujeito-espectador-detetive de Ginzburg, portanto, um pontapé rumo a
margens mais transgressoras, longinquas, heterotopicas: estancia analitica que batizo
‘hexa analogia’. L4 (plano para novos pontos de aderéncia), este revisitaria ndo somente
a propria experiéncia transgredida, pois soma ao labor interpretativo da triplice analogia,
os efeitos da (i)“transgressdo”, sob um (ii)“olhar suprassensivel”*, consubstanciando
sujeito e objeto sob a varredura de um “jogo de esquiva, de esconde, de ilusdo e de elisdao”
(FOUCAULT, 2011, p. 262), digo, sob (ii)“lume lampaddfaro”® desta narrativa
heterotdpica. Desta maneira, observador e enunciado (espectador e indicio) culminariam

ambos metamorfoseados, restituidos, consolidados em nova forma e sentido.

Refiro-me ao desenvolvimento da anélise da imagem drag — visando a sua ma
indexicalizagdo como um porto de discordia, modo como se enreda sendo ligado aos
processos de fabricagdo das subjetividades ‘homem’ e ‘mulher’. Nesse sentido, passo a
desatar a taciturnidade de sentidos arrolada ao sujeito drag ao passo que desnudo a
subjetividade do sujeito cristdo emparelhando-os a fabricacdo dos textos pelos quais
foram/sdo cunhados e clivados. Isto significa, agora, dialogar teérica e
metodologicamente sobre determinantes torrentes discursivas miticas que autorizam ou
interditam a ordem do travestimento pelas oOticas da “intericonicidade” (COURTINE,
2013, p. 41), da “Semiologia Historica” (GINZBURG, 1989) e “memoria discursiva”
(COURTINE, 1981). Contudo, ndo posso encerrar essa sessao sem antes alinhar a minha
visdo da estética drag, a dela. Um olhar, enfim, supracitado nesta ocasido, mas que
converge, sem duvidas, com a compreensdo que detalhei detendo a reflexdo até este

ponto, a atual conjectura atual drag a que me refiro. Retomando sua fala:

29 Sistema das modalidades de decifragdo de Ginzburg, consistindo no entrelagamento analitico de (1).
pistas que produzem (2). sintomas, estes rastreados como (3). Indicios (GINZBURG, 1989, p. 150).
30 Em Prefacio a Transgressdo (FOUCAULT, 2001 p. 32-33).
31 Em A pintura de Manet (FOUCAULT, 2011).
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Agora, quem esta ali dando aula, se é a Rita ou 0 Guilherme, ninguém
sabe mais. Nem eu. [...] Euacho que a minha drag, ela caminha em uma
linha burlesca de performance. Eu acho que é o universo do qual eu
bebo para tentar artisticamente a minha performance. [...] E um reflexo
das minhas crencas como pessoa. A Rita é 0 meu processo artistico, ela
reflete 0 meu “eu artista”. No meu Facebook, na minha rede social, [...]
eu falo muito sobre politica, literatura, musica, arte, pintura, exposi¢do
e especialmente sobre politica. Mas porque eu gosto muito de politica.
Acho muito importante que as pessoas gostem também. Que elas
tomem uma postura mais ativa [...]. Entdo, existe um ato politico e
existe um ato social. [...] A drag em si s, ja é uma instituicdo
contestadora dos valores do patriarcado, do machismo, sexismo. Da
ideia de género, de que existe uma linha que separa 0s géneros. Existem
coisas que cabem em um e ndao cabem em outro. E fazer drag é ir de
encontro a tudo isso. Mostrar que 0 machismo € s6 uma linha pobre de
pensamento. Que o patriarcado é s6 uma linha de processo historico
pobre. E que género é s6 uma construgdo social. Fazer drag é poder
pensar todas essas coisas. [...] Rita ndo ofende o lado masculino de
Guilherme®,

2.2 — A intericonicidade, os impasses do feminino

Aprofundar o campo da construcdo paradigmatica de sentidos relacionado ao
funcionamento dos enunciados significa afirmar que escandir o sentido em sua
exclusividade verbal é procedura analitica insuficiente, pois a palavra ndo opera a
fabricacédo de sentidos sozinha. Logo, sabendo do impasse de que a imagem n&o obedece
em nada a um modelo da lingua escrita, incorre analisar a imagem drag também pelos
dominios semidticos, como e conforme esta circula inscrita nas redes sociais. Minha
incursdo ai, se restringe, antes, e por hora, a relevancia que tais saberes demonstram valer
quanto ao seu papel consolidador aos urgentes raciocinios engendrados na cultura visual
do seculo XXI.

E indispensavel, entdo, prosseguir neste segmento da discussdo me envolvendo
nas palavras de Jean-Jacques Courtine. Encadeio, dessa maneira, sobre as minhas
palavras aquelas ja atribuidas a intericonicidade e a genealogia das imagens. Em Decifrar
0 corpo pensar com Foucault (2013), o antropélogo € incisivo ao fazer urgir a nogdo do
carater discursivo da intericonicidade ao que se refere ao tratamento das imagens na
contemporaneidade e que tem seu lugar no campo da memoria discursiva. Como observa,

a ideia desta implica

%2 Rita von Hunty, em entrevista a revista Tudo sobre eles, janeiro de 2016. Disponivel em:
https://tseles.wordpress.com/2016/11/21/quilherme-rita-von-hunty-rupaul-genero-diversidade/
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ndo existir discursos que ndo sejam interpretaveis sem referéncia a uma
tal memoria, que existe um “sempre ja” do discurso, segundo a férmula
que nés empregamos para designar o interdiscurso. Eu diria a mesma
coisa da imagem: toda imagem se inscreve em uma cultura visual, e esta
cultura supde a existéncia junto ao individuo de uma memoria visual,
de uma memoria das imagens onde toda imagem tem um eco. Existe
um “sempre ja” da imagem. Esta memoria das imagens pode ser uma
memoria das imagens externas, percebidas, mas que pode ser
singularmente a memoria das imagens internas, sugeridas,
“despertadas” pela percep¢do exterior de uma imagem (COURTINE,
2013, p. 47).

O complexo conceito de Courtine, como se depreende, supde a intericonicidade
como uma sistematizacdo de imagens: trata-se da abordagem de imagens externas
(culturais, fotograficas, cinematograficas, iconicas, e nessa medida, aquelas postadas e
disseminadas nas redes sociais) postas em relagdo com imagens internas (imagens
psiquicas da lembranca, imagens da rememorac¢do), ou seja, imagens das “impressoes
visuais” que reverberam estocadas pelo/no individuo — este, inserido num oceano
imagético sociocultural. Dito de outro modo, para Courtine, é improvavel existir uma
imagem que ndo faca reverberar outras imagens, quer tenham sido vistas hé anos, quer

tenham sido simplesmente imaginadas.

Sobre a articulacdo/justaposisdo das imagens, Courtine rebate seu conceito a
perspectiva mais candnica de Hans Belting, haja vista, para o ultimo, que a interpretacdo
de uma imagem deve estar relacionada a leitura em si mesma, considerando, obviamente,
que a analise de uma imagem deve ser empreendida a partir de seu médium, seu suporte
material. Mas, para Courtine, apesar disso, a imagem é sempre captada pelo olhar e é o
olho, esse exame do olhar, procedente da particularidade de um corpo que o transforma,
justamente, ou em equivaléncia (corpo como suporte, uma unidade discursiva) num
médium para as imagens. O que ndo significa creditar, com isso, possivel intencionalidade
para interpretacBes condicionadas, exacerbadas, até conscientes, de uma referida

composicdo pictorica a partir do sujeito que a olha.

Porém, a atribuicdo de um like sobre uma foto postada em uma rede social nao
cumpre encerrar ali a sua materialidade, nem os sentidos que emana, ou aqueles com o0s
quais se relaciona. Uma vez vista, a construcao de sentidos em apreensao, que lhe legara
ao final do exame um like ou ndo, é inadmissivel conceber que os sentidos atribuidos a

tal imagem permanecerdo armazenados nela mesma, restritos somente naquele dominio
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virtual, naquele determinado perfil, uma vez tendo iniciado o arranque da fabricacéo de

sentidos.

Nem sua existéncia material, tdo pouco suas significacdes se enceram ai. Essa foto
passa a existir também com o internauta, seu espectador. E em sua memoria que ela passa
a reverberar internamente e, inevitavelmente, passa a entrar em relacdes, a colidir, a
coexistir com todas as demais imagens nele ja internalizadas, outrora captadas por si.
Grosso modo, supor a intericonicidade como melhor funcionamento da leitura das
imagens, em nivel discursivo, € admitir a insercéo e o condicionamento de uma imagem
posta em relacdo, numa ampla rede de conexdes de imagens, imagens essas

exteriores ao sujeito, como quando uma imagem pode ser inscrita numa
série de imagens, uma arqueologia, a maneira do enunciado numa rede
de formulac@es junto a Foucault; mas também imagens externas, que
supdem a consideracdo de todo o catalogo memorial da imagem junto
ao individuo, e talvez também seus sonhos, as imagens vistas,

esquecidas, ressurgidas ou até fantasiadas, que assombram o imaginario
(COURTINE, 2013, p. 44).

Adotada esta articulacdo de imagens umas com as outras, torna-se admissivel
dizer que a reconstituicdo dos vinculos (cores, formas, padrdes, luz, sombras,
composicao, planos, etc), internas ou externas ao sujeito que lhes atribui sentidos e que
ganham forma em rede. Deste modo, assim admitimos a circulagdo desses sentidos
agrupados e relacionados como icones de uma determinada cultura (como 0s miticos
messias), reconhecidos conforme a experiéncia e memdrias compartilhadas, em
circulacdo, pelos individuos inscritos em uma sociedade; como a brasileira, imersa em

seu cendrio eleitoral veiculado virtualmente, desde 2018, a propdsito.

Este € o principio genealdgico evocado por Courtine: “€ pelo ajustamento moral,
pela detec¢cdo no material significante da imagem, pelos indicios, pelos rastros que outras
imagens ali depositaram, e pela reconstrucdo, a partir destes rastos [compreende-se a]
genealogia da nossa cultura” (COURTINE, 2013, p. 44). Pensando em tal deteccdo de
matéria significante da imagem, no estudo sobre a fabricacdo da construcdo de sentidos
ligada aos enunciados de ordem pictorica, € que também se requer a discussdo uma outra

incursdo. Falo da semiologia historica estatuida por Carlo Ginzburg.

Contudo, gostaria de emparelhar a explanacdo da ferramenta metodoldgica
requerida por este pensador, a fim de dar vez a minha abordagem metodologica sobre o

trato das imagens na Semiologia Histdrica visando a intericonicidade, uma palavra sobre
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a antropologia histdrica das imagens. Logo, trata-se de assumi-las como instrumento para
se pensar, analisar e propor uma arqueologia do imaginario humano. Eis como proceder
analiticamente, portanto, sobre o atravessamento de sentidos entre as imagens drag e

cristd interpelando Deuterondmio 22:5.

Devo perguntar: quais sentidos seriam produzidos a partir do atravessamento
mitico-religioso ai inscrito, a saber, considerando (em valor intericénico) a proliferacdo
de imagens (externas) enredadas as imagens (internas) dos sujeitos, todas alinhadas a
esfera discursivo-imageética religiosa? Sem perder de vista o enunciado drag, gostaria de
elaborar minha resposta olhando primeiro para outra, igualmente localizavel na
arqueologia do imaginario humano, sobre a qual segue atrelada a subjetividade drag. Falo
de um possivel elemento cuja reverberacdo (memdria discursiva), tal como foi fabricada,
contribui ao drag parte de sua indexicalizagdo como ponto de discordia: a figura da

mulher.

O versiculo diz: “Nao havera traje de homem na mulher, e ndo vestird o homem
veste de mulher; porque qualquer um que faz isto abominacdo ¢ ao Senhor, Teu Deus”
(BIBLIA, AT, Deuteronémio 22:5). Ora, penso sensato comegcar essa arquegenealogia
inquerindo a incongruéncia drag sob possivel fundamentacdo (de leitura, interpretacédo)
de um neugréfico né discursivo: o(s) sentido(s) de femilinidade. Afinal, o que ha de tdo
perigoso nas mulheres que aos homens foi interditado de se assemelharem? Para
compreender o estabelecimento dessa relacao de discérdia cristd, oportuno é olhar para
os discursos em que se embricam as verdades de tais subjetividades (homem/mulher)
arroladas & imagem do feminino. E assim que, em semelhanca ou contraste, comego a
estabelecer o paralelismo da carne cristd sob a carne drag aproximando certas

discursivizacdes fundadas em torno do mito de Eva.

Madonas, Virgens, mulheres recatadas, submissas, cobertas por véus. Ou
feiticeiras, histéricas; dito de outro modo, mascaras posteriores calvadas sobre a figura de
Eva. Eis nesta mulher o episddio central do drama de boa parte da existéncia humana.
Tanto a iconografia como a literatura ocidental e oriental, seculares e vastas, manejaram
a objetificacdo do ser feminino proferidas, ndo raramente, por historicas vozes
masculinas, tais como Agostinho, Tomas de Aquino, Tertuliano, Papas, entre muitas
VOzes responsaveis por, em suas posi¢cdes de poder e de saberes, estiarem verdades as

quais fizeram abrir as comportas de uma corrente de misoginia perpetuada, desde a
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primeira mulher mitica, até o presente. Mas, como? Claro, os cristdos medievais nao
foram os primeiros a pintarem bruxas, palavra velha cujo significado negativo tem seu
paradeiro atual reinterpretado, sendo gragas as apropriacGes e atualizagdes historicas de

seu significante genuino. N&o demorarei a clarear a ideia que levanto aqui.

Considero, rapidamente, o imaginario discursivo composto pelo ja-dito e,
consequentemente (ou, paralelamente), pelo j&-visto sobre o feminino. Em certas margens
textuais, orais e pictdricas, é possivel localizarmos os ecos dessa objetiva¢do muito antes
dos primeiros versos escritos encontrados no Tora, no Antigo Testamento, ou mesmo
aqueles ilustrando paixdes nos vitrais géticos medievais, alias. Em retrospectiva, uma
primeira sombra (imagem externa), uma primeira ressonancia a vibrar em dire¢cdo da
figura de Eva tem seu berco na Grécia antiga, conforme o demonstra Stephen Greenblat

em Ascensao e queda de Adao e Eva (2018).

Junto ao historiador, se compreende o mito em parte a discérdia a feminilidade na
Antiguidade, os homens gregos viviam livres de enfermidades e de trabalhos pesados, até
a abertura de certa caixa. Por causa de Pandora, essa vida se esvai. Quais foram as
implicacdes (orais, textuais, imagéticas, em suma, discursivas) deste gesto? A fabricacédo
de um alvo que acusasse desastres: a imagem da mulher, visto que Zeus, conforme séo
narrados os mitos, sempre € vitorioso e sua palavra divina proclama a consciéncia das

desgracas da vida, tal como “a mortal raga feminina e a tribo das esposas” 3,

De repente, mas ndo ao acaso, Eva e Pandora vibram como entidades alinhadas
ao enredo de tragédias miticas. E sabido que os primeiros cristdos nfo adotaram o pante&o
grego nem o romano, tdo pouco abracaram em exclusividade o mito de Pandora. O que
ndo significa — relativizando determinadas condicdes de producao historico-discursivas —
desconsiderar uma possivel reelaboracédo ou adequacéo sua. Considero, pontualmente, a
ascensdo do cristianismo antigo. Foco nos vestigios que chegam até a atualidade
convencionados pelas devidas autoridades no assunto como a arte Paleocristd (artefatos
datados dos séculos 1l até V), muito mais antigas que a Cruz de Gero. Ou seja, falo de
um certo establishment, de um conjunto localizavel de materialidades produzidas pelos

cristaos primitivos.

33 HESIODO. Teogonia, ou Genealogia dos Deuses, séuclos VIII-VII a.C.
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Na época, eles configuravam uma parcela minima sociocultural na comunidade
em que se estabeleciam. Contudo, ndo se pode conceber, com isso, estes fiéis existindo
(digo, em suas préticas de viver), ordenados como engrenagens passivas, completamente
alienados a cultura paga que os cercava. E evidente que estes ndo podiam deixar de olhar
de soslaio para a cultura que rejeitavam enguanto compunham a deles propria. Nesses
termos, se pode extrair duas consideragdes substanciais, inicialmente. Intercalando-as, a
primeira ¢ a irrelevancia do fato de que Pandora possa nunca ter existido. Interessa mais,
com efeito, as discursivizagGes sobre essa figura mitica. A segunda, apesar de sua

inexisténcia, interesante é a tangibilidade do conjunto de coisas ditas sobre Pandora.

Vale ilustrar, entdo, os vestigios do mundo que 0s primeiros cristdos romanos
herdaram de seus cativos, no préprio sentido biblico do termo. Imaginem, antes, nas
agoras, nas arquibancadas dos teatros gregos, a circulacdo e encenacdo de comédias, de
tragédias, as odissé€ias. Seus personagens ndo se desvaneceram na tradicdo oral, nem
foram vitimas encerradas de uma cultura &grafa. Muito pelo contrario, como se sabe, uma
vez que os mitos fulguraram em esculturas, em baixos relevos de templos, mesmo em
afrescos, nestes, a figura de Pandora, entre tantas outras, prossegue imortalizada nas
catacumbas abaixo de Roma — observada — pelos cristdos que la se escondiam em fuga de

SEus opressores.

Logo, ndo seria estranho perceber uma associacao da figura de tentacéo e sedugédo
que Pandora simbolizava aos gregos, provocando-lhes, por conseguinte, efeitos similares
de mal-estar. Certo é que, provavel exemplo dessa associacao, Tertuliano, em seu livro
sobre trajes femininos, listou as punicdes que o deus cristdo fizera cair sobre Eva e sua

linhagem (inclusive as drags?):

e ndo sabeis que cada uma de voOs € uma Eva? A sentenca de Deus sobre
VOSSO Sexo se mantém nesta era: e a culpa deve também
necessariamente existir. Vés sois o portal [um caixa?] do demdnio: sois
a desveladora daquela arvore proibida; sois a primeira rebelde da lei
divina; sois, aquela que persuadiu aquele a quem o demonio ndo teve
coragem de atacar. Destruistes com toda facilidade a imagem de Deus,
0 homem. Por causa de vossa culpa [comer do fruto proibido/abrir a
caixa proibida] — isto é, da morte, até o Filho de Deus teve que morrer.
E pensais em vos adornar além de vossas tanicas de pele? (Apud:
GREENBLATT, 2018, p. 120).

Sabe-se, também, do alcance da obra de Tertuliano entre os seus, € a cautela de

parte dos cristdos ortodoxos ao compartilharem (ou nao) provaveis “falhas morais”
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(reprovacdo masculina a vaidade feminina). Porém, a palavra de Tertuliano retumbou em
varios ecos, conforme mencionava. Jerébnimo, em Esdras (70 EC), contemporaneo de
Agostinho, vituperava a aparéncia feminina ao evocar mulheres “que pintam as faces
com ruge, e os olhos com beladona, cujo rosto é coberto de pé [...]; as quais nenhum
numero de anos consegue convencer de que estdo idosas; que empilham na cabeca trangas
de cabelo alheio; que buscam recuperar a juventude pretérita a despeito das rugas da
idade” **. Nota-se, ainda, que tais posicionamentos ascéticos, inlimeros como este, no

deixavam de ser contestados até meados do século IV.

Interessa-me, ao abordar a producdo de verdades associadas a circulacdo destes
enunciados a partir desta fugaz exposicao de discursividades veiculadas a imagem da
mulher (primeiro na Greécia, depois atualizada na ldade dos Metais), relativizar o alcance
de seu sentido de discordia, hoje. Seu atravessamento na figura mitica de Eva (como
responsabilidade das maiores tribulacdes da existéncia humana, e por conseguinte, culpa
de suas filhas e descendentes, onde incluo sentenciada a esta heranga a figura drag) tem
seu marco na transformacao do enunciado “Eva” reconfigurado em oragdo como “Ave”,
expiacdo primeira do pecado da primeira mulher, que

desde cedo, a antitese era exposta em detalhes. Eva foi tirada da carne
do velho Adao; o Novo Adao nasceu da carne de Maria. Ao encontrar
a Eva virgem, a palavra da serpente meteu-se em seus ouvidos;
encontrando a Virgem Maria, a Palavra de Deus entrou em seus
ouvidos. Através de Eva, a palavra da serpente construiu o edificio da
morte; por meio de Maria, a Palavra de Deus produziu o tecido da vida.
O n6 de desobediéncia, que Eva fizera com sua descrenca, Maria desfez

com sua fé e sua obediéncia. Eva fizera nascer o pecado; Maria fizera
nascer a Graga. Eva tornou-se Ave (GREENBLATT, 2018, p. 121).

Essa elaborada fabricagdo de oposicdo de opostos, contrapondo Maria como
sentido positivo e Eva (Ave) como sentido negativo (enonomia da subtracdo de valor),
contribuiu para o lancamento, ao longo dos séculos, dos louvores, das missas, das preces,
de um assombroso conjunto de imagens: hinos, afrescos, desenhos, iluminuras de livros,
esculturas, quadros. Até mesmo um efeito de docilizagdo corpérea quando visualizamos
a linguagem corporal de um cristdo exercendo seu rito, pratica de sua prece. A oracao
(verbal) ganhou outras materialidades afinadas nessa mesma dicotomia, nas quais o

conjunto de coisas ditas sobre Eva favoreceu certo ajustamento moral sobre a figura de

34 Do hebraico, X7y, é a terceira parte da compilagdo da biblia hebraica, também conhecido como Apocalipse de
Esdras, 70 ECD.
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Eva, conforme captavam-na os seus espectadores que assim, e ndo de outro modo, a
reconheciam conforme a experiéncia das memorias compartilhadas entre os individuos

cristaos.

Falo de espectadores que, no correr do tempo, atravessavam as portas de bronze
da Catedral de Hildeschein (Alemanha) avistando, do lado direito, Maria amamentando
0 salvador Jesus, do esquerdo, Eva amamentando o amaldicoado Caim. Falo dos
espectadores que, mirando o quadro do mestre flamengo Rogier van der Weyden (Boston)
Pecado Original e Redencdo, avistaram, aos pés da Virgem sentada, a figura de Eva
talhada num trono de madeira, que, coletando o fruto proibido, evoca o gesto sintetizador
da ruina humana. Falo dos espectadores em frente do notério Retdbulo de Cortona, de
Fra Angelico, pintura que perpetrou no imaginario coletivo a cena do arcanjo Miguel
expulsando Adéo e Eva do paraiso. Falo dos cristdos, frente a descoberta do purgatério
assimilado na face moribunda do Cristo pregado na Cruz de Gero apontada na introducao,

prostrados em suas preces cientes do pecado de Eva.

Todos esses médiums, evocadores de imagens idolatradas/demonizadas, foram os
agentes que enredavam e fizeram funcionar assim tal fabricacdo discursiva enderecada a
figura de Eva. E provavel ndo haver novidade ao se extrair, da associa¢io que faco dessas
imagens a discursos verbais-imagéticos relegados a Eva, a atuais discursiviza¢cdes que
hoje evoquem a misogenia, beirando-a mesmo a esteira patolégica. Se os destemperos
misoginos (inscritos em materialidades as mais diversas, de imagens externas
reverberadas sob imagens internas) s6 ndo pareciam mis6ginos, na época, € porque
contavam com um espagco relativamente confortavel apoiados em estruturas (importa aqui
pensarmos as discursivas) maiores de fé (conjunto de ideias ditas), disseminados por
instituicGes (poderes e saberes) que as regulavam aceitaveis: evidéncia histérica das

vontades de verdade que esbogaram por milénios o projeto do cristianismo.

Até aqui, relativizei a producdo de sentidos da imagem do feminino centrados pelo
fio condutor da discérdia, ponto no discurso em reverberagdo a figura mitologica de Eva
pela perspectiva intericonica tendo em vista sua proliferacdo de imagens externas e seu
enredamento junto ao imaginario internalizado pelos sujeitos expostos a essas
discursivizagdes. Disto, exponho as condi¢gdes de producdo historica que, na lingua,

fabricaram o antagonismo secular atribuido a primeira mulher: leitura que faco para
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estabelecer a mé indexicalizacdo do enunciado drag também como dos pontos de discéria

das muitas faces do feminino.
2.3 — O percurso do olhar e da memoria

Ao considerar certa materialidade visual como um enunciado, percorrer a
articulacdo de seu(s) sentido(s) requer outro caminho para verificar a construgdo de
processos discursivos. Significa considera-los a partir dos indices que compdem a
totalidade de uma superficie pictérica (como o faz a analitica da intericonicidade).
Retomo o estatudo foucaultiano de enunciado para expor o trato das imagens pela esteira
analitica de uma arqueologia das imagens. Por enunciado, Foucault entende qualquer
materialidade que respeita um

conjunto de signos, que ndo se identifica nem com a “aceitabilidade”
gramatical, nem com a correcédo légica, e requer, para se realizar, um
referencial (que ndo é exatamente um fato, um estado de coisas, nem
mesmo um objeto, mas um principio de diferencia¢do); um sujeito, (néo
consequéncia que fala, ndo o autor da formulagao, mas uma posicéo que
pode ser ocupada, sob certas condi¢des, por individuos diferentes), um
campo associado [...] uma materialidade (que ndo € apenas a substancia
ou 0 suporte da articulagdo, mas um status, regras de transcrig&o,
possibilidades de uso ou de reutilizacdo (FOUCAULT, 2010, p. 130).

Tomo, nesta pesquisa, o sentido de “imagem” como materialidade ndo apenas
como substancia/suporte da articulacdo, mas sim pelo seu status, suas regras de
transcricdo, possibilidades de uso e de reutilizacdo. Problematizo agora operar a sua
leitura. Ora, no Ocidente, um texto verbal é lido, linearmente, da esquerda para a direita,
de cima para baixo. Este € o gargalo estrutural a que se submetem o0s signos linguisticos

a fim de que se concretize uma producéo convencionada de sentidos.

Mas, a propria imagem, na dimensao em que se idealiza, rejeita pontos de partida.
Sua “leitura”, se rupestre, escultural, figurativa ou abstrata, independe de uma esteira
linear pela qual o olho do espectador se encontre assujeitado. Evidentemente, as escolas
estéticas celebradas no estreito hall do establishment das artes catalogam, selecionam,
atribuem sobre as imagens, com seus poderes e saberes; jamais estipulam uma absoluta

conjugacéo de sentidos pictoricos.

Logo, uma imagem € sobremodo um objeto cifrado. A atribuicdo de
convencionalismos globais frente a complexa arbitrariedade inata da vida dos signos

oticos, € de dificil integralizacdo. Gravitando, novamente, ao redor do olho e atraidos
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assim a sua condicdo material signica (qualidade superficial de uma imagem), esta que
opera com diferente afinco a confeccdo de sentidos; para deter a argumentacao sobre a
interpretacdo das imagens vendo a saber, é preciso pensar a imagem no jogo estabelecido
pela préatica do exame do olhar.

A questdo fulcral é mantida: como se deve, entdo, interrogar uma imagem?
Primeiro, conceituando (filosoficamente) a prépria no¢do de “observacdo”, depois,
revisando (processualmente) seu método analitico. Imaginem-se frente ao objeto visual.
De inicio, é preciso se despir do olhar equipado com toda as suas armaduras logicas
responsaveis por exorcizar, desde o inicio em que somos lancados a totalidade das

imagens, a ingenuidade de um empirismo ndo preparado.

Esta é a caracterizagdo do exercicio concreto da percep¢do apregoado por
Foucaultem O nascimento da Clinica (1980). Afinal, uma vez debrucados diante de uma
imagem, a observagdo nada modifica; ndo existe para ela nada oculto no que se da. O
correlato da observacdo nunca é o invisivel, mas sempre o imediatamente visivel, uma
vez afastados os obstaculos e as teorias que suscitam a razdo, e a imaginacdo, aos
sentidos” (FOUCAULT, 2017, p. 117).

Foucault, esmiucando a natureza dos espacos, das linguagens, da morte, desta
maneira, entrevé, inclusive ai, o siléncio das proprias coisas, para chegar a pratica do que
chama olhar clinico, ja que “o olhar realizard em sua verdade propria e terd acesso a
verdade das coisas, se se coloca em siléncio sobre elas; se tudo se cala em torno do que
vé. O olhar clinico tem esta paradoxal propriedade de ouvir uma linguagem no momento
em que percebe um espetaculo” (FOUCAULT, 2017, p. 118). A oposi¢ao entre clinica e
experimentacdo, para o filésofo, recobre exatamente a diferenca, de um lado, da
linguagem que se ouve, que se pde, que se impde; do outro, o observador que Ié a

natureza, aquele que faz a experiéncia interrogando-a.

Da naturalidade desse empasse, observagédo e experiéncia se opondo sem que se
excluam, desta natural conducdo da primeira sobre a segunda, no entanto, Foucault
adverte sobre a condi¢do de que somente se “interroga o vocabuldrio no interior da
linguagem que lhe foi proposta pelas coisas observadas” (FOUCAULT, 2017, p. 118).
Resposta clara sobre tal acaso nesta possibilidade: é necessario ndo confundir a
observagao com a experiéncia; esta que é o resultado ou o efeito; aquela que € o meio ou

a causa. Assim é que o olhar clinico se detém a beira de toda intencéo e experimentagédo
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possiveis, se libertando da solidez de sua propria armadura. Por fim, interrogar uma

imagem, imbuidos desta nudez e siléncio o6ticos, se admite compreender que
ndo lhe basta, para ser o que deve ser, exercer sua prudéncia ou seu
ceticismo; o imediato sobre o qual se abre[m posts eleitorais] sé enuncia
a verdade se é a0 mesmo tempo a origem, quer dizer, o ponto de partida,
principio e lei de composicao[construcdo publicitaria-eleitoral]; e o
olhar deve restituir como verdade o que foi produzido [atravessamento
discursivo biblico] segundo uma génese: em outros termos, deve
reproduzir nas operagdes que lhes sdo préoprias o que foi dado no
movimento mesmo da composic¢éo [conotagdo a chegada do messias].
Nisso, justamente, ¢ “analitico” [...] porque reconstitui a génese da
composicao; mas esta isento de toda intervencdo, na medida em que

essa génese nada mais é do que a sintaxe da linguagem que fala as
préprias coisas em um siléncio originario (FOUCAULT, 2017, p. 119).

Ou seja, o olhar da observacdo e as coisas que ele percebe se comunicam por um
mesmo Logos de duas faces: em um caso, trata-se de ver uma génese de conjuntos, do
outro, de refletir sobre a logica de suas operacdes. Saldada a questdo da observacao, por
operacdo, atrelando a palavra ao sentido de um devido método analitico (ampliando a
margem de convencimento desta questao), agora sim tem vez explicitar, sequencialmente,
a semiologia historica, cujo emprego tradicional surgiu nos primérdios da medicina,
quando se designavam ““as técnicas de observagao dos indicios que, a superficie do corpo
visivel, fazem sintoma, isto &, testemunham a presenca de tal ou tal entidade mérbida néo
diretamente observavel” (COURTINE, 2013, p. 38).

Eis como ¢ proposta a emergéncia daquilo a que se denomina como “paradigma
indiciario” (GINZBURG, 2014, p. 144) conforme mencionava. Em seu Mitos, Emblemas,
Sinais (1989), Ginzburg faz incursdes pelo mundo da psicanalise e da arte a partir da
releitura de Freud, da figura literaria do detetive Sherlock Holmes e do critico de arte
Morelli, a luz da analise morfoldgica e histérica. Como resultado, ginzburg propGe a
Semiologia Historica sistematizada no paradigma de um “saber indicidrio”, ou seja, um
método de conhecimento cuja forca reside na observacdo do pormenor revelador, e ndo

mais no processo de deducéo.

Em sua analise, a partir da Zeitschrift fiir bildende Kunst®, catalogo de arte em
circulagdo entre 1874 e 1876, Ginzburg destaca o surgimento do novo “método

morelliano”, atribuido ao italiano Giovanni Morelli. O método consiste em distinguir a

% Traducéo do autor: Revista de artes visuais.
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veracidade de obras de arte por meio dos seus “pormenores mais negligenciaveis”
referidos a escola estética a que o pintor pertencia, desde “lobulos das orelhas, as unhas,
as formas dos dedos das maos e dos pés” (GINZBURG, 2014, p. 144). N&o se procurava
pela técnica usada na pintura, mas sobre esta as suas partes que ndo sofreram o

automatismo técnico de sua tendéncia escolastica.

Essa atitude analitica, de ordem quase criminalistica, posiciona o espectador frente
a obra de arte como um detetive. Dessa feita, 0 método de Morelli se aproxima da esteira
literaria escocesa (de mesma época) de Arthur Conan Doyle (1859-1930), em referéncia
ao detetive-espectador Sherlock Holmes: protagonista cacador de indicios capaz de ver
aquilo que os outros ndo enxergam. Ele supde a percepc¢éo desse paralelismo girando em
torno de pequenos gestos inconscientes, balizada em sua semiologia pelo eco do nome
Freud. Em outras palavras, € dessa relacao do gesto analitico representado pela figura de
Holmes com as bases dos saberes da psiquiatria que Ginzburg afirma, diante do exame

do olhar proposto sobre os dados marginais de uma obra-prima, que esses

eram reveladores porgue constituiam os momentos em que o controle
do artista, ligado a tradigdo cultural, distendia-se para dar lugar a tracos
puramente individuais, “que lhe escapam sem que ele se dé conta”.
Ainda mais que a alusdo, ndo excepcional naquela época, a uma
atividade inconsciente, impressiona a identificagdo do nucleo intimo da
individualidade artistica com os elementos subtraidos ao controle da
consciéncia (GINZBURG, 2014, p. 150).

Vé-se delineada assim a tripla analogia de Ginzburg, somando os métodos de
Morelli, Holmes e Freud. Nos trés casos, vemos a convergéncia de “pistas, talvez
infinitesimais [que] permitem captar uma realidade profunda, de outra forma inatingivel.
Pistas: mais precisamente sintomas (no caso de Freud), indicios (no caso de Sherlock
Holmes), signos pictéricos (no caso de Morelli)” (GINZBURG, 2014, p. 150).

Sintetizando o paradigma indiciério: trata da habilidade de apreenséo de sentidos
advinda de uma heranca mais remota, ancestral, aperfeicoada no decorrer de gerac0es, ja
que “o homem foi cagador [...], aprendeu a reconstruir as formas e movimentos das presas
invisiveis pelas pegadas de lama, ramos quebrados [...] Aprendeu a [...] interpretar e
classificar pistas infinitesimais como fios de barba” (GINZBURG, 2014, p. 151). E neste
ponto que convergem esse patrimdnio cognoscitivo de ancestrais cagadores e a
arqueologia do imaginério, niveladas em observagdo do mundo em seus pormenores, em

suas mindcias, pelo exame do olhar reclamado por Courtine.
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Tal decifracdo, coleta de pistas, dispde-se sempre pelo observador de modo tal a
construcdo de uma sequéncia narrativa a partir da experiéncia de desvendar pistas.
Parafrazeando Ginzburg, o fato de que as figuras retéricas (e miticas) sobre as quais ainda
hoje “funda-se a linguagem da decifra¢do venatoria” — a parte pelo todo, o efeito pela
causa — sdo reconduziveis ao eixo narrativo da metonimia, com rigorosa exclusdao da
metafora, reforcaria essa hipdtese “obviamente indemonstravel”. Nesse sentido, o
cagador-espectador, teria sido o primeiro a “narrar uma historia, porque era o tinico capaz
de ler, nas pistas mudas (sendo imperceptiveis) deixadas pela presa, uma séria corrente
de eventos” (GINZBURG, 2014, p. 152).

Eventos, narrativas, decifrados na medida em que se fala de um paradgma
indiciario, ou venatorio dirigido, finalmente, para o qual entendem-se as

formas de saber para o passado [pelo processo de decifracdo], o

presente ou o futuro [pelo processo da adivinhagdo]. Para o futuro —e

tinha-se a arte divinatéria em sentido préprio —; para o passado, 0

presente e o futuro — tinha-se a semidtica médica na sua dupla face,

diagnostica e prognostica —; para o passado, tinha-se a jurisprudéncia
(GINZBURG, 2014, p. 154).

E essa semiologia, mais remota, apresentada por Ginzburg, inscrita no terreno da
antropologia que vem ressoar a intericonicidade de Courtine, visto sua capacidade de nos
situar no universo desmaterializado e sistémico dos cddigos e dos signos, bem como seus
prolongamentos, sua potencialidade ao

ajustamento de indicios, depositados mais ou menos conscientemente
ao longo dos conjuntos significantes; apoiada sobre praticas nas quais
0 elemento qualificativo, sendo que a parte subjetiva daquele que
produz o indicio como aguela de quem o detecta ndo saberiam ser
eliminadas, nem mesmo reduzidas; praticas onde o uso da intuicdo, a

espiadela, o “faro”, constituem os elementos essenciais (COURTINE,
2013, p. 40).

Exposta essa genealogia das imagens, posso passar para o conceito de “memoria
discursiva” de Coutine, relevante a esta mobilizagdo sobre a interpretacao das imagens.
Esse é um dos conceitos cujo desenvolvimento se atrela a propria trajetéria histérica da
AD e, surge no trabalho de Courtine, em Analise do Discurso politico (1981), ao revisitar
a Arqueologia do saber, de Foucault. Com base nas reflexdes foucaultianas sobre
enunciado, Courtine entende que “toda producdo discursiva faz circular formulagdes

anteriores, porque ela possui em seu dominio associado outras formulacoes que ela repete,
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refuta, transforma, denega... Isto é: em relagéo as quais esta formulacao produz efeitos de

memoria especificos” (Courtine 1981, p.52).

Como se depreende, junto a Courtine, a memoria surge na AD como a
possibilidade que permite a relagdo entre temas e principios diferentes. Assim, “memoria
discursiva” (i) diz respeito a existéncia historica do enunciado no interior de praticas
discursivas, por sua vez (ii) designando algo distinto de qualquer memorizagéo
psicoldgica junto aos processos cognitivos implicados na memoria dos textos. Na AD, a
memoria, portanto, ndo diz respeito aos aspectos de ordem cognitiva, pois refere-se ao
dominio da ordem social, na qual se estabelece a partir de sua regularizacdo. E como as
retomadas das “formacdes discursivas” vao construindo uma memoria que se estabelece
socialmente, mesmo que ela se apresente ao sujeito discursivo como ndo dado pré

consebido.

Isso pois, segundo Foucault, em A arqueologia do saber, retomando o
funcionamento do conceito de formagdes discursivas, este se da atrelado a ordem,
correlagcdo, funcionamento e transformacdo, que regidos como um conjunto de
regularidades, determinam tanto a sua homogeneidade como o seu fechamento. A
formagéo discursiva pressupde, de tal modo, o agrupamento de enunciados (nédo
reduzidos a objetos linguisticos: as proposicoes, atos de fala, frases), porém submetidos
a uma mesma regularidade e dispersdo (dando forma a ideologias, ciéncias, teorias). Na
obra de Foucault, € nocdo derivada do paradigma marxista de formacéo social, formacéo
ideoldgica, e a partir dai, formacéo discursiva. Ou seja, resumidamente, sao as repeticdes
do discurso que fomentam o estabelecimento da memoria discursiva cuja funcéo visa a

manutencdo (manter/autorizar, apagar/interditar) dos sentidos.

No curso deste capitulo, sobremodo apresentei os conceitos de ‘“‘heterotopia”,
“enunciado”, “intericonicidade”, Semiologia Histérica” e “memoria discursiva”,
ilustrando como a imagem em si traz discursos que estdo em outros lugares. Instituida,
assim, a fabricacdo de sentidos na amplitude desta dimensdo interdiscursiva, posso expor
um didlogo mais obstinado, tragando outras condic¢des de producéo historico discursivas
que, de um lado, certamente atravessam a producdo da subjetividade cristd, do outro,
conforme mostrarei, a subjetividade queer. Até aqui, detive esta analise & formulacéo da
incongruéncia interpretativa do contracorpo drag condicionando sua imagem enviesada

discursivamente ao no da discordia: méa indexicalizacdo do sentido em parte ligada a
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memoria do antagonismo mitico de Eva. Neste exato ponto dos discursos que evoco: Eva;
inscricdo antagonica das muitas faces do feminino esgotadas em afrescos, murais,

esculturas, no entanto, persiste um terceiro atravessamento discursivo.

O traco mais obstinado, talvez, o mais possante enunciado adormecido ja narrado
sobre a alma feminina rasura, nos confins da historia oriental, toda ma indole que lhe
invocam desde a origem do nascimento (ocidental) da “primeira mulher”. Se poesia e
lingua convergem juntas sobre 0s pontos 0s mais imemoriais, toda nogdo estanque de
origem rastreadas nelas pode ser recusada. Ora, o estabelecimento de um ponto estatico
cultural logo é ocupado pelo descobrimento de outro que vem ocupa-lo, até que este seja
sobreposto pelo proximo, sucessivamente. Perseguindo a linha desta impuls&o discursiva,
desenham-se contornos de outra mulher, figura oposta daquela desejada como a
companheira de Addo. Talvez neste enunciado se desate a linha nevrélgica que emaranha
tanto o feminino como o drag, consequintemente, no né de uma discordia historica

discursiva.

Sob o céu de Gilgamesh, quando deuses faziam poentes diferentes aos da Génese
cristd, circulava o protagonismo feminino da meretriz Shaméahat no centro da criagédo
mesopotdmica do homem. Mascara revelente a analise de discursivizagdes ciclicas,
imagem de “uma permanéncia temporal que ndo tem a inércia de um simples traco, e que
ndo dorme sobre seu proprio passado” (FOUCAULT, 2010, p. 118), portanto, nos
préximos capitulos aceno para as discursivizacGes que entrelacam a mitologia cristd a
descoberta desta epopeia (ber¢co na Génese cristd). Relevante a esta pesquisa, verifico
com isto ndo apenas a penitente conjuntura (e repercursdo) de sua producdo para a
subjetividade cristd, como também destaco a fabricacdo de subjetividades outras pela
pratica ritualistica caligrafica. Gesto artistico de producdo de sentidos pautado numa
remota, particular e estreita relacdo com o ‘ato de escrever’ que me permitira basilar, em
termos de oficio, uma leitura da arte indiciaria requerida pelo savoir-faire que da a ver o

talhe, em semelhanca e apuro estéticos, dos contornos do contracorpo drag, finalmente.
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CAPITULO 3: ESCULPINDO ENUNCIADOS
3.1 — As trés dimensdes da escrita, a caligrafia cuneiforme

E a mulher que langa maior sombra ou projeta
a mais intensa luz em nossos sonhos.

Charles Baudelaire, Mulheres malditas

Como talhar a mascara em que se sedimenta o travestimento? O sentido drag, de
afixavel aderéncia a ndo ser em pontos inconsonantes, a dimensdo visivel desse
fragmentado objeto, & sua maneira, jA € producdo estabelecida. A compreensdo dos
impasses de sua indexicalizacdo € antes de tudo tarefa atrelada entdo a analise do seu
processo de fabricacdo: eis porque inquerir sob o curso da escritura que lhe faz dar-se a
ver. Contracorpo heterotdpico drag, cabe investigar possiveis praticas de/para sua
inscricdo. Desemaranhar os sentidos de uma incongruente imagem queer a linha de outro
enunciado partido pelo peso de uma mesma herancga secular, a imagem de Eva, requer, a
essa altura, analisar a sua fabricacdo indissociavel aquela do préprio cristianismo,

inevitavelmente.

Estabelecer uma arqueologia da imagem da “primeira Eva” é apura-la junto a todo
um aparato técnico em uso na lingua, necessario a sua confeccdo como
enunciado/literatura canbnica. Observacdo que me levou ao exame de uma especifica
pratica secular (processo de inscrigdo caligrafica) cuja manifestacdo requeria capturar
tanto a “voz” como a “devocdo” de seu praticante sob determinada midia, digamos,
através do exercicio de certa procedura de “autoria” destinada pontualmente a producao
de textos candnicos. Dessa forma, tal como se amalgamavam como “arte” sujeito e obra
pelo ato da caligrafia (séculos antes do proprio cristianismo e das subjetividades cristas),
é como busco relativizar a arte drag ao estatuto de fabricacdo das figuras que me

interessam enquanto “sujeitos-obra-prima”.

Tem vez direcionar esta arqueologia, momentaneamente, para uma importante
incursdo paleolinguistica cuja 6tica torna peculiarmente intrinsecas as narrativas crista e
mesopotamica. Discursivizagdes ainda mais emaranhada em tradi¢Oes, instituicdes,
traduces, reescrituras, reinvencdes, poderosas vozes, linguas e préaticas fabricadas no
curso de um longo e palmilhado milénio, ater-me-ei, neste imbricamento,

especificamente aos pontos que me permitem apontar (i) a génese crista ter sua fonte na
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criagdo mesopotamica do homem, (ii) esta Gltima apresentar seu principio fundador numa
pratica ritualistica caligrafica, certo labor sacerdotal, batismal; rito por sua vez
transformado indispensavel a existéncia da primeira. Na primeira parada desta incursao
exponho uma produgdo discursiva cuja narrativa requer-se atrelada a préatica das trés

dimensoes da escrita cuneiforme.

Na Mesopotamia, entre 4000 a. C. e 75 d. C, era comum a difusdo da palavra
escrita sobre tabulas de argila cozidas — a midia (médium) mais comum da época. O que
sobrou do alfabeto usado, é conhecido e decodificado, hoje, como escritas cuneiformes.
Relembrando-as, trata-se de um sistema logogréafico, contemplando a mistura de sinais
fonéticos e simbolos visuais (cujo conjunto estabelece a totalidade dos signos do idioma),
feitas com um canigo aparado que, comprimido contra a argila tmida, deixava marcas em
forma de cunha. Em Histoire de [’écriture: de l'idéogramme au multimedia (2012),
segundo o linguista paledgrafo Jean-Marie Duran, a isto compreende-se a escrita
cuneiforme: processo que “¢é efetivamente sempre uma realidade em trés dimensoes, seja
a cavidade da incisdo, sobretudo no barro, mesmo que pudessem usé-lo principalmente
como suporte narrativo®” (DURAN, 2012, p. 29). Esse sistema de escrita principiado e
usado pelos povos sumérios, foi também adaptado por acadianos, babilénios, assirios,

hititas e egipcios na regularizacdo de seus proprios idiomas.

Idealizacdo primitivamente suméria, este sistema passou por inimeras etapas de
configuracdo estética até que a escrita chegasse a fonetizacdo. Quer dizer, procedeu de
inicio como um sistema semasiografico, ou seja, seus signos escritos ndo possuiam
ligagdo/representagdo direta na fala. O avango de sua linguagem, da escrita para a
fonetizacdo, decorria, claramente, a medida em que surgia a necessidade de expressar
palavras e sons que ndo podiam ser indicados na unidade de desenhos, ou na combinacao
de desenhos cuneiformes. Dos povos que lIhe faziam uso, a fonetizacdo foi aplicada
inicialmente pelos sumérios, no tocante

aos nomes proprios e aos poucos foi-se estendendo aos outros dominios
da lingua. No momento de maior difusdo da escrita suméria (ou
cuneiforme), esta era composta de 550 sinais dos quais de 250 a 300
eram de uso corrente. Alguns desses sinais eram ideogramas, isto €,
representavam objetos ou ideias, e outros, mais humerosos, tinham um
valor fonético. A maior parte destes ltimos eram polifonicos: cada um
podia ter vérios valores fonéticos; e eventualmente eram homdéfonos: o

% Traducdo do autor : « L écriture cuneiforme est effectivement toujours une réalité en trois dimensions,
soit le creux d’incision, avant tout sur I’argile, méme si 1’on a pu s’en servir surtout de suport » (DURAN,
2012, p. 29).
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mesmo som podia ser notado por varios sinais (DORNELES, 1996, p.
16).

Apesar de extensamente usada na Mesopotamia durante aproximadamente 3 mil
anos, dada a natureza silabica manuscrita (e logografica) da escrita cuneiforme, conforme
a convencao de signos balizada pelos sumérios, pode-se dizer que, em geral, como texto,
ela ndo era intuitiva aos falantes dos idiomas semiticos. A titulo de ilustragdo, a seguir,
trago exemplos da evolucdo de alguns destes ideogramas cuneiformes sumérios
traduzidos pelos arquedlogos Cohen e Garnot, em La escritura y la Psicologia de los
Pueblos (1968). Isso para que observem, do processo que acabo de descrever, como
tracos, sulcos, desenhos se foram transformando (em nivel linguistico) até que se

relacionassem a representacdes sonoras (fonemas) da lingua suméria. Como se ilustra:
>|B|®|F
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Figura 3: Ideogramas cuneiformes (DONELES, 1996, p. 18)
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A evolucdo dos signos apresentados no quadro acima € ordenada,
horizontalmente, da esquerda para a direita. A primeira coluna detém signos do primeiro
periodo conhecido da escrita suméria (sistematizados, aproximadamente em 3500 a.C.
pelos acadios). Os signos contidos na segunda coluna representam as primeiras alteracoes
de posicdo do mesmo signo listado na coluna precedente. Nas colunas seguintes,
mostram-se as transformac6es dos ideogramas iniciais em representacdes cada vez mais
elaboradas (datados até 27 d.C.), as quais, atribuiam-lhes fonemas. A respeito do valor
semantico de suas representacdes, ainda contando com a traducdo dos arquetlogos, o
signo namero 1, em si, fixa

a imagem do sexo feminino, representava a palavra “vagina” [desenho
de um calice; alusdo visual a forma do 6rgdo feminino?], “sal” e
também a palavra mulher: “manus”. O signo numero 2 representava
montanha: “kur”. A combinagdo dos dois signos (numero 3 [1 vagina +
trés montes]) representava a palavra escrava, pois 0S sumérios traziam

suas escravas das montanhas. O signo nimero 4 representava a palavra
agua: “a” em sumério. A mesma palavra tinha o significado de
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“dentro”. Como a palavra expressava uma relagao dificil de exprimir de
forma pictografica, o mesmo sinal foi utilizado para representar as duas
palavras. J4 o signo nimero 5 combinava os dois sinais que
representavam boca e &gua para formar a palavra beber (COHEN;
GARNOT, 1968, p. 18).

Processos estes que se espraiaram sobre a escrita ideografica mesopotamica,
convertendo sinais em sons, tiveram sua evolugdo basicamente pela necessidade de
ampliar seu uso, deixando de ser um “recurso mnemonico ¢ transformar-se numa escrita
verdadeira. Para atingir essa funcdo, os sinais da escrita foram-se articulando
progressivamente com a linguagem oral” (DORNELES, 1996, p. 17). Como é sabido, a
contribuicdo da civilizagdo suméria atingiu alto nivel de desenvolvimento tanto para a
escrita como para o sistema numérico. As Ultimas anotacBes mesopotamicas registradas
nessa escrita documentam um almanaque astrondmico que mobiliza 0 movimento dos

astros, més a més, datando 75 d. C.

Quanto a producdo e a interpretacdo de textos cuneiformes, sobretudo, estas sao
compreendidas em duas searas intrinsecas, “a ilusao da arte” que coincide com “a escrita”,
ambas ligadas ao oficio do escriba. Obra e sujeito aqui estdo sempre atados pela pratica
da caligrafia. Se, lida estruturalmente, aponta Duran,

esta Gltima, ao contrério da escrita egipcia, evoluiu muito em direcéo
de uma representacdo totalmente desmotivada (“cuneiformizacdo”) a
qual sofre no curso do tempo uma aprofundada analise que a decompde
em elementos de base dando lugar a uma representacdo de signos

primitivos complexos, a partir de constituintes minimos®” (DURAN,
2012, p. 30).

E preciso assim considerar a representacdo, a0 menos na Mesopotamia, antes
como prética de atividade de leitura. Como Duran enfatiza, a partir do momento em que
0 homem encontrava significacdes no mundo postulando a existéncia de uma alteridade,
este se encontra de fato constituindo textos dos quais ele ndo era o autor, mas o “leitor”
(DURAN, 2012, p. 32), fato que caracteriza ao texto mesopotamico seu valor de
“monumento comemorativo de uma mensagem globalizada”*® (DURAN, 2012, p. 32).

llusdo artistica e escrita assim constituem-se na arbitrariedade calcada, de um lado na

37 Tradugdo do autor : « Cette derniére, au contraire de 1’écriture égypcienne, a trés vite évolué vers la
réprésentation totalement démotivé (« cunéiformisation »), laquelle subit au cours du temps une analyse
poussée qui la décomposera en éléments de base donnant lieu a une réprésentaion de signes complexes
promitifs, & partir des constituans minimums » (DURAN, 2012, p. 30).
38 Tradugéo do autor : « monument commeémoratif d’un message mondialisé » (DURAN, 2012, p. 32).
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materialidade do texto, do outro no exercicio da escritura postulada pela pratica do

caligrafo.

O que leva a sua interpretacdo a deslizar sobre um todo composto de minimos
indices disparatados, conotando texto e escribas mesopotamicos amalgamados como uma
unidade (func¢do) que “consiste em ler vontade dos deuses [a verdade] a partir dos astros
e daquele Ihe que permite fazé-lo a partir de uma superficie de fé* [o texto-escriba]”.
Escrever cuneiforme era, portanto, antes de tudo, o exercicio de praticas caligraficas tais
“condutas religiosas que constitui — 0 isolamento de um suporte, - a identificacdo de
simbolos, - a escolha de uma ordem de leitura, - a criacdo de um elo sintatico entre eles*”
(DURAN, 2012, p. 32-33).

Sendo impossivel desassocia-los na fungdo que cada um ao seu turno empreende,
visto que texto (escritura cuneiforme) e escriba (poeta-caligrafo) ddo/sdo ambos suportes
emissores que operam a indexicalizacdo da mensagem desejada (texto mesopotamico), é
preciso também elucidar préatica e principios dessa préatica caligrafica, desta vez junto a
outro linguista paledgrafo, Dominique Charpin. Primeiro, sua elaboracdo firma-se a
coleta do barro e ao junco, matérias-primas onipresentes na planicie aluvial do Tigre e do
Eufrates, a partir dos quais eram feitos a tdbula usada como suporte de escrita e o canigo
de junco, gracas ao qual os sinais eram gravados na superficie terrosa. A operacdo de todo
esse processo significa conceber que

a argila teve que ser purificada por um longo tempo e adicionado um
desengordurante para evitar que ela rachasse quando secasse, 0 que
dificultaria a leitura, se ndo impossivel. [E que] [...] escriba cortou uma
tira de barro de acordo com o tamanho da tabula de que precisava e
dobrava-a vérias vezes; depois disso ele alisava as bordas e ajustava 0s

angulos. [...] [E, por fim,] uma vez inscrito seu texto, o escriba colocava
a tabula para secar** (CHARPIN, 2012, p. 45).

% Traducdo do autor : « Qui consiste a lire la volonté des dieux a partir des astres et celui qui le permet a
partir de la surface du foi » (DURAN, 2012, p. 32-32).
40 Traducdo do autor: « Des conduites réligieuses en constituent: - I’isolement d’un suport, -
I’identification de symboles, - le choix d’un ordre de lécture, - la création d’un lien syntatique entre eux. »
(DURAN, 2012, p. 32-32).
4Traducdo do autor : « L’argile et le roseau sont des matiéres premiéres omniprésentes dans la plaine
alluvialle du Tigre er de I’Euphrate, a partir desquelles on fabriquait la tablette servant de suport a 1"écriture
et calame grace auquel les signes étaient graves a la surface. Toute fois, ’argile devait étre longuement
épurée et additionnée d’un dégraissant pour éviter qu’en séchant elle ne se fendille, ce qui aurait rendu la
lecture difficile, voire impossible. Le scribe découpait une bande d’argile en fonction de la taille de la
tablette dont il avait besoin et la repliait plusieurs fois sur elle méme ; aprés quoi il lissait les bords et pingait
les angles. [...] Une fois qu’il avait inscrit son texte, le scribe mettait la tablette a sécher » (DURAN, 2012,
p. 45).
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Os escribas eram considerados “verdadeiros especialistas”, “adivinhos, exorcistas
ou astrologos que deviam vigiar a saude do soberano e mobilizavam todo seu saber nesta
meta”. Por tal especializacdo, escriba era titulo de “depositarios de uma sabedoria”, esta
“se tratava de resgatar no universo os signos enviados pelos deuses, ¢ de desviar
eventualmente o mal que eles poderiam prever concernindo a pessoa real*””” (CHARPIN,
2012, p. 46-47). Tratava-se de um saber advindo de uma formacéo escolar, sem duvidas,
visto também que o aprendiz escriba praticava sendo repeti¢des; corpo docilizado a copia
exaustiva da constituicdo de todo um corpus literario sumeriano. Sob o0 escriva recaia a

pratica disciplinante da caligrafia cujos

primeiros exercicios consistiam na cdpia de provérbios, textos por
vezes faceis de memorizar e citagdes. Como a maioria dos exercicios
de iniciacéo, eles tinham como suporte tabulas lenticulares, de 5 a 13
cm de didmetro. No inicio, 0 mestre escrevia duas ou trés linhas do
provérbio, que o aluno recopiava abaixo. O exercicio seguinte se
complicava: uma vez o provérbio inscrito pelo mestre sobre a face da
tabula, o aluno deveria copid-lo de memoria, ao contrério. [...] Passando
desse estagio, vinha a copia de composicdes inteiras. As vezes 0 mestre
ditava: o aluno devia de inicio repeti-lo oralmente, depois escrever. [...]
As obras assim recopiadas pertenciam a géneros bem diversos.
Encontra-se, no tocante a “literatura”: mitos, epopeias, hinos,
lamentacdes, debates, etc. O curriculo continha também coépias de
cartas redigidas em sumeriano, em particular “cartas historicas”. [...] O
exercicio [disciplinar] entdo se enquadrava na paleografia, revela que
os alunos na maioria das vezes respeitavam o ducto do original®
(CHARPIN, 2012, 49-50).

Com isto, gostaria de destacar a leitura representativa da escritura cuneiforme
enguanto pratica caligrafica (considerando como exercicio disciplinar que tornava doceis
0s corpos dos escribas, profetas de verdades divinas a servico dos antigos reis da Assiria),
estatuida pela linguistica paleografica que se ocupa dos fragmentados signos escupidos

42 Traducdo do autor : « Les scribes étaient considérés de véritables spécialistes. [...] devins, exorcistes ou
astrologues devaient veiller sur la santé du souverin et mobiliser tout leur savoir dans ce but. [...]
déposiataires de la « sagesse » [...] qu’il s’agissait pour eux de repérer dans ’univers les signes envoyés par
les dieux, et de détourner éventuellement le mal qu’ils pouvaient prédire cooncernant la personne royalle »
(DURAN, 2012, p. 45).
4 Traducdo do autor : « Les premiers exercices consistaient a copier des proverbes, textes a la fois faciles
a mémorise et brefs. Comme la plupart des exercices d’iniciation, ils avaient comme support des tablettes
lenticulaires, de 5 a 13 cm de diamétre. Au début, le maitre écrivait les deux ou trois lignes du proverbe,
que 1’éléve recopiait au-dessous. L’exercice était ensuite compliqué : une fois le proverbe inscrit par le
maitre sur la face de la tablette, 1’éléve devait la recopier de mémoire, sur le revers. [ ...] Ce stade était
dépassé par la copie de courts extraits, puis de compositions entiéres. Par fois le maitre dictait : 1’éléve
devait d’abord répéter oralelement, puis €crire. [...] Les ceuvrages ainsi recopiées appartenaient a des genres
trés divers. On trouve d’abord ce qui reléve de la « Littérature » : mythes et épopéees, hymnes,
lamentations, débats, etc. Le curriculum comportait aussi la copie de lettres rédigées en sumérien, en
particulier des « lettres historiques. [...] L’exercice relevait alors de la paléographie, puisque les peléves
réspectaient le plus souvent le ductus de ’original » (DURAN, 2012, p. 49-50).
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em época neobabil6nica. Da observacao desse reduto historico, cumpre dizer que em seu
crepusculo, a escrita cuneiforme caiu em desuso com a ascensdo do Império Romano, em
meados do século 27 a. C., sendo progressivamente substituidas por caracteres alfabéticos

latinos.

SO tardiamente a conjuntura da escrita cuneiforme teria sua relacdo com o
cristianismo desnudada. A descoberta francesa da Pedra de Roseta, fragmento de uma
estela de granito negro, “livro registro” precedente ao papiro, em Al-Buhaira, em 1799,
tem ai papel crucial. Falo do artefato que continha o codigo perdido para a decifracdo dos
signos que compunham o sistema da escrita cuneiforme. ApOs 0 seu surgimento,
interessante € destacar a possibilidade de se estabelecer relagdes entre narrativas, visto
que

quando as tabulas cuneiformes ja ndo podiam mais ser lidas [...], seus
mitos mergulharam num sono sem sonhos. 1sso ndo aconteceu de um
momento para outro: sua existéncia deve ter perdurado na memdria
daqueles que recordavam os tempos distantes em que o relato da criagdo
era lido do alto do zigarte para que todos ouvissem (GREENBLATT,
2018, p. 45).

As intertextualidades miticas decorridas apds a decifragdo do artefato
funcionaram, entdo, como pivd adiantando o proprio apocalipse no interior do circulo
religioso cristdo. Neste ponto € que atravessam a narrativa da Génese cristd um modesto
conjunto de 12 tabulas de argila traduzidas pelo assirioligista do Museu Britanico de
Londres, Sr. George Smith (1840-1876), descobertas nas ruinas da ancestral biblioteca
babildnica Ninive. Eis a descoberta do proémio de Sa Gisgimas imuru (2600 a. C.), de
traducdo mais recente Ele que o abismo viu: epopeia de Gilgadmesh (2021). Texto Acédio,
traduzido, compilado e destrinchado em portugués brasileiro por Jacyntho Lins
Branddo*, que narra em seus versos, nada menos, a criagdo do universo, do homem, até
a sua perspectiva cataclismica final, um dilivio. Resultado da primeira decifracdo

daquelas pedras forasteiras, emergia uma narrativa capturando

sons provenientes de montes de escombros [mas], daquilo [0 conjunto
de narrativas] que tinha sido enterrado. Pairando sobre o abismo
agitado, um deus faz surgir tudo o que viré existir; separa &gua em
duas partes, transforma uma parte dessas no céu, a outra no mar; forma
um ser humano primordial do p6 da terra e Ihe incumbe de trabalho
agricola (GREENBLATT, 2018, p. 43).

4 Professor de grego na UFMG, pesquisador dos Estudos Classicos no Brasil.
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Percorrendo as inscri¢cbes cuneiformes, chamava a réplica dos mesmos eventos
(Génesis; diluvio) em culturas separadas por mais de dois mil anos de esquecimento. O
texto mesopotdmico ndo rivalizava somente em equivaléncia em suas proporcoes
apocalipticas (replicadas na cena de um diltvio colossal), mas contavam, inclusive, com
inimeros elementos que, lidos na contemporaneidade, balizavam a historia de Noé. Pano
de fundo enredando a erradicacao da raca humana, Gilgamesh também oferecia um

conselho salvador a um homem em particular que goza do favor divino;
a construgdo cuidadosa de uma arca e Seu aprovisionamento; a
tempestade aterradora e a subida das &guas; o encalhe de uma arca num
monte; a soltura das aves para verificar se as aguas tinham baixado; o
oferecimento de um sacrificio de aroma suave em gratiddo pela
devolucdo de terra enxuta (GREENBLATT, 2018, p. 43).

Poema encontrado em mais de quatorze versGes s6 em Acédio, alids. Seu
parentesco mais proximo, traduzido em hebraico, é a Toré (a historia de Noé). Todavia,
sua arvore genealdgica textual (visando ainda que somente o brago das tradi¢fes gregas
e latinas relativas a Deucalido e Pirra) estende-se a diversos testemunhos similares
rastreados a partir do século V a.C., incluindo:

Epicarmo (fr. 85), que teria escrito uma peca intitulada Prometeu ou
Pirra, em que estd em causa uma Larnax (arca), Pindaro (Olimpica, 9,
41-46), Platdo (Timeu 22a e Critias 112a), Aculilau (fr. 34), Helanio
(fr. 117 e 196), Ovidio (Metamorfoses 1, 153-415), Higino (Fabulas
137), Apolodoro (Biblioteca 1, 46-48), Plutarco (Da solércia dos
animais 968F), Luciano (Da deusa siria 12). [Nao obstante,] nos dois
primeiros séculos de nossa era observa-se a conflugdo das narrativas
sobre Noé com as relativas a Deucalido, como em Filon (Dos prémios
e penas 23) e Tedfilo de Atioquia (A Autolico 3, 18-19), além de outros
autores cristdos [...] [em] Em nome da (in)diferenca, p. 361-377 [Texto
de autoria também atrelada & pesquisa de Brandéo] (SIN-LEQUI-
UNNINNI, 2021, p. 276).

Interessante a esta discussdo, no entanto, sdo seus versos narratoldgicos da 112
tabula, onde se observa cunhada aquela é considerada, consensualmente, a introducdo
candnica da literatura antiga, o cOmputo da histéria da humanidade, cuja compilagdo mais
bem preservada é aquela arrogada ao escriba Sin-légi-unninni (séc. XIIl a. C.), o
nascimento do homem. Finalmente, aqui tropecamos na memadria discursiva de Jerusalém

ou naquela da Babildnia? Este estranhamento ndo é ocasional, porém.

O método arqueoldgico mostra que qualquer reelaboragcdo mitica tem seu preco e
com a mitologia cristd ndo seria diferente. Evidéncia dada também relevando que, nos
primordios da historia do cristianismo ndo havia uma forte barreira idiomatica entre eles

0s hebreus e seus captores babilonios. Logo, “os exilados de Juda mantiveram o hebraico
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como sua lingua nacional, mas usavam na vida diaria um primo linguistico daquele
idioma, o aramaico, que era, como o neobabildnico, a linguagem do dia a dia [falada] na
Babilonia” (GREENBLATT, 2018, p. 38). Mediante a este trafego linguistico circulavam
narrativas e gragas aos parentescos idiomaticos se afirma o atravessamento mitico das

discursivizacdes cristds e mesopotamicas. Sobremodo tendo em vista que

0s babildnios permitiam que as classes superiores daqueles que
deportavam vivessem na corte real. Talvez alguns exilados mais cultos
dominassem também o acadio antigo, o babilénio antigo ou até o
sumeério, as linguas arcaicas em que eram conduzidas as cerimonias
rituais do reino de Nabucodonosor e nas quais os escribas babildnios
continuavam a registrar as historias de seu povo. Sentissem os hebreus
fascinio ou repulsa pelo que acontecia em torno deles — 0s canticos, as
festas e rituais, o folclore e o mito elaborados [enunciados inscritos
sobre médiuns os mais diversos, como futuramente se deu com o0s
primeiros cristdos exilados nas catacumbas romanas] —, nada podiam
fazer a respeito (GREENBLATT, 2018, p. 38).

Todo o repertdrio narrativo entoado pelos babil6nicos assimilado pelos exilados
hebreus de retorno a Jerusalém inspirados na reconstrucdo de seu Templo e retomada de
seus sacrificios ao deus lahweh surtiram efeito. Como é dito: mesma historia, muda-se a
narrativa. Fato historico ainda mais incisivo, nas palavras do biblicista alemao Julius
Wellhausen (1844-1918) se evidencia o tabu concernente a origem da Biblia retrocedendo
sua confeccdo ao Pentateuco, conhecido também como Tord. Atinjo a convencgdo
estabelecida, em torno de cinco livros sagrados ao Cristianismo, como a base textual que
da corpo a Biblia, lendo-os conforme sugere a Hiptese Documental, conhecida também
como Critica das Fontes. Para esta, 0s primeiros cinco livros atribuidos como Antigo
Testamento, conforme assevera Wellhausen, sdo produto de uma composicao extraida de
quatro fontes principais, a eloista, a javista, a sacerdotal e a deuteronomista. Por esta
raz&o, € que se afirma ndo importar

0 que tivesse sido revelado a moisés no monte Sinai [...] a Tora escrita,
como a conhecemos, nao foi obra de um Unico autor. Ao propor sua
hiptese  documental, Wellhausen identificou e ordenou
cronologicamente quatro textos ou quatro linhas diferentes que foram
mesclados enquanto a Tor4 ganhava a forma em que a conhecemos.
Cada uma dessas linhas [discursivizagBes] representava um conjunto
caracteristico de aspectos, preocupacdes e maneiras de se referir a Deus;
cada uma delas surgiu num diferente momento do desenvolvimento
historico do antigo Israel; cada uma delas respondia a pressdes distintas

e representava diferentes interesses institucionais e ideias teoldgicas.
(GREENBLATT, 2018, p. 41).
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Derrubada a ideia de uma autoria impar de tal episddio, visto 0 Génesis possuir
mais de uma fonte, admite-se, convencionalmente, apenas que houve certo alguém, um
narrador do Génesis como o/os responsavel(eis) por juntar todas as pegas ja ditas e de
(re)escrever com estas pecas, fragmentos, excertos provenientes de inesgotaveis
discursivizacdes, a historia hebraica da criacdo que chega a atualidade tantos séculos
depois. Grosso modo, exposto o atravessamento das discursivizagdes que mobilizo, volto
para a escrita cuneiforme, realidade narrativa de trés dimensdes, para relativizar seu
processo ritualistico. Disto, mostro como a confec¢do de textos candnicos calcados no
barro submete seu postulante a certa docilizacdo, o batismo do sacerdote escriba cuja
subjetividade, neste processo, era igualmente requerida como um suporte narrativo.
Préatica que alinharei, a nivel de premissa ritualistica, o se camper, 0 poser, o savoir-faire

drag.
3.2 — Os contornos de Gilgamesh, os poetas-caligrafos

Paginas atras, abri essa discussdo apresentando o surgimento da Cruz de Gero
como iconografia simbolica que fundou a peniténcia requerida, na época, pela ascese
cristd. Desemaranhados parte dos nos discursivos em que se enredava 0 processo de
fabricacdo da escritura sagrada biblica, devo agora interpelar a voz desse autor babil6nico.
Qual é o sentido de escandir a imagem Sin-légi-unninni nessa discussdo? Ora, a figura do
escriba, sujeito histérico profundamente atado a um ‘ato de escrever artistico’, destaco no
principio de “autoria” babilonico o curso de fabricacdo de uma subjetividade ritualmente
transformada como suporte textual lido como “objeto de arte”. Passo agora a arqueologia
da remota produgdo de ‘sentido’ pautada numa estreita relacdo que alinhava a escrita

artistica como espécie de préatica de uma caligrafia divina.

Coisa prévia a ser dita: a incumbéncia do texto a Sin-l1égi-unninni, autoria listada
no corpo do proprio texto de Gilgamesh, ndo é gesto considerado ortodoxo*® em obras
em escrita cuneiforme. Sua autoria, a voz de Sin-légi-unninni portanto, ecoa dessa
maneira localizada no hall dos catélogos de autores e obras redigidas no primeiro terco

do primeiro milénio a.C. Ja evidenciar e compreender as formas de sua inscricao, tarefa

4 Dito de passagem, 0 mais recente tablete escavado, de compilacdo arrogada ao mesmo escriba foi
encontrado recentemente em 2011 por Farouk Al-Rawi (pertencente hoje ao arquivo do Museu de
Suleimaniyah, no Iraque), tendo sido publicado por ele proprio e por Andrew George, em 2014,
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monumental, é trabalho, nesta pesquisa, realizado pelo exame de uma refinada escancao

morfo-semantica, seguida de um exame indiciario regido pela forgca de um olhar apurado.

Antigamente, o catalogo da biblioteca de Ninive acomodando aos montes as
tabuletas cuneiformes, conforme atenta Branddo sobre a compilacdo de Gilgamesh,
gracas ao sistematico empilhamento destas 14, hoje, dentre o precioso arquivo reunido
pelo rei mesopotdmico Assurbanipal, € que se pbde mapear, nas ruinas, um preltdio
intitulado “Série de Gilgdmesh (iskar Gilgames): da boca (Sa pi) de Sin-Légi-unninni,
[exorcista (masmassu)]” (BRANDAO, 2021, p. 136). Eis, primeiramente, compreende-
se: 0 escriba = um exorcista. O raciocinio do professor, a partir da analise etimologica da
ultima palavra listada é conciso. Primeiro, adverte sobre a qualificacdo ‘“exorcista”
depender de certas conjecturas. Admitida nesta hipotese, masmassu, Branddo entdo
designa um polimata, o que cumpre reconhecer que esses catalogos atribuiam seu acervo,

suas séries, “se ndo a deuses, a exorcistas, cantores de lamentos ou adivinhos”

(BRANDAO, 2021, p. 136).

Ji lendo a esteira do etimologo Beaulieu, empregando o0s termos
estruturais/semanticos debatidos em The Descendents of Sin-Legi-unnini (2000)%,
Branddo expressa razoavel observar a reconstrucdo do sentido/valor de autoria a partir de
uma Unica incisdo que resta na palavra em questdo, como em "U[S.KU], no caso,
correspondente a ""G[ALA], que, em equivaléncia acadia, kalQ, representa “uma categoria
de sacerdotes da deusa suméria Inanna (correspondente de Ishtar), [estes], encarregados
de cantar lamentos”(BRANDAO, 2021, p. 136). Logo, por segundo, entende-se: o
escriba = um sacerdote. Enfim, considera que catdlogos de textos e autores ndo
constituiam listas de bibliotecas, mas antes “um canone de obras apropriadas para
instru¢do e memorizagdo”, ou seja, “os intelectuais responsaveis por esse tipo de obra
estavam interessados em ordenar os classicos pertencentes ao curriculo de formacao dos
escribas” (BRANDAO, 2021, p. 136). Quer exorcista, quer sacerdote, o que busco enfatizar
é a condicdo de que a escrita se liga a uma pratica subjetivadora requerida ao postulante

“escriba”.

O conceito de autoria mesopotamica, na medida exposta por Brand&o, a expressao

sa pi” (da boca de), ¢ um signo indicativo daquele a quem se deve a versdo em causa.

Melhor dito, equivale-se a um “segundo fulano, ciclano...”. Logo, sobre o remanejo da

46 Apud: BRANDAO. Ele que o abismo viu: epopeia de Gilgamesh. Belo Horizonte: auténtica, 2021, p. 10.
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autoria da “Série de Gilgdmesh”, como repertoria o professor, de tradu¢dao em tradugao,
de conjectura a conjectura, sobre essa voz autoral, em Beaulieu € possivel se apreender
“escrita de acordo com o ensinamento de Sin-légi-unninni” (BRANDAO, 2021, p. 136).
Por vez, se esclarece: o escriba = aquele autorizado a dizer. J& para outro etimélogo,
Lissen, em The Cults of Urukk and Babylon (2003)*', encontra-se “Sin-légi-unninni foi
um intelectual que viveu em Uruk”. Dito isto, em Ele que o abismo viu: epopeia de
Gilgadmesh (versao de onde extrai os versos analisados), Brand&o, em sua terminologia,

emprega mais a autoria do escriba a perspectiva de um “editor” do que “autor”.

Isso tudo ponderado, se estabelece que nas varias versdes de Gilgamesh ndo ha
paralelo entre a “autoria” da voz de Sin-Léqi-unninni a existéncia da carne, de um unico
sujeito (como no caso de Moisés), propriamente dito. Se o considerar uma posi¢ao, sujeito
historico, se estatui: o escriba = funcdo. Considerar ainda que Sin-légi-unninni tenha
vivido no periodo proposto (ou seja, na época cassita), depende arguir duas alegacdes. E
considerar, de um lado: (i) “seu nome [tomando-0] como formacao tripla, que é tipico da
onomastica medio-babil6nica — [, tratando-se] de uma homenagem ao deus Lua (Sin),

com o seguinte significado: Sin ¢ o recebedor (L&qi) da minha stplica (unninni)”.

Penso aqui “escriba” como posi¢ao ocupada por aquele que atinge o grau de uma
determinada subjetivacdo (em proximidade daquela cristd), produzida em termos de uma
ascese caligréafica, precedida por um laborioso exercicio (L&qi = da minha suplica) sobre
si mesmo (Sin = o recebedor da graca do deus Lua, Sin). Novamente, em ambos 0s €asos,
identifico um processo de “mortificag¢ao de si”” destinada “a verificar tanto o desejo como
a capacidade de acesso a verdade do postulante” (FOUCAULT, 2019, p. 89): escriba
(exorcista; sacerdote) = sujeito autorizado a produzir arte divina em comunhdo intima

com o labor artistico da caligrafia (escrita cuneiforme).

Prosseguindo, do outro, é reconhecer “o fato de a versdo paleobabilonica do
poema Gilgamesh [...] ndo ser encontrada apds esse periodo, a0 passo que a versao
classica (8a nagba Tmuru), atribuida a Sin-légi-unninni, por isto, passa a ser fartamente
documentada nas bibliotecas do primeiro milénio” (BRANDAO, 2021, p. 137). Como se

vé, ambos o0s argumentos destacados sdo insuficientes para proporcionar,

47 Apud: SIN-LEQUI-UNNINNI. Ele que o abismo viu: epopeia de Gilgamesh. Belo Horizonte: auténtica, 2021, p.
136.
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categoricamente, uma almejada existéncia corpérea aliciada tanto ao nome deste poeta

como a autoria fisica deste poema.

Parece-me adequado relembrar, no entanto, a irrelevancia da carne perante a voz
de obras desta envergadura. Nessa medida, sua autoria possa, talvez, se sustentar de
maneira similar & de Homero, com a lliada e a Odisseia. Aproximando o escriba a
perspectiva antiga, teriamos uma figura autoral quanto ao polimento, digo, a forma final
do poema. Isso, respeitando, obviamente, as devidas particularidades atinadas as posicoes

historicas poeta-grego e poeta-babilénico envolvidas.

Na Grécia Antiga, dando acabamento ao canone literério, tem vez reputar a voz
dos Homeridas: aqueles que recitavam os poemas de Homero, membros ligados a uma
instituicdo, a escola dos rapsodos; em suma, os imitadores de Homero. Na Babil6nia,
talvez a maior diferenga apreensivel quanto a circulagcao dos mitos recaia sobre a “edi¢ao”
final deles. Em grego, a apropriada entoacdo dos canticos cabia a pratica da métrica, do
controle da dic¢do dos atores, responsaveis, em cena, para fazé-los pulsar oralmente.
Digo, na Grécia, o texto escrito, pensando-o na completude do trafego estabelecido entre

seu sistema alfabético e fonético proprios, era, antes de tudo, intuitivo aos seus falantes.

Na ocasido de Gilgamesh, considerando-o no escopo do idioma acadio (e as
propriedades implicadas neste sistema), € antes textualidade de solida tradicdo escrita.
Quero dizer, esculpida. Antes, abordava a precedéncia restritiva dos sistemas
logogréficos e semasiogréafios, que desassociados a fonetizacdo dos primitivos sinais dos
idiomas semiticos, estabelecia uma relacdo contra intuitiva com seus falantes. Chamo
atencdo, pois, para um acabamento estético cuja edi¢do ocorria, literalmente, sobre o
poema (a peca de argila), assim desvinculando o texto do condicionamento das tradi¢es
orais em prol de sua concepg¢do/composicdo exclusivamente material: a tdbula. Labor que
tomava forma, ndo em sua colocacdo na dramaturgia, mas no entalhe, realizado pela
pericia técnica de méos e canigos dos POETAS-CALIGRAFOS que finalizavam seus poemas

assando signos ideograficos em suas fornalhas.

Em apelo a essa autoria escultdrica, aparentemente ligada mais a vocagdo manual
dos escribas do que a retdrica, € que, possivelmente, o conjunto de “cddigos” expressivos
da voz de Sin-l1égi-unninni poderia (também) ser rastreado. Ponderando o ambito critico
das disciplinas indiciarias (a filologia, a critica textual), pensando na funcéo decisiva de

entonacdo para as literaturas orais, ou, nesse caso, do entalhe para a literatura babildnica,
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se percebe que a nocdo de texto que acabo que contrapor esta ligada a uma escolha
cultural, e por isso mesmo, seu alcance semantico é incalculavel. Sobre as implicacdes
semanticas (associada as condigdes fisicas de um determinado suporte), vale retracar a
problematizagdo histdrica acerca das configuracBes do sentido ligadas a invengdo da
escrita e, posteriormente, da imprensa. Censura aplicavel, penso eu, igualmente sobre os
sinais cuneiformes. Retornando a Semiologia Histdrica, ja dizia Ginzburg que
inicialmente, foram considerados ndo pertinentes ao texto os elementos
ligados a oralidade e a gestualidade; depois, também os elementos
ligados ao carater fisico da escrita. O resultado dessa dupla operacdo
foi a progressiva desmaterializacdo do texto, continuamente depurado
de todas as referéncias sensiveis: mesmo que seja necessaria uma
relacdo sensivel para que o texto sobreviva [no caso, Gilgamesh], o
texto ndo se identifica com seu suporte [traducéo apos traducao]. Tudo

isso nos parece Obvio, hoje, mas ndo o é em termos absolutos
(GINZBURG, 1989, p. 157).

Agora, destoando das obviedades e absolutismos, viso a epopeia de Gilgdmesh
sob seu carater fisico, seu ponto de referéncia sensivel. Desta vez, sacrificando a premissa
individual generalizada do conhecimento, ou seja, buscando romper com interferéncias
(traducdes, reinvencdes, linguas) que o desmaterializam, tantos séculos depois. Sendo
possivel suspender nossa “tendéncia ao apagamento dos tragos individuais de um objeto
[que] é diretamente proporcional a distancia emocional do observador” (GINZBURG,
1989, p. 163), é que proponho um retorno aos poemas de Gilgdmesh, atendo-me, desta

vez, em suas referéncias fisicas mais sensiveis.

N&o nos esquecamos da premissa paradigmatica da observacao: se a pegada indica

a passagem de um animal, ja um pictograma representa um imensuravel avango no

caminho da abstracdo intelectual. Insistindo com Ginzburg neste caminho de

(re)construcdo de sentidos, atrds dos vestigios tangiveis da voz exorcista, sacerdotal do

escriba (e ndo dos fantasmas de outras que a ensombram), retomo a trilha de uma
capacidade cognitiva herdada, ha milénios, preconizando que

o homem foi cagador. [que] durante inGmeras perseguicdes, ele

aprendeu a reconstruir formas e movimento das presas invisiveis pelas

pegadas na lama, ramos quebrados, bolotas de esterco, tufos de pelos,

plumas emaranhadas, odores estagnados. Aprendeu a farejar, registrar,

interpretar e classificar pistas infinitesimais como fios de barba.
Aprendeu a fazer operagbes mentais complexas com rapidez
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fulminante, no interior de um denso bosque ou numa clareira cheia de
ciladas (GINZBURG, 1989, p. 151).

Embasado em nosso patrimonio cognitivo, nesse caso, € que posso perguntar: o
que indicariam, na superficie das tbulas, as menores pistas, 0s menores sintomas que se
compdem sendo como indicios de uma voz, de uma autoria, |4, aparentemente
negligenciada? Procuro nestas algo como o valor plastico da escrita, apreendido por sua
fruicdo. Fruicdo, na critica literaria arrolada a perspectiva histérica de leitura, segundo
Roger Chartier (1945-), em Formas e Sentidos. Cultura escrita: entre distin¢cdo e
apropriacéo (2011), a apresenta como um importante utensilio da ampla formacao de
sentidos dos textos literarios, uma vez que

aparentemente passiva e silenciosa, a leitura é, com efeito, a sua
maneira, inventiva e criadora [...] [por] apresentar todos os tracos de
uma producdo silenciosa: deriva através da pagina, metamorfose do
texto pelo olho do viajante, improvisagdo e expectativa de significacdes

induzidas por algumas palavras, transposicdo dos espagos escritos,
danga efémera (CHARTIER, 2011, p.154).

O detetive de Ginzbourg, fruindo como o leitor proposto por Chartier, assim
ensinados a melhor fruir por pistas infinitesimais poderiam assim configurar suas
construcdes simbdlicas pelo prazer (ou emocdo) organizando, ao seu modo, a outra
verdade sobre determinado objeto, obra artistica (nesse passo, como o contracorpo drag).
Essa construcdo da verdade pelo exercico da fruicdo parte da distincdo da apropriacao
textual por meio de “dois processos relevantes: o de mise en texte e o de mise en livre”
(CHARTIER, 2011, p. 9). O primeiro diz respeito aos “comandos” linguisticos e estéticos
inscritos por um autor a fim de produzir certa leitura” (CHARTIER, 2011, p. 9), enquanto
o segundo trataria dos “dispositivos agenciados pelo autor que atuam em conjunto com
outros oriundos das formas tipograficas” (CHARTIER, 2011, p. 9). Em resumo, tais
processos

interferem ai [na leitura] ndo apenas as habilidades das “mados
mecanicas” que compdem o0s textos mas também a imagem que os
editores fazem do produto que oferecem ao espectador, assim como a

representacdo que tém das competéncias de leitura daqueles a quem
destinam prioritariamente a obra (CHARTIER, 2011, p. 10).

O manejo literario que evoco seria licenciado conforme as formas de
reconfiguracdo permitida pelo intercdmbio de suas obras assujeitadas pelo leitor que as
frui, bem como pelos editores que as recenseiam, pelos tradutores que as aclimatam, e

nesse turno, pelos escribas que as produzem. No passo dessa relagéo intrinseca, insisto,
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“s3o inumeras as reflexdes consagradas as relagdes entre as atividades simbdlicas e as
formas e suportes de transmissdo do escrito” (CHARTIER, 2011, p. 17) em razao das
varias possibilidades de leitura dos envolvidos. Logo, a aclimatacdo de uma cultura
estrangeira pelo meio da préatica cultural literaria traduzida — decorréncia direta do mise
en texte e do mise en livre — segundo o pensamento de Chartier, presumivelmente
consistiria situar o discurso, o texto e os leitores em
espacos de afrontamentos as relagdes estabelecidas entre os dois
conjuntos de dispositivos: de um lado, os mecanismos da dominagéo
simbdlica que visam a fazer reconhecer pelos proprios dominados as
representacdes e as consumacdes [...]; de outro, as ldgicas especificas a

obra nos empregos, usos, maneiras de fazer seu o que € imposto
(CHARTIER, 2011, p.153).

Procurando esmiugar mais o valor plastico da escrita, em consonancia com essa
corrente historica da leitura de Chartier, recorro também aquela de Caroline Blunden. Em
China ontem e hoje (2008), sobre a leitura e a critica literaria oriental, a antrop6loga
afirma que “a caligrafia foi considerada no Oriente, desde a Antiguidade, como uma arte
em si mesma” (BLUNDEN, 2008, p. 181). Nesse sentido, reenfatizo o papel do artista,
ou do escriba, visto que “o desenho e as caracteristicas estéticas das letras [os
ideogramas/a escrita cuneiforme] foram influenciados pelos instrumentos de escrita e
pelo suporte utilizado” (BLUNDEN, 2008, p. 180). Logo, atrelam-se ao processo
estrutural da escrita artistica literaria, consequentemente, tanto a pericia daquele que
escreve/cunha, como a necessidade de seu ferramental, seja o pincel, a tinta, o papel, o
canico, o bloco de argila; uma vez que, fundamentais a tal prética,

a puncéo [pressdo/gesto] possibilita uma grossura uniforme da linha e
exige relativa presteza de execucdo, [...] [em que] os tracos integram-
se em grupos conforme sua orientacao sobre a superficie [...] em sentido
habitual da direita para a esquerda em colunas verticais de escrita. [...]
Quanto ao instrumento tem-se o pincel [0 canigo], que exige uma
execucdo rapida, sem retoques nem vacilages [...] Com a variagdo das
dimens@es do traco e de acordo com a densidade da tinta [do sulco],

pode-se conseguir uma diversidade de efeitos estéticos (BLUNDEN,
2008, p. 180).

Comecando a educar nosso olhar para os principios da escancdo poeética oriental,
a guisa de exemplo, valido ainda é citar trés condi¢des de producéo atreladas a producéo
de um poema em que o carater fisico da escrita (tinta ou sulco), ou seja, a sua referéncia

sensivel significa. So estes os indices infinitesimais que veem a completar a produgdo

88



do sentido que faz a superficie do poema reverberar e a da pedra falar. Vinculadas a base
de tal escancdo, assim devemos buscar certo valor também na inscricdo dos tracos
grifados, ou na profundidade e espesusra de um sulco, sistematizadas de acordo com
caracteristicas cuja execucdo deve estar perfeitamente equilibradas entre si em qualquer

escrita impecavel, sendo pela pratica do poeta-caligrafo:

1. Osso: Uma sensacdo de solidez nos tragos de tal maneira que
pareca impossivel enfraquecé-los e, no entanto ndo apresentam
aspereza.

2. Carne: Uma caracteristica de plenitude nos tracos que nao
impligue, contudo, complacéncia ou grossura excessiva.

3. Mdsculo: O aspecto de um traco que se une ao seguinte através
de ligagdes invisiveis e a0 mesmo tempo relaciona um caracter a outro
(BLUNDEN, 2008, p. 180).

A escancgéo desse suporte escrito (a caligrafia), conforme suscita Blunden, assim
decompoe as condigdes estéticas da produgdo de um poema considerando que “acima de
tudo, a escrita deve sentir-se “viva”. Isso se daria em razdo de “a composi¢do da grafia
ter de dar a sensacdo de um movimento equilibrado, como o de um dancarino que
estivesse se balancando e deslizando, movendo-se e brincando” (BLUNDEN, 2008, p.
181). Reconhecendo haver na escultura cuneiforme similar busca de composicao
referéncial grafica, pergunto, frente a tal escritura plastica, a qual espetaculo oculto
fruiria de olhos, desse modo abertos, perante a obra de Sin-légi-unninni (figuras 4)?
Afinal, estou diante de uma narrativa calcada a mao, ndo de uma dependente da entonacao

e do ritmo da fala:

Figura 4: Tabula 11. Epopeia de Gilgamesh. Fonte: ® AFP/Sabah Arar
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Diante da pedra, beirando a fronteira estabelecida entre a fruicéo e sentido, é que
olho para o alinhamento entre os sulcos deixados sobre a argila cozida. Olho para a
presenca ou para a auséncia de espacos positivos e negativos dentre os desenhos ali
distribuidos, desta e ndo de outra forma. Recuando um passo mais para tras, olho melhor
para a totalidade indiciaria do fragmentado bloco de 25, 30 se transformando diante da
forca observadora do exame do meu olhar. Ser& que contemplaria, na coexisténcia de tais
silhuetas, em tais nupcias de elementos pictograficos e fonéticos da escrita cuneiforme,
assim vislumbradas, a revelacdo para uma realidade complexa, mitica, néo

experimentavel diretamente?

As palavras que o gesto cunhou sobre a argila, observadas com a profundidade
desse olhar, estdo a servico de usos que se devem respeitar. Essas formalidades
semanticas aprendidas, ensinam que, o olhar, ao invés de destruir, desmaterializar o
objeto que absorve, pode também a ele entregar-se e enriquecer com o prazer de estar em
sua companhia. Reincide, sobre 0 mesmo objeto, a tripla premissa cognitiva de trés pontos
distintos, irrecusaveis, listados no paradigma indiciario: 1) de um lado, a codificacédo
psiquica ordenada pela linguagem; 2) do outro, a carga semantica transformadora; 3) do
ultimo, o espectador-detetive, recepcionando-o0s, convergindo-os em linguagem a medida

do alcance sensivel de sua presenca.

Ginzburg dizia que nossos ancestrais cagadores foram os primeiros contadores de
historia por abstrairem, interpretarem, classificarem e deduzirem os codigos sobre a relva,
sobre a lama. Em igual estatura paradigmatica, considero os escribas mesopotamicos
fazerem-no com a voz de seus instrumentos, encrustando discursos sobre o barro,
calibrando sentidos e suas verdades junto ao fogo sobre a argila — hoje, estética de calor
apagado ha alguns milénios.

Entalhes assim, também n&o se produziriam isolados, tendo desvinculada a sua
pratica de um nome, de um patrocinador, vale dizer. Eis meu altimo argumento sobre a
autoria mesopotadmica. Mirando agora para a existéncia (e necessidade) de uma instituicéo
(poder/saber) que Ihes permitisse cumprir a pericia de seu oficio associada a determinada
sorte de discurso (exorcismos, lamentos, canticos), ndo posso ignorar, a poderosa sombra
de um mecenas envolvida nesse processo. Seguindo esse raciocinio, devo ponderar a

importancia do exercicio pratico desse regime. Cogito, para tanto, algumas
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discursivizacdes ligadas a formacéo discursiva do mecenato, salvas como um recorte de
singularidades temporal, cuja unicidade expressa a afirmagcdo de um gosto, melhor
dizendo, da vontade sobre uma verdade (artistica) que é autorizada como tal, por sujeitos
ocupantes de determinadas posicdes historicas.

Falo, por exemplo, do Papa Jalio Il (1443-1513), que coroou Miguel Angelo
Buonarroti como artista, ao lhe permitir que atingisse a eternidade incumbindo-o da
pintura do teto da capela Sistina, em 1508. Relembro dessa mesma posi¢do poder-saber
evocando o curriculo e peso do nome da familia Medici de Florenca no seio da historia
da arte renascentista italiana. Ou ainda, citando a atualizacdo dessa posi¢do quando
ocupada por Gertrude Stein (1874-1946), visto sua influéncia cultural como patrona de
artistas, cineastas, escultores e romancistas, na Paris dos anos 1920. Suponho que
ocupasse, em idéntica posicdo de poder-saber, o rei Assurbanipal, na grande biblioteca da

capital babilénica Ninive, assujeitando os seus escribas como imortais poetas-caligrafos.

Visando a préatica/poder do mecenato podendo assim ser associada a uma pratica
que assujeitou 0 nome Sin-légi-unninni como importante escriba para o canone literario
universal, tal como Miguel Angelo foi assujeitado um importante artista no universo das
artes, ocorre dizer ainda que este ndo se tratava, na época, de um nome ordinario. Sua
ancestralidade era reivindicada por determinadas familias de Uruk, nos periodos
Neobabilonico, Aqueménida e Seléucida, nas quais “se destacam pessoas que atuavam
como escribas e Kall, constituindo uma espécie de dinastia de intelectuais” (BRAN DAO,
2021, p. 137).

Como sugere Brandao, “¢ dificil saber se se tratava de uma genealogia real ou
uma pratica de os escribas se porem sob o patrocinio de um famoso intelectual do passado,
sendo provavel que se tratasse de um eponimo de toda uma categoria de intelectuais”
(BRANDAO, 2021, p.137-138). Apresentada uma adequada margem sugestiva ao
mecenato do monarca Assurbanipal, ndo seria incorreto alegar que essa préatica
assujeitaria todo um corpo de escribas; melhor dizendo, autorizava a posi¢édo categorica
do escriba nivelando-a em adequadas condicbes para que cunhassem a

producdo/manutencao de mitos como Gilgamesh.

Ao falar “o poema” de Sin-1égi-unninni, deve-se ter em mente a ideia de autoria
como gesto de pulsdo para a compilacdo de uma “série” (enciclopédia), como aquela

constituida de doze tabuinhas traduzidas, dando corpo a obra Ele que o abismo viu... Por
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fim, ndo pela carne, mas pela voz expressada por um conjunto de maos em posse de
canigos, junto a Branddo, creio correto dizer que “Sin-légi-unninni foi, em suma, um
“escritor” (BRANDAO, 2021, p. 138) — dentre escultores de barro; dentre narradores de
Génesis responsdveis por acrescentar “ao0 corpus de suas tradicOes literarias
[ocidentais/orientais] um numero consideravel de textos cuja existéncia era antes, para
nés, modernos, insuspeitada” (BRANDAO, 2021, p. 10-11).

Aqui, termina a linha que permitiu seguir vestigios, pistas, assimilar gradativa e
seguidamente uma série de verdades localizadas em eventos inesperados, que ordenaram
esta reflexdo tendo em vista a exposicao das condi¢bes de producgdes histdricas, textuais
e artisticas em torno do mito da criacdo do homem, conjugadas pela justaposi¢do de
formacgbes discursivas babilénicas e cristds. Circulacdo de uma poética e seu poder
transformador, o mito de Gilgamesh faz afluir acontecimentos singulares: o siléncio de
uma biblioteca perdida, estelas de granito, um exército de francés, historiadores,
geologos, pictografias, caligrafos, tradutores, como Smith, Branddo, conjugando-os sob

a recusa de um ponto estatico: a origem do homem.

Dito de outra maneira, Gilgdmesh é referéncia capaz de desestabilizar todo um
conjunto de discursivizages dispersas na amplitude do tempo, dos espacos e dos
discursos. E objeto cuja apreenséo tece, enreda e relaciona graves ressignificagdes entre
o fio da vida e da morte, entre o0 passado e o presente. Disto, texto que lancar luz sobre as

sombras de Eva, duas coisas me ocorrem de saida.

A primeira, ironicamente, é perceber a mitologia de Addo e Eva incorrer em
Nietzsche ao se deparar frente a genealogia de sua propria historia, revelando a Génese,
e ndo dilavios ou apocalipses, como o real problema a merecer real estima. A segunda,
sendo entdo imperativa a queda do mito para compreender a existéncia de algo no
processo de escrituras artisticas como oficio de préaticas subjetivadoras, espécie de
conversdo de sangue em tinta, pedra e poesia; nisto consiste a remocdao do po cristdo ainda
remanescente sobre Eva para expor, consequentemente, o savoir-faire drag como similar
pratica de escritura artistica. Nesse sentido, alinhadas essas duas figuras corrompidas pela
marca da inconsonancia, engendro agora a discussdo ao enunciado motor da discérdia

sujeitada ao feminino localizado na cena da criagdo mesopotamica: a figura de Shamat.
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3.3 -0 calice da discérdia: Shamhat

N&o havia um jardim paradisiaco, embora talvez suspenso, mas sim a violenta e
populosa cidade-bosque Uruk. L4, brigavam os deuses entre si. No confronto, figuravam
Gilgamesh e a revolta dos habitantes divinos de Uruk, disputando sobre “a corveia
imposta aos deuses menores, os Igigi” (BRANDAO, 2021, p. 156). O enfrentamento, no
poema, s6 tem fim quando surge neste a palavra Atrahasis: “humanidade”. Para por fim
ao embate, os deuses entdo decidem a criacdo de um novo ser, para que todo o labor
exigido no oficio da lavoura, da agricultura, carpintaria e engenharias, trabalhos até entéo
dirigidos aos deuses menores, 0s Isigi, fosse assumido pela humanidade. Observo o

protagonismo e o antagonismo narrados a seguir.

E quando a deusa-mae Artiru, incumbida da tarefa que lhe foi confiada, “atti Artru
tabni [ameliita]/ eninna bini zikir SU, “tu, Artru, fizeste a [raga humana),/ agora faze o
que se disse”’; no Atrahasis, attima sassiuru baniat aweéluti/ binima lullii, “tu és a matriz,
criadora da raga humana,/ cria 0 homem” (BRAN DAO, 2021, p. 156), se incumbe de tal
criacdo. Pela modelagem de argila, pericia de Aruru, a quem também se referiam Bélet-

ili, a Senhora dos Deuses de Uruk, assim modela sete machos e sete fémeas.

Antes de sua animacao, o primeiro deles ndo possuia a contextura de um nome, era
designado somente pela expressao ilitti qulti, o “filho do siléncio”, dado o modo como
nasceu, enquanto “os demais homens foram dados a luz no meio dos gritos e gemidos de
sua mae, sua entrada no mundo foi cercada de siléncio”. E este s6 se tornaria impar, em
consisténcia e sustentagdo edificadas tal “a ‘rocha’, [a] ‘pedra’; determinado por um nome
divino” (BRANDAO, 2021, p. 157-158), — Enkidu, sendo, gracas & participacéo de certa

semideusa; ou sacerdotisa meretriz.

Leitura da Tabula 1, em sua quarta fracdo, A criacdo de Enkidu. Nesta, para resolver
o0s problemas dos deuses, surge o conceito de Atrahasis, humanidade. Dela, deriva ilitti
qulti, o filho do siléncio, de cuja jornada procederdo os meios para que atinja outra
configuracdo: o status homem, finalmente. Como se Ié, a deusa-mée Aruru lava suas
mdos, apanha um punhado de barro [Shar, em Acadio], molda com ele uma criatura

chamada Enkidu. Entra em cena uma criatura coadjuvante na historia.
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Na laténcia silenciosa que lhe é designada, ndo ha protagonismo viril na cena de
abertura da criagdo. Enkidu, ainda de corpo coberto de pelos, é, pois, arremessado a relva.
Gilgdmesh ndo tem sua narrativa transcrita no espaco limitrofe de um jardim, ou no
comeco dos tempos. A epopeia ndo oferece a descricdo de um momento Unico anterior,
quando nada havia. Tdo pouco busca reconstruir um mundo anterior a existéncia do
homem. Simplesmente parte do principio de uma humanidade que simplesmente se deu
a ver num universo que sempre existiu. Nessa infinitude narrada, a repeticdo da cena da
criagdo do homem retumba batida, com devidas ressalvas:

'8Disse mais 0 Senhor Deus: N&o é bom que o homem esteja s6; far-
Ihe-ei uma ajudadora que lhe seja idonea. *°Da terra formou, pois, o
Senhor Deus todos os animais 0 campo e todas as aves do céu, e 0s
trouxe ao homem, para ver como lhes chamaria; e tudo o que o homem

chamou a todo ser vivente, isso foi 0 seu nome (BIBLIA, Génesis, 2:18,
19).

Em ambas as cenas, Enkidu e Addo contam com a parceria dos animais. Contudo,
faz-se necessario partir para as diferengas. Enkidu, um animal “aterrorizado, em siléncio,
atento (tdbua 1, linha 117)*”, que entre outros, é aquele que se depara com um cagador
“a quem chega de longe sua face se iguala (tabula 1, linha 121)“”. Enkidu reconhecia na
figura do cacador algo de semelhante em si: uma cabeca, pernas e bragos, todavia, uma
unidade ainda toda indistinta. J& Adao surge resplandecido em todos os aspectos da vida
civilizada. Adao dispensa iniciacdo ou a adaptacdo de longos processos de aprendizagem.
Na voz de Addo, ha também certo conhecimento inato, ao passo de que versara nomes a

todas as criaturas vivas (embora, em qual lingua, jamais tenha se chegado a um consenso).

Ato importante a considerar dessa discursivizacdo € o surgimento da meretriz
Shamhat: inscri¢do do enunciado que bifurca as narrativas babildnica e hebraica, partindo
de um evento catalizador para a construcdo de verdades opostas ligadas a criacdo do
homem — de um lado, rumo a sua Ascencao; do outro, rumo a decadéncia de seu espirito.
Destaco aqui 0 esvanecimento da mensagem tirada dos versos da unido de Enkidu e
Shémhat para sua transformagéo em verdades outras.

Shamhat e Enkidu passam seis dias e sete noites entregues a uma
impetuosa concupiscéncia. Ao fim desse tempo, quando Enkidu tenta

retornar as gazelas e outras criaturas selvagens, todas fugiam dele
[conforme Gilgamesh prometera ao cacador]. Enkidu se espanta por

48 SIN-LEQUI-UNN[NNI. Ele que o abismo viu: epopeia de Gilgamesh. Belo Horizonte: auténtica, 2021, p. 122-125.
4% SIN-LEQUI-UNNINNI. Ele que o abismo viu: epopeia de Gilgamesh. Belo Horizonte: auténtica, 2021, p. 48.
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ndo ser mais capaz de contar com a companhia dos animais, porém, sua
desorientagdo e perplexidade sdo preltudios de um novo estado de coisas
(GREENBLAT, 2018, p. 56).

O preltdio mostra, voltando a Greenblatt, ter sua forga motriz no protagonismo
de Shamhat. Coube sempre a mulher, de fato, a entrega do conhecimento ao homem apés
a abertura de seu sexo: “tire a roupa dela e abra seu sexo” (Téabula 1, linhas 142-145,
BRANDAO, 2021, p. 49). Sob o céu de Gilgamesh, nfo havia inscricdo malfazeja no
cumprimento deste gesto, tdo pouco mencéo a frutos proibidos. Remontar ao pecado (ou
culpa) conferido a “primeira” mulher (ordenagdo cristd), requer uma revisao sobre a
politica em rigor nos Paraisos envolvidos. Falo da interpretacdo da castidade — ou, melhor,
a reformulacdo dessa pratica de um estado de graca para a lei, convertida da vida para a
morte. Eis no sexo de Shamhat o ponto de discérdia que principiou os atuais contornos

antagbnicos de Eva: o calice feminino tosquiado desde a memaoria mesopotamica.

Sobre as injurias cristds, o ventre feminino, calice fecundo, é especialmente objeto
que requer protecdo, que deve ser fechado e possuido. Eis como Perrot resume a
importancia crista atribuida ao himen e a virgindade, em Minha Histéria das Mulheres
(2019). No acumular das leis cristds observadas pela historiadora, pode-se antever o
deslocamento da fertilidade (estado de graca) para um estado de lei em prol do
cumprimento da prética da castidade e do celibato. Instrumentos estes aplicados e
regularizados em elevadissima estima na doutrina referida. Neste regimento, a serventia
do sexo, sendo exclusividade reprodutiva, finda absolutamente negativa, visto que no
“pais da Igreja, a carne é fraca; 0 pecado da carne é o mais terrivel dos pecados”.
(PERROT, 2019, p. 64). Talvez, o maior exemplo do recalcamento cristdo sobre o
protagonismo feminino referido encontre seu apice regulatorio junto a baila de Sdo Pedro

Damido (1007-1072), autor da famosa Officium Beatae Virgins:

0, v0s, cadelas, porcas, corujas uivantes, corujas noturnas, lobas
sanguessugas, [que] brandam “Traz! Traz! (Provérbios 30, 15-16).
Vinde, ouvi, meretrizes, prostitutas, com vossos beijos lascivos, vossas
pocilgas para porcos gordos, coxins para espiritos imundos,
semideusas, sereias, bruxas, devotas de Diana, se quaisquer portentos,
se quaisquer pressagios foram encontrados até hoje, devem ser julgados
suficientes para 0 vosso nome [sinonimia ampla para um recipiente,
palavra Unica: mulher]. Pois sois as vitimas de demonios [gracas ao
pecado de Eva], destinadas a ser eliminadas por meio da morte eterna
[desde a expulsdo do Paraiso]. Por vossa causa, 0 demonio ceva-se
mediante a abundancia de vossa luxuria [a temida sexualidade
feminina], é alimentado por vossos festins sedutores [, sendo, 0 corpo
feminino] (Apud: GREENBLAT, 2018, p. 123).
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Nestes termos, 0 ato sexual no Cristianismo € objeto transformado em coisa
sinistra. Nessa inscricdo, a figura da mulher, esta longe de ser parceira do homem; ela €
antes e desde sempre sua mortal inimiga (Adao = bom; Eva = mau; logo: Adao # Eva).
A abertura de tais antagonicas comportas discursivas resulta, sem exagero em dizer, na
fabricacdo de perversidades, justificaveis frente aos riscos do perigoso poder da
(distorcida) fecundidade feminina. Os poucos exemplos que trouxe, suficientes, porém
espero, permitem repertoriar tal subversdo (bem # mau), por sua vez, observando-a

instaurada como verdade em condicdo de afrontosa formacdo discursiva.

Aceno, com brevidade, para algumas das construces de sentido arroladas ao
Cristianismo, evidéncias do deslocamento da verdade do calice babildnico feminino.
Desse jogo dicotdmico de forcas, apreende-se, paralela a fabricacdo da Génese cristd, a
tomada da figura de Eva como fonte enunciativa antagonica, deslocando, na cena da
criagdo, seu protagonismo. Todavia, em Gilgamesh, o protagonismo de Shamhat,
meretriz, semideusa do amor, seu papel que executa a abertura da sexualidade feminina,

ndo representava maleficéncia, mas sim seu direto contrario, benevoléncia.

O que se exibe da fundamentacdo mais antiga ja concebida sobre o protagonismo
feminino é sua concepcdo como manancial criativo (feminino = vida). Nessa esfera, tem
importancia ndo o poder criador pressuposto a virilidade, mas sim o poder transformador
legitimado na feminilidade. Distante da versao pecaminosa ligada a colheita dos discursos
cristdos, a versdo babil6nica vé no sexo a passagem, a abertura singular de acesso a
fecundacdo da vida pelo ganho da consciéncia humana. Ampliadas assim as vidas, sob
peso e risco da prépria mortalidade (a posse do discernimento), Adéo e Eva sentiram-se

envergonhados, ao passo que Enkidu e Shamhat preferiram fazerem-se lembrados.

Volto ao casal babilénico derradeiramente. Em cena, antes do contato com
Shamhat, Enkidu era figura incompleta. Ao fim do tempo que passou com ela, ndo apenas
seu corpo, sua mente se metamorfoseava. Da completude que se estabeleceu gragas ao
toque fecundo de Shamhat, Enkidu ouvia de sua musa as maravilhas de Uruk e os feitos
dos gloriosos deuses e semideuses que 1&4 habitavam. Caminho sem volta, as palavras da

meretriz fazem despertar nele o estopim de um anelo, nada menos, heroico:

A meretriz — olhou em seu rosto, 204
E 0 que a meretriz fala escutam 0s seus ouvidos —
A meretriz a ele diz, Enkidu: 206

Es bom, Enkidu, como um deus és tu!
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Porque vagas com os animais pela estepe? 208
Vem! Levar-te-ei ao coragéo de Uruk, o redil,

A casa dos deuses, morada de Anur e Ishtar, 210
Onde também esta Gilgdmesh, perfeito em forca,
E como touro selvagem tem ele poder sobre os homens.

Ele falava e ele assentia com suas palavras — 213
Seu coragdo sagaz buscava um amigo.

Enkidu a ela diz, a meretriz: 215

Vem, Shamhat, convida-me 216

A casa dos deuses, morada pura de Anur e Ishtar,

Onde também esta Gilgdmesh, perfeito em forca, 218
E como touro selvagem tem ele poder sobre os homens.

Eu proprio o desafiarei, ---- 220
Gritarei no coracgdo de Uruk: sou mais valente!
---- 0 destino mudarei: 222

O na estepe nascido é valente, forte!*

Uma vez reprovados no teste, cabisbaixos, Addo e Eva foram despojados do
Paraiso como mortais errantes. Em seu turno, Enkidu e Shamhat véo até |4 sendo para se
equivalerem em grandeza junto aos deuses, pois, conscientes de si, eram ambos
indiferentes aos perigos da viagem. Enkidu ndo era mais um selvagem entre animais
selvagens. O que se absorve adjacente ao mito da criacdo que inspirou o0 Génesis hebraico
(calcada na ideia de um coadjuvante, papel de menor escala), tem a ver com a floracdo da
inteligéncia (feminino = sabedoria); é a chegada da primavera do intelecto, é a marca da
passagem da natureza para a cultura. E este o legado que Gilgamesh dedica ao
“nascimento do homem”. (GREENBLAT, 2018, p. 59). Esse € o inicio da grande epopeia
que circulava no Oriente, anterior em muitos séculos da decisdo dos hebreus de

escreverem sua propria histdria acerca dos primeiros tempos da humanidade.

Como acena Greenblatt, trata-se de “um exultante relato de iniciagdo sexual; uma
gradual ascensdo da selvageria a civilizacdo [...]; uma dificil e relutante aceitacdo da
mortalidade” (GREENBLAT, 2018, p. 56). Com o colapso das cidades mesopotamicas,
esse relato desapareceu junto a tecnologia ultrapassada da escrita cuneiforme. Com ele, a

historia de amor entre herois mais antiga ja narrada ficou esquecida por milénios,

50 BRANDAO, Jacyntho Lins; SIN-LEQI-UNNINNI, 2021, p. 51-52).
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registrada numa escrita inelegivel e sepultada sob montanhas de escombros calcificados.
Até ser recuperada, primeiramente, por Sr. George Smith. Por isso, ela ndo se tornou parte
da heranca cultural ocidental/oriental. Em seu lugar, herdamos o insosso Geénesis
hebraico:
"Entdo o Senhor Deus formou 0 homem do p6 da terra e soprou em
suas narinas o folego de vida, e 0 homem se tornou um ser vivente. 8E
plantou o Senhor Deus um jardim no Eden, da banda do Oriente, e pos
ali 0 homem que tinha formado (BIBLIA, Génesis, 2:7, 8).

Ao propor esse retorno ao Génesis, localizo a repeticédo deste enunciado num dado
arquivo, ou seja, no regime de verdades ja ditas sobre ele. Falo do(s) lugar(es) que
atingimos ao buscar as condigdes socio-historico-discursivas acerca de determinado
objeto. Como o fiz escavando as narrativas hebraicas e as remontando até as
materialidades que perduraram da biblioteca de Ninive. Conforme depurei os multiplos
sentidos ligados a criacdo do homem em sua convergéncia sobre estruturas adormecidas,
ilustrei, na exterioridade dos codigos abordados (cunhas, logogramas, pictogramas,
signos), o0 que nestes ndo estava dito acerca desta cena (subversdo de protagonismos),

ainda é, entretanto, possivel atribuir-lhes verdades outras, significativamente.

Mobilizé-los 14, enunciados, em suas condi¢des de producao socio-historicas para
vasculhar em suas margens — redes em cujos nos se desatam vozes dando vez aquilo que
nestas ndo lhes esta explicitamente dito — é o que Foucault nos ensina a fazer em sua
Arqueologia. Se, na AD, o gesto analitico se volta ao engajamento da prética discursiva,
perguntando, (i) como os sentidos sdo materializados pela lingua; (ii) como os discursos
produzem verdades, e por fim, (ii) quem sdo os sujeitos do discurso; nesse passo, estreito
a proximidade com a metodologia arqueoldgica do filésofo e, agora analiso o enunciado
que tomei como ponto de discordia para examinar a ma indexicalizacdo do enunciado
drag (homem # mulher; logo: homem # drag): “N&o vestird 0 homem vestes de mulher”

(Deuterondmio, 22:5).

Ao tomar tudo aquilo que de concreto é possivel falar, tudo aquilo que foi
constituido e reconhecido como um dominio discursivo; territério proximo do conceito
que Foucault estabelece como “arquivo™!, comego a sistematizacdo do enunciado

referido analisando o verbete “Deuteronémio”.

51 Este, que ndo é bem um conjunto de documentos culturais guardados por uma memoria e testemunho de
um passado, tdo pouco uma institui¢do responsavel por conserva-lo, mas que “é antes de tudo, a lei do que
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Do grego, Agvtepovoov, (Deuterondmion), queria dizer “Segunda lei”. Do
Hebraico, 0127 (Devarim), significa “palavras ditas”. Seguindo a esteira do tedlogo
Patrick D. Miller, em Deuteronomy (1990), trata-se da compilacdo conhecida como
quinto livro da Tor4, ou seja, a primeira secdo da Biblia hebraica cujo texto remonta as
discursivizacbes do Antigo Testamento, transmitidos assim a Biblia cristd. O titulo
hebraico tem sua derivacdo do primeiro versiculo do texto “Eleh ha-devarim”;
traduzindo: “Estas sdo as palavras que Moisés falou”. Ja na traducdo hebraica “mishneh
haTorah hazoth” quer dizer “uma cépia desta lei”. Expostos diferentes pontos de vista no
tocante a diferentes discursivizacGes sobre as verdades que ele trata, partindo de seu titulo,
prosseguirei a analise visando o enunciado extraido de sua estrutura literaria circular, seu

miolo central (capitulos 12-26), o chamado.

Os Capitulos 12-26 codificam as leis que governam a religido dos israelitas
(capitulos 12-16a), a nomeacdo e regulamentacdo de lideres comunitarios e religiosos
(16b-18), os regulamentos sociais (19-25), além da confissdo de identidade e lealdade
(26). Tal codigo consiste em uma serie de mandamentos, os mitzvot, enderecando aos
israelitas como eles deveriam se portar em Canad, sua terra prometida por Javé, o Deus
de Israel. A lista é organizada por leis separadas por grupos tematicos, tais como:
“observagdo religiosa”; “leis sobre os oficiais do governo” e “direito civil” e “direito

penal” (MILLER, 1990, p. 112).

Vale lembrar que o conceito de Deus, no Deuterondmio, se alterou ao longo do
tempo. Sua camada mais antiga, do século VII a.C. (ou antes) tende a monolatria: ndo
negava a realidade de outros deuses embora exigisse a adoracdo de
apenas Javé em Jerusalém. Em suas camadas posteriores, do periodo do exilio (meados
do século VI a.C.), em seu quarto capitulo, é que surge o conceito de monoteismo. E
quando a figura de Deus passa a negar a existéncia de quaisquer outras divindades frente
0 peso de Sua onipresenca, nos Templos, no céu, na terra.

E nesse contexto da revisdo da histdria de Israel calcada na reafirmacio dos Dez
Mandamentos que se encontra sublinhado o arranjo da relacdo soberana de Deus com o
povo de Israel versado no Deuterondmio. Veem-se ai verdades e subjetividades arroladas

as variadas leis 21-25, centradas na vida civil e doméstica, como, por exemplo: “Nao

pode ser dito, o sistema que rege o surgimento de enunciados como acontecimentos singulares”.
(FOUCAULT, 2010, p. 170)
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havera traje de homem na mulher, e ndo vestira 0 homem veste de mulher; porque
qualquer um que faz isto abominagdo é ao Senhor, Teu Deus.” (BIBLIA, Deuteronémio,
22:5). Estabelecida nesse versiculo uma verdade instaurada como lei aos israelitas, falta
agora instigar os valores associados ao verbo vestir; via>? (/il'bosh), em hebraico.

Transitivo, intransitivo e pronominal, é verbo a significar: 1) usar (como traje ou
vestuario), vestir-se; 2) quer dizer vestir (alguém ou a si proprio) de determinada maneira.
3) é cobrir(-se), revestir(-se); 4) é adornar(-se); enfeitar(-se)>2. Interessante, porém,
antevendo a discursivizacdo afrontosa em que tal palavra € arrastada, € averiguar sua
antonimia. Vestir € antdbnimo de afeiar, anarquizar, desordenar, desmobilizar, deturpar,
descolorir, desnuar, destemperar, alterar, deformar, privar, desmoralizar, destruir,
decompor, atumultuar, adulterar, obliterar, corromper®3, entre muitos outros. Pergunto, o
que na lei deteurondmica apreende nos trajes femininos a desordem; a deturpacéo, a

deformidade, a destruicdo do homem, filho de Ad&o, sendo a memdria de Eva?

Estabelecidas estas “decibilidades™®* gravitando esse enunciado, as organizo
partindo: 1) do principio organizador que estreita as margens deste enunciado,
tangenciadas por declives histéricos (mito babilénico; mito hebraico); 2) da
sistematizacao que lhe atribui certa regularidade (visivel na lingua), ou seja, o enunciado
a9 (lil’bosh, em hebraico); = gopotv (foroun, em grego) = vestire (em latim), vestir,
em portugués, funcionando nessa discursividade como antonimia (ponto semantico de
discérdia) ligada ao protagonismo de Shamhat (por conseguinte, ao feminino de/em Eva),
0 qual, até entdo, “por razdes de circunstancia ou por uma incapacidade ligada a sua
propria forma de linguagem [escrita cuneiforme] — seu discurso ndo foi capaz de
exprimir” (FOUCAULT, 2010, p. 169).

Portanto, pelo método arqueoldgico observo tal decibilidade conservando a
discursivizacdo antagbnica de Eva aderida como subverséo lida na acdo do vestir(-se),
ndo necessariamente promovendo uma reducdo da ‘“diversidade dos discursos
[envolvidos], mas sim a repartir sua diversidade em figuras diferentes [Adao (+) # Eva (-
)]” (FOUCAULT, 2010, p. 180). Ou seja, veste babilénica do feminino (floracdo da

52 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Aurélio: dicionario de lingua portuguesa. Coordenacdo de
edicdo Marina Baird Ferreira; equipe de lexicografia Margarida dos Anjos. 72 ed. Curitiba: Ed. Positivo, p.
815, 2008.

8 7Graus, Dicio.com.br, Dicionario  online de  Antbnimos. Disponivel em:
https://www.antonimos.com.br/vestir/

% CASTRO, Edgardo. Vocabulario de Foucault, in: Arquivo, p. 43, 2009.
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inteligéncia do primeiro homem; adorno que o resgata do estado selvagem; Shamhat que
Ihe veste com o discernimento); memdria discursiva oposta a veste hebraica (adornar-se
na medida de Eva é equivaler-se na corrupcdo, desordem, privacdo, deformacéo,
destruicdo de Addo...) tem sua verdade confiscada (no antagonismo/antonimia) pelo
Caodigo Deutenondmico. Essa memoria do travestimento, visto assim sob 0 exame que
proponho, é reativada por
enunciados anteriores [que] outra cultura retém, valoriza ou reconstitui;
a que transformagdes, comentarios, exegeses e analise 0s submete, 0s
limites e as formas da apropriacdo [narrativa babildnica] que
individuos, grupos [0s hebreus] tém direito a determinada classe de
enunciados [tabulas de argila/ escrituras sagradas], como se define a
relacdo do discurso com seu autor [babildnios/ hebreus]; como se
desenvolve entre as classes, as na¢des ou as coletividades a luta [disputa

pela criagdo e protagonismo do homem] para encarregar-se dos
enunciados [Gilgadmesh/ Génesis] (FOUCAULT, 2010, p. 169-171).

Expedidos ambos os discursos neste alinhamento, interessante é destacar o jogo
de palavras pela disputa do protagonismo das subjetividades masculina e feminina
partindo pelo sentido antagonico do verbo vestir articulado neste enunciado. Na edigédo
de Gilgadmesh incorre na tradicdo do deslocamento do status mitico do feminino
mesopotamico, relegando-o0 ao segundo plano. Adaptada a cena da criagdo, esculpindo
primeiro a figura mitica de Adéo; estd O senhor Deus o responsével por animar o barro
ao soprar em suas narinas um halito de vida, o félego da vida. A imagem, ajustada,
continua capturando o milagre da animacdo: “matéria ¢ o proprio pé inerte da terra, mas
ndo € inerte. O barro respira; esta vivo. Deus o criou e despertou-o para a vida, porém nao
se acha presente nele. Nisso estd a possibilidade de libertagio e alienagdo”
(GREENBLAT, 2018, p. 60) pela perspectiva de ter sido 0 homem, simplesmente, criado

“a imagem de Deus”.

O custo desse reflexo divino concedido a Adéo, aquele que ndo precisou aprender
ou experimentar nada, a fim de alcancar a sua identidade, ndo elimina apenas (e de uma
sO vez) toda a necessidade de aprendizagem contida na historia de inicia¢do de sua versao
pretérita, Enkidu. Com este, se revoga o félego da vida atribuido ao papel de Shamhat,
mulher de status superior aquele quisto a Eva, ao passo que a figura e importancia do
calice feminino se esvai, diminuindo dado o seu anulamento. N&o chegaria a dizer um
total apagamento, ja que o elemento que pde o homem desperto, que abre a consciéncia

se mantém na narrativa, por exemplo, agora sob os contornos de macas proibidas.
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O que se depreende, até aqui, da decibilidade examinada: das relacdes acenadas
no conjunto dessas formagdes discursivas (Génesis/Gilgamesh), a narrativa hebraica do
Génesis cristdo tem suas verdades materializadas (conjecturas inscritas na interdicdo do
vestir(-se) hebraico) proximos daqueles encontrados no mito investigado (conjecturas
inscritas na tradicdo do vestir(-se) babil6nico). Eis como é possivel dizer que, dada a
deteccdo das relacBes que pulsam em semelhanca sobre tais codigos, que as producdes
de verdades que outrora formularam a cena da criacéo babildnica, figurada em Enkidu e
Shamhat, reformulam a cena da criagdo cristd, reprisada nas figuras de Ad&o e Eva —em

devida desproporc¢éo antagonica.

E quanto aos sujeitos a quem respondem esses discursos? Ora, no mito babil6nico
cunhado por Sin-Léqui-Unninni a posicao feminina ndo € rechacada a um segundo plano,
tal uma sobra da carne de Ad&o. Os sujeitos deste ndo dialogam com serpentes, nem sua
altura se designa a tentacdo de convencionadas macas. E ha ela, Shamhat, sujeito
cumplice de uma divindade feminina (Ardru), responsavel por resgatar o homem de seu
estado de selvageria, ndo Ihe insuflando, mas abrindo a ele a passagem para a sabedoria.
Sdo estas as margens que me permitem declarar: a interdicdo do travestimento hebraico
dormita sob a veste do feminino babilonico, Shamhat (protagonismo feminino #
protagonismo masculino). O que me permite igualmente dizer que a concepgdo da
sexualidade feminina, o célice de Shamhat, ofusca a imagem de sua releitura, em
superioridade e sofisticacdo: a Eva do Génesis. Melhor dito, conforme quiseram a

imagem de Eva.

A vista disso, em ressonancia ao pensamento filosofico acatado, demostrado pelo
gesto metodoldgico empreendido, uma vez demonstrados os processos de fabricacdo de
verdades na linguagem (as escrituras sagradas), com base nas condic¢des sdcio-historicas
(povo hebraico cativo a cultura babilénica) nas quais se verifica a circulacdo e de uma
repetibilidade mitica (Génesis/Gilgamesh), cito Foucault aludindo a premissa méaxima de

sua Arqueologia para endossar esta reflexdo:

ndo basta dizer uma frase, nem mesmo basta dizé-la em relacéo
determinada com um campo de objetos ou em uma relagdo determinada
com um sujeito, para que haja enunciado -, para que se trate de um
enunciado é preciso relaciona-la com um campo adjacente [a
mitologia]. [...] N&o se trata de uma relacdo suplementar que venha se
imprimir sobre as outras, ndo se pode dizer uma frase [1. Génesis/ 2.
vestir/ 3. Ad&o/ 4. Eva], ndo se pode fazer com que ela chegue a uma
existéncia de enunciado [escrituras sagradas/ escrita cuneiforme]
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sem que seja utilizado um espaco colateral [1. Gisgimas/ 2. wHia%5. 3.
Enkidu/ 4. Shdmhat; pois]: todo enunciado tem sempre suas margens
povoadas de outros enunciados (FOUCAULT, 2010, p. 110).

Resta averiguar tal desejo sobre Eva, em simetria ao conceito de verdade, para
concluir esta exposicdo. Em suas formulagGes ministradas nos cursos do Collége de
France, entre 1973-1974, pontualmente em O Poder psiquiatrico e em sua aula inaugural
na mesma instituicdo, vulgo A ordem Do Discurso (1970), Foucault tece alguns
apontamentos sobre a manutencao discursiva da verdade. O filésofo é claro. Ao se operar
0 conceito de verdade, cabe dizer que ndo se trata de empenhar a verificacdo do
estabelecimento de uma reflexdo sobre a existéncia de um fato “certo” em detrimento de

outro “errado”. Como alerta Foucault, ndo ha buraco negro na verdade.

Ora, “a verdade nela mesma percorre o mundo inteiro, nunca ¢ interrompida”.

Isto, grosso modo, quer dizer que para o saber cientifico, ndo ha nada “suficientemente

préximo para que ndo se possa lhe fazer a pergunta: o que é vocé em verdade?”

(FOUCAULT, 2006, p. 302). Logo, resta indagar: o0 que é uma escritura sagrada (como a

Biblia, e por conseguinte, a(s) veracidade(s) nela afirmada(s)) em verdade? Para formular

uma resposta admissivel a pergunta levantada, recorro aos conceitos foucaultianos de

verdade acontecimento e verdade demonstrada. Os fatos que compdem a natureza da

primeira lhe atribuem o caradter, nada mais, nada menos, que aquele de um
posicionamento efémero, ja que

ela passa como um relampago, rapidamente; em todo caso, ela esta

ligada a ocasido, kairos [...], ndo tem geografia nem calendario, é uma

verdade que tem seus mensageiros [...], operadores dessa verdade

descontinua [...], essa verdade ndo é universal [...], mas sim dispersa,

uma verdade que se produz como acontecimento (FOUCAULT, 2006,
p. 303-304).

Aproximo, portanto, as verdades biblicas a natureza da verdade acontecimento,
primeiramente. Atinjo, com isso, imagino, as feridas abertas deixadas pelos dogmas
religiosos, voltando a Blainey, que é conciso sobre a for¢a motriz do projeto cristianismo.
De sua analise, conclui que, embora a curta vida de Cristo fora extraordinaria, ndo se
podia “garantir que a mensagem deixada por ele, por si sO, bastasse para criar a institui¢ao
gue se mantém acerca de dois mil anos, afinal, o Cristo em algum momento foi
abandonado por boa parte de seus discipulos, embora todos, menos um, houvessem

retomado a fé” (BLAINEY, 2012, p. 41). Eram necessarios também, portanto, frente as
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pressdes sociais e politicas realizar a manutencao da palavra de Cristo, dados os diferentes

interesses institucionais que desejavam confisca-la.

O que conduz a questdo levantada, sequencialmente, as verdades que se quiseram
demonstradas. Quero dizer, desde o registro biblico mais antigo, a carta escrita por Paulo,
a primeira epistola aos tessalonios, até a compilacdo final do Novo Testamento, a
mobilizagcdo/manutencédo textual realizada por seus mensageiros, responde diretamente
as diretrizes de um sistema organizado ao redor de concessdes, nesse sentido, logo

filtradas por procedimentos de exclusdo, a pensar que

em toda sociedade, a producdo do discurso € a0 mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade (FOUCAULT, 2009, p. 9).

De todo esse sistema de manutencao, primeiro cabe averiguar o papel estatuido
por seus mensageiros. Rastreando-os, dentre suas multiplas fontes histérica, Blainey
chega primeiro a Tarso, cidade localizada hoje ao sul da Turquia, ao norte do Mar da
Galileia. Espaco aproximado de 300 quildmetros, aos quais, em algum ponto, se atribui o
nascimento de Paulo. N&o € sabido em que época ele tomou conhecimento da existéncia
de Jesus, porém, antes disto, sabe-se, desse cidaddo nem judeu, nem romano, sua ferrenha

oponéncia aos cristdos e sua determinacdo em destruir o grupo.

Um dia, contudo, viajando rumo a sinagoga de Damasco, acompanhado de seus
servos, “o sol, que ia alto, escureceu de repente. “Desceu do céu sobre a estrada uma luz
mais brilhante do que o sol, que envolveu a mim e aos que me acompanhavam”. Reza o
mito, que todos se jogaram ao chdo, e ouviu-se a voz perguntar: “Por que me persegues?
Paulo, muito assustado, fez outra pergunta: “Quem ¢s tu?”’ A voz respondeu: “Sou Jesus

de Nazaré, que tu persegues” (BLAINEY, 2012, p. 41-42).

Acerca da experiéncia da cegueira de Paulo, ou de sua presenca na estrada que na
época levava a Damasco, Biblicistas concordam, ndo exatamente sobre estes, mas sobre
os relatos sobre a sua mudanca de espirito e de personalidade. Convertido cristdo, sabe-
se que Paulo passou trés anos na Arabia, onde viviam grupos de judeus e cristdos, estadia
que nada lhe resultou, “a ndo ser talvez, para ele, de autoconhecimento e mais

determinagao” (BLAINEY, 2012, p.42). até que foi encontrar Pedro, Tiago e outros
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apostolos, que viviam em Jerusalém, onde se tornaram aliados. Os convertidos nao eram

uma novidade nessa sociedade, porém,
Paulo se mostrava muito combativo. Nas sinagogas mais frequentadas
e no templo de Jerusalém, as noticias acerca da mudanca de
comportamento de Paulo devem ter causado espanto. E ele sabia que os
judeus mais severos, em sua maioria, jamais o perdoariam. Como
discipulo de Cristo, Paulo ainda se sentia ligado ao povo judeu e as
tradicBes judaicas; considerava-se “um hebreu dos hebreus”. Sendo
judeu, provavelmente inclinava-se a pensar que romanos, gregos e
outros convertidos do cristianismo deveriam primeiro adotar 0 modo
de vida dos judeus. Assim, evitariam comer carne de porco, mariscos e
outros alimentos proibidos pela lei judaica, e deixariam de trabalhar aos
sébados — o sabbath (BLAINEY, 2012, p. 43).

Tais questdes, acontecidas nos arredores de Antidquia, tém importancia quanto a
producdo de discursivizaces sobre Jesus e 0s processos de subjetivacdo para o sujeito
cristdo. L4, Paulo passou a acreditar que o conjunto de coisas ditas por Cristo ndo deveria
permanecer como uma ramificagdo do judaismo. Era preciso a instituicdo de leis,
legisladas por mensageiros que as pregassem visto como “uma religido para todos, judeus
ou ndo. [Logo,] foi em Antidquia que se empregou pela primeira vez o termo “Cristdo”.

E foi Paulo quem apontou a relevancia contida no nome “Cristo” ou na expressao “o

ungido” (BLAINEY, 2012, p. 43).

Basicamente, nisto se vé operada a manutencdo da palavra de Cristo, do desejo
sobre suas palavras, pela aplicacdo de dispositivos® que a legislavam desta ou daquela
maneira, como, a exemplo, “determinou-se que judeus e ndo judeus deviam ser livres para
decidir as proprias regras acerca de dieta, circuncisdo e casamento e qualquer um seria
bem-vindo, caso quisesse converter-se ao Cristianismo”. De maneira convincente, Paulo
estabelece o cumprimento de leis que fidelizam, aos sujeitos a estas assujeitados, o direito
sobre o credo cristdo. E com este, a igreja dava seus primeiros passos nos processos de
objetifica¢do e de subjetivagdo: “N&o existe nem judeu negro, nem escravo livre, homem

nem mulher, pois todos somos um em Jesus Cristo” BLAINEY, 2012, p. 42).

Com essa minima exposicao de condic¢des socio-historicas arroladas a construgao

da verdade cristd, ndo se pode esquecer que tal verdade legislada possuia sobre ela, além

5 Foucault ndo apresenta um conceito exclusivo para dispositivo. No entanto, em sua obra, este é
consensualmente admitido a algo como, 1) um conjunto heterogéneo de elementos. 2) Entre estes, ha o
jogo. 3) Responde a uma urgéncia historica. 4) Possui configuracdo. 5) Entretanto, nunca é fixo, sempre se
rearranja.
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da existéncia de diferentes angulos, associados a desejos multiplos, também sua
estruturacdo discursiva fundada em mais de uma lingua. Lembremo-nos (geogréafica e
socialmente) dos idiomas falados pelos cristdos. “Cristo” e “Biblia” sdo palavras gregas.
“Anjo”, de mesma origem que, significando mensageiro, tornou-se verbete cedido a
honra dos primeiros discipulos, os “apostolos”. Do grego vém ainda ‘Bispo”, traducéo de
“inspetor”, “Eucaristia”, a “ac¢do de gragas”, tomando-lhe empréstimo a cerimonia crista.
“Pentecostes” quer dizer “cinquenta dias apos a Pascoa”. Hoje, nos lugares mais dispersos
onde chegou a doutrina cristd, ainda se ouve a oracdo Kyrie eleison; “Senhor, tende

piedade”.

Apesar da predominancia do grego, Blainey adverte que Jesus, que falava um
pouco deste, transmitiu quase todos 0s seus ensinamentos em uma lingua semitica, o
aramaico, que lhe vinha mais naturalmente. Quando evocou seu Pai em oracdo no
Getsémani, o fez usando a palavra Abba. Durante sua crucifica¢do, evocou varias outras
no mesmo idioma. No mais, o grego néo foi adotado comumente nas primeiras igrejas
fundadas décadas apds sua morte. E neste ponto, a pluralidade da linguagem em destaque,
que se apreende, de um lado, seu papel impulsionando e materializando a influéncia de
seus mensageiros no propagar da palavra de Cristo. Do outro, a tomada de uma decisdo

central na histéria do Cristianismo. Afinal de contas, se, numa extremidade,

nas igrejas cristas da Palestina, a pregacédo e os canticos eram feitas em
hebraico [...]. [Na outra,] os judeus cristdos que se reuniam fora da
palestina rezavam em grego, a principal lingua da metade oriental do
Império Romano. [Razdo pela qual,] os quatro evangelhos que
compdem a esséncia do Novo Testamento foram escritos em grego [...]
[bem como,] em Roma, a lingua falada pelos primeiros cristdos era o
grego. [Mais adiante,] Vitor, um norte-africano em 198, foi o primeiro
papa a abandonar o grego e escrever em latim. Perpétua, uma brava
mulher que morreu no norte da Africa em 203, foi provavelmente a
primeira cristd conhecida a escrever em Latim. [Logo,] esse acabou
sendo o idioma dos cristdos ocidentais [, para os quais] a palavra falada
— e ndo a palavra escrita — foi de importancia vital. [...] Com o passar
do tempo, ndo havia mais ninguém que tivesse conhecido Jesus
pessoalmente. Quando morreu o Gltimo dos doze discipulos — ndo se
sabe a data nem o local -, [...] tornou-se importantissimo o registro por
escrito dos ensinamentos de Jesus e da histdria da sua vida (BLAINEY,
2012, p. 47, 48, 49).

O que gostaria, deste trafego de falantes e linguas acenado (e por conseguinte,
uma enxurrada de sentidos ai associados), é evidenciar a perigosa condi¢do de inscricéo,

de coexisténcia — junto a tomada de decisdo de escrever por Cristo a sua propria palavra
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— de vontades de verdades recaindo irrecusavelmente sobre esta. No caso da narrativa
biblica, percebem-se inimeras destas convencionadas @ memoria dos acontecimentos
ligados a ocasido da palavra, vida e morte de Cristo. Pergunto: por que eleger a
articulacdo desses discursos (os evangelhos que compdem a Biblia como é conhecida
hoje) e ndo outros (os evangelhos, concilio apos concilio, edicdo apds edicdo, como 0s
evangelhos apdcrifos)? Porque, durante a fabricacdo da Biblia, entre uma traducao e
outra, sendo de grande importancia o registro escrito dos ensinamentos e da histéria de

Jesus,

alguns relatos tinham sido anotados, e cdpias eram levadas [logo,
dispersadas] para os encontros e cristdos e lidas em voz alta [...], todos
gue viviam na cidade ou no campo se reuniam, no mesmo lugar, para
ouvir as memorias dos apdstolos [ou seja, 0s operadores dessa verdade
descontinua] ou os escritos dos profetas, que eram lidos por longas
horas (BLAINEY, 2012, p. 49).

Como se infere, é no interior da producdo da série discursiva cristd em que se
excluem/elegem tais posicionamentos (verdades) em detrimentos de outros. Nisto se nota
o funcionamento da verdade demonstrada, esta que estd mais proxima das relagdes de
poder, calcada numa “verdade-relacdo de conhecimento, a verdade que, por conseguinte,
supde, e se situa no interior da relagdo sujeito-objeto” [mensageiros/Cristianismo].

(FOUCAULT, 2006, p. 305).

Compreendida a verdade demonstrada vinculada ao desejo, a vozes particulares,
por vez, € correto cogitar sua pratica condicionada ao amago interior da figura do sujeito
(funcéo/posicdo histdrica). Persona que, sob a face de muitas mascaras, € mensageiro de
uma imagem que carrega e enclausura sobre si uma verdade que tem seus limites
ocupados por mensageiros, tais como Paulo, os apostolos, ou “governantes salvadores”.

Vontades de verdade, enfim, necessarias para consolidar a institui¢do Cristianismo.

Por hora, ajuizo ter mostrado o suficiente com esta arqueologia sobre a operacéo
de inimeros procedimentos de controle e de delimitacdo do discurso (o biblico), por sua
vez, atravessado, de um lado: pela “verdade acontecimento” (o que se disse/esta dito em
ocasido a vida de Cristo) — em sua exterioridade — ou seja, dizeres, tabulas, biblias,
funcionando como “sistemas de exclusdo [que] concernem, sem ddvida, a parte do
discurso que pdem em jogo o poder e 0 desejo [do governante sobre seu rebanho]”. Do
outro: se encontram nesta mesma figura os principios atravessados pela “verdade

demonstrada” — uma exibi¢do de seus aspectos interiores — a saber, 0s principios que
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29 ¢

fundam seu “comentario [cultos]”, “autor [0S apostolos]”, “organizagdo das disciplinas
[biblicistas]”, “rarefagao [selecdo de evangelhos],” e “grupos doutrinarios [consolidacao
de igrejas judaicas, cristas]” (FOUCAULT, 2009, p. 21-24).

Com base nos vestigios que reuni/relacionei sobre a vontade de verdade hebraica

e 0 preco historico da reelaboracdo da epopeia babildnica, expus a figura de Shamhat

avultada pela sombra de uma Eva antagonica. Apresentei como o protagonismo feminino

foi confiscado pelo desejo de seus adverséarios, que a talhando em incontaveis méascaras,

produziram em igual escala dispositivos objetivadores e subjetivadores. Estes abriram “as

comportas para uma corrente de misoginia que turbilhonou durante séculos em torno da

figura da primeira mulher” (GREENBLAT, 2018, p. 115) culminando, como efeito, no

homicidio de Eva e suas descendentes. No entanto, dentre as muitas méascaras clivadas

sob a injuria legada ao feminino, vibra, hoje, a imagem drag resistente ao patriarcado

Cristdo. Demonstro, a seguir, o batismo laborioso sob a mortificacdo de si verificados no
espetaculo visual drag. Relembrando-o:

Ela franziu os labios e borrifou o liquido no ar como uma baleia

emergindo. Acendeu um fésforo. Uma nuvem de fogo [...] iluminou o

bar encardido. Eu entendi naquele momento, no meu primeiro encontro

com uma drag queen; que drag €, em primeiro lugar, um atague visual.

Drag queens nédo sdo drag queens se ndo puderem entregar algum tipo

de espetaculo abrasador a retina e arrasador de tabus. Além do ataque

visual, fui atingido pela hostilidade sustentada por essa pintura sinistra.

Essa drag ndo queria apenas respeito, ela também exigia submissédo
(DOONAN, 2019, p. 13).

3.4 — O batismo da carne sob a mascara drag

Perguntava o que € visto como unidade drag, hoje. Em resposta, presenca do
desejo sob a superficie de um contracorpo heterotopico, estabeleci a incongruéncia da
indexicalizacdo de sua dimensdo multisemidtica ligada ao mesmo ponto de discordia, o
antagonismo discursivo detectavel no calice de Shamhat, legada como sombra a figura de
Eva, dadas as condigdes de producbes histéricas de verdades acenadas e mobilizadas
arqueologicamente. Indaguei, sobremodo, o impasse cognitivo pressuposto entre o
espectador e o objeto mirado. Para verificar o talhe da mascara em que se sedimenta o
travestimento, observando as discursivizagbes do cristianismo se repetirem em
Gilgamesh, recorri a pratica técnica dos escultores de enunciados, os escribas
mesopotamicos. Averiguei, nestas, processos de uma escritura artistica, leitura e fruicdo

ai implicitos como instrumento de subjetivagdo na relacdo laboriosa em que coloca o seu
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postulante, a torna-lo ritualisticamente um “sujeito-obra-prima” tal como foi considerado

Sin-Légi-unninni.

Disto tudo, julgo adequado emparelhar essa conjuntura a dimensao do savoir-faire
drag tendo-o em vista como procedimento técnico sob a analise da terceira matriz das
técnicas de si: as técnicas de poder que “determinam a conduta dos individuos, 0s
submetem a alguns fins ou a dominacéo, objetivam o sujeito” (FOUCAULT, 2014, p.
266). Nesse passo, tem vez desdobré-las a guisa de um “batismo laborioso” que exige a
rentincia de uma “mortificac¢do de si” (FOUCAULT, 2018).

A construcao da subjetividade ética desses sujeitos que se aspiram como produtos
impecaveis, obras-primas, outrora como escribas mesopotamicos, antigamente como
cristdos prosternados frente a Cruz de Gero a espera do paraiso, agora a submeto ao
entalhe de da a ver a méascara do travestimento. Esquivando-me de uma obviedade que
se quer na dessemelhanca, mas que ndo o € em termos absolutos, conforme demonstrarei,
propus tal paralelismo perguntando: como a carne drag tem sua experiéncia proxima da
carne crista? Pela formulacgéo batismal, disciplinar de uma mortificacéo de si estabelecida
numa “ascese drag”, tal como se verifica a mesma entrega, a mesma perda exigida 14, na

ascese crista.

Evidentemente, no tocante ao gesto analitico proposto, recorro ao dispositivo da
confissdo. Trata-se de uma tecnologia apuradora da estética/cuidado de si,
operador/articulador dos conceitos de “ascese”, “penitentia”’, “metanoia” e de
“exomologese” (FOUCAULT, 2019). Praticas essas irrompidas pelo acontecimento do
“purgatorio” (BLAINEY, 2012), que, como disse, irei justapd-las partindo de um olhar
arqueogenealdgico a respeito do que por hora nominarei “savoir-faire-drag”, ou seja: um
conjunto de praticas, uma “ascese drag”, na qual o sujeito nela postulante procura

igualmente evidenciar uma impecével ascensao de si.

Nessa dire¢cdo, evocando o “dispositivo de confissao” (FOUCAULT, 2019) e
compreendendo-o, em As confissdes da carne, volume ultimo de Historia da sexualidade,
como instrumento apurador da estética/cuidado de si, importante é comecé-la apontando
e entdo como vir a ser uma drag queen. Segundo a ética de Doonan, trata-se, antes de
tudo de um malabarismo coercitivo. Coercdo de corpo e de alma. Sua definicdo remonta
a uma noite de espetaculos no bar gay The Rembrandt, no qual, em meados dos anos de

1970, assistia a uma performance incendiéria lida acima.
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Retomo o espetaculo, a performance drag ao que sintetiza o ser drag: o “que drag
¢” (that drag is) referente sensivel multisemidtico reunindo desde aquilo que envolve
“labios” a aparatos inflamaveis. E aquilo que deve corresponder, em seu todo, a um
“ataque visual” (visual assault). Ndo obstante, uma drag “ndo o ¢” a menos que (Se)
entregue (deliver), ou seja, desempenhe perante o olhar de seu espectador algo como um
“espetaculo arrasador” (retina-scorching, taboo-busting spectacle); compondo-
se/produzindo-se tal uma “hostilidade sustentando esse quadro sinistro” (the hostility
underpinning this lurid tableu). Eis, nessa ndo-superficie heterotopica, a manifestagdo do

desejo que se cumpre como existéncia drag.

Desta feita, posiciona-se ndo somente o ser desejoso de respeito, mas aquele que
“também exigia submissdo” (also demanded submission). Eis um estabelecimento para o
savoir-faire drag: pratica de “ataque visual” que conjuga corpo e alma na posi¢ao/funcéo
drag, sujeito inserido/apresentando-se na ordem da hostilidade, a qual lhe garante haver
sua imagem sustentada (hostility underpinning lurid tableu). Ideal que objetiva seu
postulante enquanto ser/objeto (sujeito = that drag is) ao passo em que o subjetiva como
ser/desejo; sujeito que se entrega submisso a tal pratica ritualistica. Tamanho equilibrio
técnico chama atencdo por sua similitude a clave da peniténcia ou proeza, dominio de si;
em suma, aos mecanismos coercitivos cristdos de que Foucault discorre relacionados ao
ritual do batismo cristdo. A experiéncia drag, nessa exata medida, ndo conotaria assim

um laborioso exercicio centrado numa confissao explicita?

O dispositivo de confissdo, conota Foucault (2018), é observavel a partir dos
movimentos da metanoia - paenitentia, metus, catecumenato - através dos quais a alma
se voltaria, em sintese, para a verdade. Foucault expde o funcionamento deste dispositivo
equiparando as suas engrenagens aquelas do sistema intercambiario: o sofrimento —
endossado pelo ato de dizer “sou pecador” — é a moeda. Mas, as moedas que se ddo na
peniténcia, relembra o filésofo, nunca terdo o valor que Deus da em contrapartida: a vida
eterna. Por isso, a generosidade do deus cristdo nunca é uma imposi¢do aos olhos da
Igreja, ja que a peniténcia requerida (a moeda cristd da peniténcia) ‘“ndo mede o valor da
remissao obtida, atesta a autenticidade do que ¢ dado como pagamento” (FOUCAULT,
2019, p. 78). Nesse ponto, firmo o primeiro sinal de aproximag&o das ritualisticas crista

e drag: a medida em que ao sujeito é cobrada uma performance num espetaculo penoso.
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Vale, nesse passo, expor a no¢do de metanoia a que Foucault se refere. Ela diz
respeito aos “atos do por a prova”: “[1) a inquisi¢do interrogativa, 2) As provas de
exorcismo, 3) A confissdo dos pecados]” (FOUCAULT, 2019, p. 81-83), os quais
escalonavam o sujeito ao longo de sua preparagéo para o batismo. Em seu todo, compdem
0 espetaculo da peniténcia requerida a fabricacdo do sujeito cristdo. Avanco, rapidamente,
sobre tais mecanismos. Na inquisicao interrogativa, brilha o jogo de perguntas e respostas

entorno do metus, a consciéncia. Ou seja,

a consciéncia que nunca somos inteiramente senhores de n6s proprios
[na cena drag: é preciso superar-se/ é to deliver taboo-busting
spectacle], de que nunca nos conhecemos inteiramente e de que, na
impossibilidade em que nos encontramos de saber de que queda somos
capazes, 0 compromisso [a visual assault] é ainda mais dificil, ainda
mais perigoso (FOUCAULT, 2019, p. 75).

Chegando o dia em que o postulante a vida cristd deve ser batizado, este sofre as
provas de exorcismo, a fim de que seja reconhecida sua pureza: “ut possit cognoscere Si
mundi sunt [...], o bispo pronuncia as imprecacdes e, ao escuta-las sem se alterar, o
catecimeno esta livre de espiritos impuros” (FOUCAULT, 2019, p. 82). Com isso, o
“exorcismo “pde a prova”, “mostra” e permite “reconhecer”, constituindo ao seu modo
um exame da alma (FOUCAULT, 2019, p. 83). E o aperfeicoamento dessas técnicas, tais
aquelas que pontuo ao panorama drag (sujeito que em seu todo deve inserir-se numa
hostilidade sustentada num quadro sinistro) sdo igualmente necessarias ao cristianismo

a nivel de instauracdo do catecumenato.

Logo, a confissdo dos pecados — a busca pela verdade — tem suma importancia no
cristianismo, haja vista “a luta contra as heresias [as quais] constitui um tempo de
preparacgdo [...] em que a catequese e 0 ensino das verdades e das regras se associam a um
conjunto de prescrigdes morais, de obrigagdes, rituais, praticas e deveres” (FOUCAULT,
2019, p. 79). Percebe-se requerer tanto ao postulante cristdo, como ao postulante do
“draguerismo”, o desempenho de um papel onde confluem tanto dados exteriores, 0
estatuto do postulante, profissdo exercida, como também sobre elementos interiores,
sendo a relagdo do postulante com sua religido, bem como as razdes que podem dirigi-lo

para a fé crista.

Antes de prosseguir para a meta derradeira do batismo, delineando-o por meio de
suas praticas coercitivas, objetivadoras/subjetivadoras conforme Foucault as estabelece

em funcionamento no dispositivo de confissdo, cabe ainda redirecionar o olhar a persona
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RVH, observando certos enunciados seus a luz dos atos deste por-se a prova. Retomo seu
entendimento sobre o que é drag, este, enunciado por Guilherme Terreri ao ser
questionado sobre a origem de Rita. A persona a que me refiro, é suporte do contracorpo
drag submisso ao comentario, exposto sob o escrutinio do julgamento de recepgdes

distintas pelo publico.

Essa Rita, cujo espago de fala é sempre aquele publico, das redes sociais, sempre

o palco, sob as lentes do espetaculo. Esta que diz “em que momento comecei essa

mascara? Quando era um oOvulo e fui fecundado. Essa mascara traz passagens de toda

minha vida.”®® Adiante, nesse jogo de perguntas e respostas que inquerem verdades sobre
a persona Rita, pontuo:

existem dois estereotipos sobre drag que meu trabalho luta contra. Uma

é que a drag é uma caricatura do feminino. Eu ndo sou isso [insisto: ao

postulante cristdo é requirido conhecer sua pureza]. Eu ndo acho

gue as mulheres sdo seres risiveis, para fazer piada. O outro é que drag

s6 fala de maquiagem, roupa e sexo. E a minha drag nédo fala sobre

essas coisas. Ao mesmo tempo eu tento quebrar o estereétipo [...] [drag

em peniténcia: na luta contra o ensino das verdades e das regras

associadas a um conjunto de prescrices morais, de obrigacdes,

rituais, préaticas e deveres; eis 0 seu savoir-faire drag]. Nao existe s6

um jeito de ser intelectual”. [O que ¢é drag?, segundo Terreri:] “E fazer

uma performance que destroi as normas de género, contradiz o que é
esperado do comportamento de homens e mulheres.”’

Evidencio, com a aproximacdo estética do savoir-faire drag estabelecido por
Doonan e daquele exposto por Rita atravessando-os pelo viés do batismo, tais
mecanismos de confissdo apresentados por Foucault, sobremodo “o dizer a verdade sobre
si proprio [que] € essencial neste jogo de purificacdo e da salvacdo [na cena drag: Rita,
aquela que confessa ser drag a partir da tessitura de sua pratica estética politica]”
(FOUCAULT, 2019, p. 86). Com isso, posso acenar para O processo de
objetivacdo/subjetivacdo de origem na ascese crista. Falo do processo de mortificacdo do

sujeito — meta efetiva do batismo.

Terreri da voz a existéncia de Rita na esteira de uma confissdo publica (entrevistas,
plataformas midiaticas = acionadas pela memaria discursiva). Ora, 0 batismo cristao, esse

labor sobre si mesmo, e o drag, dada a aproximacéo de seus mecanismos estéticos aqueles

% Rita, em entrevista. Disponivel em: https://www.hypeness.com.br/2021/03/biografia-de-rita-von-hunty-
esmaga-estereotipos-de-trajetoria-profissional-de-sucesso/
57 |dem acima.
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da peniténcia que promovo (é preciso penar para renascer) convergem e se constituem ai

como uma inversdo do sentido da morte. Conforme depreende Foucault,
este descentramento do batismo em torno da morte, ou pelo menos da
relacdo morte-ressureicdo [este ligado] a ideia que devemos fazer da
metanoia indispensavel ao batismo, é que essa conversdo da alma [...]
toma cada vez mais a forma de um exercicio sobre si mesmo que
consiste numa mortificacdo [...] [que] terd de prosseguir através de uma
vida de mortificacdo que s terd por termo a prépria morte [...] destinada
a verificar tanto o desejo como a capacidade de acesso a verdade do
postulante [...] [que dard] um lugar cada vez maior a um conjunto de

provas que sd8o ao mesmo tempo exercicios de mortificacdo e de
autenticacdo da morte dada ao pecado” (FOUCAULT, 2019, p. 89).

Eis ai a quais processos internos/externos deveria se submeter o postulante Terreri,
para poder capacitar-se habil a fabricacéo estética que vibra na voz da persona drag RvH
esclarecidos. Ainda acerca desse exercicio de si mesmo, pretérita pratica grega confiscada
pela cultura cristd, exposta esta aproximacdo da pratica do savoir-faire drag, cabe, nesse
momento, perfila-lo através da performance discursiva de Rita. No caso, aquela de uma
figura inserida na arte Drag, cujo ndo-corpo nesse establishment adeja sendo como

ferramenta politica.

Ao atualizar o enunciado drag - com base no processo de subjetivacdo de RvH a
partir de suas condi¢des de producao histérica, ou seja, sua militancia midiatica em seu
web canal no YouTube, arroladas a analise das praticas de mortificacdo de si, de peniténcia
corporea visiveis/localizadas no corpo dessa drag queen, considero valido estabelecer
Terreri/Rita batizado/a drag, e, portanto, apto a arte militante, vista como “missionaria”.
Isto posto, é imperativo retornar ao campo heterotdpico que € seu espaco de guerra, a fim
de langar um olhar derradeiro — estatuido num paradigma arquegenealégico — sobre sua

performance como tal.

Primeiramente, recorro ao seu video LGBTQIA+ e a luta politica (2020). Neste,
corroborando com a reflexdo, retomo a atencao a reverberacdo impulsionada pela palavra
drag. Segundo Rita, seria preciso entender que uma lingua ndo tem funcdo, sendo
importante, antes, focar no uso da linguagem em questdo, como posicionamento e

enfrentamento politico, por exemplo.

Compreendendo que a lingua ndo vem “pronta”, que somos nos que precisamos
dar-lhe contetdos, formas, logo, fazer drag seria simplesmente fazer(-se) um

posicionamento politico, dito de outro modo? N&o. Para Rita, nem todo “draguerismo”
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simplesmente o é. Questiona: drag, ato politico, segundo/para quem? Para qual lado
(politico) nos referimos, visto que fazer drag pode significar também realizar atos
machistas, misdginos? Fazer drag pode ser, alids, uma forma de ridicularizar o feminino,
de ironizar a figura da mulher. Sintetizando, é também maneira de reforcar estereo6tipos
de ‘hiper sexualizacdao’ feminina. E isso, segundo Rita, também se configura igualmente

como “ato politico”.

Nessa leitura, relembro que a atitude/se camper ‘drag’ pode corroborar com uma
esteira discursiva outra (pensamento politico de extrema direita), por sua vez externa ao
seio e valores das minorias comunitarias. Entdo, como fazer drag poderia significar um
posicionamento politico? Primeiro, de acordo com Rita, sabendo que, tal como a lingua,
uma drag ndo carrega uma mensagem em si, como no caso de um pote, um vasilhame, a
lingua — e nessa medida a arte drag — precisa ser preenchida de contedo, que a ela
agregado culminaria num ato/posicionamento que, minimamente, disporia a todos seus
espectadores a refletir, ao estranhamento, deslocando-os assim de saberes aos quais séo
filiados (ou assujeitados, friso). Com efeito, verifica-se a medida de sua arte drag

5, 6, 7 e 8), publicado em 2019 e contanto com 1,2 milhdes de visualizagdes.

Rita é clara: a Biblia mente (3:57/10:21 min).
Articulando-se  com a devida maestria
requerida pela estética drag (to deliver);
anedotas rapidas, humor acido e sagaz, Rita
principia a discussdo esgotando argumentos

validos para a admissdo de individuos

Figura5: RvH -1 (0:14/10:21 min)  pautarem suas vidas (¢ a de toda uma
Fonte: https:/iwww.youtube.com/watch?v=bEr4bupz0Yc

sociedade) em verdades contidas num dnico
livro escrito na Idade dos Metais (0:38/10:21

min) em pleno 2019. Concentrando-me,

rapidamente, em sua arguicdo sobre as
- verdades biblicas, Rita as contrapde
JOSUE 1ﬂ:12,13 T questionando a natureza prépria de qualquer

escritura sagrada: como ponta, sdo nada

Figura 6: RvH — 2 (4:08/10:21 min)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bEr4bupz0Yc além de “um projeto que captura o espirito
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de um tempo através de uma forma literaria”
(1:05/10:21 min). Ora, como se sabe, se a
Biblia ¢ “escravagista, misogina, machista,
homofobica, bla-bla-bla, é porque ela foi
escrita num tempo em que ela [suas verdades]

refletia os valores e os ideais de uma

Figura 7: RvH — 3 (1:34/10:21 min). sociedade que era, portanto, escravagista,
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bEr4bupz0Yc

misogina, machista, homofdbica, bla-bla-bla”
(1:13/10:21 min).

Justificando a postagem desse video tendo em
vista a “crescente falta de vergonha na cara
com a qual nossos parlamentares e politicos
(alids, um beijo para nossa ministra) que
comecam a enfiar a biblia em qualquer chance
de discurso publico” (1:34:10:21 min).

Resumindo, Rita deteve-se citando tais

Figura 8: RvH — 4 (4:49/10:21 min)
Fonte: nttps://www.youtube.com/watch?v=bEr4bupz0Yc

passagens para demonstrar, didaticamente,
montada e performando como drag politica, que “um livro que néo ¢ cientifico, que foi

escrito na Idade dos Metais, ndo contém verdades™ (6:49/10:21).

N&o obstante, servindo-se de outra passagem/verdade, a qual preconiza “a mulher,
que aprenda em siléncio com toda submiss&o e obediéncia, pois ndo permito que a mulher
ensine nem tenha dominio sobre o homem. Que ela esteja em siléncio, porque primeiro
foi formado Adao e depois Eva; Timoéteo, 2:12,13” (9:29/10:21 min), encerra o video
“com essas palavras que eu mulher ficarei quieta, pois sou uma serva exemplar do senhor,
e ndo aprendo, nem ensino [...] Até semana que vem, com muitas verdades biblicas”

(10:10/10:21 min); debochadamente, & la drag politica.

Assim, delineio o vasilhame Rita, persona, drag politica, aquela para quem é
“maravilhoso, como artista, estar destoando. [Para quem] € sinal de que eu tinha uma
mensagem, algo a passar, que eu ndo era sé mais um. E isso para mim faz toda diferenca,”
bem como, aquela que diz sobre o ser drag “a arte é alguma coisa que toca, que provoca
catarse, que faz com que vocé reflita, pense, se indague, queira fazer. A arte precisa tirar

vocé do seu lugar de conforto”. Ponto crucial a citar, penso eu, em correspondéncia a um
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sujeito atravessando um processo de mortificacdo de si — conforme rapidamente
demonstrei, dadas “operagdes que o sujeito exerce sobre si mesmo sob a forma da
mortificacdo, ou no interior de si mesmo a maneira de combate espiritual [e que]
estabelece uma relagdo de si consigo complexa, ardua, cambiante” (FOUCAULT, 2019,

p. 91).

Relacdo de si consigo complexa, aturada e gradual; posta que tal penitente
fidelizagdo a estética para a qual o sujeito postula é expressao pivo de discordancia; é dar-
se a ver e dizer como experiéncia em resisténcia a verdade antagonica enredada no “néo
vestira 0 homem veste de mulher porque qualquer um que faz isto abominacgéo — tal a
drag — é ao Senhor, Teu Deus”. De resto, parece residir, com efeito, nessa militancia
exacerbada e visivel num corpo travestido os preceitos da ascese crista que culminam

sobre RvH, tal um batismo necessario a fabricacao de sua persona politica.

Reitero, enquanto um processo objetivador/subjetivador dessa ascese drag lida a
partir da mortificacdo de Terreri segundo 0s mecanismos coercitivos implicitos a esta.
Esse sujeito drag analisado em brevidade, adeja atravessado pela era da captura da
imagem perfeita, impecavel (obra-prima). Adeja numa vivéncia cujo objetivo ndo
remonta ao sucesso estético, mas a estética do enfrentamento politico, isso frente a uma
atualidade tdo pessimista quanto aquela medieval requerida pela Igreja cristd. Rita, ndo-
corpo drag, heterotdpico, que se expde relembrando os riscos de sofrimento possiveis ao
corpo e alma dos seus pares, talvez se emparelhe, tal como foi a Cruz de Gero, como uma
atualizacdo de primazia estética necessaria ao seu presente, bem como aos modos de viver

colocados, ndo tdo raramente, as margens do senso comum.

A essa altura, falar da compreensdo de margens, fissuras e indexicalizacdo dos
enunciados que efemeramente habitam conosco como um lampejo, € evocar o método de
andlise indiciario. Refutando o antagonismo de Eva para nivelar o protagonismo do
feminino visto em Shamhat como similar aquele militante junto as margens de RvH, para
submeter o processo de subjetivagdo dos “poetas-caligrafos” a passagem de “sujeitos-
obras-primas” (por uma disciplina caligrafica), apresento a seguir a formula¢do do
paradigma arquegenealogico aos EDF, a fim de elaborar, a partir dele, uma resposta a

incongruéncia drag.
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CAPITULO 4: O PARADIGMA ARQUEOGENEALOGICO
4.1 — Sob as margens de Foucault e Ginzburg

O que vemos s6 vale — sO vive — em nossos olhos
pelo que nos olha. Inelutavel porém é a cisdo
daquilo que nos olha. Seria preciso assim partir de
novo desse paradoxo em que 0 ato de ver sO se
manifesta ao abrir-se em dois.

Didi-Huberman, O que vemos, o que nos olha

Esta tese percorre o problema da (in)capacidade de um enunciado estético,
multisemiotico, reenviar ao significante todo um contexto socio-histérico-cultural, sendo
numa relacdo emblematica, indireta, traumatica, e, portanto, como delimitei paginas atras,
incongruente. Das observacdes levantadas até aqui, considerei a incongruéncia drag
como positividade no fendmeno da transgressdo. E sentido constitutivo dado entre o
corpo e o discurso, trabalhado na lingua e na fisiologia humana que se impde a nossos
olhares, muitas vezes, sob a brevidade de um lampejo, portanto, rastreavel no percurso
pressuposto na inelutavel modalidade do (in)visivel. Admitindo esse sentido gravitar
substancias, formas historicas e organicas como matéria talhada de todo ‘sujeito-obra-
prima’ — figura idealmente animada em zona heterotopica — seu decifrar é tarefa a ser

pensada através dos olhos.

Ocorre-me, pois, que a tentativa de o capturar denota, de inicio, forcar a ruptura
de um pensamento (cientificidade galileana). Por seguinte, requer teorizar a
sistematizacdo de uma ferramenta que suplante a percepcdo da articulacdo de
materialidades reduzidas ao visivel e ao enunciavel entrecruzados na lingua, no olhar e
no espaco. Delimitar sentidos diadfanos no discurso ponderados na relacdo obra-
espectador (objeto-subjetividade) €, antes de tudo, diligéncia paradigmatica. Logo, para
deliberar sobre o desafio evocado recorro as margens analiticas de Ginzburg e Foucault,

irrefutavelmente.

Primeiramente, em O paradigma indiciario e as modalidades de decifracdo nas
Ciéncias Humanas (2018), obra que mensura a analitica da AD com sua rela¢do ao
paradigma indiciario de Ginzburg. Isso por duas razbes primordiais, sendo a primeira
delas sua passagem pelo “rigor do método” (GINZBURG, 1989, p. 178), visto haver em
ambos
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uma discussdo constante sobre o sentido, que obriga o analista [ou o
detetive-espectador] a retornar aos conceitos-chave mobilizados em seu
dispositivo tedrico e resgatar o valor de resultados aparentemente
frageis [sintomas infinitesimais], mas que da conta de subtrair-se de um
dilema aprisionado na sobreposi¢cdo do objeto e do método, para
reconfigurar a dimens&o do valor do signo linguistico — ndo € por acaso
que foi a ciéncia linguistica que resolveu para Ginzburg o dilema entre
obtencdo de dados relevantes com o paradigma pouco consistente
(galileano) e dados aparentemente irrelevantes, porém com consisténcia
epistemologica (indiciario) (PEREIRA, TFOUNI, 2018, p. 141).

Por segundo, a AD ndo nega o regulamento interno de funcionamento da lingua
que determina o valor dos signos/enunciados, condicdo existente e independente do
sujeito falante e do contexto situacional; o “real da lingua” (MILNER, 1987): ordem nela
que se impde a revelia de qualquer controle externo. Porém, compreendendo a
problematica do valor do signo linguistico enquanto pura diferenca (como a
incongruéncia drag), ja que a AD preconiza a inevitabilidade do deslizamento do sentido
em qualquer discurso. Ora, ndo por acaso, tal nogdo é imprescindivel a psicanélise
lacaniana, e nesse sentido, também imperativa a AD. Mais uma vez, segundo Authier-
Revuz, é acenar que as palavras falham em dizer algo, pois s6 dizem parte do que esta
dito. O real da lingua existe, mas, frente ao horizonte de eventos do sentido, ndo captura

nem t&o pouco condensa o todo.

Se o “sonho de dizer tudo” apontado por Authier-Revuz, conforme relembra
Tfouni, ¢ somente um devaneio, o &, pois, “a lingua ¢ constitutivamente falha. O sujeito
pode desejar que o dizer seja completo, para que ele mesmo seja completo, apresentando
em seu dizer uma negagdo imaginaria de completude” (TFOUNI, 2013, p. 42). E nesse
valor da parte pelo eixo metonimico e da negacdo parcial (e ndo definitiva da metafora)
é que Ginzburg também situa um valioso aporte ao paradigma indiciario. Sendo a no¢do
de sujeito de base psicanalitica (a mesma sustentada pela AD) aquela que aponta para
relacdo com o desejo (a metonimia) e com o sintoma (a metéfora), se pressupde nisto uma
base interpretativa em que o nivel da evidéncia do valor do signo ndo se aloca nem é
reconhecido (somente) sobre a propria inscricdo, mas (também) num retorno continuo a
dimens&o narrativa, visto

0 estranhamento da repeticdo, do ato falho, do mal-entendido, da
substituicdo ou do silenciamento indica um lugar de interpretacéo [...]
[, logo,] o arranjo desses dados mostra uma sequéncia narrativa, em
virtude de que a decifragdo venatdria funciona através da metonimia,
figura de linguagem que faz surgir a narratividade, ao contrario da
metafora que a detém (PEREIRA, TFOUNI, 2018, p. 140).
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Interpretacdo que alimenta assim o valor do signo sendo na separacdo dada entre
ver e ler, entre verificar e comentar, junto a Ginzburg e a postura venatoria da psicanalise
(incluindo aqui também da AD), é necessario esse retorno ao passado para lidar, hoje,
com a opacidade da memdria, com aquilo que ndo estd diretamente acessivel. Condiz
operar uma rede interpretativa complexa e difusa em que diversas hipdteses podem ser
contempladas ou excludentes. Tanto no paradigma indiciario (P1) como na AD, o desafio
analitico reside entdo na escolha ou na descoberta, a posteriori, do caminho percorrido
para decifrar as pistas dispostas nesse mosaico de minuciosidades. S&o os, analistas que
as reagrupam, as relacionam a partir da colisdo de suas margens; extraem da espessura do
discurso o valor em suas condi¢Ges historicas, sociais, culturais. Como dizia Jean-Jacques
Courtine, a “Anélise do Discurso nos serve para levar a lugares que ainda nem
imaginamos existir” (MILANEZ, 2018, p. 75).

Concebe-se que entre a linguagem, a AD e o paradigma indiciario, o sentido
percorre um trajeto que lhe detém instavel enquanto inscricdo de valor interpretativo,
dado sua submissdo num jogo nunca definitivo. Sempre havera mais e mais detalhes ao
encontro de nds, analistas e espectadores, mesmo que ndo 0s procuremos, pois interpretar
é (também) se lancar numa tessitura esparsa na qual ndo se fixa por derradeiro a palavra
em discurso. Nisso eis, portanto, porque proximas as esséncias metodoldgicas da AD, da

psicanalise venatdria e do PI.

A contextualizacdo analitica do analista do discurso e do dado no PI contrapBe-se
ao discurso tradicional de neutralidade e controle da ciéncia. 1sso, na medida em que,
fazer analise do discurso nos implica como sujeitos na constru¢do do conhecimento e,
consequentemente, na construcdo de realidade(s). Nessa mesma estrita medida, contrario
a supremacia da consciéncia que rege o discurso da ciéncia régia, o paradigma indiciario

coloca 0 mundo como completamente captavel e mensuravel a partir de
dados obtidos como fatos objetivos, o “decifrador” de indicios preza o
que escapa a observacdo e coloca em relevo a singularidade do(s)
sujeito(s) em sua relagdo com o simbolico e com a historia que nela se
materializa e acontece (TFOUNI, 2018, p. 8).

Tratando-se de uma abordagem cientifica cuja base interpretativa é centrada na
coleta de residuos reveladores, nisto implica como o analista do discurso pode restituir ao
texto (e para si) certas particularidades observaveis concebendo que o dado notado é um
indicio do desenrolar de todo o processo interpretativo. Nesse sentido, a adogdo do
paradigma indiciario frente ao dado (observavel de maneira singular e ndo generalizante)
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é colocar-se “ao servi¢o de recuperar os tracos individuais dos fendmenos que se ddo a
observacao sob o efeito de uma estabilidade ldgica [...], ser capaz de a partir de dados
aparentemente negligenciaveis, remontar a uma realidade complexa ndo experimentavel
diretamente” (TFOUNI, 2018, p. 8).

Ancorado nas disciplinas de interpretacéo, resta dizer por que, segundo Ginzburg,
o PI seria uma disciplina “eminentemente qualitativa” (GINZBURG, 1989, p. 155)
justamente em oposicao a metodizacdo defendida pelo paradigma galileano (PG). Se, por
pressupostos basicos o PG toma o dado como objetivo e transparente, ou seja, que pode
ser observado diretamente, j& nos pressupostos balizares do Pl, conforme a sistematizagéo
apresentada por Tfouni, se estabelece que

1 — o sujeito ndo é um ser empirico, quantificavel, nem descritivel por
processos socioldgicos como renda familiar, idade, grau de instrucéo,
etc. O sujeito aqui é considerado como uma posi¢do discursiva que
decorre do processo de interpelagdo ideoldgica e da submissdo ao
desejo do grande Outro; 2 — como decorréncia, ndo existe um sujeito,
mas sim posi¢Oes de sujeito, e para cada posi¢ao ha sentidos que séo
permitidos/proibidos de serem ditos; 3 — 0 sentido dos enunciados néo
esta diretamente sensivel ao analista. Para atingi-los, deve-se recorrer a
um aparato tedrico. A relacdo entre o dizer e o sentido é indireta, devido
a opacidade da linguagem; 4 — o papel do analista é decifrar as
determinagdes historicas e inconscientes que fazem com que o discurso
seja um, e ndo outro, e, para tanto, ele (analista) deve estar
constantemente checando a teoria a medida que realiza suas anélises
(TFOUNI, 2018, P. 128).

Referidas algumas consideracGes sobre o método do PI, expus a natureza do
indicio e sua postura interpretativa no ambito das Ciéncias Humanas. Posto que 1) o
sujeito aqui é posicdo discursiva; 2) que este exerce uma funcdo produtora ou
contestadora de verdades; 3) que o0s sentidos sdo opacos ao analista; e sendo necessario
um ajuste teodrico afim de decifrar a atualidade de um determinado objeto. Gostaria de
sistematizar doravante o enunciado drag como dado nessa esteira da seguinte forma: 4)
(i) drag = sujeito histérico; (ii) drag = funcdo (RvH/obra-prima militante queer); (iii)
drag = enunciado estético incongruente/ indice fissurado/ de indexicalizacdo conflituosa;

(iv) drag = objeto (dado) + analista (espectador)? Cabe agora decifra-lo como tal.

De um lado, estando o analista a verificar a teoria a medida em que realiza sua
andlise, atras da verificacdo de uma realidade, do outro, ciente da dispersdo do drag, de
seu irascivel problema de indexicalizagdo, proponho justamente neste ponto de discordia

revisitar o P propondo-lhe um avanco tedrico metodoldgico, a fim de capturar, ndo a
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completude inatingivel do drag, “dizendo tudo” sobre o drag, mas sim para falar algo
novo a partir de sua diferenca, de sua(s) verdade(s) que deslizam arredias as amarras do(s)
sentido(s). Se a realidade é opaca, é a operacao indicidria arquegenealdgica que pode
escrutar, dar relevo a existéncia de zonas, residuos privilegiados que permitem decifrar
da/na intertextualidade de margens diversas, longinquas, enunciados diversos dos

sintomas as escritas, dos sortilégios as verdades outras.

Sabendo da (i) consciéncia que rege o discurso da ciéncia régia “que coloca o
mundo como completamente captavel e mensuravel a partir de dados obtidos como fatos
objetivos” (MILANEZ, 2018, p. 8), e (ii) ciente da evidéncia de que tentar produzir
saberes se limitando ao conjunto de praticas e regras ja preexistentes € 0 mesmo que se
sabotar na tentativa, logo, tratar de coisas tendencialmente mudas, de verdades que nédo
se prestam facilmente a ser formalizadas nem ditas, é (iii) admitir que esse tipo de jogo
analitico deve ser calibrado junto a conhecimentos imponderaveis, tais como o faro, o
golpe de vista, a intuicdo. E o palco para jogar com o drag, dadas essas circunstancias,
exige enreda-lo/enredar-me sendo a extensdo multisemidtica de sua existéncia venatoria,
isto afunilando-o pelo gargalo de outro lugar, de uma dimenséo narrativa heterotdpica.
Em resposta a incongruéncia drag, contextualizo agora o que compreendo por paradigma

arquegenealdgico.

Promovo este ensaio conceitual tomando do PI, a hipotese da “tripla analogia”
(1989). Alinhando, pois, Ginzburg e Foucault, retomo a pericia analitica sistematizada a
partir da coexisténcia de trés elementos gque, somados, cumprem com a prerrogativa
rogada pelo olhar clinico. Como um analista do discurso, considerando do processo
cognoscitivo-indiciario elaborado pelo historiador (a anélise de 1. pistas que produzem;
2. sintomas, estes rastreados como 3. Indicios; a fim que se configurem como signos),
junto ao filésofo, gostaria de reestabelecer essa tripla analogia, aprimorando-a,
cuidadosamente, ao estatuto de um “paradigma arquegeneal6gico” (PA), o qual culmina,
portanto, na hipotese de pericia analitica que afino aqui como hexa analogia.

Primeiramente, trata-se de comutar a triplice analogia numa apurada operacao
arquegenealdgica, executada a nivel e precisdo paleografica. Pois, alinhar em pratica
ritualistica o postulante drag ao escriba mesopotamico, oficio em que comungam sujeito
e objeto no hibridismo de uma obra-prima, é considerar a ancoragem de sentidos em suas

miudezas materiais [as quais] — um caligrafo as chamaria de garatujas
comparaveis as “palavras e frases prediletas” que “a maioria dos
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homens, tanto falando como escrevendo... introduzem no discurso as
vezes sem intengéo, ou seja, sem se aperceber [...] o sinal mais certo da
individualidade do artista (GINZBURG, 1983, P. 171).

Contornar os processos objetificadores/subjetivadores arrolados a figura drag,
poeta de seu corpo tal como foram poetas os escribas sobre a argila, é considerar a
escritura Ihes operando forma como elemento constitutivo desta subjetividade justamente
pela singularidade de uma escrita individual, artistica, plastica (de um lado a cuneiforme,
do outro, a maquiagem). Nisto julgo valido apreender certo sentido tanto sobre o carater
superficial, indiciario, como da subjetividade drag: sugiro olhar para as lacunas que
designam a figura incongruente desse espetaculo sinistro pelo tragado do pé sobre o poro
da pele; de contemplar esse ataque visual pelos vestigios deixados 14, inscritos sob a
maquiagem. N&o seriam essas as linhas que clamam forma corpérea a verdade drag

calcada, nesse contracorpo devoto a golpes de pincel?

Repenso a prética decifradora do espectador-detetive potencializando sua leitura
nos termos arquegenealdgicos de Foucault, somando ao labor interpretativo da triplice
analogia, portanto: 4 — o efeito da transgressdo; 5 — sob um olhar suprassensivel,
pirotécnico; 6 — consubstanciando sujeito e objeto sob o lume de uma narrativa
heterotopica). Concebo, assim, o analista do discurso tal como um decifrador que
desconstrai (encavando) o objeto estético mirado, mas que passa a reconstrui-lo para fora
dos limites apreensiveis de sua superficie primeira. Nao basta decifrar um quebra-cabecas
para lhe devolver a estética de seu mundo fechado (homem? mulher?). O que se espera, €
uma eximia operagdo/experiéncia de restauro/analise estabelecida no jogo opaco da
observacdo indireta (o0 travestimento) e o movimento da intepretacdo (se camper,
caligrafica) feito 14, no limite de possiveis margens colaterais afins, pelo viés de uma
leitura indiciaria, venatdria, heterotopica, que se constrdi consolidada, desse modo, como

escritura analitica sob a captura do olhar do analista do discurso.

Falar na captura de um olhar pirotécnico, transgressor, é consequentemente evocar
a luz da epifania, matizar o lampejo do sentido. Também nao significa deter somente a
conjectura do analista-espectador-detetive neste ponto luminoso, mas além disso, uma
vez transformando-o num vortice de novos sentidos, fazé-los jorrar la sobre as margens
as mais periféricas do objeto capturado, convocando-os ao juizo de sua reorganizacao, de
sua atualizacdo junto a ebulicdo de saberes que elabora saturado desta luz. Ora, afinal, 0s
conhecimentos que abalizamos, de fato, ndo produzem realidades outras?
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Resumindo o paradigma arqueogenealdgico: tarefa que exige um refinamento da
hipdtese da tripa analise dando-lhe como acabamento, a vista disso: (i) o fenbmeno da
transgressdo, (ii) um poderoso 6rgao de captura, e (iii) o lampejo do sentido. Por essa
hexa analogia, deve-se, portanto, compreender em seu montante conceitual: 1. O
espectador-detetive; 2. As pistas/sintomas; 3. Os indicios/signos; 4. A violenta
transgressao; 5. O olho, receptaculo/morada de enunciados; 6. A iluminacao lampadofara;
esta Ultima, o elemento/experiéncia fugazmente capturado sob a condi¢cdo de uma
sequenciada narrativa heterotdpica. llustrado o esbogo da hexa analogia, passo a

conceituar cada uma das no¢oes que lhe dao forma.
4.2 — A violenta transgressao

Homenageando a escrita transgressora e erotica de George Bataille (1897-1962),
na ocasido da conferéncia Prefacio a Transgressdo (1963), Foucault estabelece um ato
Unico de transgressdo como uma passagem que leva ao limite, em sentido estrito, o limite
de nosso ser. Experimentando esse fendmeno, o sujeito é conduzido a se atentar para as
pistas de seu desaparecimento iminente, responsaveis por seu apagamento repentino, mas
também em guid-lo a se reencontrar “naquilo que ela [a transgressdo] exclui (mais
exatamente talvez a se reconhecer ai pela primeira vez), a sentir a sua verdade positiva
[dada sendo,] no movimento de sua perda” (FOUCAULT, 2001 p. 32-33).

Explicando a indispensavel violéncia desse movimento, Foucault questiona: “em
que direcdo a transgressao se desencadeia sendo para o que a encadeia, em direcdo a limite
e aquilo que nele se acha encerrado? (FOUCAULT, 2001 p. 33). Ora, essa urgente ruptura
consigo, vai de encontro, na tripla analise de Ginzburg, em seu tocante ao “sacrificio
individual do conhecimento” (GINZBURG, 1983, p. 163), este pensado em proporcao de
distancia emocional do observador frente o objeto que avista, a fim de que o objeto em
apreensdo possa ser devidamente (re)configurado, isto a partir de suas referéncias fisicas

as mais sensiveis.

A transgresséo foucaultiana deve ser lida compreendendo-a por contraste contra
0 que (qual objeto) ela dirige sua violéncia (sintoma que provoca) ao passo que acena
para a possibilidade de um vazio ( pagina em branco) —, espaco de liberdade plena que
toma/da forma a ndo ser “naquele mesmo que ela atravessa com seu gesto violento e que

se destina a barrar no traco que ela apaga (FOUCAULT, 2001 p. 33). Critica ferrenha a
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esse fendmeno também € esta: a condicdo de acesso (por comparacdo) para além da
superficie de um objeto demandaria uma existéncia “pura”, mas neste ponto, nesse
almejado lugar de imaculada origem, se embaralham as perspectivas (de um lado) do
sujeito observador e as/suas leituras, ou propriedades, sobre/do objeto observado (do
outro). Ora, a transgressdo, por ela mesma,

ndo opde nada a nada, ndo faz deslizar o jogo da ironia, ndo procura
abalar a solidez dos fundamentos; ndo faz resplandecer o outro lado do
espelho para além da linha invisivel e intransponivel. Porque ela,
justamente nao é violéncia em um mundo partilhado (um mundo ético)
nem triunfa sobre limites que ela apaga (em um mundo dialético ou
revolucionério, ela toma, no d&mago do limite, a medida desmensurada
da distancia que nela se abre e desenha o trago fulgurante que a faz ser.
Nada é negativo na transgressdo. Ela afirma o ser limitado, afirma o
ilimitado no qual ela se langa, abrindo-o pela primeira vez a existéncia
(FOUCAULT, 2001 p. 33).

Ou seja, a transgressdo ndo pode ser admitida como um ponto estatico, tdo pouco
negativo. Para Foucault, ela é positiva justamente por seu carater, ciclico, transformador:
ela é uma eterna (des)construcdo daquilo que ja se encontra como limite (re)construido.
O que nela se firma sempre se fissura, e de novo, e novamente; € uma dimensao narrativa
que nunca cessa. Na medida dessas nupcias perpétuas (sujeito e narrativa), compreende-
se que limite algum pode reté-la e, correto seria melhor afirma-la como ato divisor de/para
ambos.

Compreendida como um gesto de corte, para Foucault, é preciso avalia-la pelo
“estabelecimento de uma separa¢do ou a medida de um afastamento, e lhe deixar apenas
0 que nela pode designar o ser da diferenca (FOUCAULT, 2001 p. 34). No que é relativo
a decifracdo, penso o0 analista-espectador-detetive mobilizando uma coleta
arqueogenealdgica das pistas microscopicas que aprendeu a investigar e reconstruir sendo
neste instante de separacdo: este € sujeito /analista que ndo depura fragmentos
infinitesimais; ele apura sendo diferencas, ou melhor, tudo o que em torno e sobre o

enunciado se avista como incongruéncia.

Quanto a perigosa aproximacgdo ontoldgica pressuposta entre origem e verdade
(ou realidade), como ja disse Foucault, ndo existe uma verdade correta em relacdo a outra
errada. Sempre existem verdades. Afirmar-se na cisao da verdade é somente reconhecer
sua duplicidade, é debrucar-se sobre sua positividade fecunda, ponto que dirige esta
discussdo a certo movimento dialético. Afinal, uma analise voltada a origem (0 que é

drag?) almejando a “descoberta” de seu solo transcendental ndo poderia auxiliar muito
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nas reflexdes sobre a experiéncia desta busca. O jogo dos limites da transgressdo nao
pode funcionar mediante a “descoberta da prova de origem”, sendo esta redundante nas

maos daquele que nele é, a0 mesmo tempo, juiz e jogador.

Dito de outro modo, onde comeca o sujeito (homem # mulher), onde termina o
objeto (drag)? Mais valido focar sobre a experimentacdo (se camper) do sujeito
atravessado pela ruptura, pela propria incongruéncia. Em Nietzsche, Foucault bem
responde ao problema, rebatendo a Critica e & Ontologia, visando a idealizacdo desse
mesmo movimento, sujeito-origem, sendo como a verificacdo de um pensamento
pensando sobre finitude do ser. De serventia para essa redundancia, Foucault é cirargico:

mas, por que a linguagem discursiva se acha tdo despojada, atualmente,
guando se trata de manter presentes essas figuras e de se manter nelas?
Por que diante delas esta reduzida, ou quase, ao mutismo, como se fosse
forcada, para que elas continuem a encontrar suas palavras, a ceder a
palavra a essas formas extremas de linguagem das quais [a exemplo,]
Bataille, Blanchot, Klossowski fizeram sua morada, e nesse momento
as tornaram apice do pensamento? Sera necessario reconhecer um dia a
soberania dessas experiéncias [heterotOpicas] e se empenhar para
assimila-las: ndo que se trate de liberar a sua verdade — pretensao
ridicula, a proposito, dessas palavras que sdo para nés limites -, mas de
libertar por fim, a partir delas, nossa linguagem (FOUCAULT, 2001 p.
35).

Suficiente é dizer que, se em toda verdade constam limites, negando qualquer
ponto estético de origem, se deve reconhecer sobremodo a existéncia de certo gérmen na
linguagem, esta “que [de alguma forma] irrompe ha quase dois séculos em nossa cultura
[...], que ndo é acabada nem sem duvida senhora de si, embora [seja] para nds soberana e
nos domine imobilizando-se as vezes em cenas (FOUCAULT, 2001 p. 33). Cenas como
acriacdo do homem: ora germinada em Gilgamesh, ora geminada no Génesis. Mais valido
é encontrarmos nossa liberdade na atualizacdo do estatuto de nossa linguagem, ao invés
de volatizarmos o que isto diz sobre nds, ou nossas vestes. Lingua e discurso, turbilhdo

de enunciados verificados e ressignificadas em narrativas infinitas como o drag.
4.3 — O todo-poderoso-olhar

Foucault canaliza sua analise visceral sobre a transgressdao, associando-a
diretamente a ferramenta anatbmica fundamental para a préatica da faculdade do observar
em nivel experimental, filosofico. Passo para o quinto elemento que agrego a hexa

analogia, indispensavel a observacédo e a experiéncia. Segundo Foucault, o globo ocular,
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a morada do ver, mantém em seu regime, na prerrogativa de olhar, o poder de se tornar
incessantemente mais interior a ele mesmo, ja que

atrés de todo olho que vé ha um olho mais delicado, tdo discreto, mas
tdo agil que, a bem dizer, seu todo-poderoso-olhar corréi o globo branco
de sua carne; e atras deste hd um novo, depois mais outros, sempre mais
e sutis e que logo ndo terdo mais como substdncia sendo a pura
transparéncia de um olhar (FOUCAULT, 2001 p. 41).

Foucault pensa nesse 6rgdo como um recipiente, um centro de imaterialidades, no
qual nascem, habitam, se fixam e se dissolvem os contornos, as formas, a profundidade,
as texturas, as sombras. Estes, elementos ndo tangiveis do verdadeiro, do externo, mas
sdo sempre objetos capturados pela prerrogativa desse todo-poderoso-olhar. Né&o
obstante, se para Ginzburg, as capacidades do decifrar, aperfeicoadas geracdo apds
geracdo de cacadores que enriqueceram o homem contemporaneo com incalculavel
patrimonio cognoscitivo advindo do exame do olhar, aqui dou posse ao analista-
espectador-detetive desse centro em que habitam as coisas imateriais. Figura que, para
Foucault, imbuido desse objeto e pratica, se torna “o soberano sujeito” (FOUCAULT,

2001 p. 41).

E o soberano sujeito que, ciente de seu olhar pirotécnico, uma vez exposto a
experiéncia de pistas transgressoras, exposto a indices (sintomas da discérdia, os residuos
resultantes do violento atrito sujeito/objeto) torna-se capaz de, dando-lhes morada,
libertar-se ou esquivar-se dos pesados limites presentes na linguagem a qual faz face, ja
que (transpondo o que era afixavel) no

limite globular do olho o constitui [como uma unidade discursiva] em
seu ser instantaneo; ele o arrasta nesse jorro luminoso [a memdria
discursiva] (fonte que transborda, lagrimas que correm, em breve
sangue), o lanca fora dele mesmo, o faz passar ao limite, 14 onde ele
jorra na fulguragdo imediatamente abolida de seu ser, e ndo deixa mais
entre as maos sendo a pequena bola branca raiada de sangue de um olho
exorbitado cuja massa apagou qualquer olhar. [Na convergéncia dessa]
auséncia o espetaculo do nucleo inquebrantavel [€] que agora aprisiona
o olhar morto [agora despido de sua poluicdo sincrético-
intericonica]. Nessa distancia de violéncia e arrancamento do olho
[gesto de corte que depura indices na incongruéncia de suas muitas
faces] é visto absolutamente, mas fora de qualquer olhar [, de um lado]:
o sujeito filosoficamente [que] foi langado fora de si mesmo, perseguido
até os seus confins, [do outro,] a soberania da linguagem filoséfica [em
seu eterno volatizar de signos, narrativa heterotopica] é a que fala[m
novos signos] do fundo dessa distancia no vazio desmensurado deixado
pelo sujeito exorbitado [por ela] (FOUCAULT, 2001 p. 41).
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Esse globo, assim revirado, torna-se simultaneamente mais fechado e mais aberto;
permanece no mesmo lugar, mas j& ndo é mais 0 mesmo; € agora um contra-espaco;
porque pode subverter o limite do objeto experimentado, avistado. No limiar dessa linha
acenada, colocando a visdo do avesso, é que existe a possibilidade de se realizar o gesto
de corte transgressor: € como quando a pupila se dilata para transpor o limite do préprio
olhar, é como quando semicerramos as palpebras para criar uma abertura, ndo muito larga,
nem muito estreita, para ver melhor aquilo que ndo tinhamos visto diante do objeto
focado, até entdo lido “natural” ou ‘imutavel”; mas, ndo mais inalterado depois de ser

transgredido sob o impacto desse todo-poderoso-olhar.

Ora, como diz Bataille, “se 0 homem nao fechasse soberanamente os olhos, ele
acabaria por ndo mais ver o que vale a pena ser olhado” (BATAILLE, 1957, p. 193).
Deste ensinamento, retiro a ideia de que se deve fechar os olhos por um minuto, despolui-
los, para que se perceba, ao abri-los novamente sob o alcance de um lampejo infante, as
margens estrangeiras capazes de concernir juizo tanto sobre a nossa constituicdo como a

dos objetos que vemos.

Na medida dessa abertura, desse gesto fisico, absorto e cogitativo, delimito a
lacuna capaz de filtrar invisibilidades entre esse soberano sujeito e o objeto incongruente
mirado. Refiro-me a depuracdo paleografica de tais elementos sob o alcance sendo
permitido pela introducdo do sexto elemento citado para compor a hexa analogia: a luz
lampaddfara. Com esta, tal apreensao de sentidos na medida arquegenealdgica do termo,
é possivel operar a varredura de um dar-se a ver refletido sobre a face (ponto de discérdia
ndo indexavel) de indices estéticos, que escapariam no correr de numa primeira olhada
desapercebida. Sob alcance e presenca dessa luz se tornam visiveis 0s residuos que antes
pulsavam em tenséo sob a superficie (sulco; escrita; maquiagem: inscri¢fes da linguagem,

do discurso), onde se acumulam camadas impregnadas de sentidos, com o travestimento.
4.4 — A iluminacdo lampaddfara

Evocar luz é pronunciar estéticas. No ocidente, luz e estética se transcendem em
manifestacdes artisticas, tendo seu inicio, muito provavelmente, na pré-historia, junto de
nossos ancestrais paleoliticos, entre 30000 e 8000 a. C. Embora a paleontologia ndo possa
afirmar muito a respeito desses habitantes das cavernas da Idade da Pedra, pode-se dizer
que foram artistas, ndo apenas no sentido de serem capazes de descrever em termos

visuais 0s animais com quem tinham contato no dia-a-dia, mas, quanto a elaborada
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linguagem que nos deixaram sobre seu quotidiano. Sobre esta, uma coisa é claramente
certa: mais do que ilustragdo, esta “¢ arte em grande estilo, arte grandiosa, evidenciada
em obras de uma argucia e uma pujan¢a que nunca foram superadas” (BECKETT,1997,

p. 10).

De la para c4, estética e luminosidade instauram verdades universais as obras que
regulam, seja na brevidade de um instante, seja na concepc¢éo de todo um cosmos, como
o diz Etienne Souriau com sua estética comparada, em A correspondéncia das artes
(1969). Convém entdo, pensar e reconhecer nos fundamentos estéticos da arte (cada qual
com uma concepc¢do singular de mundo), mundos de milhares de riquezas, seres,
aventuras, sentimentos, espacos, tempos e presencas. No sentido criativo que se apreende,
para onde quer que olhemos, fitamos sendo universos sinfénicos em si, ou arbitrarios por
comparacdo. Olhar, assim é expor-se ao regime das faces dispares de um enunciado, €
apreendé-lo da sua particularidade aos seus arredores. E na presenca de olhos educados
as diferencas, enxergamos estéticas de

uma natureza nova, um ser de tipo desconhecido a cosmologia concreta
e natural; ou que pode, como o quadro ou 0 poema, recordar a natureza
e 0s seres do mundo habitual, ao mesmo tempo que Ihe faz concorréncia
pela transfiguragdo maior ou menor do que evoca desse mundo, talvez
simplesmente (no minimo) pelo fato de aclard-lo comum fulgor,
iluminé-lo com uma espécie de claridade ou obrigag&o interior, que o
torna mais plausivel e necessario; que o justifica mais em sua presencga
porque esta parece mais legitima, mais digna de ser do que de ter sido
esquecida pelos deuses, quando criavam (SOURIAU, 1983, p. 264).

Na Antiguidade alegoricamente iluminada pelos deuses gregos, a estética é funcdo
e espaco inspirador de instituicOes e festivais, como os bacanais celebrados a figura de
Baco, que tinham carater civico-religioso. Cumpriam ndo apenas, sob o éxtase do vinho,
inspirar os homens para a criacdo da poesia, da musica, para alivia-los de suas tensées,
mas também conciliavam alguns aspectos politicos e identitarios no caso da sociedade
ateniense. Esses festivais reafirmavam em si certo fator agregador para a polis,
envolvendo competitividade e socializacdo, amenizavam seus conflitos internos, e,
sobremodo, davam espago para que ali brilhasse a representacao propria da “transgressao
para com diversas separagdes sociais” (ACKER, 2010, p. 70-71), conforme categoriza
Acker, em Representacdes da Cidade Antiga (2010).

Como se Vé, a presencga de certa luz (metaforica ou fisica) ndo € aleatoria onde se

instauram esteéticas, separacdes. Ao passo que, na Grécia antiga, a transgressao é colocada
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como espaco de passagem de um estado a outro de maneira estética, ou seja, — apreensdo
sensivel — (do grego azaOnmiky (aisthésis), percepcao, sensacdo, sensibilidade), tem vez
observarmos esses dois elementos como um resplandecente tratamento de materialidades.
Tratamento este que é sempre uma resposta: cumpre devolver ao sujeito diante do objeto
uma reluzente saida: ora, na plastica, o objeto é resposta pictdrica para dado evento
pessoal ou urgéncia historica. Na escultura, ele é resposta como dado monumental. No
poema, ele responde a um universo pitoresco. Na argila, era ritualistica do sacerdote
escriba. Com isso, digo que drag é resposta ao sujeito-obra-prima. Ainda junto a Souriau,
podemos pensar numa radiante pratica que responde para

contrariar o ethos do assunto [ou objeto] pelo procedimento concreto de
realizacdo, contrastes esses que, as vezes, ddao mais vida a propria
esséncia da realidade apresentada, mais até do que o faria a atribuicao
de certo modo mecanica, direta, banal, do assunto poético a poesia, do
dramético ao drama, e assoo sucessivamente (SOURIAU, 1983, p.
255).

Admirar dessa réplica que sinaliza dados sucessivos e marginais, entende-se que
iluminar, sensibilizar, é contrastar. E condicdo universal da Arte (estabelecendo-a na
perspectiva da AD como a formacdo discursiva do “draguerismo”) compreender o
trabalho de separar um objeto/estética de outro(a), colocando-o(s) em funcionamento por
meio de diferencas. E que afirmar um conjunto de combinagBes reunidas (embora
porosas) nao apenas perceptiveis por aquilo que lhes da propriedade (o travestimento),
mas emparelhando tais particularidades por oposi¢ao (homem # drag), a fim de relativizar

distintas relagdes.

O paleolitico o € em si, mas também o0 é em oposi¢do ao renascimento, ao
surrealismo, por exemplo. Todos esses movimentos se afirmam no instante em que séo
separados, ou seja, quanto atingem as periferias de outras margens. Drag o é, porque esta
para além das margens da feminilidade; da virilidade; do travestimento: drag € um
contracorpo. Margens (movimentos, escolas, establishments, “performances” (GRECO,
2013) diferenciadas e instituidas a luz de suas inscricbes materiais (pintura, escultura,

poema, tabula, maquiagem;) num dado momento histérico.

Importante é atentar também, quanto a fabricacdo de tais materialidades, haver de
um lado, as propriedades da vocacéo estética: a materialidade tangivel de um universo
que ndo é governado somente pelos critérios de sua fisionomia afetiva (sua face indiciaria

mais evidente: feminino? masculino?). O seu vinculo com esta ou aquela técnica
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(pincelada, golpe de cisel, tradicdo, traducdo, maquiagem) pertencente a este ou aquele
movimento (linguagem). Em si, uma obra de arte € objeto inanimado. Porém, percebam,
do outro lado, a face animada do objeto ganha vida no instante em que se ilumina com o
nosso olhar, quando a tocamos com o todo-poderoso-olhar. Drag é uma obra de arte em
movimento. E quando se apreende do/no objeto os vestigios 14 deixados por intermédio
da mocdo de sua vocacdo artistica. A superficie (in)animada, materialidade/estética,
também sofre com a erosdo provocada particularmente pela acdo do sujeito-obra-prima
gue a executa, ou seja, nesse caso, 0 postulante da ascese drag.

Com Ginzburg, refiro-me aos vestigios que distendem da estética aludida
deixando lugar “a tracos puramente individuais, que lhe escapam sem que ele se dé conta
[...] a uma atividade [vocag&o] inconsciente [que] impressiona a identificagdo do nucleo
intimo da individualidade artistica com os elementos subtraidos ao controle da
consciéncia” (GINZBURG, 1983, p. 150). Logo, entre a obra e o artista, se nota sobre
certos vestigios, o sujeito que diz, que cunha sua obra em simetria ora renascentista, ora
surrealista, ora “draguerista”, em posse de maior ou menor liberdade, mas sempre
intervindo sobre o objeto, calculando-o engenhosamente sob a mira e alcance do todo-
poderoso-olhar. Este olhar, acabamento, lhe mostrando, lhe transcorrendo, lhe
transformando, é o que determina seu resultado existencial (assim como a da obra que
executa). O que é criar sendo dar existéncia? Em reciproca,

as condigOes as quais a arte se submete sdo condi¢des sine qua non a
toda verdadeira possessao da existéncia. Ndo se imagine que é possivel
existir por si mesmo sem arte — sem fazer de si [amalgamados, sujeito
e objeto artistico] (pela harmonia, arquitetura, opulenta profundeza e
ecos indefinidos em busca de uma transcendéncia, de algum modo, uma
obra-prima (SOURIAU, 1983, p. 257).

A essa altura, devo problematizar como pensar tal luz concretamente. Houve
estética, obra-prima capaz de apreendé-la para que pudéssemos coloca-la em analise?
Houve algumas, de fato. A luminosidade emanada e condicionada a propria materialidade
do objeto, a dependéncia do sujeito que lanca seu olhar sobre ela, a compondo numa
varredura, ocorre como uma combustdo de sentidos trazendo a tona sob a cornea do
espectador, a face invisivel do objeto. A alegoria que inspira seu conceito € a mesma que
gueimava os sonhos de vivos e mortos na Grécia antiga. Falo da tocha que ardia nas maos
dos “lampadérafos” (MATANGRANO, 2013, p. 105), os responsaveis por iluminar o

caminho palmilhado em procissdes de cerimdnias religiosas, até que os ébolos cobrissem
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os olhos dos mortos, até que se acendesse a pira olimpica ao final da corrida e promessas

dos jogos olimpicos.

Na literatura, é efeito muito esteticamente almejada, é canone luminoso que
lancou sobre o tecido dos sonhos um “brilho reciproco entre as palavras”
MATANGRANO, 2013, p. 104), libertando suas miragens internas, como quando, no
poema Un coup de dés (1897), publicado na revista Cosmopolis, num verso, o simbolista
Stéphane Mallarmé dissipou | '‘angoisse, ce minuit, soutient, lampadophore. E esta luz de
espectro ciclico e em violenta agonia que sustenta e dissipa tais sonhos, seja madrugada
ou meia-noite, condicionando toda existéncia onirica a mercé de sua confeccédo sob a luz
de um poente ou de um amanhecer lampaddfaro. E a mesma luz de que fala Foucault (na
Plastica) ao lancar sua reflexdo sobre a bela modelo Olympia; irradiante componente,
indice obliquo inscrito nos 2,08 metros por 2,64 metros de Déjeuner sur [’herbe (1862—
1863).

4.5 — Le Déjeuner sur I’herbe

Foucault introduz o conceito “lampadofaro” ao abordar um evento ocorrido em
1865, atravessado por certo alvorogo estético. Enquanto se ocupava de seu projeto
Arqueoldgico, na Tunisia, Foucault esbocava um ensaio intitulado Le noir et la couleur
(1960). Estudando as propriedades dos signos pictéricos, o filésofo tece alguns
apontamentos relevantes sobre o pintor impressionista Edouard Manet (1832-1883), mais

precisamente sobre sua técnica de representacdo pictorica.

A versdo publicada deste ensaio é A pintura de Manet, de mesma data. Neste,
Foucault diferencia todo o campo do universo plastico a partir da cisdo técnica que
cumpre representar o elemento “luz”, legando a responsabilidade desta pratica divisora
de aguas ao pintor de conceber “certas formas de iluminagdo e de luminosidade que néo

eram conhecidas na pintura precedente” (FOUCAULT, 2011, p. 260).

A relacdo estabelecida é uma oposicdo imagética quanto a representacao da luz,
durante e apds o periodo quattrocento (século XV). No periodo, ela s6 era concebida
sobre os limites das dimensdes quadrilateras das pinturas. Ou seja, ela ndo se mimetizava
com a luminosidade do espaco externo onde a superficie, a pintura estava pendurada.
Representava-se, na plastica, uma luz no interior dos quadros, no interior mesmo daquilo
que ali estava representado (reflexos cintilantes na agua, sobre arvores, rostos, vestidos

de cetim, luares, nasceres ou pores-do-sol), configurando assim as propriedades materiais
131



“luminosas” internas do/no espago representado (papel, tela, prancha de madeira,

afrescos; qualquer que fosse o médium).

Até entdo, na tradicdo da pintura ocidental, a premissa era camuflar o fato de a
pintura estar disposta ou inscrita em um certo lugar. Era fazer esquecer, em suas
dimensdes, substituindo

esse espaco material sobre o qual a pintura repousava [por] um espacgo
representado, que navegava, em certa medida, o espago sobre o qual se
pintava; e é assim que essa pintura, depois do quattrocento, tentou
representar as trés dimensdes, uma vez que ela repousava sobre um
espaco de duas dimensbes (FOUCAULT, 2011, p. 261).

Antes da intervencdo de Manet, a pintura tentava, com sua representacéo luminosa
materializada no interior da tela (advinda de seus prdprios planos, fundo; um de seus
quatro cantos), sobrepor a presenca da luz externa, do ambiente, que inevitavelmente a
atingia. A pintura assim negava e contornava em si propria a evidéncia do fato de seu
repouso sobre uma superficie retangular, emoldurada, e de qualquer relacdo com a
iluminacdo real que a atingisse conforme a iluminagdo do dia. A pintura ndo estava

pendurada 14, ela representava sempre e antes a presenca ficticia de um outro lugar.

Fato que implica dizer, primeiro, que pintura (objeto mirado) deveria possuir
apenas um ponto fixo ideal a partir do qual, somente a partir do qual, podia-se e devia-se
contemplar o quadro (drag # homem; mulher). Segundo, implica na imobilizagdo do
analista-espectador-detetive, ou seja, implica negar-lhe a pintura como um espaco diante
do qual ele poderia, deslocando seu olhar, perambulando frente a ela, descobrir detalhes
seus que lhe atribuiriam, no minimo outra faceta, contraria aquela idealizada, e prestes a
ser descoberta (drag = ...).

Este ¢ para Foucault o “jogo de esquiva, de esconde, de ilusdo e de elisdao”
(FOUCAULT, 2011, p. 262). que praticava a plastica representativa ocidental do
quattrocento. Esta tradicao pictorica € abalada por Manet quanto ele reinventa o “quadro-
objeto, o quadro como materialidade, o quadro como coisa colorida que uma luz externa
vem iluminar e diante do qual, ou ao redor do qual, vem girar esse espectador”
(FOUCAULT, 2011, p. 261). O tratamento particular de Manet sobre o espaco proprio da
tela (superficie X altura X largura), como ele ai fez agirem suas propriedades materiais e
espaciais naquilo que ele buscava representar na pintura, o fez ndo utilizando “uma luz
representada que ilumina do interior do quadro, mas sim a luz exterior, real” (FOUCAULT,

2011, p. 261).
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O impacto foi tamanho, que langou seus espectadores a passarem da inércia a total
deriva frente aos seus quadros (objetos pendurados aqui, agora representando, em sua
superficie, a presenca fisica dos elementos retratados). Manet, gracas ao modo como
capturou a luz externa, convidando-a a significar sobre as dimensdes de suas pinturas,
exige de seus espectadores que admitam a irradiante presenca do objeto exposto. Manet
desnorteou, desestabilizou, desajustou, indignou, ofendeu seus espectadores; sua plastica

foi ponto catalizador de discoérdia.

Essa mobilizacdo transgressora (portanto positiva), foi, sem duvida, aquela
envolvendo a figura de uma mulher em ruptura absoluta com toda a sistematicidade
luminosa engessada desde o quattrocento. Ela respeita o impacto fulminante de uma
iluminacdo perpendicular ao proprio quadro-objeto. Manet engendra a luminosidade
interna da pintura em dependéncia/coexisténcia direta a iluminacdo do ambiente em que
0 objeto estd exposto. O que se V&, para além daquilo que superficialmente ali esta
representado, é a iluminacdo real iluminando o real material; técnica, se lida em termos

paleogréaficos, que sublima na incongruéncia os indices inscritos sobre a tela.

Nesse caso, o0 indice que absorve toda essa luz é o corpo flamejante retratado da
jovem Olympia em Le déjeuner sur [’herbe. Nesta obra, a iluminacgdo representada na
atmosfera da cena retratada é sufocada pela luz externa derramada sobre a pintura. E o
que se apreende disto? Segundo Foucault, trata-se da imposicdo de um corte luminoso
que acentua a presenca do corpo da mulher retratada, que modela seu rosto, que a envolve
quase como se a esmaltasse completamente. Ela ndo estd mais (somente) 14, na “pintura”,
posando segura a distancia, em outro lugar. A varredura dessa luz é pratica exorcista a
representacdo das coisas retratadas. Olympia agora esta aqui conosco. Ao invés de
espantar, a luz lampadofara invoca o objeto imediatamente para cd, no plano do
espectador; ela é a ponte de acesso entre este e outros lugares; entre o 14 para onde

miramos e 0 N0sso aqui onde estamos.

Evidentemente, ainda continuamos diante de uma pintura (inanimada), cujos
elementos e técnica se constituem num jogo dimensional em que “uma iluminagdo
tradicional, iluminacao cléssica [...] da relevo e que € constituida por uma luz interior”
(FOUCAULT, 2011, p. 261). Porém, penso, tal jogo técnico, de regras estabelecidas pelo
conjunto de uma vocacao estética, no caso, 0 impressionismo, tem, na particularidade de

Déjeuner sur [’herbe (figura 14), a intervenc¢do de um todo-poderoso-olhar, assegurado
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pela vocacao artistica de Manet. Desse modo, tal acabamento reluzente atribuido a jovem
a faz destoar vertiginosamente da composicdo estética prevista ndo sO pelo
impressionismo, tampouco pela forma como no establishment da Plastica, tecnicamente
a luz deve-se/é capturada em cores por pinceladas, mas “por uma luz totalmente diferente

que nédo pode vir sendo brutalmente e de frente [da pintura]” (FOUCAULT, 2011, p. 274).

Figura 9: Déjeuner sur I’herbe, fonte: dominio publico.

Momento esclarecedor, percebe-se, é compreender a acdo da luz lampadofara
junto ao nosso olhar imediatamente capturado por Olympia. Ao compulsarmos sobre sua
carne, a luz retratada no quadro-objeto é afetada; ela se reacomoda, se ressignifica. Ndo
se mimetiza mais com o exterior: ao contrario, impde-se neste, destoa; é um ataque visual,
é pintura sinistra que se exige presente. Conforme analisa Foucault, a exemplo da referida
pintura, eis o encontro de

uma iluminacdo exterior bloqueada pelos corpos de dois homens [1°
plano da composi¢do] e uma iluminacéo interior duplicada [2° plano
da composicdo, o corpo esmaltado de Olympia] [...]. Esses dois
sistemas de representacdo, ou melhor, esses dois sistemas de
manifestacdo da luz no interior do quadro, estdo aqui justapostos nessa
mesma tela, estdo em uma justaposi¢do que da a esse quadro seu carater
em alguma medida discordante [a luz sobre o corpo de Olympia que
desestabiliza a composi¢do], sua heterogeneidade interior;
heterogeneidade interior que Manet tentou, em certa medida, reduzir,
ou talvez ainda sublinhar [ao passo que o corpo de Olympia (2° plano)
se sobrepde aos corpos dos cavalheiros (1° plano)] (FOUCAULT,
2011, p. 275).

Mas o que haveria de escandaloso nessa pintura que fez com que ela ndo fosse

suportada? N&ao se trata de apontar mero desgosto técnico, certo erro de intensidade
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luminosa que deveria ser reproduzida gradativamente, esmorecendo a medida em que
avanca internamente sobre os planos representados na pintura, ndo ao contrario. Como se
sabe, Olympia precisou ser retirada do Saldo de 1865 para que nao fosse perfurada pelos

burgueses pelas pontas de seus guarda-chuvas.

A “indecéncia” da ocasido também nao deveria estar propriamente ligada a sua
nudez. Representacdes de corpos femininos remontam no ocidente desde o século XVI.
Também foram avistadas muitas outras mulheres nuas antes de Olympia exibidas nas
paredes desse mesmo Saldo. A “discordia” era estética, na medida grega do termo,
awoOnuiry (aisthésis); era sensorial, ou seja: lampadofara. O sentido atribuido ao
escandalo esta ligado a uma descoberta feita sendo gracas a introducéo/percepgédo dessa
luminosidade sobre o objeto, lhe ressignificando, pois

ha essa mulher nua que esta ai [transgredindo o espaco pictorico,
vindo agora ficar conosco, que] ndo pensa em nada, ndo vé nada, ha
essa luz que, indiscretamente, vem atingi-la, ou acaricia-la, e nds,
espectadores, que surpreendemos 0 jogo [agora perambulantes,
desnorteados] entre essa luz e essa nudez. Ora, aqui vVOCcés veem que
se Olympia de Manet é visivel, € pogue uma luz vem atingi-la. Essa luz,
de modo algum é uma doce e discreta luz natural, € uma luz muito
violenta que a atinge ai, em cheio. Uma luz que vem do espaco que se
encontra a frente da tela, ou seja, a luz, a fonte luminosa que esta
indicada, que esta pressuposta pela propria iluminagao da mulher, essa
fonte luminosa, onde ela esta, sendo precisamente ali onde nds estamos?
(FOUCAULT, 2011, p. 276).

Nota-se, desestabilizando esse jogo, a conjugacdo de trés elementos: o indice
(Olympia), a iluminacdo (lampaddfara) e o espectador: nds que aqui estamos girando
agredidos em torno da obra. O escandalo, ou, fator surpresa permitido nesse jogo de
sentidos remanejados por Manet: o reposicionamento entre espectador e obra, entre nos
e Olympia. N@s (sujeitos espectadores), que ocupamos, na exterioridade da pintura, o
lugar e a responsabilidade da iluminacdo lancada, tal como faziam os lampaddfaros
munidos com suas tochas flamejantes. Para Foucault, é na abertura e posse de nosso olhar
que Olympia se ilumina, pois somos nés que passamos a transformar, por exemplo, a
obviedade da nudez (entre tantas outras la ja exibidas) agora visivel. Isso porque, nesses
termos, “nosso olhar sobre Olympia ¢ “lampadoforo”, € ele que porta a luz; ndés somos

responsaveis pela visibilidade e nudez de Olympia.

Recapitulando: a jovem ndo estd nua sendo por nosso olhar, pois “somos nos que

a deixamos nua e nés a deixamos nua porque, olhando-a, nos a iluminamos, pois, de toda
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forma, nosso olhar e iluminac¢ao nao sao sendo a mesma coisa”’ (FOUCAULT, 2011, p. 276).
Na medida deste dar a ver refletido estabelecido por Foucault, se olhar um quadro e
ilumind-lo sdo Unica e mesma coisa — é cocriar uma realidade, considerando objetos
estéticos como este. Esse € o0 motivo que implica afirmar a nossa
responsabilidade/possibilidade, como todo espectador, de promover transformacdes
estéticas, de dar visibilidade ao que até entdo jazia invisivel, sobremodo quando
abordamos objetos incongruentes, de sentido dificilmente indexavel gracas a espessura
discursiva de acumuladas verdades seculares, como j& demonstrei associados em

discérdia a figura drag.

Cumpre agora expor minha analitica de decifracdo em busca da figura e fabricacéo
dos ‘sujeitos-obra-prima’. A exemplo da reflexdo foucaultiana deixada sobre Le Déjeuner
sur I’herbe formulo a minha perspectiva lampadofara apresentando-a junto da dimensao
heterotdpica do contracorpo drag. Submeto, entdo, a mascara drag RvH sob a Gtica-
filosofica da ‘hexa analogia’ tomando por ensinamento as margens conceituais de
Foucault, Ginzburg e da recente restauracdo do célebre retabulo de VVan Eyck, O Cordeiro

mistico.
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CAPITULO 5: ENSAIO SOBRE O CORDEIRO MISTICO
5.1 — (Re)decifrando Van Eyck

E o privilégio de um cometa transtornar os que o olham.
Os olhos podem gueimar-se com a luz de tais séis.

Gilles Néret, epilogo de Miguel Angelo

A habilidade de transgredir barreiras, a arquiteto aqui em analogia ao oficio de um
eximio restaurador: pratica a quem se atribui o saber da cisdo sobre o estado tangivel das
coisas. E a figura capaz de reconstituir a matéria pelo alcance e pericia de seu olhar
singular, ferramenta que talha “visivel” o vazio deixado por cavidades, que separa
“volumes” de “auséncias” agrupadas. E o responsavel pelo reestabelecimento da “perda”
diante da memoria, ¢ quem repara as “fissuras” provocadas pelo tempo. Exercicio que
demonstro observavel na ocasido da mais recente e bem-sucedida restauracdo de O
cordeiro mistico, designacdo de A adoracdo ao cordeiro sagrado, retdbulo do mestre
flamengo Jan Van Eyck pintado no século XV, na Catedral de S&o Bavéo, Bélgica, em
meados das décadas de 1420 a 1432.

Antes de seu restabelecimento, o retabulo, a dimensdo narrativa do discurso
plastico avistada, era superficie em torpor imersa em opacidade acumulada ao curso de
muitas épocas. O que se via la era o resultado da produc¢éo de outras verdades, uma zona
cambaleante sob a acdo de vernizes ja amarelados de muitos anos, camada que obscurecia
e selava todos o0s signos apreensiveis em cores e texturas outrora nela visiveis.
Circunstancia tipica de pinturas seculares que chegam a atualidade ditas “obras primas”.
Esse revestimento, 0 penso como uma “camuflagem” omitindo, ou desvirtuando o vi¢o
estético que sinalizavam sentidos outros, anteriormente. Esta é a primeira barreira
interpretativa, ponto de discordia a ser estimado entre 0 objeto mirado e o espectador-
analista.

E como se posicionar em frente & camadas de discursos acumuladas por séculos
sobre textos se mantendo, simultaneamente, a distdncia dos possiveis sentidos
parcialmente encurralados ali ((in)visiveis). Para outorgar essa reflexdo, apresento o saber
de cisdo do restaurador cujo exercicio pratico é capaz, com efeito, de ressignificar indices
fragmentados, atualizar sentidos incorporados em determinados suportes e produzir novas

leituras rumo a transgressdo dos sentidos.
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Durante 600 anos, O cordeiro mistico esteve recoberto de pd, atravessou acidentes
e sofreu reparos equivocados. Frente ao retabulo, o que se enxergava, até entdo, era a face
“atual” da obra-prima de Van Eyck, retocada muitas e inimeras vezes. Ap0s 0itos anos
passados num apurado processo de restauro, documentado em Van Eyck par le détail
(2013)%8, do canal Franceculture.FR, a obra teve “seus mistérios enfim revelados,
permitindo descobrir a versio do genial Van Eyck™™®. Refutando, como mérito desta
operacgdo a extracdo de uma verdade anulando outra, 0 que interessa pontuar sobre a
“descoberta” desta “nova” pintura € tirar dela a reconfiguracdo de sentidos implicada a
descoberta. Falo da recuperacdo da discursivizacao pictdrica que restabelece o papel do
retdbulo como imagem transformadora na representacdo da pintura medieval, sobretudo

pela peculiaridade do tratamento da luz ali representada. A titulo de ilustrag&o:

Figura 10: O cordeiro mistico, fonte: ®Arte.it

A concepc¢do pictorica finalizada em 1432 ilustra a cena do pecado original
associada ao sacrificio do cordeiro. Discursivizacdo pictorica, era a dimensdo narrativa
sobre a “salvacao da alma”, perdida até entdo, que escapava da atualidade tendo em vista

as alteracOes que sofreu desde seu surgimento. Em 1550, o painel é vitima de um restauro

8 Disponivel em: https://www.franceculture.fr/emissions/affaire-en-cours/les-decouvertes-de-la-
restauration-de-l-agneau-mystigue-peint-par-les-freres-van-eyck
% Traducéo do autor : « ses mysteres enfin révélés, permettant de découvrir la version du génie Van Eyck »
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desajeitado: adicéo de drapeados, botGes, paisagens, e rostos aleatoriamente “renovados”.
Dessa primeira intervencdo sobreposta as técnicas executadas por Van Eyck sdo
apontadas: a mudanca de tons, de cores, em suma; a transformacdo do estilo do mestre

chegando a “perverter a intengdo” estética ali narrada.

E 0 que se apreende dessa subversdo estética? A discrepancia das mensagens.
Dado o agrupamento, o acimulo de impressdes sobre o retdbulo, executadas conforme
pontos de vistas e técnicas aleatorias, houve a desassocia¢do dos sentidos inscritos na
obra daqueles formulados em sua primeira concepcao. Evidentemente, no establishment
das artes, a interpretacdo de uma obra ap0s finalizada ndo pode ser limitada ao dialogo de
seu executor. No entanto, tamanhas as discrepancias, cabe perguntar: frente a “antiga
face” do retabulo, interpretdvamos de fato qual narrativa? Com quais sentidos ela se
enredou, com quais rompeu? Segundo o historiador de arte Maximiliaan Martens, num
primeiro nivel, os primeiros indices que comprometem a estética do pintor flamengo sao
notados

no tratamento das persianas externas [retratadas na pintura],
descobrimos 70 % de retoques aplicados depois do século XV, de fato.
[No correr desses séculos,] a obra foi desmantelada, escondida em
pordes, desmontada na Prussia, na Franca, foi recoberta com vestes
pudicas, escapou por pouco da explosdo de uma mina de solo austriaco
comandada por Hitler. [Assim,] ela foi sujada. Ela se degradou.®°

ApoOs ser desmantelada, ter setenta por cento de sua superficie “suja”,
“degradada”, coberta por aplicagdes, corre¢des, demaos de tinta, ter sofrido o atrito pela
estocagem em s6tdos, e de uma longa viagem por paises europeus afligidos pela Segunda
Guerra mundial, da qual sobreviveu, de retorno a catedral belga (faltando um dos 12
painéis, roubado como pedido de resgate e jamais encontrado) em 2012, se decide
empreender uma vasta restauracao cientifica, microscopica no artefato, cujos resultados

vieram a publico em novembro de 2021. Entdo, surpreendentemente, “descobre-se”

o0 realismo de cortar o folego dos retratos, os cabelos, os melhores
detalhes, as texturas dos materiais, 0 jogo sugestivo com a
profundidade, a precisdo da geometria, as qualidades Gticas dos reflexos
e a presenca da luz. Do qual entendemaos, que corresponde a luz natural

% Tradugdo do autor : « dans de traitemen de volets de I’exterieur, on a découvert 70% de surpeints
appliqués depuis de XV* siécle, en effet. I’ouvre est demantélée, cachée dans des greniers, dissdminée en
Prussie, en France, recouverte des vétements pudiques, réchappant de justesse a I’exploison d’une mine de
sol autrichienne commandée par Hitler. Elle se salit. Elle se dégrade. »
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gue vem destas janelas da capela de Ghent. O cordeiro original é
revelado, com o seu olhar imbuido de humanidade!

Van Eyck havia pintado o retabulo seguindo as prescricdes do local,
representando o Cristo sob seu aspecto humano e ndo pela simbologia de um animal
glorificado. Compreende-se seu ponto de partida estético visando “restituir a realidade
para revelar o conhecimento, e num senso metafisico, compreender Deus e sua criagdo”®?,
Reconciliando a espiritualidade do cristianismo e 0 mundo material humano, o legado de
Van Eyck, partindo dessa obra, (re)organiza uma inédita visdo do mundo, “muito mais

precisa que toda aquela vista aparentemente sobreposta na [mesma] pintura”®. A saber,

os instrumentos musicais sao tdo detalhados que os musicélogos foram
capazes de recriar uma coOpia verdadeira de cada um. Também
conseguimos identificar as notas cantadas por cada anjo de acordo com
as suas expressoes faciais. Esta revolucdo dtica foi possivel gracas ao
seu excepcional sentido de observacdo, ao seu conhecimento de 6tica e
geometria, mas também & sua otimizacéo técnica.%

Para Martens, este nivel de restauracdo que sobeja a face “conhecida” de O
cordeiro mistico a reconfigura significativamente num patamar distinto entre as
narrativas pictoricas do Renascimento flamengo. A emersdo de sua outra face, até entdo
velada, revela um aperfeicoamento técnico lancado pelo pintor. Consiste em técnicas
ligadas ao proprio redescobrimento das possibilidades plasticas da pintura a éleo, as quais
“permitiam sugerir todos os materiais possiveis, todas as texturas que [Van Eyck]
observava na natureza”®. Dito de outro modo, “pode-se também o considerar um pintor

com um conhecimento bastante amplo das ciéncias do seu tempo e seus textos

61 Traducdo do autor : « ainsi le réalisme a coupler le souffle des portraits, les cheveux, les détails les plus
fins, les textures des matériaux, le jeu suggestif avec la profondeur, la précision de la géométrie, les qualités
optiques des reflets et la présence de la lumiére. Dont on comprend, qu’elle correspond a la lumiére naturelle
venant de ces fenétres de la chapelle de Ghent. L’agneau d’origine est révélé, avec son regard empreint
d’humanité. »
62 Traducad do autor : « restaurer la réalité pour révéler la connaissance, et dans un sens métaphysique, pour
comprendre Dieu et sa création. »
8 Traducad do autor : « beaucoup plus précis que tout ce que 1’on voit apparemment sur le tableau. »
% Traducéo do autor : « les instruments de musique sont si détaillés que les musicologues ont été capables
de recréer une copie conforme de chacun. On a aussi pu identifier les notes chantées par chaque ange d’apres
leurs expressions faciales. Cette révolution optique a été possible grace a son exceptionnel sens de
I’obervation, ses connaissances en optique et en géométrie, mais aussi son optimisation des techniques. ”
8 Traducdo do autor : « lui permet de suggérer tous les matériaux possibles, toutes les textures qu’il
observair dans la nature. »
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[materialidades pictdricas] explicaram a geometria da visdo humana. Os seus textos

também foram interpretados de forma metafisica.” %

Esta atualizagdo que reordena os indices de O cordeiro mistico, expondo suas
argucia técnica e simbologia, nos leva ao entendimento de um “novo” sentido a dimensao
narrativa de Van Eyck. O restabelecimento do virtuosismo da imitacdo da realidade
pictorica produz uma via de mao dupla ao passo que restabelece o nosso saber sobre a
obra.

Com este exemplo instruidor, demonstro como “vazios”, “volumes”, “auséncias”,
“perdas” e “fissuras” (sob a Otica de um saber de cisdao) se tornam indices rastreaveis na
linha reta do discurso, neste produzindo certo desvio, incongruéncia semantica (em
positividade ou negatividade) perceptiveis a nés em curso interpretativo (obra + analista).
Sentidos restabelecidos no jogo de ordenacdo de uma dimensdo narrativa venatdria
assistida: é nessa condicdo préatica e analitica estabelecida do jogo da observacdo que
incluo na cena do paradigma arqueogenealdgico, de um lado, o analista-espectador-
detetive (o connaisseur restaurador bailado na/pela funcio enunciativa®’), do outro, a obra

artistica (o incongruente contracorpo drag, ‘sujeito-obra-prima).

Compreendida a restauracdo como pratica de cisdo, proponho a hexa analogia
como técnica cujo exercicio pratico posiciona o analista do discurso como eximio artesdo-
restaurador. Até aqui falei da formulacdo de um analista-espectador-detetive (posicao/
fun¢do enunciativa) capaz de desestabilizar a superficie visivel da ordem “natural” ou
“imutavel” das coisas ja ditas, ja vistas, pelo saber da cisdo. De inicio, rastreando o vasto
arquivo do imaginario humano (visando a meméria discursiva) logo, ao detetive-cacador
de Ginzburg ndo cabe mais manter-se estatico na deteccdo de suas pistas se jaz a deriva

no arsenal multisemidtico assimilado a cultura queer (e seus atravessamentos).

% Traducdo do autor : « on peut aussi le considérer comme un peintre avec une connaissance des sciences
de sont temps assez large et ses textes expliquaient la géométrie de la vision humaine. Ses textes étaient
aussi interprétés dans une fagon métaphysique. »

67 Na Arqueologia de Foucault, considerando intrinsecos ao enunciado o “referencial”, a ‘posi¢do-sujeito”,
0 “campo associado” e a “existéncia material”, a relagdo do sujeito com o enunciado ¢ compreendida como
singular e refuta o sujeito como fonte do enunciado, como autor. Sendo, assim, 0 sujeito uma posi¢do, um
vazio (que ndo € criado por ele nem dele depende para existir). Na sintese de Milanez: “a fun¢do enunciativa
sdo lugares em rede que configuram uma formacdo para o sujeito aparecer e mostrar quem €. [...] é um
modo de enunciar e enunciar € um modo de posicionar-se frente a um determinado objeto” (MILANEZ,
2018, p, 91).

141



Também nédo pode se conformar em reestruturar uma imagem queer, este “reduto
subversivo, dedutivamente plural, polifénico e mdltiplo” no interior dos limites
dimensionais em que trabalha visto os indicios infinitesimais que pulverizam sentidos de
todo um “universo semidtico paradoxal e incongruente” observavel. Para transcender as
“justaposi¢des inéditas” que avista, ¢ necessario comoVvé-lo antes a sua propria
transgresséo. E preciso lhe dar um pontapé rumo & 6tica das experiencias do sujeito, como
aquelas concebidas na filosofia pirotécnica de Foucault. Assim, seu exame do olhar
(agora problematizado pelo viés da fungdo enunciativa) Ihe permite se posicionar como
(i) o analista-espectador-detetive a decifrar (ii) das pistas/sintomas multisemioticos e
incongruentes. Torna-se habilitado ao restauro de (iii) indicios/signos que gravitam
‘sujeitos-obra-prima’. Além disso, segue submetido (iv) a violenta transgressao que,
simultaneamente, o transforma a partir de seus (v) olhos/recipientes de imaterialidades,
através dos quais lanca a (vi) iluminacdo lampadofara pela varredura de seu todo-

poderoso-olhar.

Partes um do outro nesse jogo de observacdo e cisdo, objeto e sujeito se
posicionam para o “reenvio” de todo um “conjunto de codigos, praticas e saberes”
restaurados pois agora seu “dizer para anunciar o todo — drag, sujeito-obra-prima — é
estrondar ressoando o lampejo de um sentido”. Se conjurei Foucault e Ginzburg para
sistematizar o paradigma arqueogenealdgico (PA), devo, a partir daqui mergulhar esta

analise num horizonte de sensibilidades.

Na emergéncia desta conjectura intelectual é que o detetive-cacador se torna o
analista-espectador-detetive: posicdo habilitada a envergadura analitica capitalizada por
um modelo epistemoldgico, conforme sugiro, o PA, cuja pretensdo é impulsionar a
discussdo dos incomodos da contraposi¢do entre “racionalismo” e ‘“irracionalismo”
iniciada por Ginzburg. Reflexdo que restabeleco agora, de um lado condicionando-a a
dimensdo restauradora evocada pelo manancial criativo da linguagem, do outro
verticalizando-a sob a soberania foucaultiana de um todo-poderoso-olhar, catalizador de
uma violenta transgressao cuja ignicao parte do olhar lampaddfaro. Nas paginas adiante,

demonstro a sua pratica.
5.2 — O sujeito-obra-prima drag sob a hexa analogia

Tendo em vista a totalidade das materialidades e discursivizagdes mobilizadas e

problematizadas até aqui, reestabeleco a discussao a analitica do PA apreendendo deste
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horizonte um enunciado rastreado na Génese cristd. Com isto remonto “a uma realidade
complexa e nao experimentavel diretamente” (GINZBURG, 1989, p. 152). A este
enunciado repercute a disputa e reducéo de uma verdade sobre a corporificagdo humana.
Na lingua hebraica, o enunciado “barro” (sinbnimo de argila) € ‘adama, e o termo nela
que designa homem é ‘adam. No lastro dessa tradi¢ao substancial, chega-se a sua tradugéo
comum Aoau, dispersada pelo evangelho traduzido do grego nos primevos Testamentos.
No encalc¢o da transi¢éo latina do Cristianismo para a Idade média, periodo enfatizado na
doutrina da peniténcia, a face deste enunciado se fragmenta como Adamus, vitima do
pecado expurgado pela imagem associado ao cristo entalhado na Cruz de Gero. Na
disposi¢do desta sequéncia narrativa se percebe o sentido “origem” da humanidade ecoar

enredado como indice da carne de Adao.

Por sua vez, apagadas as pistas de seus vestigios indiciarios, o ensolarado mito
mesopotamico principiado no barro se tornou opaco. E na mudez de seus corsarios
esculpidos a golpes de canigo, Shamhat e Enkidu, ganha espacgo a narrativa da criagdo
cristd ressignificada sob a rasura de uma Eva/Shdmhat apartada de seu protagonismo
pelos contornos da implacével virilidade utopica de um Adao/Enkidu. Enunciados (e
sentidos silenciados, mas ndo imperceptiveis) desembocam indiretamente na iconografia
cristd. Interpreta-los neste rastreamento arqueoldgico evidencia um ponto divergente,
como resultado, nas discursivizagcdes sobre a verdade do ser, do dizer e do vestir.
Retrospecto determinante a reflexdo desta tese, pois disto aceno a interdigdo da imagem
drag: é enunciado em dessemelhanca a Addo porque seu postulante vibra,
consequentemente, enredado em semelhanca antagénica a figura de Eva e suas
descendentes. Contudo, e afinal, a imagem plural drag transcende: ora, ndo vestira

(mesmo) o homem vestes de mulher?

Enunciado bem-sucedido no funcionamento da vontade de verdade do patriarcado
cristdo, no entanto, em se tratando das relacBes de poder de que ndo escapam as
subjetividades posicionadas estrategicamente umas em relagédo as outras, a simetria do
calculo e do cambio dos prazeres que compulsam sob a carne de Adéao sdo constadas pela
Otica espetacular estabelecida sob a carne drag. Nisto o drag se torna um ponto de fuga
para a verdade bioldgica que defere as subjetividades queer a impossibilidade de demové-
las deste espaco, a matéria com a qual em “sentido estrito” (FOUCAULT, 2013, p. 7)
fazem corpo. No assombro de seu ataque visual a verdade de Adéo é fendida porque o
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savoir-faire drag permite ao seu postulante se transportar “tdo rapido quanto a luz” ao
“pais [0 contracorpo drag] onde as feridas se curam com um balsamo maravilhoso na
duragdo de um relampago” (FOUCAULT, 2013, p. 8-9). Visto este universo
multisemidtico através das janelas de um todo-poderoso-olhar, eu jogo

emblematicamente com um

corpo incompreensivel, corpo penetravel e opaco, corpo aberto e
fechado: corpo utopico [em resisténcia a verdade cristd]. Corpo
absolutamente visivel em um sentido, [que €] olhado por alguém da
cabeca aos pés, [...] [que sabe] o que ser espiado por tras, vigiado por
cima do ombro, surpreso quando percebo isso, [...] [que sabe] o que é
estar nu. No entanto, este mesmo corpo que € tdo visivel, é afastado,
captado por uma espécie de invisibilidade da qual jamais posso
desvencilha-lo [os vestigios da virilidade deixados pela imagem de
Adao (FOUCAULT, 2013, p. 10-11).

A CARNE CRISTA SOB O LAMPEJO DA CARNE DRAG € 0 destrinchar queer da
palavra Adédo por antitese na espessura do discurso. Através das fissuras da méascara do
travestimento é que se percebe o postulante da arte drag operando a sua vocacao/verdade
artistica visivel alinhado aos “microacontecimentos historicos, [em seus] pequenos
fragmentos de realidade” (MILANEZ, 2018, p. 80), por sua vez rastreados em “zonas
claras e sombras, [em suas] diferencas de niveis, [...] vaos, relevos, regides duras e outras
quebradigas, penetraveis, porosas” (FOUCAULT, 2013, p. 19). A isto consiste em dizer
como o barro de ‘adamal ‘adam/Addo cede espago a competéncia estética na cena da

criacéo.

Afinal, animado, o corpo “¢ também um grande ator utopico, quando se trata de
mascaras, da maquiagem [...]. Mascarar-se, maquiar-se, [...] ndo é exatamente, como se
poderia imaginar, adquirir outro corpo, simplesmente mais belo, mais bem decorado,
mais facilmente reconhecivel” (FOUCAULT, 2013, p. 12). Nessa medida, delimito o
contracorpo drag como

mascara, signo [1) sujeito drag = posicao discursiva] [...] pintura [que]
depositam no corpo toda uma linguagem: toda uma linguagem
enigmatica [incongruente] toda uma linguagem cifrada, secreta,
sagrada, que evoca para este mesmo corpo a violéncia do deus [sob o
patriarcado], a poténcia surda do sagrado [a carne de Adao] ou a
vivacidade do desejo [sob o protagonismo de Eva]. A mascara, [...] a
pintura, instalam o corpo em outro espaco, fazem-no entrar em um lugar
gue ndo tem lugar diretamente no mundo [2) o drag = funcdo
produtora ou contestadora de verdades], fazem deste corpo um
fragmento de espaco imagindrio [3) os sentidos = opacos ao analista]
que se comunicara com o universo das divindades ou com o universo
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outro. Por ele, seremos tomados pelos deuses [mesopotamico ou
hebraico] ou seremos tomados pela pessoa que acabamos de seduzir
[4) o espectador da obra-prima = o analista, pesquisador ajustando
e atualizando o enunciado drag] (FOUCAULT, 2013, p. 12).

O barro e a maquiagem, vejo-o0s, como diz Foucault, como “tudo o que concerne
ao corpo — desenho, cor, coroa, tiara, vestimenta, uniforme, — tudo isso faz desabrochar,
de forma sensivel, as utopias seladas no corpo” (FOUCAULT, 2013, p. 13). No entanto,
a incongruéncia também transforma o drag em produto antagdnico de seus proprios
fantasmas. E carne estigmatizada, “torna-se sofrimento, resgate e salvacio,
ensanguentado paraiso” (FOUCAULT, 2013, p. 14). Colocagdo oportuna para verificar a
ritualistica batismal drag — prética narrativa da criacdo deste contracorpo - em sinonimia

a pratica caligrafica dos sacerdotes escribas.

Adiante, instituo um outro lugar, novo cosmos heterotépico no qual fulguram
todos 0s matizes da agdo imaginada que pude agrupar a respeito da imagem drag. Nesse
passo, penso com os meus olhos sobre a fabricagao ritualistica do ‘sujeito-obra-prima’ a
partir do savoir-faire drag. Para tanto, tomo o postulante que d& voz a mascara RvH de
Capitulo I, Rita von Hunty®®, documentario sobre os bastidores da arte Drag, dirigido por
André Luiz Batistuti (2018). Interessa-me, das sequéncias enunciativas analisadas
(imagens/testemunhos), propor uma “ascese” drag teorizada a partir da fabricacdo desta
imagem (o travestimento/draguerismo) tomando-0 como ritual de um eximio artista (um
poeta-caligrafo) cujas inscricbes que sedimenta sobre o corpo (a maquiagem)

funcionam/capturam (na ordem do olhar) o lampejo de uma obra-prima.

Heterotopias tém por regra justapor incompatibilidades; ajustam em um unico
lugar real varios espacos outros, até entdo inconcilidveis. O video, tal como o teatro e 0
cinema, perfaz no retangulo da cena toda uma série de estranhos encontros. E animada
cena em duas dimensdes da qual, de seu fundo, projeta-se uma terceira dimensdo; eis o
objeto filmado, o espaco filmado e eu compulsando diante desse desdobrado recondito
heterotdpico. Na singularidade deste documentario, o tempo e uma voz reiinem-se sob a

mascara do drag sob a varredura de meu olhar e posicdo analista-espectador-detetive.

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATagE
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Figura 11: Capitulo I, RvH — 1 (0:06 /12:51 min)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATaqE

Na temporalidade desta cena de abertura, 0 menino de Ribeirdo Preto narra com

o0 pincel para demover de sua subjetividade parte de seus tragos masculinos. Os vestigios

da palavra Addo n&do delimitam as marcas da imagem drag no mundo, visto que “a

subjetividade do sujeito é que é a proprietaria apenas por um instante do contrato que se

estabelece entre os sujeitos e seus interlocutores” (MILANEZ, 2018, p. 82). Assim, 0

agrupamento de pormenores que vao estilizando a pintura viva que observo ndo refluem

ali somente como a coisa drag. O que eu assisto € a historia e o percurso drag escoando
inscritos sobre um corpo posto em narrativa dizendo:

Ah, antigamente quando eu fazia os documentarios para a escola... eu

falava de uma forma mais didatica, pedagdgica, porque eu sabia que

podia ser o primeiro contato da turma com a coisa. Hoje eu “t6” falando

como se fosse “minhazamiga”. Entdo foda-se vocé que ta assistido,

sabe, eu nao “t6” nem pensando em vocé. Antes eu pensava, agora nao

mais. Entdo vocé receba como puder, se quiser va pro Google depois.

“Uldaa” a todos e “beeem” vind... “t6” brincando gente. Oi. Eu me

apresento com “oi” ou s6 me apresento? Tenho muitas davidas, eu acho
que o pe... pessoal de humanas néo tem certezas na vida...*

O postulante a arte drag cambaleia o pincel gasto na méao junto a sua cabeca, por
trés vezes, em condoléncia esgotada ao seu interlocutor. Enquanto se pincela também se
apropria do espaco retangular para o infinito: preenche o close agressivo em primeiro
plano, mas também se dirige a mim sentado 14, em seu reflexo no espelho ao fundo.
Quando seu olhar atinge 0 meu, ele passa a existir sob a carne dos meus olhos. E quando
0 conjunto multisemiotico incongruente mirado passa a reverberar comigo. Uma vez

acessados os discursos sob as memorias da minha carne, imediatamente reenvio o esboco

69 (0:01/ 1:10). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=biv\WoZATaqE
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drag em andamento as margens lamacentas do rio Tigre: barro tomando contornos

androgenos a beira do antigo lar dos escribas mesopotamicos.

A incongruéncia alerta:
pele ou poro? base liquida
ou argila? Ja é indiferente
a textura da matéria-
prima. A fabricacdo de um
contracorpo convida a ser

povoada por um universo

de signos que lhe

Figura 12: Canal de Mari (CHARPIN, 2012, p. 45) permitam tracos femininos.

Obijetivando superar a historia narrada na clausura do corpo, a maquiagem inscreve no

postulante uma nova narrativa tracejada em texturas, nervuras, volumes, pelos,

porosidades; arte de sutileza tatil como “a escrita cuneiforme [que] € efetivamente sempre

uma realidade em trés dimensdes, seja a cavidade da incisdo, sobretudo no barro, mesmo

que pudessem usa-lo principalmente como suporte narrativo” (DURAN, 2012, p. 29).

Desta maneira, se justapdem as figuras do postulante e a do escriba mesopotamico:

desdobrados pela/na pratica caligrafica disciplinar. Deste alinhamento artistico,
primeiramente agrupo os indices atrelados ao oficio do escriba que

era iniciado na copia de verdadeiros textos. [...] Os primeiros exercicios

consistiam em copiar provérbios, textos por vezes breves e faceis de

memorizar [...] tendo como suporte tabletes lenticulares, de 5 a 13 cm.

[...] O exercicio seguinte era complicado: uma vez o provérbio inscrito

na superficie da tabuleta, o aluno deveria copia-lo novamente, de

memoria, ao contrario. [...] Desse estagio, passava-se para a copia de

curtos extratos, depois para composi¢des inteiras. As vezes 0 mestre

ditava: o aluno deveria repetir oralmente, depois escrever (CHARPIN,
2012, p. 49).

“Repeti¢do”, “aritmética”, “sistemas de peso e de medidas”, “contratos de
heranga”, a aprendizagem recebida pelo escriba lhe preparava para “uma formagao pratica
destinada a torna-los aptos para suas tarefas futuras”, como “as belas artes” e “a
reconstitui¢ao do corpus da literatura sumeriana” (CHARPIN, 2012, p. 50): ora, técnicas
que culminam a docilizacdo do corpo do escriba. E quando, a subjetividade deste

aprendiz, em extenuante maestria de seus canicos, sob o mecenato de um rei letrado
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(Assurbanipal), € conduzida ao estrelato em Uruk (sob a ancestralidade legada a Sin-léqi-

unninni pelo canone Gilgamesh).

A estes indicios, alinhados ao agrupamento de “ensaio”, “teatro”, “palco”,

29 ¢¢ 29 ¢¢ 2% ¢

“espetaculo”, “salto alto”, “peruca”, “docéncia”, “exercicios exaustivos”; que relativizo
o oficio drag como pratica do martirio; exigéncia em alto nivel de pericia, visando seu
postulante dizer:

eu volto da balada, de um show que eu fiz, ou que eu termino de gravar,
sei |4, dois Tempero drag em seguida... Ah té tdo bonita essa cena,
deixa eu virar pra eles... que eu “t6” secando meu nariz por dentro, faz
um bem isso aqui. Eu penso em desistir. Porque é extenuante né. Eu
acho que ¢ a coisa da estafa mesmo, e... e conciliar com minha vida de
universitario, minha vida de professor, de dono de casa, de... cansa.
Entdo eu penso em desistir toda vez que eu fago. Mas é bacana né,
acho que tipo, pensar em desistir é sinal que vocé também esta pensando
em fazer. Porque sendo vocé desistia so. [...] Eu faco teatro ha muito
tempo né. “S6” formado em Artes Cénicas pela UNIRIO... Entéo, fiz
teatro quando era pequeno... Subi no palco muito cedo... — subi no
palco — viu, pervertidinhos? Tem gente em casa oh, abrindo a braguilha
da calca pra se masturbar... Eeeee sei I, eu gosto, acho muito legal. Eh,
sentia muita falta quando eu vim morar em Séao Paulo, eu, eu comecei
fazer um pouco a Rita por falta, por sentir falta de estar no teatro.
Meu nariz esta escorrendo, essa maquiagem vai ficar tdo cagada...
Foda-se. [...] Cadé meu pincelzinho? Aqui. Devo “ta” produzindo
uma imagem maravilhosa né?”

O ataque visual em processo codifica sons e forma. A imagem drag evocada pelo
postulante ¢ “cheia de tentaculos”: andar deslizante, voz macia, o estilo pin-up. Essas
iscas séo os indices que usa para envolver seu espectador em seu mundo: “Rita ¢é ferina,
sarcastica e dona de um humor impar — mas tudo, sempre, com o rigor da mais alta classe”
1. Expiar-se em submissdo ao espetaculo Drag é subjetivar-se/objetificar-se a golpes de
pincel, assim como o céanone requiria do escriba certa subjetivacdo/objetificacdo
intermediada pela pratica ritual caligrafica. Duas figuras conjuradas, neste
estabelecimento, pelo alinhamento de “seus habitos, as convencgdes que governavam a
arte de escrever [arte queer/maquiar-se], os siléncios também, nos escondem uma parte
da realidade [contracorpo drag/masculino? feminino?] ou a deformam — voluntariamente
ou conscientemente”. Com efeito, “o escriba [e a drag] é [s&o], portanto, uma verdadeira

tela [zona heterotdpica], por vezes reveladora” (CHARPIN, 2012, p. 51).

70(11:18/ 11:38). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATaqE
1 (2:18 / 9:50). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATaqE
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O postulante ao drag diz: “entdo, drag, ser drag é igual ser pintor, escultor,
tapeceiro, meninas rendeiras da Bahia... E, é um fazer artistico.”’? Disto, penso eu,
ser/fazer drag é efetivamente sempre uma realidade efémera fabricada em trés dimensoes:
é a coincidéncia da tentativa de isolamento de um suporte (0 sujeito) sob a ilusdo
protagonizada na/pela (i) inciséo da pincelada (maquiagem, vestes, proteses, perucas...);
sendo escritura que da a ver ao corpo (tela reveladora: gesto, caminhar, voz,
posicionamento...) uma nova (ii) superficie multisemidtica de indicios (a coisa drag)

que Ihe amalgamam sendo como (iii) dimenséo heteorotdpica narrativa (poema plural

das incongruentes faces drag).

Dessa maneira, 0
postulante se mimetiza
como uma verdadeira tela
(palco da arte do artista).
Torna-se contracorpo
(materialidade drag) vindo

a tona gracas a sua pratica

artistica. Disto isto, frente

Figura 13: Capitulo I, RvH — 2 (7:52 /12:51 min) a este agrupamento de
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATagE

indices, discursivizagoes,
este atravessamento de enunciados que capturo com o olhar, devo inquirir: que retorno
estou fazendo agora a mim mesmo? Ainda diante da plenitude de Rita (imagem que ja
mora comigo), experimento no discurso de seu postulante a lingua constitutivamente
falha. Ja ndo posso observa-lo “se montando” (figura 11) ignorando algo de
(in)completude neste contracorpo que avisto (Rita). Talvez, “a incongruéncia corporal
com o escalonamento identitario produz um efeito explosivo de estranhamento e
desamparo [...] que apresenta ndo uma presenga, mas a auséncia” (MILANEZ, 2018, p.
87). Talvez, sem Rita, vejo no postulante o sonho de dizer tudo:
“Eeeee” eu sou natural de Ribeirdo Preto, interior de Sdo Paulo... E eu
tenho 25 anos de idade... Nossa, como pesou o l&bio, até pendeu aqui
pra falar essa idade. Eu ainda ndo tenho casa prépria, nem carro proprio.
Ainda ndo conheci os cinco continentes do planeta... Entdo eu tenho 25
anos que significam um quarto de século e eu ainda néo fiz quase nada

do que eu preciso fazer. Ou seja, eu sou uma pessoa muito triste, e eu
tenho ci.. eu tenho nocdo da tristeza, ciéncia da tristeza, que faz ainda

72 (8:45 / 9:50). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=biv\WoZATaqE
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mais triste. Porque poucas coisas sdo tdo tristes quando vocé saber que
vocé é triste.”

Capitulo 1 - Rita Von Hunty OCOI'I'e-me, aSSi m, a

; %’ Z . ' “ascese” drag como uma
. ‘L/ ~ , .
- ascensdo a que so atinge seu
‘ ’ postulante somente se este
praticar sobre seu corpo este

savoir-faire queer. Na cena

final do documentario, ja

observo menos do

Figura 14: Capitulo I, RvH — 3 (8:37 /12:51 min) postulante e mais de Rita.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATagE

N&o consiste nesta cisdo a sua
mortificacdo para dar lugar a drag? Desviando a face do espelho, vejo nos vestigios finais
do postulante como espago colateral da narrativa que ele cria com esta experiéncia
transgressora. E assim que ele confronta as linhas do proprio corpo, é como fratura a
propria face, indo de encontro com o limite (“eu fago pelo amor a arte”) para la deparar-
se com versdes suas (“lado muito libertador’), comprazendo-se de seus proprios pecados

ou virtudes (“ver seu lugar”/”’lugar que aprisiona”) dizendo:

Gente que vive de drag das duas uma: ou € louco ou é herdeiro ou ndo
liga pra dinheiro, ndo quer ligar. Porque no Brasil tem duas que vivem
disso... e as outras... batalha, batalha diaria e faz mil outras coisas.
Entdo [...] vocé que ta assistindo, drag nédo é carreira. Drag é um fazer
artistico. [...] Quem consegue eu aplaudo e tiro o chapéu. Eu gosto até,
eu até brinco né, que eu sou uma drag amadora. [...] Eu, eu sou... eu sou
uma drag amadora porque eu fago pelo amor a arte. Tem muita drag
que entra numas drag trip de eu, eu, eu, e ai ndo basta ser o eu homem
e ainda criam um eu mulher e ai a pessoa cria um “egotrip” duplo né,
com bacon e fritas. Porque existe um lado muito libertador, de
guestionamento, de pOr coisas em xeque, de se entender, de, de, de
ver seu lugar na, na sociedade, de ver seu lugar na arte... mas existe
um lugar que aprisiona, que é esse lugar do ego. Que todo artista tem
mas que, ndo todo artista, — todo mundo tem —, [...], é enfim... todas as
profissdes... Hoje eu “t6” meio alta, que eu tomei um negocinho ali que
eu peguei 14 fora antes de comecar aqui. Mas “cés” entenderam a ideia,
eu acho. Se ndo entenderam também, foda-se.”

3 (1:10 / 1:22). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATaqE
74 (11:58 / 11:55). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATagE
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Figura 15: Capitulo I, RvH — 4 (10:13 /12:51 min)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATaqE

Concluida a procedura que baliza o postulante sob a égide de uma imagem
incongruente, ponto de injuria, discordia, a fragmentada méascara drag queen RvH diz:
“as vezes, as pessoas vao achar que vocé ndo vale o suficiente. Que vocé ndo € bom o
bastante. Que vocé € ruim, que “c€” tem muito pra melhorar. Que o que vocé tem pra
oferecer é muito pouco. E isso””. Face em resisténcia a antitese Addo, sentidos fantoches
a serventia desta pretensdo, compulsa a imagem drag montada, finalmente. De resto, da

sequéncia enunciativa abaixo, codifico o meu lampejo do sentido:

Capitulo 1 - Rita Von Hunty

Figura 16: Capitulo I, RvH — 5 (12:32 /12:51 min)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATaqE

Sentado em frente a cadmera, estd o postulante coberto por demdos de tinta

refutando, com a nova face, muitas outras jaulas que ja Ihe foram concedidas. Observa-

75(12:30/ 12:51). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bivWoZATagE
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me pacientemente 14, onde estéd/ndo esta mais, onde a estética feminina antes ndo deveria
se assentar/se assenta, ja trajada/o segundo muitas vontades que nao delimitam as suas.
A sombra de Rita vejo o postulante se admirando maquiado. Diante destas consideracdes,
o0 olhar langado daqui adiante é o lampaddfaro. Submeto, portanto, o ultimo enunciado
recortado (figura 15) ao vortice dessa violenta luz, de modo a depurar os indices que

recolho deste (cores, linhas, formas, volumes, profundidades, sexos, presencas).

Consciente iluminagdo que redistribui e interpreta estes indices na instancia do
todo-poderoso-olhar, eu, analista-espectador-detetive ressignifico a configuracéo
primaria da composicdo amalgamando os elementos visiveis (Rita) e invisiveis
(Guilherme) a partir da sequéncia lampadorafa a seguir (figuras 16, 17 e 18 ): os contornos
e linhas drag estouram pelo contraste acentuado (figura 16) e pela matizacao extrema que
sofro eu e os indices capturados no clardo desse olhar. Vultos saturados dessa luz,
vacilamos ela, ele e eu. Por um segundo, ndo ha mais lacunas entre mim e 0s enunciados
homem, mulher, drag. Desfazem-se incongruéncias e ambiguidades. S0 resta a distancia
latente entre ambas as histdrias, entre ambos os sonhos. Nessa fresta avisto o gérmen
pulsando sobre a alvura de uma pagina — espaco puro e semente criativa de todo

manancial da linguagem. E assim que a luz entra:

an B e ML W -

Figura 17: Sequéncia lampaddfara — 1 (12:32 /12:51 min)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bivE

Mesclados sujeito e obra pela luz lancada, as fronteiras entre o “natural” e o
“humano” se dissipam, o acesso ao drag é um desamordacar inteirezas. Na ordem da
olhar, a performance artistica € uma troca. A densa ilusdo alcancada pelos contornos
transgressores de Rita desencadeia o sacrificio ao qual sua produgéo exige-se enlacada.

152


https://www.youtube.com/watch?v=bivE

Batismo laborioso que vai de encontro ao limite daquilo que violentamente encerra: so
pode existir a medida em que barra os tracos que lhe ddo forma. So se avista mais de Rita
conforme mais se apagam as linhas, conforme mais se esvai transllcida a presenca de
Guilherme. Deve-se morrer para viver em nova vida, pois drag queens ndo séo drag

queens se ndo puderem entregar algum tipo de espetaculo abrasador a retina.

Ao recolher as pecas desse mosaico estilhagado de delicadezas e minuciosidades,
intensifico a luz para reformular a inteireza do cenario (figura 15). No intervalo deixado
nessa sequéncia pulverizada de indicios, interpretacdo minha em consonancia a este
contra espaco, penso com 0s olhos sobre novos contornos para o contracorpo drag.
Depois de sua efémera morada comigo, apaziguo a incomoda indexicalizagéo entre o
espectro de Guilherme e a obra-prima Rita. Aqui eu lhe neutralizo, eu Ihe purifico ao nivel
de um sujeito-obra-prima, espectro imerso na dimensdo que tomou por empréstimo a
discursivizacdo de mitos crucificados a poemas calcificados, conjugados sob a analise

deste paradigma arqueogenealdgico a luz da hexa analogia.

!
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Figura 18: Sequéncia lampadofara — 2 (12:32 /12:51 min)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bivE

\!

Sem mais, devolvo ao fenémeno humano queer como resultado desta reflexdo o
meu testemunho como (re)inscrigdo para o enunciado drag. Sim, o lampejo do sentido é
pessoal, intransferivel. A frente, portanto, a cisdo que faco é reparo de minha mera
singularidade analitica, inscricdo de minha funcdo enunciativa: posicionamento que
declaro como ilusdo de morte em vida talhada no transgredir. Fantasma de Guilherme,

agora enunciado versado por Felipe, rasuro a existéncia da mascara RvH talhada no pé
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deste retangulo branco de papel. Logo ali adeja o que de resto penso com olhos sobre

drag, hoje:

... aqui jaz Guilherme, poema desfeito em Rita: a inelutavel poesia.

Figura 19: Sequéncia lampado6fara — 3 (12:32 /12:51 min)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=DbivE

... aqui jaz Guilherme, poema desfeito em Rita: a inelutavel poesia.
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PALAVRAS FINAIS

Quem eu sou acho que me estaciona. Quem
eu posso ser me mantém em movimento.

Rita von Hunty, entrevista em #Provoca

“Relicario furtado, em 1991, de museu no Iraque, artefato com trecho da primeira
obra literaria da humanidade volta para casa’®” — anuncia a manchete publicada em 1° de
outubro de 2021. Enfatizando o esfor¢co do Departamento de Justica do governo norte
americano empenhado em devolver centenas de obras de arte aos museus iraquianos
(saqueados desde a Guerra do Golfo), a reportagem evoca uma tabuleta (figura 4) até
entdo exibida no Museu da Biblia, sediado em Washington, adquirida ilegalmente por
intermédio da casa de leilGes Christie’s, em 2014. O poema calcificado, peca datada de
3600 a.C. contendo inscricdes da Epopeia de Gilgamesh, retorna para o seu lar de
calcario, berco de toda literatura perpetrada outrora em Ninive, no Oriente. Como se
recusasse a se manter imerso em seu sono sem sonhos, 0 mito reaparece entre nos,

modernos.

Gilgamesh, certo € dizer, atravessou milénios como eco insistente de uma voz
rasgada por varias vozes que, singrando em discursos ciclicos, como aqueles mobilizados
nesta tese, ainda repercutem. Estofo de uma tradicdo mdltipla, poética imemorial em
movimento e uma recusa 6bvia da origem cristd do homem, toda a tessitura mitica dessa
epopeia (re)vive a cada nova performance, a cada nova voz, a cada nova escrita
encontrada. Mas, mais do que recalcar o0 Géneses, penso eu, a linha que tensionei no
encal¢co de seus versos (vestigios constatados em complexas discursivizacdes) melhor
impde a nossos olhares a necessidade de conexdo com toda a polissemia manifestada no
imaginario humano: trabalho, portanto, inesgotavel na lingua. Agora, encerro esta
discussdo na extremidade de seu traco que termina desatado, arqueogenealogicamente,
remontando no tempo, na materialidade e na lingua, os sentidos e técnicas que

tangenciam, conforme demonstrei, a existéncia propria de crucifixos e drag queens.

Nesse passo, e concisamente, pontuo algumas Ultimas consideracfes, a medida

que repertorio a analise realizada ao longo deste trabalho. Primeiramente, do objetivo

6 Na web revista Istoé, disponivel em: https://istoe.com.br/a-epopeia-de-gilgamesh/
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geral desta tese, frente ao corpus que investigou se valendo do mirante tedrico dos EDF,
analisei e demonstrei obra e vida do sujeito historico enquanto circunstancias
indissociaveis, enquanto experiéncias estéticas que fundamentam, simultaneamente, o ato
da escrita (como a caligrafia, seu viés com a pintura, a maquiagem) e da acdo (como o
pacto cristdo, a maestria dos escribas e a militdncia performatica queer). Assim
verticalizei, conceitual e teoricamente, um estudo a partir da arqueogenealogia
foucaultina, sobre a fabricacéo da transgressora imagem drag, figura do sujeito do desejo
atravessada pela governamentalidade e pela gestdo dos corpos tendo em vista,
sobremodo, a inscricdo e afluéncia dos sentidos que lhe dao forma(s) na

contemporaneidade.

Por segundo, quanto ao problema exposto da mé-indexicalizacdo cerceando o
drag, em seu turno, significante/reduto dedutivamente plural, polifénico, maltiplo, de
significado/interpretacdo apreendidos sobremodo na linha da nervura, da discordia, do
desvio, para repensa-lo por meio da ancoragem do processo da indexicalizacdo, relativo
as analises dos circuitos do corpo (unidade discursiva), problematizei esse enunciado,
dessa maneira, considerando-o pelo seu atravessamento na historia, no discurso e na
lingua. Pude, assim, rastrear a fabricacdo de seus sentidos examinado as suas relages
diversas e constitutivas tendo em vista determinadas formacgdes discursivas que

embricam, sobremodo, o drag as praticas do sujeitar-se e aos poderes que o objetivam.

Como decorréncia, visto que o saber (arqueologico) aperfeicoa, fornece rumos,
que é guia da acdo na existéncia do individuo, a escan¢do do enunciado drag permitiu
(quanto a sua pratica ética) revelar a producdo positiva de seu lado brilhante, politico e
artistico, ou seja: a superficie de indicios queer da ordem de seu espetaculo abrasador de
retinas. J& seu lado cinza, obscuro, demonstrado pela analise genealdgica, apontou para a
reducdo de seus sentidos pelo viés do género, gracas a sua circulacdo confiscada por
algumas ramificacOes institucionais que visam penetrar o corpo individual e social,
tornando-o docil, governavel. Coube entéo, responder a sua ma-indexicalizagéo (a partir
do presente) relacionando esse fendmeno a circulacdo de desejos, valores, saberes e
producdes de verdades resultantes desses processos de objetivacédo e subjetivacdo que, no
caso particular do drag, florescem em torno das dicotomias incongruéncia # normalidade;
sinonimia # antonimia. Por isso, a polifonia multipla drag € fenbmeno que

(re)estabelece/dissolve 0 modo como é produzida a sexualidade a medida que confronta
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vontades de verdades e saberes como figura ao lado do anormal, do desviante, da mulher

histérica ou do homossexual libertino.

Por terceiro, de seus objetivos especificos, pontualmente quanto a fabricacédo de
subjetividades pela perspectiva tedrico-metodolédgica dos EDF, partindo do conceito das
técnicas de si, desdobrei essa no¢do pontualmente sob sua terceira matriz (técnicas de
poder determinantes a conduta dos individuos), compreendendo o sujeito drag queen
objetivado num quadro de relagdo que toma por modelo a rendncia do sujeito a sua
vontade e a si mesmo, tal como se prescreve e ocorre na penitente pratica cristd da
exomologese: pratica pactual com a conexao e busca por uma revelacdo que ndo pode ser

concebida sem uma rendncia, nos termos de Foucault, uma “mortificacdo de si”.

Nesse sentido, portanto uma pratica de conduta determinante e eficaz para/na
expressdo drag queen, mostrei (ponderando as especificidades préaticas cristd e drag
requeridas aos seus postulantes) seu funcionamento permitir: (i) a transformacdo (a
conversdo/o travestimento); (ii) @ manipulacdo de objetos (o véu, a cruz, as vestes/os
pincéis, as proteses, a maquiagem); por meio de sistemas semanticos que permitem (iii)
a utilizacdo dos signos, dos sentidos e dos simbolos envolvidos (a morte pelo
renascimento/a revelagcdo pelo espetaculo); desse modo os (iv) ressignificando por
intermédio do martirio (a peniténcia/montar-se). Assim respondi de que modo o savoir-
faire drag funciona como ‘ascese queer’: ¢ manobra da estética drag queen ritualizada
aos moldes de um “batismo laborioso” pelo qual demonstrei como a carne drag tem sua

experiéncia proxima da carne crista.

Por quarto, precisamente sobre as formacdes discursivas as quais o drag incide,
conforme salientei, trata-se de um enunciado que ndo pode existir nem se esquivar dos
jogos da governamentalidade regulados sob vontades de verdade. Pela 6tica arqueoldgica,
ndo se concebe a inexisténcia de discursos neutros e opacos, tdo pouco se admite que a
verdade de um venha anular a verdade do outro. Logo, objeto disputado entre o embate
de verdades, € que drag ¢ um enunciado a todo momento tensionado. Porque assim
essencialmente o é/estd, e uma vez apreendido que sua inscricdo material e acgdo
(contracorpo e performance drag) sdo fundamentalmente, uma s6 e mesma coisa, foi
indispensavel que expusesse aquilo o que é visto como unidade drag, hoje, como palco
e consequéncia simultaneos de uma s6 substancia de incongruéncias, isto é, fragdo de

uma so forca: é ‘sujeito-obra-prima’ — poética em movéncia — da qual sentidos inimeros
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Ihe decorrem em objecao e/ou positividade. Do eixo analitico queer desta tese, considero

essa reflexdo o seu didlogo mais valido com os estudos de género.

A vista disso, perfilei a analise sobre a imagem drag queen partindo da forca
motora de sua carga semantica, tomando-a como ponto de ignicdo da mé-indexicalizagdo
de seus sentidos “incongruentes” em razdo dos atravessamentos discursivos
multisemioticos referidos. Dessa forma, a institui, de um lado, como um objeto de arte
(um heterotopico contracorpo), do outro, propondo-a como um referente de discordias
avultado as sombras miticas do enunciado “Nao vestira o0 homem vestes de mulher”,
Deutenondmio 22:5. Ponto em que esta andlise vai de encontro ao seu eixo cujo exame

atravessa o cristianismo.

Posto isso, por quinto, elegendo a figura historica drag sob a persona e icone
queer RvH, foi possivel avancar com esta discussdo em duas frentes. Em uma direcao,
tratando agora das relagdes de poder, sendo que estamos sempre “uns em relagdo aos
outros, em uma situacdo estratégica [...] [e que] em nenhum lugar estamos livres de toda
relagdo de poder” (FOUCAULT, 2014, p. 256), para examinar como Seria talhada a
mascara em que se sedimenta o travestimento detive esta analise a formulacdo da
incongruéncia interpretativa do contracorpo drag condicionando sua imagem enviesada
discursivamente ao n6 da discordia (o fenbmeno de sua ma indexicalizacdo), desta vez,

estritamente, ligada @ memoria do antagonismo mitico de Eva.

Partindo desse embricamento discursivo, elegi a mascara RvH justamente para
relativizar as verdades reverberadas sob a alcunha de “Joao” e “Maria”, tomando-a cOmo
expressao de resisténcia (porque é/esta agente social e militante), uma voz vibrante em
dissonancia a vozes outras, portadoras de discursos outros. Operacdo que demonstrei,
arqueogenealogicamente, pondo em movimento o saber histérico, suas exigéncias e riscos
préprios. Neste caso, associados a desejos de decisérias vontades de verdades (Nao
vestird o0 homem vestes de mulher; Jodozinho é Jodozinho a vida toda; Maria € Maria
toda a vida) que impulsionam/ativam todo um retardamento semantico (homem? mulher?
Travesti?) decorrentes do legado cristdo: uma reducdo cinica de sentidos ligados aos
processos de subjetivacdo da figura “homem” e, por consequéncia, fundamentacdo das
interdigBes associadas a figura drag ao passo em que ela se torna espelho e arena do

antagonismo enderecado a figura “mulher”.

158



Ainda investigando o talhar drag, sem perder de vista 0s espacos colaterais
descobertos, na outra frente desta problematizacao sobre a fabricacéo de subjetividades,
cheguei a uma terceira pratica ritualistica, cujo oficio a aproxima das ritualisticas éticas
reclamadas pelas subjetividades cristd e drag: a préatica caligrafica mesopotamica, técnica
cuneiforme que prezei como um aparato proprio das técnica de si — elo operacéo de talhe
da conduta, do corpo e da alma — a fim da fusdo do autor e obra pela premissa artistica
do céanone literario, transformados assim para atingir um estado de sabedoria, perfei¢éo
e/ou imortalidade.

N&o ao acaso, aprofundando a investigacdo nessa direcdo, mobilizei: (i) a
producdo de textualidades milenares (Gilgamesh, Cddigo deuterondmico, Pentateuco,
Tora, Biblia); (ii) processos tradutdrios envolvendo determinados trafegos linguisticos
(acédio, sumério, hebraico, neobabilénico, grego, latim, francés e portugués); (iii)
processos de leitura e fabricacdo do suporte narrativo e do referente sensivel do texto
(patriménio cognoscitivo, triplice analogia, mise en texte, mise en livre); (iv) as premissas
do estatuto caligrafico cuneiforme (as trés dimensdes da escrita ); (v) os poderes e saberes
implicados a essas produgdes (mecenato, ritualistica sacerdotal). Com base nesses saberes
e seus extratos histéricos, demonstrei como algumas das verdades do cristianismo séo
fruto de um dilogo secular com vérias culturas do Oriente, e, relevante a esta discussao,

a criacao do antagonismo de Eva ao pre¢o do apagamento de Shambhat.

Por ultimo, ja observando as técnicas disciplinadoras de subjetivacdo o
objetivacdo dos “poetas-caligrafos” da envergadura de Sin-légi-unninni, avancei
conceitualmente com a formulacdo do paradigma arquegenealdgico apresentado.
Centrando a pesquisa no eixo das Artes plasticas, no paradigma indiciario e nas
modalidades de decifracdo nas ciéncias ndo positivistas, com o objetivo de contribuir
cientificamente com os EDF, ensaiei um novo modelo de método analitico relevante e
urgente ao avango dos estudos que investigam a ordem do olhar. Metodizagdo que
regulariza discursos e praticas de (re)invencdo de objetos estéticos, dessa maneira
respondi a incongruéncia transgressora drag formulando o estatuto do ‘sujeito-obra-
prima’, tecnicamente falando, alinhando as “técnicas de si” (o batismo laborioso) as
“heterotopias” (o contracorpo drag), as “trés dimensdes da escrita cuneiforme”
(procedura ético-estética do sacerdote escriba) juntamente das “dimensions catégorielles”

(savoir-faire drag queen).
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Isto, na medida em que delineei estas técnicas em uma analogia entre as nogdes e
conceitos de Michel Foucault e de Carlo Ginzburg, com isso (re)sistematizando o
paradigma indiciario (a triplice analogia: Pistas, Indicios, Signos) do ultimo junto a esteira
oOtica filosofica (a Trangressdo, o Olho, a lluminacdo Lampadofara) do primeiro,
compreendendo assim um ‘paradigma arqueogenealdgico’ pela convergéncia de uma
‘hexa analogia’. E como descrever essa hexa analogia? Trata-se, pois, de uma esteira
analitica “heterotopica”, dimensdo em que se estabelece uma operagdo de decifracdo
aplicavel ao exame e funcionamento da observacdo: jogo (interpretagdo/leitura) em que
se apreendem dados/sentidos indiretos, indiciarios, conjecturais, significados pela escrita
e tomada de posicdo do sujeito transgredido (o analista espectador) em frente a obra
estética mirada (como o contracorpo drag); contexto interpretativo pelo qual ja decorre a
propria formacédo do corpus analisado.

A esta hipétese de tese, o luminoso golpe de cisdo que promove a travessia fisica
do olhar sensivel (o lampejo do sentido), dei o nome de hexa analogia: transgressora
cisdo em andamento, ferramenta de captura de enunciados desconstruindo-os
filosoficamente, tencionando-os em aberturas, vazios, volumes, auséncias, perdas e
fissuras (reordenados sob a Otica restauradora do connaisseur, portador de um saber de
cisdo que os dialetiza sob a andlise de sua luminosa observacédo). Ela é o desenredar do
dado em palavra, enunciacao que distende tanto o objeto estético como o estado ético do

sujeito que dela faz uso.

Nesse percurso do olhar (vale ainda dizer), o ato de dar a ver que problematizei
ndo é a percepcdo estanque de uma méaquina sobre a realidade composta de evidéncias
tangiveis, tautoldgicas. Ele também néo € o resultado de um par de olhos analiticos que
se apodera de um dom visual (leda cilada) para se satisfazer com a imagem encarada. O
dar a ver por meio da hexa analogia é reter-se em um estado de atencdo sempre
inquietando o ver, em sua pratica, em seu sujeito. Pois bem, se ver € inevitavelmente uma
operacao pessoal, é, também, uma operacao fendida, estilhacada, agitada, aberta. Fato é
que todo olho traz consigo sua névoa, carrega consigo informagdes das quais se acredita
detentor — até 0 momento em que, quando transgredido, a luz Ihe adentra, se abre o antro
escavado pelo objeto iluminado ao passo que, interpelado pelo proprio lampejo do

sentido, ele converge coadunado com aquilo que Vé.
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De conclusivo, sobre o progresso cientifico resultante desta empreitada realizada
para e na Ordem do olhar (dimensdo povoada por enunciados incongruentes e sob
constante ataque de signos coloridos), também afirmo que em momento algum esta
pesquisa cogitou a pré-existéncia de um olho em estado selvagem, t&o pouco um olho
puro, um olho sem sujeito, sem lingua nem histéria, sem ritmo, dilatacdo ou contracao,
perfeito para fazé-lo transcender ‘foucaultianamente’ em conformidade com o estatuto da
observagdo minuciosa, morelliniana. Ao contrario, porém, ao propor O PARADIGMA
ARQUEOGENEALOGICO pela 6tica dos EDF e relativizar A CARNE CRISTA
DISCURSIVIZADA SOB O LAMPEJO DA CARNE DRAG evidenciando-as como mascaras
que ndo substituem uma verdade baseada no sexo, ao inveés disso, desnudam a sexualidade
entrelacada em um sucessivo jogo de praticas associadas aos modos de (tra)vestir-se,
penso ter exposto, claramente, diante da orientacdo do gesto, captura e transgressao dos
sentidos que perfilei, como somos mais capazes, por exceléncia, de fixar imperfeicdes

sob os objetos que miramos.

De resto, a formulacdo deste trabalho, alterndncia do imaginario humano
convertido como texto, traco de luz impresso nestas paginas, a principio, parecia tarefa
invidvel. Afinal, diante do ambiguo, como Ihe indexicalizar outra coisa além daquilo que
nele ndo se detém, novamente? Contudo, ficou claro, era justamente essa a questdo. A
tentativa de enunciar essa inelutavel modalidade do visivel era tudo. Doravante, solto a
palavra a ponto de abandonar, dizendo de outro modo, tudo aquilo que meus olhos
carregaram até aqui, finalmente: ora, no jogo da observacdo, a travessia do sentido passa
através do olhar fornecendo ao pensamento signos a ler, esses objetos primeiros de todo
0 conhecimento, assinaturas de toda visibilidade, essas coisas todas a acariciar, a
(re)tocar, mas que também sdo, por vezes, obstaculos contra os quais um corpo se constroi
ou se desfaz. Apagadas as luzes, agitados os sintomas, tendo abismado o meu olhar diante
de toda aquela superficie espetacular, carne sempre em distensdo a outras carnes,
compulsdo de sentidos incompativeis, por um vao instante a fixei: expressdo exterior do

interior, drag é/d& forma & emocao.

Porém, o olho, lugar em mim limite dessas coisas diafanas, adiafanas, é também
o0 lugar onde estou condenado a viver com as imagens gque habitam comigo. Habitam?
Todas elas puderam entrar, mas na verdade, essas coisas continuam permanecendo no
exterior, pois vejo-as diante de mim e eu, por minha vez, devo me esforcar para captura-

las, mesmo ciente de que jamais as conservarei de todo comigo. Por isso mesmo, o drag
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seja mais bem estimado pelas criancas. S&o elas, afinal, fluentes nesses contraespacos:
mergulham no oceano de suas cobertas, nelas avistam o céu, ou 0s seus fantasmas em
seus lencois. De saida, imagino uma deixada sozinha, passando a considerar diante dela
0S poucos objetos que povoam sua soliddo. De repente, sob a auséncia e expectativas que
Ihes foram impostas é que ela se vé, no estupor da espera, obrigada a pensar imagens e,
rachada ao meio, as ideias Ihe adentram. Dai a diante, indago, e se ela estiver em posse
de uma folha em branco, o que ali ela passaria a captar exatamente, ou melhor, como ela

I4 deteria as coisas que esta prestes a ressignificar no mundo?

Talvez, ela so aviste um espaco palido e vazio, palco heterotopico (conforme um
dia aprendera) para ensaiar lembrangas convertendo-as em desenhos ou palavras,
conjurando la a substancia fisica das fabulas. Ou, quem sabe, fosse melhor que nédo
tentasse fixar sentidos arredios, que o0s deixasse soltos, a deriva, admirando-0s suspensos
a atracdo de qualquer adesdo, avessos a viscosidade de toda a certeza daquilo que se
deseja dizer, escrever ou ilustrar. Mas ela pensou, e violentamente as imagens
aconteceram. Bate com sua cachola contra elas, delas se compenetra... SO Ihe restou dois
caminhos para se aventurar: um ird requirir a forca para arregalar os seus olhos a fim de
dar a elas formas adequadas. O outro exigira dela a coragem de fazé-los transgredir para
melhor sonhéa-las. No fim das contas, o drag assombra porque deleita: sé vale a pena se

destrinchar como palavra na medida em que se ignora como ira terminar.

Poderia, agora, fechar os olhos e ver?
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