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RESUMO

Esta pesquisa analisa como a monstruosidade se constréi no romance o Riso dos
Ratos (2021), de Joca Reiners Terron. Para isso as acgdes especificas
compreenderdo, no primeiro capitulo, delinear a animalidade através de uma
ratografia, termo que procuramos construir nesta pesquisa a partir da observagao da
presenca do rato na historia da literatura ocidental, bem como no romance de Joca
R. Terron, pois a figura do rato esta a espreita, acompanhando o personagem na
narrativa. No segundo, As armadilhas violentas que ferem o corpo e o espago como
ratoeiras permitirdo discutir sobre o corpo violentado, que esta preso na ratoeira, a
mercé da brutalidade. No terceiro, observa-se a destruicido do tempo em uma
narrativa distopica e a construgdo da monstruosidade vista na estrutura social que
alimenta a desigualdade nos usos do poder. A metodologia € de carater bibliografico,
que compreendeu alguns passos, como a pesquisa de recepg¢ao do livro, a pesquisa
tedrica, em especial, alguns conceitos que permeiam o trabalho, sendo que os
principais textos utilizados nas reflexdes tedricas foram de Cohen (2000), Foucault
(2001), Gilles Deleuze e Félix Guattari (1997), José Gil (1997) e de Giorgio Agamben
(2017). Desta forma, a analise aponta que O riso dos ratos (2021) € uma narrativa
que amarra o tempo, 0 espago e 0s personagens, de maneira a deixar evidente
tragos distopicos como a monstruosidade, a destruicao do tempo histoérico e o abuso
de poder pela auséncia de norma.

Palavras-chave: Monstruosidade; Literatura brasileira contemporanea; Distopia;

Joca R. Terron.



ABSTRACT

This research analyzes how monstrosity is constructed in the novel Riso dos Ratos
(2021), by Joca Reiners Terron. To this end, specific actions will include, in the first
chapter, delineating animality through a ratography, a term that we seek to construct
in this research based on the observation of the presence of the rat in the history of
Western literature, as well as in the novel by Joca R. Terron, as the figure of the
mouse is lurking, accompanying the character in the narrative. In the second, The
violent traps that harm the body and space like mousetraps will allow us to discuss
the violated body, which is trapped in the mousetrap, at the mercy of brutality. In the
third, we observe the destruction of time in a dystopian narrative and the construction
of the monstrosity seen in the social structure that feeds inequality in the uses of
power. The methodology is of a bibliographic nature, which comprised some steps,
such as book reception research, theoretical research, in particular, some concepts
that permeate the work, and the main texts used in theoretical reflections were by
Cohen (2000), Foucault (2001), Gilles Deleuze and Félix Guattari (1997), José Gil
(1997) and Giorgio Agamben (2017). In this way, the analysis points out that The
Laughter of Rats (2021) is a narrative that ties together time, space and characters,
in a way that makes dystopian traits evident such as monstrosity, the destruction of
historical time and the abuse of power by absence of standard.

Keywords: Monstrosity; Contemporary Brazilian literature; Dystopia; Joca R. Terron.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa de mestrado na area de concentracéo Interfaces entre lingua e
literatura, que esta vinculada na Linha de pesquisa Linguagens, Leitura,
Interpretagdo. Centra-se na constru¢ao da monstruosidade na narrativa de O Riso
dos Ratos, de Joca Reiners Terron (2021), que nasceu em Cuiaba, em 1968, e vive
em Sao Paulo. E poeta, prosador e designer grafico, vencedor do prémio Machado
de Assis na categoria melhor romance com o livro Do fundo do pogo se vé a lua
(2010). Também ¢é autor de A morte e o meteoro (2019) e Onde pastam os
minotauros (2023). Em suas obras costuma refletir sobre a decadéncia da
sociedade, através de seus personagens.

Em O Riso dos Ratos (2021), um homem descobre que a filha havia passado
por uma violéncia sexual, acometido por 6dio e vinganga, promete, caso tivesse uma
doencga diagnosticada, se vingar do responsavel por aquela violéncia. Informado de
sua enfermidade, entdo, parte a procura do agressor, que esta fora de seu alcance,
e sua filha desaparecida. Entretanto, percebe que o mundo que conhecia n&o existe
mais, esta mergulhado no caos, vivendo num inferno de barbaries, preso ao
torvelinho de violéncia em uma a cidade em ruina e sem lei, atingida por uma
pandemia. Ele se deixa levar sem rumo a lugares, que dao titulo aos capitulos do
livro, como: Futurama, O quilombo, A plantagdo, Valongo, O navio até A origem, vive
com sobreviventes, sujeitos a fome e a naturalizagao da brutalidade, sem esperancga
e presos aos horrores da realidade de sua existéncia. Além desse espaco
apocaliptico, temos um rato que esta sempre a espreita acompanhando o
personagem.

Diante desse espaco violento, em que as pessoas ndo possuem chances
para sobreviver, a monstruosidade ganha forga. Essa condi¢gao nos inquieta a ponto
de impulsionar o desenvolvimento desta pesquisa a fim de destacar os processos de
construcédo da monstruosidade. Vale destacar que, segundo Cohen (2000, p. 48),
para pensar na monstruosidade, € necessario entender a constituicdo do monstro,
que se da pelo proibido, pois “[...] torna 0 monstro ainda mais atraente como uma
fuga temporaria da imposi¢cdo. Esse movimento simultdneo de repulsédo e atragao,

situado no centro da composicdo do monstro, explica, em grande parte, sua
12



constante popularidade cultural”. A monstruosidade que esta presente em um
contexto distopico, nos chama a atencao pois seu comportamento e atitudes afetam
e interditam a normalidade social. Além do mais, é necessaria para podermos

entender nosso presente pois,

O homem ocidental contemporéneo ja nao sabe distinguir com
nitidez o contorno da sua identidade no meio dos diferentes pontos
de referéncia que, tradicionalmente, |he devolviam uma imagem
estavel de si préprio. Dai o intenso fascinio atual pela
monstruosidade. Os monstros sao-lhe absolutamente necessarios
para continuar a crer-se homem (Gil, 2000, p. 170).

De maneira geral, a monstruosidade é a oposi¢ao a humanidade, ela causa
um efeito de estranhamento e é considerada ameacgadora na experiéncia humana,
mas, ao mesmo tempo, pertence ao homem, estd no inconsciente. Segundo
Georges Canguilhem (2012, p. 189), no texto O conhecimento da vida, a

monstruosidade:

E a ameaca acidental e condicional de inacabamento ou de distorgdo
na formagdo da forma, € a limitagao pelo interior, a negagéo do
vivente pelo nao viavel.[...] O monstruoso € maravilhoso ao revés,
mas, apesar de tudo maravilhoso. Por um lado ele inquieta: a vida é
menos segura dela mesma do que haviamos podido pensar. Por
outro, valoriza: ja que a vida é capaz de fracassos, todos os seus
sucessos sao fracassos evitados.

Nesses fracassos evitados temos um ponto importante sobre a
monstruosidade em uma narrativa distopica, a reflexdo. Pensar sobre o entdo poder
politico, a desigualdade e sobretudo, observar acerca dos condenados, que apenas
sobrevivem. De acordo com o artigo “Ensaio com monstros do mundo e do
pensamento criados por Borges” de Heloisa Helena Siqueira Correia (2016, p. 131),
“sem a monstruosidade, sem que sejamos interpelados ou atormentados por tantos
desfazeres, ndo havera conhecimento”. Outra questdo que a monstruosidade
assume € que existe “beleza, em toda organizagédo social, em qualquer tabua de
valores, a diferenga no seio de sua existéncia, que ha barbarie na civilizagcdo. Em
volta de tudo isso, ronda a insegurancga e a violéncia” (Correia, 2016, p. 131). Assim,

a monstruosidade sempre estara presente na sociedade, ndo ha como evitar, ela
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esta ali, para desorganizar as certezas, para escancarar as janelas e para alfinetar a

ordem, a disciplina e a racionalidade. A autora acrescenta que:

Parte-se da consideracdo segundo a qual a monstruosidade € algo
que diz respeito ao (aparente) caos da forma, da ordem e da medida.
Essa “forma disforme”, sua desordem e desmedida, é sinal de algo
oculto e poderoso, que pode ou ndo se revelar: a maldade, a
divindade, a vida do inanimado, a excepcionalidade de certas
qualidades dos objetos deflagradores [...] a vida em ambientes
inéspitos ao homem comum; a suspeita de um invisivel deformado; o
latejar de uma existéncia fronteirica dos seres, objetos, conceitos,
argumentos e raciocinios. (Correia, 2016, p. 126)

A monstruosidade dramatiza tudo aquilo que nossa civilizacdo esconde,
desde o inconsciente até as regras, leis e puni¢des e do poder politico da sociedade
a qual o sujeito pertence em sua destrutividade e todos os outros obstaculos a
ordem e ao progresso, 0 que nao é “digno da disciplina em questdo ou nao esta de
acordo com o que cada saber compreende como medida, ou é, entdo, desmedida,
representa monstruosidade, perigo e selvageria” (Correia, 2016, p. 130).

Diante desses conceitos sobre a monstruosidade, abrimos espaco para a
nossa justificativa de escolha do tema e do romance. A monstruosidade lida no em
O riso dos ratos, de Joca R. Terron, proporciona reflexdes acerca dos infortunios do
presente. E possivel pensar a respeito de questdes pertinentes & histéria de
construcao do Brasil, desde a decadéncia da sociedade, o sofrimento, a violéncia, a
exploragcao do trabalho. Além do mais, por ser um livro publicado recentemente
quase nao ha pesquisas em torno deste objeto e desta tematica.

Do mesmo modo, o interesse pela narrativa selecionada para analise nos
leva a questionar: O que s&o os monstros? Como se constréi a monstruosidade? O
que é um espaco distopico? Como a violéncia faz parte do processo de formacao da
sociedade brasileira? O rato seria uma alegoria do homem?

Nesse processo de escrita, talvez criativa, ou cheia de indagacgbes, a
dissertacao sera apresentada em trés capitulos, a partir da seguinte hipétese: O riso
dos ratos (2021) é uma narrativa que amarra o tempo, 0 espago e 0s personagens,
de maneira a deixar evidente tracos distopicos como monstruosidade, destruicdo do
tempo histérico e o abuso de poder pela auséncia de norma.

Para isso, definimos como objetivo geral analisar como a monstruosidade se
constréi no romance o Riso dos Ratos (2021), a fim de observar esta construgao, os
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objetivos especificos foram definidos e estdo apresentados na organizagdo dos
capitulos. O primeiro tem por objetivo delinear a animalidade através de uma
ratografia, termo criado a partir da observacdo da presenca do rato na histéria da
literatura ocidental. O segundo objetivo se preocupa em discutir a violéncia acerca
dos personagens que estdo a deriva do espaco urbano, presos em armadilhas como
ratoeiras. O terceiro tem como objetivo trabalhar sobre a destruicdo do tempo, sendo
que nesta destruigao surge a monstruosidade, um elemento que compde a distopia.
A metodologia € uma pesquisa de carater bibliografico, que compreende
alguns passos, como a pesquisa de recepgdo, a partir da qual se observou a
auséncia de pesquisas académicas sobre a publicacdo de Terron (2021), a pesquisa
do referencial tedrico sobre alguns conceitos que permeiam o trabalho, um deles é a
monstruosidade, o outro é sobre a animalidade, que de acordo com Lestel (2007,

p.24), um dos autores utilizados na pesquisa:

E determinada pelas relacdes que o homem e o animal desenvolvem
em conjunto, e essas relagbes sdo submetidas a histéria do homem.
A animalidade evoca limites (de carater taxonémico) que se revelam,
imediatamente, fronteiras (de carater defensivo). As fronteiras do
homem e do animal, do vegetal e do animal, assim como a do
artefato e do animal, permanecem intrinsecamente problematicas em
todas as culturas e em particular na cultura ocidental.

Nesse pressuposto, a animalidade provoca um estranhamento entre o homem
e o animal. Contudo, que apreenderia a animalidade por essa capacidade de gerar
“‘uma auséncia na qual o homem reconheceria uma expectativa que preencheria sua
intencionalidade. O animal representa uma forga vivida, movel, imprevisivel e dotada
de finalidade” (Lestel, 2007, p. 16). Essas caracteristicas o distinguem das coisas.
Sendo que, em consonancia com o autor, a animalidade “ndo remete apenas a um
fendmeno complexo, mas também a um desafio a inteligéncia e a afetividade do
humano” (Lestel, 2007, p. 16). Nessa animalidade temos o rato, que se formara em
grande parte do trabalho, conforme Prinstrop (2014, p.51-52) um rato ndo é um
‘punhado de caracteristicas atribuidas que lhe garantem a individualidade, mas sim
uma matilha inteira dividindo territério com seres de outras naturezas; um rato nao é
apenas varios ratos, mas um ecossistema inteiro”. O rato € um conjunto formado
pelas interagdes na sociedade, além de ser um contraste em todo a narrativa.

Outras nogdes a serem exploradas estao relacionadas a violéncia do corpo, um
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exemplo é a escravidao que foi uma crueldade cometida em espacos que aparecem

na narrativa. De acordo com Nascimento (1978, p. 58):

No que toca ao Brasil as coisas se passaram diferentemente.
Sabemos que o comércio escravo foi facilitado pela proximidade das
costas brasileiras e da Africa, e isto reduzia o preco das “pecas”
importadas. As plantagbes brasileiras foram consideravelmente mais
densamente povoadas de escravos do que sua contraparte na
America inglesa; tdo barato se conseguia escravos que mais facil e
econdmico era substitui-los por outros quando imprestaveis, do que
cuida-los e alimenta-los convenientemente. No Brasil uma forca
bracal de mais de duzentos escravos numa s6 fazenda era fato
comum, [...] as condigbes de vida dos escravos no Brasil eram por
isso menos cuidadas que nos Estados Unidos, onde a substituicdo
do escravo requeria relativamente mais dinheiro.

No enredo temos esse reflexo de monstruosidade que fica na plantagdo, um
espago em que 0s escravos sdo usados como forga de trabalho, sem direitos e sem
liberdade. Nesse lugar abre espago para falarmos outro topico da pesquisa que é a
distopia, pois o que compdem a distopia € a monstruosidade, sendo assim,
conforme o artigo “Ordem vermelha: filhos da degradacao, entre a alta fantasia e a
distopia” (2019, p. 04), de Bruno Anselmi Matangrano, “a distopia prevé um futuro
alternativo, de carater decadente, e, muitas vezes, ultratecnolégico” onde imperam a

violéncia, e ao mesmo tempo,

Conversa com elementos da distopia ao propor uma cidade
teocratica autoritaria, onde se cerceia a liberdade, proibem-se as
artes, a leitura e a escrita, especificamente, e a liberdade de
expressao, de modo geral, e impde-se uma religido Unica a uma
populagdo em regime de serviddo ou, no maximo, de semiliberdade.
Sem trazer nenhum carater futurista, [...] sociedade muito diferente,
mas em indiscutivel didlogo com a brasileira, cheia de intolerancia,
na qual religido e governo se fundem de maneira perigosa
(Matangrano, 2019, p. 06).

Em uma sociedade perigosa, os elementos que provocam a destruicdo do
tempo evidenciam que em momentos de grandes tensdes politico-sociais surgem
obras distopicas, por exemplo O riso dos ratos (2021), que, no ultimo processo
metodoldgico, sera analisada a partir da movimentacédo dos conceitos anteriormente
mencionados em consonancia com elementos da narrativa como tempo, espacgo e

personagens, a fim de atingir os objetivos propostos para esta pesquisa.
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Desta forma elencamos aqui uma breve discricdo da sequéncia dos capitulos.
O primeiro capitulo tem por objetivo delinear a animalidade através de uma
ratografia, termo criado a partir da observacdo da presenca do rato na histéria da
literatura ocidental. Assim contemplamos narrativas: “Josefina, a cantora” (1924), de
Franz Kafka, Os Ratos (1935), de Dyonelio Machado, “Seminario dos Ratos” (1977),
de Lygia Fagundes Telles, “O riso do rato” (1981), de Samuel Rawet, que possuem o
rato como personagem, até chegar O riso dos ratos (2021), de Joca R. Terron, pois
esse animal, o rato, conduz a narrativa, e também é uma denuncia em cada época
de determinado contexto. Para discutir acerca do animal, utilizamos o apoio tedrico
da escritora Maria Esther Maciel, com o livro Literatura e animalidade (2021),
Deleuze e Guattari Mil platés — capitalismo e esquizofrenia vol. 4 (1997), Slavoj
Zizek com o livro Vivendo no fim dos tempos (2012) e Michel Foucault com a
Histéria da Loucura (1978).

Ja o segundo capitulo se preocupa em discutir a violéncia acerca dos
personagens que estdo a deriva do espago urbano, presos em armadilhas como
ratoeiras, com seus corpos presos e violentados que refletem a brutalidade da
opressdo. Essa violéncia mostra também a maneira em que o Brasil se constituiu,
pois o enredo vai acontecendo junto com a destruicdo e ao mesmo tempo, reflete o
retrocesso histérico da sociedade brasileira, com temas como a escravidao, a
plantacdo e o navio negreiro. Sendo assim, teremos como base a escrita de
Foucault em Vigiar e punir: nascimento da priséo (2013), Hannah Arendt A condi¢do
humana (2020), Genocidio do Negro Brasileiro processo de um racismo mascarado
(1978), de Abdias do Nascimento.

O terceiro capitulo tem como objetivo trabalhar sobre a destruigcdo do tempo,
sendo que nesta destruicdo surge a monstruosidade, um elemento que compde a
distopia. Desta forma, nos faz pensar, por que falar sobre distopia e o que ela
causa? Uma causalidade sdo os monstros? E o que seria essa monstruosidade?
Para respondermos a tais perguntas e desenvolvermos a analise tomamos como
aparato teorico, autores que discutem sobre o termo distopia: Russell Jacoby (2007),
Leomir Cardoso Hilario (2013), Carlos Eduardo Ornelas Berriel (2005) entre outros; e
autores que discorrem sobre o monstro e a monstruosidade, como: José Gil (2000) e
Jeffrey Jerome Cohen (2000).

Para finalizar, traremos as consideracdes mediante a monstruosidade nesse

espaco distopico, que mostra os valores de uma sociedade violenta, cuja relagao
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com o poder econdémico e politico se da por meio da exploracdo dos sujeitos, em
especial, aqueles que historicamente sofreram por questdes raciais ou de género.
Ao mesmo tempo que o rato reverbera uma denuncia no decorrer dos séculos, a
opressdao que se alimenta do poder que exerce, extrapolando os limites da lei,
expdem uma monstruosidade que € marcada por crimes e maldades contra a ordem

natural das coisas.
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1.A BESTA HUMANA: UMA RATOGRAFIA DOS ESCOMBROS

Os rato vai dar risada se nos falar do futuro, disse o caolho
(Terron, 2021, p. 156).

Essa citacao, colocada também como epigrafe do livro O riso dos ratos, nos
mostra um roedor, que atravessa a narrativa e surge em varios momentos
observando e contracenando com o personagem principal, com um riso irénico.
Essa ironia do rato que sobrevive e a medida que passa vai ganhando espaco e
poder, nos faz pensar na bestialidade, uma animalidade, ocasionando mal-estar,
que, como designa Dominique Lestel (2007, p.1), em A animalidade, o humano e as
“comunidades hibridas”. “uma classe de criaturas vivas, da qual o humano tenta se
distinguir, ela ndo remete apenas a uma classe de seres, mas as relagdes que esta
mantém com outras classes”. Esse animal “ndo permite explicitar seu papel nas
sociedades humanas em geral e nas nossas culturas em particular, ele surge como
uma “presenga” para o humano” (Lestel, 2007, p.13). Uma presenga que, de certa
forma, o personagem acaba se identificando, uma figura que sobrevive no caos.

Desta forma, este capitulo tem por objetivo delinear a animalidade através de
uma ratografia, termo que procuramos construir nesta pesquisa a partir da
observacado da presenca do rato na historia da literatura ocidental, bem como no
romance de Joca R. Terron, pois o rato conduz a narrativa. Ainda mais, ao discutir
acerca de um animal, como elenca a escritora Maria Esther Maciel, em Literatura e
animalidade (2021, p. 85), é “falar sobre um animal ou assumir sua persona seria,
neste caso, um gesto de espelhamento, de identificagdo com ele. Em outras
palavras, o exercicio da animalidade que nos habita”. E pensar sobre a animalidade,
a qual sempre atribuiu caracteristicas comuns a todos os animais, com excegao ao

homem, nos faz contemplar os questionamentos de Dominique Lestel (2007, p.1):

Por que eliminar o homem? [...] possui alguma coisa a mais que o
animal? Um animal humano? Esse raciocinio poderia muito bem ser
invertido: o animal nao teria, ele também, qualidades que faltam ao
homem? Este nao seria um animal desprovido de instinto?.
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Ao pensar sobre o rato, Vinicius Edilberto Prinstrop (2014) em sua
dissertacdo, A espreita: animalidades em hotel hell, himus e ainda orangotangos,
lembra a repulsa ou repugnancia que seu corpo provoca: “repugnancia que sentimos
quando vemos um rato cheio de feridas infectadas nao € o préprio rato? Se for, néo
ha como negar que ha algo do rato em no6s” (Prinstrop, 2014, p.52. Esse roedor que
transita na sociedade é portador de mais de 35 doencas transmissiveis aos homens
e aos animais domeésticos. A mais comum € a leptospirose. Aléem do mais, no
decorrer dos séculos, foi um dos principais agentes transmissores das grandes
epidemias.

No entanto, na literatura ele é apresentado com humanidade, muitas vezes se
mostra mais sabio que o homem, sendo um sujeito pensante, com sentimentos e
conhecimento de mundo. Do mesmo modo, essa classe de seres que o homem
tenta se distinguir € uma alegoria da condicdo do humano. Assim, nos remete
contextualizar neste capitulo a presenga do rato em algumas obras na cultura
ocidental, partindo do presente com a obra O riso dos ratos (2021), de Joca R.
Terron e trazendo o passado a tona com algumas obras literarias em que figura do

rato € centro das narrativas.

1.1 AESSENCIA ANIMALESCA DIANTE DE O RISO DOS RATOS

A figura do rato quando € avistada em casas, € sinal de que algo esta errado.
Esse ambiente esta propicio para esse animal viver, € o que acontece na narrativa O
riso dos ratos (2021), cujo personagem principal esta vivendo no esgoto, em meio
aos escombros e vielas abandonadas. Além do mais, esse animal o rato que
aparece esporadicamente no romance, estabelece conexbes com 0 personagem
principal, o traz para a realidade, pois o protagonista se encontra preso nas
lembrancas da filha perdida. Essa monstruosidade da ambi¢ado do ser humano, com
sinais de violéncia, corrupcado, fome, trabalho escravo e genocidio evidencia o
retrocesso do Brasil.

De anteméo, no romance de Terron temos um personagem ja de meia idade,
que almeja vinganga, pois sua filha foi vitima de violéncia sexual. Esse desejo
aumenta quando é informado sobre sua doenca fatal. Para concretizar esse ato, ele
teria que tomar providéncias, porém “o mundo parecia em coma, mas ainda era

possivel conseguir genéricos a precos dolorosos que prorrogariam seu tempo de
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caca, remédios obtidos nas farmacias das milicias que substituiam o sistema publico
de saude” (Terron, 2021, p. 12). A necessidade de remediar a dor reflete a realidade
das pessoas que ficam a mercé do sistema de saude publica. Sem contar na
fragilidade da seguranga no espago urbano, a perpetuagdo da violéncia,
principalmente contra as mulheres, vitimas de abusos, muitas vezes cometidos em
lugares que deveriam ser seguros. Essa auséncia gera a bestialidade ao homem,
criando “uma expectativa que preencheria sua intencionalidade. O animal representa
uma forga vivida, mével, imprevisivel e dotada de finalidade. [...] A animalidade nao
remete apenas a um fenbmeno complexo, mas também a um desafio a inteligéncia e
a afetividade do humano” (Lestel, 2007, p.16). Deste modo, em meio a violéncia, o
personagem percebe que o mundo nado ia nada bem, pois coisas rotineiras haviam
parado de existir como a agua e os boletos de cobranga. E a cidade esta se

deteriorando, como vemos no trecho a seguir,

Ruia uma sorrateira chuva de metal sobre o que restava da cidade.
Cinzas se esparramavam nas ruas onde o asfalto se retraia, dando
lugar a tufos de capim que iam encobrindo calgadas arruinadas e
entulhos, muros arriados e rachaduras nas lajes, ervas daninhas
revestindo marquises e pontos de 6nibus, e os miasmas do esgoto
subindo com a chuva irritavam os olhos. Caso fechasse por um
instante a mais do que necessario para uma piscadela, ao reabri-los
a cidade que um dia existiu certamente teria desaparecido de vez,
restando somente sua sombra e a dos antigos habitantes, resumindo
a matéria organica circum-navegando a tubulacdo dos esgotos,
retidas nos intestinos da terra e que agora vazava s6 nas enchentes,
como um coveiro langcando a ultima pa de cal sobre o tumulo do
mundo (Terron, 2021, p. 134-135).

O cenario € de um espaco aniquilado, com o solo impréprio para cultivar, as
pessoas que vivem neste lugar sdo os sobreviventes da epidemia da febre. Estao
como ratos no esgoto cagando seu alimento em meio a escassez. Essa semelhanca
ao roedor, remete as ideias de Deleuze e Guattari (1997, p. 37), ao afirmarem que
“entre individuos inteiramente diferentes, simbiose, e que faz com que o rato se
torne um pensamento no homem, um pensamento febril, ao mesmo tempo que o
homem se torna rato, rato que range os dentes e agoniza”. Bem como, no contexto
que acarreta as condi¢des do rato, outro fator que faz lembrar o animal é a sua cor,
pois “o futuro antes aberto a imaginagao, agora era previsivel, de uma previsibilidade
cinzenta e insubstancial que o congelaria caso nao tivesse um propdsito” (Terron,

2021, p. 14). Além do futuro cinza, quando o personagem foi fazer a ocorréncia da
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filha se “manteve sob exclusivo jugo daquela acinzentada e obesa, a escriva de
policia” (Terron, 2021, p. 17). Do mesmo modo, a sua “procura de um mundo, sem
duvida, mais compreensivel que o cinza da realidade de seu apartamento. O
passado parecia mais simples justamente por ja ter acontecido” (Terron, 2021, p.
21).

Como ja foi dito, o rato traz o personagem a realidade, sendo que o futuro &

esse rato, que no decorrer da historia acompanha o personagem.

Guinchos atrairam sua atencdo. Um rato o estudava, saindo do
depdsito onde o supermercado abrigava bujdes de gas, vinha
recebendo muita atengdo dos ratos, e tanta reciprocidade servia para
se certificar de que permanecia vivo, também indicava que andava
meio por baixo. Seria 0 mesmo rato ou outro rato aquele. Impossivel
saber, se algo torna os ratos reconheciveis é o fato de serem todos
iguais (Terron, 2021, p. 40).

De igual forma, ha essa troca entre o humano e o rato, o qual esta com o
personagem nesta odisseia de um futuro imprevisivel, perigoso, cheio de inimigos,
em uma caca sem fim ao homem que cometeu o crime a sua filha. Assim, o rato
compartilha com o homem o lugar em que vivem, ao mesmo tempo que o mantém
vivo. Desta maneira, “a identidade do homem e a do animal se iluminam a partir de
sua mutua confrontagdo” (Lestel, 2007, p.1). Neste contraste, o rato possui
conhecimento de mundo, pois, como coloca Maciel (2021, p.120), “admitir o animal
como sujeito € também reconhecer que ele é dotado de saberes sobre o mundo,
haja vista a inquietante complexidade de existéncia dos viventes ndo humanos”.

Proveitoso é, ainda dar énfase ao primeiro contato do personagem com o
roedor, que foi apds ser informado sobre sua saude. Naquele momento, ele se
dirigiu a um bar de esquina, e ali ficou retrocedendo o tempo, pensando no ontem,
torcendo para que o passado fosse o presente. Logo depois, temos o trecho da

aparigcao do rato.

O agougueiro engrossou e cobriu a calgada, arrastando sacos de lixo
que entupiram sarjetas e bueiros, ilhando-o no boteco por tempo
suficiente para dose além da conta. Com a enxurrada, refluiram
ondas que formaram um torvelinho, em cujo centro volteava um
chinelo tipo raider e sobre o chinelo um rato encharcado, porém vivo;
0 aguaceiro aumentou e ali ficou, ali ficaram os dois se encarando,
ele em seu posto no balcido de frente para a rua, o rato a deriva no
chinelo como um comandante que se recusasse a abandonar o
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barco: o rato e ele, ambos aprisionados ao torvelinho do presente
(Terron, 2021, p.11-12).

A partir do trecho, percebe-se a humanizagao do rato que é comparado a um
comandante, tem atributos humanos e encara o personagem. Ele n&o quer
abandonar o lugar que esta, por mais que esteja cadtico e correndo risco de vida,
permanece ali, honrando suas vontades, ao mesmo tempo que esta preso no
presente, como se o rato possuisse conhecimento sobre o passado. Nesse devir
animal, Deleuze e Guattari (1997, p. 9) ressaltam que “um devir-animal que nao se
contenta em passar pela semelhanca, para o qual a semelhanga, ao contrario, seria
um obstaculo ou uma parada; um devir-molecular, com a proliferacdo dos ratos”. Da
mesma forma, o homem e o rato estdo na mesma posi¢céo, sendo assim, ndo ha
como contestar que exista algo do rato em nés. E para o personagem o rato € o

presente e o futuro, pois:

O presente se tornou aquilo mesmo sofrido por ela, que se confundiu
com a doenca e substituiu o cotidiano, um rato molhado em cima do
chinelo girando na enchente, o cubo de gelo sendo girado em sentido
anti-horario dentro do copo, os ponteiros imdveis do relégio de pulso,
as estrelas barradas pelo teto irremovivel, pela tampa gigantesca, o
torvelinho do presente. (Terron, 2021, p. 21).

O rato ocasiona uma oscilagdo no tempo, do mesmo modo que retrocede na
sua presenga, porque o personagem principal, diante de seus problemas e 0 sem
sentido da vida, fica roendo o passado. Com base em Deleuze e Guattari (1997, p.
78), diante da histéria, “o devir ndo se pensa em termos de passado e futuro. Um
devir-revolucionario permanece indiferente as questdes de um futuro e de um
passado da revolucdo; ele passa entre os dois. Todo devir € um bloco de
coexisténcia”. E o futuro o conduz para os lugares como o Futurama, que no
passado era um grande supermercado frequentado pelo personagem e sua filha,
com boas recordagdes, no entanto, no presente se tornou uma caga ao alimento,
sem agua, de experimentos para a sobrevivéncia, como a alteragdo da urina pelas
maos de uma jovem quimica para poder matar a sede.

O lugar foi organizado por duas familias que sobreviveram a febre, que com o
passar do tempo abrigaram muitas outras pessoas, que trabalhavam em troca de um

prato de comida, cujo ingrediente principal era o rato: “um rato enche o bucho de
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quatro pedo” (Terron, 2021, p. 54). Ao chegar a vez do personagem, recebia “uma
cumbuca ja compartilhada por varios recém-admitidos e no fundo sé restavam
cascas boiando no caldo turvo” (Terron, 2021, p. 48). Todos que se abrigavam no
antigo supermercado trabalhavam por muitas horas, com curto periodo de descanso,
recebendo uma escassa comida de remuneragao. Na possibilidade de uma greve,
nao de fome, pois essa ja faziam, um corpo foi baleado, calaram os grevistas
através da morte. “O trabalho dignifica 0 homem, dizia o patrdo, dignifica uma ova”.
(Terron, 2021, p. 62). Diante deste discurso que pertence somente ao homem,

evidenciamos o pensamento de Jacques Derrida, em O animal que logo sou (2002):

Seria preciso, sobretudo evitar a fabula. A afabulagdo, conhecemos
sua histéria, permanece um amansamento antropomérfico, um
assujeitamento moralizador, uma domesticagdo. Sempre um discurso
do homem; sobre o homem; efetivamente sobre a animalidade do
homem, mas para o homem, e no homem. (Derrida, 2002, p. 70)

Essa violéncia associada ao mundo do trabalho conduz toda a humanidade
para a barbarie e a escassez, condenados a sobreviver em meio aos resquicios de
uma sociedade. Como ja foi dito, o personagem principal vive no ambiente e nas

condi¢des do rato.

A chuva continuou a cair e ele surgiu, desabando sobre a cal¢ada; no
chao se cagou inteiro, uma merda que a agua lavou das roupas,
endurecendo o tecido, engrossando sua casca. Despertou com
respingos sacolejados pelo rato trazido pela enxurrada. Nunca o
mesmo rato, sempre o mesmo rato, nascido do ovo do rato anterior.
(Terron, 2021, p.43)

Sob o mesmo ponto de vista, aponta-se o devir animal que, como afirma
Deleuze e Guattari (1997, p.15), “ndo consiste em se fazer de animal ou imita-lo, é
evidente também que o homem nao se torna "realmente" animal, como tampouco o
animal se torna "realmente" outra coisa. O devir ndo produz outra coisa senéo ele
préprio”. O protagonista evidencia sua esséncia animalesca na presenga do rato,
que esta sempre por perto, por mais que ndo seja o mesmo. O rato o traz para a
realidade, que o acompanha através das aguas selvagens. Assim também, o
protagonista € o proprio rato, pois “aquele mundo ja n&o era o de antes e muito
menos o seguinte: giravam no torvelinho do presente como dois ratos na enxurrada”
(Terron, 2021, p. 69). Essa comparagédo define a posicdo a qual se encontra o
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homem, a deriva na sociedade, um corpo grotesco que causa doencgas e esta em
todos os lugares, em meio ao lixo e ao caos, € um sobrevivente.

Em conformidade com Deleuze e Guattari (1997, p.38), o rato € 0 homem sao
absolutamente a mesma coisa, mas o “ser se diz dos dois num s6 e mesmo sentido,
numa lingua que ndo € mais a das palavras, numa matéria que ndo € mais a das
formas, numa afetibilidade que n&o é mais a dos sujeitos”. Como citam os autores, 0
homem e o rato sdo a mesma coisa, isso esta evidente na narrativa O riso dos ratos
(2021), o personagem possui as carateristicas para ser denominado de rato, suas
peripécias sao contadas em um local destruido e distopico, em meio as enchentes.
Lugar onde os roedores vivem e se multiplicam, além do mais o personagem se
alimenta do rato e muitas vezes € o unico alimento disponivel. Do mesmo modo,
constitui seu corpo a partir do corpo de outro animal, o rato, tornando o homem em
um animal além de sua carne. De igual forma, Dominique Lestel (2007, p.17)

discorre que,

A animalidade emerge, entdo, de uma coordenacao de agbes com o
homem, que este poderia apreender, agarrar ou descrever de
maneira significante. Espantosa tese, mas talvez produtiva, aquela
que consiste em cercar a animalidade no cruzamento do discurso e
da coordenagdo de movimentos relativos e de agbes compartilhadas,
no fundo de uma dissimetria homem/animal assumida como tal.

A relagdo com a animalidade se constréi a partir do reconhecimento tanto no
homem quanto no animal. Neste sentido, assim como o rato, o protagonista deixa-se
conduzir pelos lugares frequentados pelo rato em um processo de deriva, sempre
revivendo o desejo de vinganga: do “Futurama” chega ao “O quilombo”, lugar
subterraneo, as margens do rio, onde os mendigos permanecem entre as tubulagdes
do esgoto e as transformam em teto. Com cheiro de gases téxicos da agua, as
pessoas sobrevivem através do canibalismo e pela sorte, em que o mais fraco
perecia. Sem contar que estavam em uma ratoeira, pois eram perseguidos e
capturados como escravos para a plantagédo. Através da desordem e persegui¢éo, o
protagonista foi capturado e levado “A plantagdao”, que acontecia no cemitério da
cidade, porque era o unico lugar que nao estava contaminado pela febre, desta
forma seria uma terra fértil para produzir alimentos. Neste solo, os homens

“trabalhavam feitos vermes num cadaver da véspera” (Terron, 2021, p. 101) e eram
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vigiados pelos feitores. O protagonista lembrava da doenga que o deteriorava e a

promessa a cumprir:

sentia que além da promessa s6 um fio o mantinha em pé, e talvez o
fio fosse a corrente presa ao grilhdo no seu tornozelo esquerdo,
talvez sé se movimentasse devido ao deslocamento dos outros a
quem estava acorrentado, como um boneco integrado ao mecanismo
de um presépio mecanico fazendo-o erguer e baixar a pa em gestos
regulares e monotomos, o boneco manufaturado por um artesao
cruel, um gepeto malévolo, os elos daquela corrente conduziam a
senzala, um barracdo construido nos fundos do cemitério (Terron,
2021, p. 103).

A promessa era seu combustivel e a senzala a sua casa, o poder nas maos
de uma unica pessoa. Neste momento da narrativa, ha a explicitagdo de um ponto
do retrocesso do Brasil, o periodo da escravidao, em que o pais foi uma instituicdo
violenta e desumana que fez uso da escraviddao durante mais de 300 anos. Desta
forma, o romance apresenta resquicios dessa violéncia, como os métodos das
correntes, os enforcados, as chibatadas, “os feitores acoitavam aqueles que nao se
erguiam de prontiddo ao sopro do apito” (Terron, 2021, p. 105). Em consonéncia
com a escravidao, com aporte a realidade, ainda somos escravos do sistema
capitalista, acorrentados ao dinheiro, pois, com base no artigo “O extra-terrestre e o
extra-humano: Notas sobre “a revolta kdésmica da criatura contra o criador™,
Alexandre Nodari (2013, p. 257) alerta que “0 homem antes de se tornar homem é
mais animal que os outros animais”.

Sem a lembranga de um dia de sol, o protagonista se mantinha iludido por
recordagcées de um tempo que nao existe mais. Seguia na tentativa de fugir dessa
realidade, “de escapar ao torvelinho do presente no qual sua consciéncia rodava
como um rato a deriva na enxurrada e de naufragar no sono” (Terron, 2021, p. 104).
Ao mesmo tempo, ele apresenta em suas lembrangas momentos em que foi um
animal sem consciéncia, ele comprimia uma almofada no rosto da mae de sua filha
com toda a forga, para mata-la. Nesta almofada havia o desenho de uma “pequena
rata branca de nariz vermelho estampada [...] sorria para ele, sorria como a filha
sorriu ao caminhar em sua dire¢ao pela primeira vez” (Terron, 2021, p. 127).

Como aponta Michel Foucault, em Histéria da Loucura na Idade Classica
(1978), “a animalidade que assola a loucura despoja o homem do que nele pode

haver de humano; mas ndo para entrega-lo a outros poderes, apenas para
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estabelecé-lo no grau zero de sua prépria natureza” (Foucault, 1978, p. 168). Do
mesmo modo que o animal no homem “nao funciona mais como um indicio do além;
ele se tornou sua loucura, que nao mantém relacdo alguma a nao ser consigo
mesma: sua loucura em estado natural” (Foucault, 1978, p. 168). De certa forma,
esse estado natural, diante da rata o fez voltar a realidade e ter consciéncia do que
estava fazendo, fazendo-o desistir de concluir o ato. De igual forma, o rato
acompanha o personagem, ao mesmo tempo que ele é o proprio rato, ocorre o devir

animal até em seus sonhos, como monstra o trecho seguinte:

Girava no torvelinho da tigela do cozido, era uma mosca, suas asas
nao tinham mais forgas, se afogava na enxurrada, ele era um rato no
chinelo sendo arrastado pela enchente, se afogava na lavagem da
vala dos porcos, girando o cubo de gelo no copo de uisque com o
indicador em sentido anti-horario para o tempo retroceder, era uma
larva presa no interior do cubo rodopiando dentro do uisque, ele era
jogado para fora do liquido da bolsa estourada de uma gravida
(Terron, 2021, p. 127).

O trecho aponta para os lapsos e as falhas que compdem a realidade,
juntamente com o torvelinho do presente e o inconsciente, o homem mostra o seu
desejo de voltar, de sair do lugar que permanece aprisionado, ser jogado para fora
de uma gravida, de igual forma, “a morte, ao invés de ser o fim da vida, é a mae
gravida que carrega a vida em seu ventre” (Prinstrop, 2014, p.33). Nessa concepgao
da gravidez, langamos a perspectiva presente na obra A cultura popular na Idade
Média e no Renascimento - O contexto de Francgois Rabelais, de Mikhail Bakhtin, o

qual cita:

Nas formas mais altas do realismo grotesco e folclérico, como nos
organismos unicelulares, ndo resta jamais um cadaver (a morte do
organismo unicelular coincide com o processo de multiplicagdo, € a
divisdo em duas células, dois organismos, sem desfazimentos), a
velhice esta gravida, a morte esta prenhe, tudo que é limitado,
caracteristico, fixo, acabado, precipita-se para o inferior corporal para
ai ser refundido e nascer de novo. (Bakhtin, 1987, p.46)

A morte pode ser o nascer de novo, a nova oportunidade, que seria 0 desejo
do personagem em ter uma nova chance com uma perspectiva diferente da
realidade, deixar de ser um escravo acorrentado sem futuro. Entretanto, para
conseguir continuar a perseguir o homem em questao, ele se torna o traidor, pois o
homem a quem estava acorrentado, que ele chamava de tatuado possuia planos
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para matar o chefe do lugar, que tinha o poder sobre tudo e todos. Com sua morte,
estariam possivelmente livres. Porém, como o personagem tinha que continuar a
vinganga, para isso conseguiu outro trabalho, o de capturar pessoas, principalmente
mulheres. Com este oficio conseguiria chegar a outros lugares, por isso entrega os
planos do tatuado.

As mulheres escravas fugitivas, as quais o protagonista tem o trabalho de
recupera-las, viviam em condi¢des desumanas, estavam todas gravidas do mesmo
homem e eram vendidas em pragas publicas. No entanto, uma jovem a venda
conseguiu sacar o revolver que o protagonista trazia na cintura e descarregou contra
o0 mandante, que no chao “suspirou um ultimo palavrdo cheio de incredulidade”
(Terron, 2021, p. 158). Assim, diante da monstruosidade, o homem contempla sua
forma, como afirma Foucault (1978, p. 483), “que ele reconhecia de um modo
confuso como infinitamente proxima e infinitamente afastada, essa existéncia que
uma monstruosidade delirante tornava desumana e colocava no ponto mais distante
do mundo era secretamente aquela que ele sentia em si mesmo”.

Ao tocar na escravidao, ha outro ponto de regressao do Brasil, € quando o
personagem chega ao capitulo “O navio”. Com nuances da historia, o protagonista
nos coloca dentro do navio negreiro, que transportava os negros destinados ao
trabalho escravo no continente americano, como se estivéssemos no “O navio

negreiro”, publicado em Os escravos (1883), de Castro Alves,

S3ao0 os filhos do deserto,
Onde a terra esposa a luz.
Onde vive em campo aberto
A tribo dos homens nus...
Sao os guerreiros ousados
Que com os tigres mosqueados
Combatem na solidao.
Ontem simples, fortes, bravos.
Hoje miseros escravos,

Sem luz, sem ar, sem razao...
Sao mulheres desgragadas,
Como Agar o foi também.
Que sedentas, alquebradas,
De longe... bem longe vém...
Trazendo com tibios passos,
Filhos e algemas nos bragos,
N'alma — lagrimas e fel...
Como Agar sofrendo tanto,
Que nem o leite de pranto
Tém que dar para Ismael.
(Alves, 2013, p .66.)
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Nesse sentido, o personagem esta como os passageiros do navio negreiro,
preso “pela corrente presa a coleira de ferro em seu pescoco. O grilhdo no
tornozelo” (Terron, 2021, p. 159), submetido a barbarie, com uma sequéncia de
selvageria, a qual toda a humanidade esta presa a um pesadelo sem fim, sendo
tratado como “o come-mosca, seu rato louco” (Terron, 2021, p. 165). E o rato o
acompanhou em sua jornada, quando nao estava na realidade, condizia em sua
imaginacgéo, pois quando o “homem a direita tinha a cara rija num esgar vao entre o
panico e o alivio. Faltava-lhe um dos olhos, e ao imaginar que algo sairia da
cavidade — a cauda fina e peluda, o mesmo rato de sempre, sempre 0 mesmo rato, o
do comecgo, o do meio e do fim” (Terron, 2021, p. 168). Acompanhado e acometido
pela monstruosidade, o protagonista busca um fio de humanidade em um mundo
bestial. Como proferiu Foucault (1978, p.519), por “essa bestialidade, enquanto na
liberdade que lhes é oferecida os loucos vao poder mostrar que nada haviam
perdido daquilo que ha de essencial no homem”. Outro fato que o acompanhava,

era seu desejo de vinganga, de encontrar o sujeito em quest&o, porém,

No meio da escuriddo teve o sono interrompido pela corrente no
pescogo esganando sua glote e recobrou a consciéncia, tossindo e
gemendo com a boca tapada; logo percebeu que o vizinho o cobria,
usando a corrente que os prendia um ao outro para sufoca-lo,
enquanto arregacava seu calgcdo tentando meter no seu rabo,
bafejando na orelha dele, o carinha aqui endureceu e ta pedindo pra
ser metido num buraco [...]. Ele reagiu, mordendo a mé&o oleosa e
fedida, cravando fundo os caninos e até a gengiva no osso do
vizinho. [...] A corrente o sufocou e os dentes do outro atacaram sua
nuca, de novo o cao, o comportamento de cdo dos homens-cao: a
corrente o prendia agora do tornozelo ao pescogo como uma coleira.
Uma onda negra e abrupta se insurgiu, aproximando-se. Tinham
ouvido seu grito. A onda criou garras, tentaculos, pareciam um
grande novelo humano, a corrente criou vida, deslizando
ruidosamente, liberando sua garganta: o vizinho foi arrancado de
cima dele e arrastado, engolido pelo vulto com vinte bragos e vieram
do assoalho ruidos abafados de luta, [...] enquanto ele se recobrava,
subindo o calgdo todo rasgado e grudento, ferido (Terron, 2021, p.
178-179).

Aconteceu com ele, o mesmo que fizeram com a filha, a qual ele nao
conseguiu proteger e se culpava por isso, mas enfim ndo conseguiu fazer nada
quando aconteceu com ele. E no fim, acabou percebendo que ndo era 0 homem em

questao, era apenas outro homem, e a violéncia e a monstruosidade surge do ser
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humano, esse animal que se julga superior, em relacdo aos outros animais, sO
apresenta o quao pode ser maligno e cometer bestialidades contra o seu
semelhante e a sociedade, todavia, “o rato que agoniza compde-se com o ar, € 0
bicho e a lua cheia se compdem juntos” (Deleuze, Guattari, 1997, p. 43).

Dando continuidade a ratografia, o personagem em sua jornada com
sobreviventes da febre, uma catastrofe que matou muitos, e continuaria a matar,
esta a deriva da violéncia em alto-mar, que acaba em uma escolha: “saltarem nas
aguas mesmo ser saber nadar. Era melhor correr o risco do que ser degolado e se
afogar no proprio sangue” (Terron, 2021, p. 184). A escolha do protagonista foi saltar,
quando atingiu a agua, bateu a cabega, mas estava de capacete o que salvou a sua
vida. Assim, chegou ao seu ultimo destino, “A origem”, uma ilha aparentemente
deserta. Passou dias vivendo como os homens das cavernas, se abrigando em
grutas para se proteger do frio e chuva, se aquecendo com o fogo que produzia, se
alimentando da caca e frutos. Vivia com delirios e lembrancas de sua filha, “perdido,
entre o passado e futuro, ndo cheguei a vivenciar o presente” (Terron, 2021, p. 195),
pois estava sempre retrocedendo a outros tempos, para evitar o que aconteceu a
sua filha. “[...] agora ele vagava pelas matas com a convic¢do de que tinha voltado a

origem” (Terron, 2021, p. 197). Neste lugar, a margem, ele percebe que:

O regato se detinha num torvelinho onde pairava, entre galhos
presos e folhas mortas, um rato: estava morto e nao estava,
circunscrito ao girar o torvelinho, do qual ameacgava escapar,
seguindo as espirais da corrente, sem encontrar saida. Ele observou
a agua, lembrando-se de outro rato, em outro lugar mas preso no
mesmo torvelinho do presente nunca o mesmo rato, sempre o
mesmo rato. [...] O torvelinho tinha se desfeito e o rato, livre de sua
prisdo, o observava na margem com curiosidade. Era um rato bem
grande, além de familiar. Estendeu o dedo em dire¢do ao rato, que
aceitou o convite e escalou seu braco com rapidez, se encarapitando
no topo do capacete dourado. Talvez ndo fosse um rato. (Terron,
2021, p. 201-202).

Diante do presente, o animal que sempre o acompanhou consegue sair do
torvelinho, escapa do passado, 0 mesmo acontece ao personagem, ele comega em
seus delirios deixar o passado. “O rato sorriu para ele, ou talvez tenha rido do seu
futuro com todos os dentes. [...] Com uma sé porrada desferida com o capacete, ele
matou o rato” (Terron, 2021, p. 203). Em seguida, o protagonista relembra a cena

com sua filha, na qual ele prepara o jantar antes dela desaparecer. “De manha
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limpou o rato e de tarde o colocou para cozinhar no capacete de aluminio disposto
sobre a fogueira” (Terron, 2021, p. 203). Na sequéncia, sua filha aparece, ele conta
sobre sua doencga e seu desejo de vinganca, mas sua filha diz que deve deixar o
acorrido para a justica, entado a filha o abraca e olha em seus olhos, “eu ndo aceito
tua promessa, ela disse, agora vocé esta livre” (Terron, 2021, p. 204). E no fim, na
ilha, em seus ultimos suspiros, acaba vendo a filha e descansa do peso da
promessa e do assombro da realidade. Este homem se apresenta ao final da
narrativa tdo e somente o que ele é, um animal. Eduardo Jorge de Oliveira, em
Manuais de Zoologia os animais de Jorge Luis Borges e Wilson Bueno (2009),

mostra que:

O mesmo saber que constitui a organizagdo do animal em espécies
decorre do que também distingue o homem em grupos, o que, em
uma leitura por um viés politico, faz com que o homem, como
instituicdo, denomine e justifique a animalidade — e o confinamento —
de semelhantes da mesma espécie. Por isso € que, destituido de
afeto, o animal acaba tendo um papel essencial para a formacgao de
outros grupos humanos, os animalizados (Oliveira, 2009, p.100).

Se através do animal os grupos humanos se formam, ao mesmo tempo a
animalidade apresenta ao homem a perda da razdo que o assombra. O rato, no
enredo de O riso dos ratos (2021), é a prépria sociedade decadente, ele articula a
histéria e a violéncia que o Brasil passou para se constituir como um pais
independente, até mesmo nos dias de hoje. O homem ainda selvagem conserva a
monstruosidade no passado e no presente refletindo na violéncia no espago urbano.
Em meio a esses reflexos da decadéncia, langamos nosso olhar ao passado pela

presenca do rato em outros romances e contos da literatura ocidental.

1. 2 UMA RATOGRAFIA KAFKIANA

Comecamos com as primeiras décadas do século XX, com a obra “Josefina, a
cantora”, de Franz Kafka, de 1924. E o ultimo trabalho realizado pelo autor, pois no
mesmo ano, Kafka morre em 3 de junho. Sendo uma escrita em um contexto pos-
guerra, ha uma énfase contra a intolerancia, a exploragao do trabalho, as relagdes
familiares e a sociedade, pois, de acordo com Deleuze e Guattari (2003, p.8), em

Kafka para uma literatura menor (2003), “Kafka constitui um fosso. A leitura que foi
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feita durante decénios colocou a angustia e a culpabilidade no centro da
interpretacado”. Além do mais, “a constelacdo literaria kafkiana, pelo processamento
que o sentido sofre adentro da experiéncia da escrita assim como a respectiva
desmontagem da maquina social que a atravessa, pode ser considerada uma
auténtica maquina desejante” (Deleuze,Guattari, 2003, p.9). Assim, pode-se dizer
que as obras de Kafka se mesclam com a prépria existéncia daquele que as
realizou.

Como ja foi citado, “Josefina, a cantora” foi o ultimo conto de Kafka, de acordo
com Slavoj Zizek (2012, p.141), em Vivendo no fim dos tempos, o conto “pode ser
considerado seu testamento, suas ultimas palavras (enquanto o escrevia, ele sabia
que estava morrendo)”. A personagem Josefina seria a alegoria do seu préprio
destino, pois quando escreveu a histéria, estava sem voz. Utilizando-se da
simbologia do rato, esse animal que a sociedade possui aversdo, Kafka nos
apresenta uma personagem a margem, no entre do que é aceitavel. A cantora
apenas produz um chiado, é o que discorre no enredo de “Josefina, a cantora”.
Nesse interim, temos uma histéria contada por um narrador rato, o qual relata a vida
de uma rata cantora, que possui um poder de canto imensuravel, porém faz parte de
um povo que nao aprecia a musica, pois a vida é dura, cheia de preocupagdes, logo
nao ha tempo para descansar ou ouvir musica. Nao possuem tempo nem para
serem criangas, assim que os filhotes conseguem andar sao colocados para
trabalhar e lutar pela sobrevivéncia, além do mais possuem muitos inimigos.

A constatacdo de que esse povo nao possui tradicbes de canto, apenas
produz um chiado, leva o narrador a questionar se Josefina também s6 reproduz um
chiado, e o que apenas a diferencia é sua delicadeza, afirmando “que é a
personificacado da perfeita delicadeza” (Kafka, 1977, p. 16) e “admiramos nela o que
nao admiramos em nos” (Kafka, 1977, p. 15). E quando Josefina canta, todos se
reunem para a ouvirem, ela acredita que com o canto protege o povo, contudo o que
se da € o contrario, pois quando isso acontece, chama ateng&o dos inimigos e o
caos surge, mas Josefina sempre escapa em seguranga.

Desta forma, no texto de Kafka, o rato ndo conhece a juventude, apenas uma
reduzida infancia, enfrenta grandes perigos, que acarretam a luta pela sobrevivéncia
e o livrar a espécie de uma morte prematura. Do mesmo aspecto, o conto da
Josefina representa a felicidade perdida, ja que temos a personificagado do rato. Ele

trabalha, canta e questiona essa vida momentanea, possui uma rotina de atividades
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humanas, pois o rato esta humanizado, ndo tem infancia, vive a fase adulta, que &
sair de casa para trabalhar e garantir seu sustento e seguranca.

Como depreende, ha um grande conjunto dos saberes da vida humana no
rato, baseado no dia a dia do homem com emocgdes, pensamentos e a linguagem,
essa que diferencia os humanos em relagdo aos outros animais. De acordo com
Deleuze e Guattari (2003, p.48), “o animal ndo fala «como» um homem, mas extrai
da linguagem as tonalidades sem significagcao; as proprias palavras nao sao «como»
animais, mas trepam por sua propria conta, ladram, fervilham, por serem caes,
insectos ou ratos propriamente linguisticos”. Além da humanizagdo do rato, e uma
vivéncia cheia de angustia existencial, a personagem traz reflexos do criador, como
afirma Zizek (2012, p. 141), sobre Kafka:

Tinha perdido a voz por causa de uma inflamacao na garganta (além
disso, assim como Freud, ele ndo tinha ouvido para a musica). Mais
importante, porém, é que Josefina desaparece no fim da historia,
como o préprio Kafka queria desaparecer, apagando qualquer
vestigio seu depois de sua morte (devemos recordar aqui a ordem
que ele deu a Max Brod para queimar todos os seus manuscritos).

Deste modo, o rato kafkiano € um emblema relacionado a critica a sociedade,
em um contexto de pds-guerra. Segundo Zizek (2012, p. 170) Kafka fala sobre
“capitalismo desenvolvido, sobretudo hoje: o “Mal” torna-se nossa pratica cotidiana;
assim, em vez de acreditarmos nele, podemos acreditar no Bem, dedicando-nos a
caridade”. Sob o mesmo ponto de vista, “Josefina, a cantora” reflete também
questdes sobre a busca por uma comunidade igualitaria, criticando a brevidade da

vida e o excesso de trabalho que acaba deteriorando a vida moderna.

1.3 OS RATOS E AS PRAGAS DA MODERNIDADE

Na construcao histérica da nossa ratografia, deparamo-nos com Os Ratos, de
Dyonelio Machado, romance publicado em 1935, pouco antes da instauragdo do
Estado Novo no Brasil. Este romance impetuoso e inconformista acompanha a
odisseia de Naziazeno, um homem comum, que esta em uma busca obsessiva pela
sobrevivéncia num mundo hostil. Uma caga pelas ruas da cidade de Porto Alegre,

atras de dinheiro para quitar a divida com o leiteiro. E uma narrativa com um
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contexto da atualidade, apresenta uma sociedade mergulhada no consumismo, em
que muitos trabalhadores vivem dia apds dia lutando pela sobrevivéncia.

Como cita Flavio de Carvalho, em A origem animal de Deus e O Bailado do
Deus Morto (1973, p.9), é pela “fome que o homem entra em contato com o mundo
animal e vegetal que ele devora e o ato de devorar € a primeira religido do homem”.
Para matar essa fome, o homem mantém a busca pelo dinheiro que se tornou a
engrenagem que rege as relagdes sociais. No enredo, o personagem passa o dia a
procura de dinheiro para quitar a divida e vaga pela cidade perseguindo seu
objetivo. Podemos dizer que ele seria um rato, adaptado ao seu status social
simplesmente procurando o que precisava para manter a sua familia por mais um
dia, ainda mais que o personagem nao controla seus instintos em relacdo ao
dinheiro, revelando o rato que ha em seu ser, pois “0 homem controla o seu instinto
e isso é o que faz dele um homem. Nao controlar o instinto € assemelhar-se aos
animais” (Prinstrop, 2014, p.17). Do mesmo modo, a maneira que consegue resolver
0 problema é através de um empréstimo, ou seja, nao houve a solugéo, so o inicio
de outra busca delirante atras do combustivel para que a engrenagem social
continue funcionando.

A figura do animal rato no livro de Dyonelio traz uma critica social referente a
representacdo das pragas da modernidade e as relagdes da cidade nesse espaco
urbano, que traga a vida na grande cidade nos anos 1930, pois “se ha um animal
que é companheiro fiel do homem das cidades, que partilha com o homem o espaco

urbano, seja qual for o continente, esse animal é o rato” (Prinstrop, 2014, p.95).

1.4 RATOGRAFIA SOB A OTICA DA CORRUPCAO

Continuamos a construgado desta ratografia, com o conto “Seminario dos
Ratos”, de Lygia Fagundes Telles, publicado no livro homénimo em 1977. A autora
utiliza os roedores como uma denuncia sobre o cenario do Brasil daquela época
conturbada. O conto abre com uma epigrafe dos versos finais do poema “Edificio
Esplendor” de Carlos Drummond de Andrade (1955), “que século, meu Deus! —
exclamaram os ratos e comegaram a roer o edificio”, como forma de anunciar a
tonica irbnica e dramatica do conto. A historia tem o inicio com o encontro entre o

governo e o Assessor da Presidéncia, o Diretor das Classes Conservadoras
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Armadas e Desarmadas e a Delegagdo Americana, para discutir a invasdo de
roedores na cidade. O evento acontece em uma casa afastada da cidade, a qual,
para ser reformada, teve um alto investimento financeiro. Esse encontro é intitulado
de VII Seminario dos Ratos, focado nas questbes burocraticas sobre o
desenvolvimento do pais, com questionamentos de como “os ratos sdo nossos, as
solugdes tém que ser nossas. Por que botar todo mundo a par das nossas mazelas?
Das nossas deficiéncias? Deviamos s6 mostrar o lado positivo ndo apenas da
sociedade, mas da nossa familia” (Telles, 1977, p.100). Porém, esse seminario nao

esta trazendo resultado, pois

Ah, e aquela eterna tecla que ndo cansam de bater, que ja estamos
no VII Seminario e até agora, nada de objetivo, que a populagao ratal
ja se multiplicou sete mil vezes depois do | Seminario, que temos
agora cem ratos para cada habitante, que nas favelas nao sdo as
Marias, mas as ratazanas que andam de lata d’dgua na cabeca ”
(Telles, 1977, p.101).

Diante disso, nota-se o foco da discussao, num pais com graves problemas
de desigualdade social, o rato simboliza a corrupgéo, a qual explicita a falta de ética
na politica. No entanto, o povo estd a margem da sociedade, esta na penduria,

sempre a sofrer, bem como a cena descreve:

Que se transforma em realidade quando os ratos comegam a
expulsar os favelados de suas casas. Ou a roer os pés das criangas
da periferia, entao, sim, o povo passa a existir nas manchetes da
imprensa de esquerda. Da imprensa marrom. Enfim, pura
demagogia. Aliada as bombas dos subversivos, ndo esquecer esses
bastardos que parecem ratos (Telles, 1977, p.103).

Do mesmo modo, a partir do rato, o povo comeca a existir, e a narrativa segue
com uma nuvem de ratos surgindo no seminario, “as luzes se apagaram. Entao,
deu-se a invasao, espessa como se um saco de pedras borrachosas tivesse sido
despejado em cima do telhado e agora saltasse por todos os lados numa treva dura
de musculos” (Telles, 1977, p.107), que seguia com chiado e varios olhos negros
brilhando, os mesmos iam devorando tudo o que encontravam, permanecendo
apenas as paredes da casa. A narrativa abarcada em uma atmosfera fantastica,
mostra a depreciacao do carater de autoridades publicas do Brasil, com atitudes que

revelam os aspectos negativos que a imagem do rato representa como: ganancia,
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parasitismo, apropriacdo fraudulenta, e o medo. Bem como, reforca os tracos da

animalidade do homem a categoria de animal.

1.5 ABESTIALIDADE DO HOMEM, DIANTE DA VIOLENCIA E A MORTE

Dando sequéncia a ratografia, contemplamos o conto “O riso do rato”, de
Samuel Rawet, que abre a coletdnea Que os mortos enterrem os seus mortos, de
1981. O conto tem inicio com o desejo de vinganga entre vizinhos, que se mostra
através das perspectivas do protagonista, pois “sua intengdo era matar aquele
homem hoje, de qualquer modo” (Rawet, 2004, p. 345). O motivo da vinganga ainda
€ desconhecido, porém, vamos recebendo pistas, que o alvo do personagem sem
nome, se trata de Eliezer Kugelman, que é “[...] um homem baixo, o rosto balofo e
luzidio, os cabelos negros bem esticados para tras, um ventre meédio, os bracos e
dedos gordos e maneirosos agitavam-se sem necessidade” (Rawet, 2004, p. 345).
Eliezer Kugelman possui dois irmaos que “estavam sentados num banco lateral, a
sombra de um grupo de troncos torcidos. Manuel Kugelman, um pouco mais mogo
que Eliezer, e Elias Kugelman, o mais novo, o idiota” (Rawet, 2004, p. 346). A
narrativa segue com os personagens na churrascaria, ao mesmo tempo que remete

ao passado quando o protagonista conheceu os irmaos:

Quando os conheceu, apenas um detalhe lhe despertara a atencao
no idiota. Nada falava, andava a toa, desligado, uma leve baba as
vezes nos labios, quando em companhia dos outros dois. Cercavam-
no de atengdes, nunca o deixavam so, ou quase nunca. As poucas
vezes em que o0 encontrara sozinho, ao dirigir-lhe a palavra, o rosto
do idiota se iluminava e o dialogo, banal, transcorria tranquilo.
Quando seu filho se tornou amigo do filho de Eliezer, tornou-se
amigo também do idiota (Rawet, 2004, p. 346).

O enredo segue com o narrador mesclando as perspectivas de Eliezer, que
retorna em sua época de escola, a vida com os pais, sendo que ‘o pai ndo
conseguia arcar com as despesas da casa (Rawet, 2004, p. 347). Em meio a essas

recordacoes, a referéncia breve ao quadro politico vivido a época:

Amanha de manha saberia se a noticia colhida na esquina da Rua
Santana era verdadeira. Derrubaram Getulio. Teve a impressao de
que desde que a guerra acabara, ha alguns meses, ja ouvira esse
boato algumas vezes (Rawet, 2004, p. 348).
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Por meio desse trecho, percebe-se que sua juventude esta préxima a 1945,
pois a Il Guerra Mundial acabou neste periodo e também Getulio Vargas teve seu
primeiro mandato que foi de 15 anos ininterruptos, de 1930 até 1945, que teve fim
devido a um golpe militar.

Por fim, chegamos ao motivo do desejo de morte proferido ao Eliezer, essa
monstruosidade que provocara repulsa ao protagonista, era o fato de seu filho estar

hospitalizado, o que causou sua internagao foi a cena a seguir:

O breve relato do filho, arrancado aos pedagos, em meio a
convulsbes, antes do colapso, e que se resumia a sua frente em
letras invisiveis, como um luminoso de noticiario: o idiota deitado nu
no canto da sala, onde habitualmente dormia, e os outros dois,
Eliezer e Manuel Kugelman, chamando-o alternadamente, sussurros
e gritos, junto aos ouvidos, de todos os palavrdes. As vezes
mantinham-no deitado de costas, outras deixavam-no de brugos, o
idiota inerte, como se estivesse morto, € submetiam-no a uma
permutagao de possibilidades sexuais. O menino acordara e ao olhar
da janela vira luz na sala dos vizinhos. A casa era um pouco afastada
do muro, em frente a sua, € 0 acesso a varanda se dava por uma
rampa de pedras que terminava na garagem. Atravessou a rua e do
lado de fora da janela presenciou a cena (Rawet, 2004, p. 348-349).

O filho exposto a violéncia teve um mal subito, provocado pelo choque, que
resultou na vingancga de seu pai. De qualquer modo, refor¢a a aparéncia animalesca
do ser humano, produzindo o sentimento de abominagao, e “que sua vinganga so
teria sentido quando envolvia a condicdo humana” (Rawet, 2004, p. 349). Essa
condi¢ao racional humana estava ausente, pois 0 protagonista estava diante de um
rato que ri, esse rato que provoca asco. Esse animal, o rato, evoca um conjunto de
caracteristicas capaz de designar o que é o préprio homem, se opde a humanidade.
Ja ha algum tempo Carvalho (1973, p. 14) alertava que “[...] o homem ainda
selvagem conserva a tendéncia arcaica de fazer o animal um seu igual”.

Outro conto que remete ao rato, do escritor Rawet, presente na mesma
coletanea de 1981, é “‘Um homem morto, um cavalo morto, um rato morto”. O enredo
se inicia com o sofrimento, pois “quando a dor € intensa, quando o sofrimento chega
ao limite de si mesmo, qual o caminho?” (Rawet, 2004, p. 380). Ao mesmo tempo, o
personagem verifica papéis e contas pagas, tomando café numa charutaria. Em

meio a esse ambiente, surge a imagem de um porco-espinho,
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Vinha do fundo do terror sem saber bem por qué. Subitamente a
imagem do porco-espinho se impéem. A ferocidade enrodilhada em
si mesma de maneira a ndo se ferir. E junto a imagem do porco-
espinho outras se alinham: um homem morto, um cavalo morto, um
rato morto. A podriddo exalada de apenas imagens superpostas a
outras. As faces congestionadas pela furia ambigua e pelo
dessoramento humano. Uma ténue barreira entre a deméncia fingida
e a rude expressdo de um a veracidade ndo mascarada (Rawet,
2004, p. 380).

Essa imagem, que aparece como uma lembranga de um homem morto, um
cavalo morto, um rato morto, denota a existéncia humana que envolve diversas
circunstancias, e uma delas € a morte. Em consonancia com a morte, de acordo
com Deleuze e Guattari (1997, p.50), em Mil platés - capitalismo e esquizofrenia, “a
morte pode ser pensada tdo-somente como o cruzamento de reacdes elementares
com velocidades demasiadamente diferentes”. Ao mesmo tempo que “a Morte, que
canta uma cang¢ao de ninar na qual cada estrofe termina por um ritornelo sébrio
obsessivo” (Deleuze, Guattari, 1997, p.88), a vida é passageira, possui uma
sentenca que é a morte. Sob 0 mesmo ponto de vista, em relacido a morte, Michel
Foucault (1999, p. 338), em As palavras e as coisas, uma arqueologia das ciéncias
humanas, afirma que “a morte que corréi anonimamente a existéncia cotidiana do
ser vivo € a mesma que aquela, fundamental, a partir da qual se da a mim mesmo
minha vida empirica”. Seguindo a narrativa do conto, o personagem deixa o Largo
do Machado e desce pela Dois de Dezembro até a praia, pela manha. Diante de

corpos expostos ao sol, surge a imagem,

Um homem morto, um cavalo morto, um rato morto. A expresséo
amorfa do rosto se contorcendo, a baba na face esquerda enquanto
as palpebras se comprimem, a testa ondula, e os maxilares trituram
0s proprios labios. Num canto em uma poltrona, um rosto redondo
comprime olhos e labios num sorriso irbnico de asco (Rawet, 2004, p.
381).

Neste trecho temos a descricdo de um corpo disforme, monstruoso e na
mesma cena ha alguém observando com abominagdo. A morte domina a existéncia,
ao mesmo modo que provoca medo e aversdo ao ser humano. E o esgotamento do
instante que acaba como um corpo a deriva, as margens do esquecimento. De
acordo, com Deleuze e Guattari (1997, p. 104), “a morte, a intrusdo ganham ritmos.

Sabemos que o ritmo ndo € a medida ou cadéncia, mesmo que irregular: nada
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menos ritmado do que uma marcha militar”. Desta forma, o conto continua
envolvendo o cotidiano, a cena em movimento que finda com um homem morto, um
cavalo morto, um rato morto, evocando a animalidade, como se observa nas

palavras de Lestel (2007, p.12):

Se a nogao de animalidade nao serve para caracterizar nem o animal
nem as margens do humano, ela permite talvez precisar alguma
coisa mais complexa: a relagdo entre o humano e o animal. A
animalidade remete, entdo, mais ao que Ihes € comum do que aquilo
que os distingue. Ela esta ligada aquela dimensdo do humano que
este oculta, notadamente, ao desqualificar seu corpo, seus desejos
ou seus afetos em relagdo ao seu espirito e a sua racionalidade. A
animalidade subentende essa atracao irresistivel do homem por
alguns de seus relacionamentos com 0s outros ou consigo mesmo,
por algumas de suas disposigdes no mundo, que a ideia de
crueldade inocente poderia caracterizar. A animalidade refere-se a
esse vivente com o qual o compartilhamento de afetos é possivel
(embora com o vegetal o humano ndo possa compartilhar nem
sensacdes nem afetos).

O homem e o animal estdo relacionados as sensacbes, até aos
acontecimentos como a morte. “O animal ndo habita apenas as casas, 0s quintais ou
os campos do homem; ele povoa também seu espirito e sua imaginagdo, seus
medos e suas crengas” (Lestel, 2007, p.15).

Desta forma, para fechar esse olhar ao passado, abrimos espago para
refletirmos a cerca de uma cancgao que ilustra os dilemas do rato, pois esse animal o
rato esta por todo lado, na vida e na arte, nesse trecho da musica Ode aos ratos,
langada em 2001 do artista Chico Buarque, retrata o percurso do protagonista em O

riso dos ratos (2021), como vemos nos versos a seguir:

Rato de rua, irrequieta criatura

Tribo em frenética proliferagao

Lubrico, libidinoso transeunte

Boca de estdmago atras do seu quinhao

Vao aos magotes a dar com um pau levando o terror
Do parking ao living, do shopping center ao Iéu
Do cano de esgoto pro topo do arranha-céu
Rato de rua, aborigene do lodo

Fuca gelada, couraga de sabao

Quase risonho, profanador de tumba
Sobrevivente a chacina e a lei do cao
Saqueador da metrépole tenaz roedor

De toda esperanca, estuporador da ilusao

O meu semelhante, filho de Deus, meu irmao

39



(Buarque, 2001)

Esse rato homem que estda em toda a parte, essa classe trabalhadora que
vive como um rato seguindo e sobrevivendo ao exterminio em meio a uma
sociedade sem leis, ou seja, reflete a vida de muitos brasileiros que querem ganhar
seu sustento roendo toda a esperanga para conseguir sobreviver. Bem como,
acontece na narrativa onde a sobrevivéncia relata todo o sofrimento e a luta

constante contra o sistema que aprisiona e escraviza os famintos.

1.6 APRESENCA DO RATO

No decorrer dos enredos o rato € uma denuncia no contexto de cada periodo,
ele n&o constitui apenas uma concepgao que remete as relagdes entre o homem e a
sociedade, acompanhado da ironia diante dos conflitos sociais. O rato revela a
monstruosidade humana, a qual se percebe diante dos contos e romances citados
acima, em que todos os contextos da ratografia evocam a bestialidade dos fatos de
cada época. Com um olhar sobre a animalidade, como discorre Derrida (2002, p.31),
“‘como os olhos do outro, esse olhar dito “animal” me da a ver o limite abissal do
humano: o inumano ou o a-humano, os fins do homem, ou seja, a passagem das
fronteiras a partir da qual o homem ousa se anunciar a si mesmo, chamando-se
assim pelo nome que ele acredita se dar. Ressalta a presenga do animal rato, que
ultrapassa o humano, relatando questdes que feriram a humanidade em certo
momento da historia.

A primeira vista, foi apresentada a obra “Josefina, a cantora”, de Franz Kafka,
escrita em um contexto em meio a duas guerras, por um escritor judeu, que, como
nos mostram Deleuze e Guatari (2003, p.47), a presenga das metaforas,
principalmente de uma rata cantora, os “judeus sdo como céaes, ou ainda o artista &€
tratado de faminto e Kafka faz dele um campedo do jejum; ou de parasita e
transforma-o num bicho enorme”. Assim como Pierre Vidal-Naquet, em Os
Assassinos da Memoria: um Eichmann de papel e outros ensaios sobre o
revisionismo (1988, p.28), alerta que “o anti-semitismo € o0 mesmo que exterminar as
pulgas. Afastar as pulgas nédo € questao de concepgédo do mundo, mas uma questao
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de limpeza”. No que se refere a animalidade, as obras evocam a bestialidade
através da simbologia do animal. A violéncia esta presente de diferentes formas nos

diversos contextos histéricos, pois como apontam Deleuze e Guattari (1997, p.17):

Quem nao conheceu a violéncia dessas sequéncias animais, que o
arrancam da humanidade, mesmo que por um instante, e fazem-no
esgaravatar seu pao como um roedor ou lhe dao os olhos amarelos
de um felino? Terrivel involugdo que nos chama em direcao a devires
inauditos. Nao sdo regressdes, ainda que fragmentos de regressao e
sequéncias de regressao juntem-se a eles.

Os fragmentos de regressdes da humanidade diante de guerras, de questdes
politicas conturbadas e do poder usado de maneira abusiva e violenta € como a vida
do rato que nasce e vive nos escombros de uma sociedade. O livro Os Ratos
(1935), de Dyonelio Machado, tem sua narrativa conduzida e montada durante o
Estado Novo, um periodo ditatorial brasileiro sob o0 comando de Getulio Vargas. Ao
mesmo tempo, iniciava a Segunda Guerra Mundial, que teve impactos no Brasil. O
personagem demostra a luta pela sobrevivéncia, igual a um rato que foge da
ratoeira.

De igual forma, no “Seminario dos Ratos”, de Lygia Fagundes Telles, de
1977, a composigao narrativa acontece no contexto da ditadura militar no Brasil.
Momento em que a censura aos meios de comunicagao € utilizada como meio de
controle da informacéo, torturas e exilios aos que se colocavam contra o regime, um
pais com uma desigualdade social acentuada e muita corrupgao, ressaltada pelos
ratos. Ana Maria Zanoni da Silva, no artigo “A corrupcao de carater sob a 6tica do
fantastico: uma analise de “Seminario dos ratos” de Lygia Fagundes Telles” (2020,

p.15), enfatiza que:

[...] a corrupgao € um dos tragos maléficos que integram o carater
humano. E, ao valer-se de uma atmosfera fantastica, por meio da
imagem grotesca do homem metamorfoseado em rato e do rato em
homem, bem como da referéncia a fatos historicos brasileiros. Além
de situar a trama em um espacgo geografico reconhecivel, transforma
um aspecto da realidade politica brasileira — a corrupg¢ao — em
componente da trama narrativa, mostrando a fissura de carater, que
embora minuscula, desvela a presenga do inadmissivel, ou seja, a
presenga do mal interior regendo o homem e, por conseguinte, 0
real.
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Ja o conto “O riso do rato” (1981), de Samuel Rawet, traz a recordagdo ao
contexto de Getulio Vargas. E da énfase a violéncia e ao abuso, refor¢cando a
monstruosidade do homem. Com um aspecto criado por elementos que remetem ao
rato, como a aversao, o rato denuncia o comportamento e situagdes do cotidiano
que ferem a sociedade. Assim, os desvios de conduta, como Foucault (1978, p. 170)
menciona sao “essas praticas "inumanas" do internamento, a livre animalidade da
loucura s6 € dominada por essa domesticacéo cujo sentido n&o consiste em elevar o
bestial até o humano, mas sim em restituir o homem aquilo que ele pode ter de
puramente animal”. Porém, a animalidade aqui permeia além do animal, € uma
besta que provoca crueldade. Em outro conto de Rawet, “Um homem morto, um
cavalo morto, um rato morto”, ha uma reflexdo sobre o sofrimento e a morte, que
estdo presentes em todos os contos da coletanea, pois, conforme afirma Foucault
(1999, p.299), a “animalidade: a besta aparece como portadora dessa morte, a qual,
ao mesmo tempo, esta sujeita; ha nela uma devoragédo perpétua da vida por ela
mesma”. Além do mais, “a morte, € a que nos domina agora; no seu balbucio,
envolve todos os nossos esforgos de hoje para reconduzir a coagao de uma unidade
talvez impossivel ao ser fragmentado da linguagem” (Foucault, 1999, p. 327). A
morte possui 0 poder sobre a existéncia, tanto o homem quanto o rato estao sujeitos
a extinguir-se.

Estabelecendo conexdes entre os textos sobre o que nomeamos de
ratografia, em pleno século XXI, no ano de 2021, o romance O riso dos ratos permite
observar uma sociedade decadente, que esta presa em uma pandemia rodeada de
morte e desespero. Com a desigualdade social e uma politica fragilizada, o caos e a
violéncia acompanhados do poder de poucos dominam o espago urbano. A
selvageria do passado, as guerras e conflitos perpassam para o presente e
consequentemente para o futuro. E o rato, essa alegoria do homem o acompanha,
pontuando a monstruosidade de cada época e a bestialidade personificada ao ser
humano.

E por fim, conduzimos a luz, um trecho de Cambalacho, um tango do poeta
argentino, Enrique Santos Discépolo, o qual esta presente em texto ja citado, de
Pierre Vidal-Naquet, que descreve essa sociedade, a qual os contos e romances,
com a presenga do rato evidenciam o mundo cheio de percalgos e violéncias no

decorrer das épocas:
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Que o mundo sempre foi € sempre sera uma porcaria,
Ja sei.

Em mil quinhentos e seis

E também no ano dois mil.

Que sempre existiram ladrées,

Falsarios e escroques,

Satisfeitos e decepcionados,

Moral e mentiras,

Mas que o século XX seja uma torrente
De maldade insolente,

Mais ninguém pode negar.

Vivemos num turbilhdo espumante

E na mesma lama,

Todos sdo manipulados.

Hoje tanto faz

Ser leal ou traidor,

Ignorante, erudito, ladrao,

Generoso ou escroque.

Tudo é igual, nada € melhor,

Um asno equivale a um grande professor.
Nao ha sangcéo nem recompensa,

A imoralidade pegou-nos.

Que se viva na impostura

Ou que se corra atras de sua ambigao,
Pouco importa que seja cura,

Trapaceiro, rei de paus,

Teimoso ou crapula confesso.

Século XX, velha confuséo,

Febril e problematico,

Quem nada pede, nada tem,

E aquele que nao rouba é um imbecil.
Va, nao te incomodes,

Iremos encontrar-nos no inferno.

Nao reflete mais, fica em teu canto.
Ninguém quer saber se nasceste honesto.
Tudo é igual: o que trabalha

Noite e dia como um boi,

O que vive de mogas,

Ou o que se colocou fora da lei.
(Discépolo apud Vidal-Naquet, 1988, p. 213-214)

Uma monstruosidade que constitui o homem e o mundo, permeado de
maldade, ao mesmo tempo nos monstra que o mal esta no préprio ser humano,

sendo que a violéncia continua perpassando pelos séculos.
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2 ARATOEIRA: LUGARES DA MORTE

Dispara o gatilho
da espera
Fechada a flor
do fora

Corpo vibratil

e entdo

Um verso
capturado

um rato

morto

(Ana Martins Marques, “Ratoeira”, 2011)

Iniciamos o segundo capitulo com o poema “Ratoeira” (2011), que pertence
ao livro Da arte das armadilhas, de Ana Martins Marques. Nesses versos temos essa
armadilha que num rapido disparo, em apenas segundos, captura e mata.
Normalmente o cadaver encontrado em uma ratoeira € o corpo de um rato. E como
vimos no capitulo anterior, o rato revela a monstruosidade do homem. Desta forma,
continuamos nossa ratografia com a escrita sobre “A ratoeira” que nesta pesquisa
sera uma alegoria ao espago em que se encontra o personagem de O riso dos ratos
(2021), pois o protagonista esta preso em uma sociedade decadente, sem chances
de fuga, um sistema sem leis, onde a ganancia e a violéncia o conduzem a morte,
além de ser cagado e capturado como um rato no decorrer da narrativa. O capitulo
também discutira sobre o corpo violentado, que esta preso na ratoeira, a mercé da
brutalidade.

Deste aspecto, ao pensarmos sobre uma ratoeira e sua serventia, vem a
memoria uma pequena armadilha geralmente utilizada quando a suspeita de
infestacdo de roedores € um alcapao complementado com alimentos ou veneno,
seria uma ultima recompensa antes da morte, entretanto sem tempo de saborea-la.
Assim, através da narrativa O riso dos ratos (2021) langamos o pressuposto de que
a ratoeira € um artificio do lugar em que se encontra o protagonista, ao mesmo
tempo o submete ao trabalho forgado tendo como recompensa restos de comida.
Deste modo, acompanharemos o personagem principal sobre sua trajetoria em
direcdo a um futuro destruido, até chegar a “A origem”, como € nomeado o ultimo
capitulo do livro. Nesse futuro-passado, as marcas da estrutura histérico-social do

Brasil vao sendo apresentadas por meio da violéncia que a constitui.
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A cidade em que se encontra o protagonista € a uma besta insaciavel, pela
qual rege um sistema sem leis, esse lugar conduz os sujeitos a uma ratoeira que
nao podem escapar, além do mais, nao possuem dominio sobre seus corpos.
Conforme argumenta Foucault (2013, p. 38) em Vigiar e punir: nascimento da prisao,
‘o corpo esta também diretamente mergulhado num campo politico; as relagdes de
poder operam sobre ele um efeito imediato; investem-no, marcam-no, controlam-no,
supliciam-no, sujeitam-no a trabalhos”. Esse corpo subordinado ao trabalho e sujeito
a violéncia proporciona o funcionamento da engrenagem social e econdmica,
principalmente a do mercado de trabalho. Conforme Hannah Arendt em seu classico
texto A condicdo humana (2020, p.87), o trabalho é uma agao correspondente “ao
processo bioldégico do corpo humano, cujos crescimento espontaneo, metabolismo e
resultante declinio estdo ligados as necessidades vitais produzidas e fornecidas ao
processo vital pelo trabalho. A condicdo humana do trabalho é a propria vida”. Nesse
sistema capitalista em que estamos inseridos, assim como o0s personagens do livro,
0 homem troca sua vida por uma recompensa concedida pelo trabalho, além do
mais, como afirma Deleuze e Guattari (2010, p. 350) em O Anti-édipo, capitalismo e

esquizofrenia 1,

Como capital personificado, isto €, como fungao derivada do fluxo de
capital, o trabalhador como for¢a de trabalho personificada, fungao
derivada do fluxo de trabalho. O capitalismo, assim, preenche seu
campo de imanéncia com imagens: mesmo a miséria, o desespero, a
revolta e, por outro lado, a violéncia e a opressdo do capital, [...]
imagens de miséria, de desespero, de revolta, de violéncia ou de
opresséo.

Em figuras como a da miséria e da violéncia, que fazem parte de grupos a
margem da sociedade, encontramos o protagonista do romance de Terron, um
homem que nao tem nome, atormentado por conta da violéncia sofrida pela filha e
pela descoberta de uma doenga no figado. O tormento torna-se ainda maior, e da
inicio a um processo de vinganca, quando a filha vai embora de casa, dias apods ser
vitima de abuso sexual.

No decorrer da narrativa, a medida que a doenca se espalha, a sociedade
comega a retroceder, a dignidade se extingue e, progressivamente, esse corpo
doente se aproxima da ideia do “mal que se multiplica quando o medo e a morte

eliminam as interdigdes. Prescreve a cada um o seu lugar, a cada um o seu corpo, a
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cada um a sua doencga e a sua morte” (Foucault, 2013, p. 228). Assim, 0 corpo preso

na ratoeira urbana permite que o protagonista observe ao seu redor:

No trajeto, em numero cada vez mais exagerado, multiplicavam-se
os mendigos. Nenhum pediu dinheiro, era de causar estranheza.
Pareciam de mudancga. Arrastavam seus trastes olhando para tras
como se tivesse alguém no encalgo. Em frente ao restaurante
beneficente do governo, deparar com a horda de famintos, intui: a
maioria da populagéo ja vive nas ruas. Agonizavam nos cantos. Na
fila, caiam duros. (Terron, 2021, p. 25)

Entao nessa histoéria narrada de tras para frente em uma cronologia sombria,
o leitor acompanha a viagem do protagonista a partir da promessa de vinganga, o
retrocesso histérico e a reflexdo sobre aspectos da formagao do Brasil, como o
trabalho escravo, até chegar ao ultimo capitulo, “A origem”, uma ilha aparentemente
inabitavel, que indica o comego de tudo, ou o tempo antes da colonizagdo, um lugar
sem violéncia, sem a selva de pedra, sem a presenga do homem. Assim, o enredo
vai se formando através da deterioracdo do espaco e da condicdo humana, o
passado e o presente vao se construindo sobre escombros. Um lugar cadtico, com a
vida reduzida e um alto indice de desabrigados, sendo que o protagonista ainda nao
tem conhecimento do que estaria por vir. Depara-se com o reflexo da vida dos
roedores, sem rumo, cagando alimentos e se esquivando das armadilhas, ou melhor,

das ratoeiras.

2.1 ARMADILHAS VIOLENTAS

Em uma armadilha, normalmente encontra-se um corpo inerte preso em seus
artificios, e ao dialogar sobre o corpo langamos o conceito de Silvana Vilodre

Goellner, em A producgéo cultural do corpo (2003, p.28), segundo autora,

Pensar o corpo como algo produzido na e pela cultura é,
simultaneamente, um desafio e uma necessidade. Um desafio
porque rompe, de certa forma, com o olhar naturalista sobre o qual
muitas vezes o corpo é observado, explicado, classificado e tratado.
Uma necessidade porque ao desnaturalizar revela, sobretudo, que o
corpo é histérico. Isto é, mais do que um dado natural cuja
materialidade nos presentifica no mundo, o corpo é uma construgao
sobre a qual sdo conferidas diferentes marcas em diferentes tempos,
espacgos, conjunturas econémicas, grupos sociais, étnicos, etc.
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Esse corpo construido na sociedade que sofre, ao mesmo tempo que se
transforma vai carregando as marcas do processo histérico. Marcas de um corpo
escravo, que € violado e mantido como posse, contendo cicatrizes de um sistema
sem leis a mercé da desigualdade em uma sociedade capitalista. Nisto temos a
figura do rato, que permeia esse trabalho e que pertence ao meio literario, o qual
sua presengca sempre evidencia circunstancias violentas, como discutimos no
primeiro capitulo. Desta forma, vivendo os dilemas dos ratos, o nosso protagonista
perpassara por varias “ratoeiras”, em busca de seguranga, além do mais, desde os
primordios, o abrigo indica poder e sobrevivéncia para a espécie humana, ao possuir
um lugar seguro, ha mais chances de sobrevivéncia. Deste modo, no segundo
capitulo do livro, o personagem sai em busca de um espaco, chega ao “Futurama”,
que é um mercado préximo a sua casa.

Nesse espago, 0s personagens buscam pertencer a sociedade, em um
sistema cujos corpos sao moedas de troca. Como mencionam Deleuze e Guattari
(2010, p. 23), “especificamente capitalista € o papel do dinheiro e 0 uso do capital
como corpo pleno para formar a superficie de inscrigdo ou de registro. Mas um corpo
pleno qualquer — seja o corpo da terra”. No caso da narrativa ndo existe mais o
dinheiro em papel, apenas a forga de trabalho em troca de restos de alimentos e
moradia. De igual forma, esse corpo violentado é a combustao para o funcionamento
social, no qual cada ser humano possui uma fung¢ao, o protagonista “era responsavel
pelo tonel de urina. Com a falta de 4gua, os habitantes do “Futurama” adaptaram o
reservatorio para ferver urina recolhida em baldes; o que restava do liquido era
filtrado” (Terron, 2021, p. 46). A necessidade de garantir o funcionamento da
sociedade, para que o meio social continue existindo, evidencia que a sobrevivéncia
esta ligada a preservagao do espaco fisico e do corpo. Segundo Foucault (2013, p.
250),

O crescimento de uma economia capitalista deu origem a
modalidade especifica do poder disciplinar, cujas férmulas gerais,
cujos processos de submissdo das forcas e dos corpos, cuja
“anatomia politica”, podem ser aplicados através de regimes
politicos, de aparelhos ou de instituicbes muito diversas.

A submissao dos corpos nesta politica do poder é o que mantém a sociedade

em funcionamento, sendo que na narrativa o regime de governo se sustenta por
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meio da forga e da violéncia. No entanto, a desigualdade e beneficio de poucos traz
a catastrofe, pois o “Futurama” comeca a fracassar como espaco, os pedes lutam
por seus direitos, pois 0 empreendedorismo aplicado resultou no velho processo de
exploragéo, com péssimas condigdes, sem alimentagao e raros expedientes. Como

discorre Foucault (2013, p. 39), a relagdes de poder e de dominio,

Como forca de trabalho s6 é possivel se estiver integrado num
sistema de sujeicdo (em que a necessidade & também um
instrumento politico cuidadosamente organizado, calculado e
utilizado); o corpo s6 se torna forga util se for simultaneamente corpo
produtivo e corpo submetido. Esta sujeicdo ndo é obtida apenas
pelos instrumentos da violéncia ou da ideologia; pode muito bem ser
direta, fisica, usar a forca contra a forca, incidir sobre elementos
materiais e, porém, n&o ser violenta; pode ser calculada, organizada,
tecnicamente refletida; pode ser subtil, ndo recorrer a armas nem ao
terror e, porém, ser de ordem fisica.

Conforme o pensador francés, um corpo submetido a violéncia n&o vai gerar
produtividade, assim, um corpo violentado vai carregar toda repulsa e terror contra o
sistema “ratoeira” que o prendeu, fazendo o possivel para se livrar das armadilhas.

Um contexto sobre as ruinas do presente, temos outra armadilha, o “O
quilombo”, que nos remete ao periodo escravocrata brasileiro, com acontecimentos
da época da colonizacido do Brasil. Podemos dizer que a escravidao € uma ratoeira
que provocou a morte de muitos e ao mesmo tempo perfuragcdes violentas, que
ultrapassaram os séculos. Como podemos ver em O genocidio do Negro Brasileiro

processo de um racismo mascarado (1978, p.48), de Abdias do Nascimento:

No Brasil, € a escravidao que define a qualidade, a extenséo, e a
intensidade da relacdo fisica e espiritual dos filhos de trés
continentes que la se encontraram: confrontando um ao outro no
esforco épico de edificar um novo pais, com suas caracteristicas
proprias, tanto na composicdo étnica do seu povo quanto na
especificidade do seu espirito, quer dizer, uma cultura em uma
civilizagcdo com seu proprio ritmo e identidade. [...] A imediata
exploracao da nova terra se iniciou com o simultaneo aparecimento
da raga negra fertilizando o solo brasileiro com suas lagrimas, seu
sangue, seu suor e seu martirio na escravidao.

O Brasil se constituiu através da violéncia sobre os povos originarios e da
exploracédo do trabalho, tendo como instrumento a escraviddo, ou seja, corpos de

sujeitos foram utilizados para produzir a riqueza material. Os escravizados eram
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‘rotulados como subumanos ou inumanos, existiam relegados a um papel na
sociedade, correspondente a sua fungdo na economia” (Nascimento, 1978, p. 61).
Além disso, ainda nos dias de hoje, existe a heranca da escravidao por meio de uma
hierarquia evidente nas diferencas de classes e no lugar que os descendentes dos
escravos ocupam na sociedade e como sio tratados por ela, € uma luta constante
contra a falta de dinheiro e a discriminacéo no trabalho e na sociedade.

Em meio ao caos do sistema e a busca pela sobrevivéncia, temos no
romance de Terron esse lugar como fuga da escravidao que é “O quilombo”. Nele, o
protagonista e outros personagens estdo em busca de abrigo, o que esta disponivel
€ a carcaga de um 6nibus queimado. “O mundo dava voltas para tras, voltas que o
conduziam até ali, ao ventre daquela baleia metélica encalhada na cidade deserta”
(Terron, 2021, p. 70). Sem rumo “caminharam por alamedas e se abrigaram sob
marquises quase cedendo ao aguaceiro, até chegarem ao elevado que atravessa a
zona central da cidade como um intestino reto, em outros tempos conhecido pelo
nome de um verme” (Terron, 2021, p. 76). A monstruosidade de um local
desconhecido vai se construindo justamente pelas maneiras do desconhecimento,
que é imposta no sistema, através da dominacéao e destruicdo. Os sobreviventes séo
forcados a buscar um meio de estar vivos e neste proferir a fuga esta abaixo dos

pés, como vemos no trecho:

Teve a sensacao de entrar num vasto sistema de cavernas, e, ao
atingir o pé da escadaria, intuiu o que escorria por leitos canalizados,
passando a enxergar gragas a luz se infiltrando pelas claraboias do
teto. Era a embocadura de um rio subterraneo. A cidade tinha sido
construida em cima de dezenas de rios e afluentes, que ao longo dos
séculos foram tapados por ruas e avenidas. [...] sentados ao redor
das fogueiras e enrolados em trapos, estavam os desdentados. Fogo
tem, disse o avO apontando para as fogueiras, s6 ndo tem o que
assar. Vieram da plantagdo do senhor bispo, enganaram os que
monta cavalo. Antes tinha comida, mas n&o liberdade. Agora tem
liberdade, mas nao comida. Também nao da pra beber desse rio ai.
[...]Todos tinham sido tragados pelo esgoto, pelas aguas iméveis, por
sua estagnacao cheirando a merda e morte (Terron, 2021, p. 78).

Nesta passagem, o protagonista se encontra com as pessoas que
conseguiram escapar de um lugar mais decadente que os esgotos da cidade, sem
comida e agua, diante da morte os mais fracos tinham seus cadaveres disputados

pelas maos dos famintos. Mergulhados na escuriddo, “a falta de luz encavalou
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semanas numa so6 noite debaixo da terra. Mediam horas pela frequéncia com que
comiam, o que as tornava tao arrastadas quanto o tempo no relégio sem ponteiros”
(Terron, 2021, p. 80). A medida que o tempo passa, alistam novos bandos, para se
protegerem contra os cagadores de escravos, no entanto a morte os encontrava
antes, “intoxicado por vazamento de gas durante o sono. A cerracéo era tdo espessa
que todos viraram meio felinos, enxergavam de noite” (Terron, 2021, p. 82). Nesta
ratoeira, o corpo sofre e na miséria morre, sem alimentos, uma mulher encontra uma
lata de tinta dourada, a qual se torna seu alimento, sua isca na ratoeira e a mata
deixando seu cadaver préximo das correntezas, nisso, aos olhos dos famintos, uma
‘onda sombria que se tornou o bando encobriu o corpo dela, corpos se debatendo
na disputa do cadaver que resvalou através dos bragos e méaos gordurosos,
mergulhando no rio e deixando para tras protestos e uivos, fome e miséria” (Terron,
2021, p. 84). Nota-se que, nesse momento, o personagem principal se da conta que
o ser humano diante das peripécias da vida torna-se um animal irracional, agindo
pelo instinto de sobrevivéncia, como o canibalismo sobre um corpo decadente, com
a carcaca se definhando, sem vida.

Deste modo, o que sobrevive € instrumento utilizado para manter o

espaco e o poder. Como discorre Foucault (2013, p. 25):

Se intervém sobre ele, enclausurando-o ou obrigando-o a trabalhar, é
para privar o individuo de uma liberdade vista como um direito e, ao
mesmo tempo, como um bem. Segundo esta penalidade, o corpo é
dominado por um sistema de coagdo e privacdo, de obrigagdes e
interdigdes. O sofrimento fisico e a dor do préprio corpo ja ndo sao
elementos constitutivos da pena. O castigo deixou de ser uma arte
das sensacobes insuportaveis e tornou-se uma economia de direitos
suspensos.

Nesses escombros do espaco urbano, os personagens estdo sem seus
direitos, sem seguranca e as necessidades basicas atendidas, ndo possuem mais
perspectivas de futuro, sera que a sociedade estda condenada ao fracasso? As
dividas sobre os atos de barbaries cometidos contra os escravos, e a classe
trabalhadora, almejam ser quitadas? O que podemos responder € que o futuro é
sombrio e medonho, e o0 presente e o passado ndo resistem, estdo se
desmanchando e trazendo a tona toda a barbarie humana e mostrando as fronteiras
do humano. Segundo José de Souza Martins em O tempo da fronteira retorno a
controvérsia sobre o tempo histérico da frente de expansdo e da frente pioneira
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(1996, p. 33), “A fronteira aparece frequentemente como o limite do humano. A
fronteira é a fronteira da humanidade. Além dela estda o ndo-humano, o natural, o
animal. Se entendermos que a fronteira tem dois lados e ndo um lado s6, o suposto
lado da civilizagcdo”. Assim, os personagens de Terron mostram a ambivaléncia da
fronteira, reforgando a presenga de um outro lado, cujos corpos vulneraveis séo
constantemente violentados por um outro, o que se diz civilizado.

Conforme Giorgio Agamben em O uso dos corpos (2017, p.26) “o escravo é
um homem que nao € de si mesmo, mas de outro”, seu corpo em dominio do senhor
dos escravos mostra a monstruosidade desse momento histérico que é imposta no
sistema, através da dominacgao e destruicdo. No enredo da narrativa de Terron, os
sobreviventes/escravos sdo forcados a buscar um meio de sobreviver. Nessa
ratoeira que continua a esmaga-los, em meio a miséria dos viventes no esgoto, com
confltos em um cenario desagradavel e assustador, a fome é o mal e o funesto
perante todo ser vivo, pois torna seus corpos fracos, sem energias permitindo serem
dominados pela violéncia.

A préxima ratoeira é “A plantagdo” que retrocede também ao periodo da
escraviddo no Brasil, quando se usava a forgca dos escravos para beneficio de
poucos. Um inferno abaixo de correntes, com sangue, morte e puni¢gdes. O
beneficiado aqui em questdo se chama bispo, acompanhado de feitores que
monitoram os escravos sobreviventes na senzala. O personagem bispo constréi sua
lei baseada na brutalidade, na tortura e no medo. E o instrumento para conquistar o
poder € o corpo escravo, pois como cita Agamben (2017, p.28) “a definigdo do
escravo como o0 “‘uso do corpo”, que procede imediatamente, nem tire dela
consequéncia quanto a propria concepg¢ao da escravidao”. Reforcando o uso dos

corpos, o autor discorre sobre,

A assemelhagdo do escravo a um mével e a um instrumento € aqui
desenvolvida distinguindo, sobretudo, os instrumentos produtivos e
os instrumentos de uso (que ndo produzem nada, a ndo ser seu uso).
Assim, na expressao “uso do corpo” o0 uso deve ser entendido em
sentido n&o produtivo, mas pratico: o uso do corpo do escravo é
semelhante aquele do leito ou da roupa (Agamben, 2017, p. 30).

A subordinacdo e uso dos corpos atravessa os séculos, usufruindo do

trabalho forgado, ao mesmo tempo evidencia a diferenga entre os senhores e os
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escravos. O primeiro sendo injusto e violento ao tratar o ser humano como um objeto
inanimado, e o segundo sofrendo as consequéncias de tal condi¢do. Sobre esta

questao, Hannah Arendt (2020, p.88) afirma:

Ser pobre ou ter ma saude significava estar sujeito a necessidade
fisica, e ser um escravo significava estar sujeito, também, a violéncia
praticada pelo homem. Essa “infelicidade” dupla e redobrada da
escraviddo € inteiramente independente do efetivo bem-estar
subjetivo do escravo.

O poder da violéncia sujeita o ser humano a decadéncia e a servidao,
principalmente as classes menos favorecidas que estdo vulneraveis a situagdes de
governos autoritarios como acontece na narrativa, que sob a chuva o trabalho
forcado seguia: “como estilhaco de vidro nas feridas das costas de homens e
mulheres, o sol ndo passava de uma lembranga. Demoliam tumulos, jazigos e
mausoléus com marretas e picaretas” (Terron, 2021, p.101). Todos trabalhavam com
todas as forcas, e do alto dos blocos o feitor os observava com os estalos da
chibata. “Homens trabalhavam feito vermes num cadaver da véspera” (Terron, 2021,
p.101). Nao tinham liberdade, como afirmam os sobreviventes a respeito da vida,
“nasceu, fodeu. A vida € meio previsivel” (Terron, 2021, p.102). Segundo Ronie da
Silveira no texto A monstruosidade da vida contemporéanea (2017, p. 167), “o0 uso da
violéncia é a propria faléncia da moralidade baseada no didlogo e no entendimento
mutuo, algo que prezamos muito em nossa cultura democratica”.

Assim, a quebra da existéncia das leis no ambiente social gera uma tragédia,
que esta presente no primeiro abrir de olhos, no primeiro choro. No contexto da
narrativa em analise, 0 ser humano nao nasceu para ir longe, esta condenado a um
mundo sombrio e violento. Como afirma Russell Jacoby em a Imagem imperfeita:
pensamento utdpico para uma época antiutopica (2007, p.25) “existimos em meio a
inacreditavelmente ricos e a uma pobreza paralisante. Conduzimos nossas vidas em
paz e somos cercados pela violéncia”. Além da violéncia, esse lugar apocaliptico
esta rodeado pela punigdo, ou o “suplicio penal”’, o que, de acordo com Foucault
(2013, p. 25),

[...] ndo corresponde a qualquer puni¢gado corporal: € uma producgio
diferenciada de sofrimentos, um ritual organizado para a marcacao
das vitimas e para a manifestacdo do poder que pune; também néao é
a exasperacdo de uma justica que, esquecendo 0s seus principios,
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perde toda a temperanca. Nos “excessos” dos suplicios, esta
investida toda uma economia do poder.

E o local em que ocorre a punigado corporal é na plantagao produzida no
cemitério, espaco sagrado e protegido pela constituicdo. Os cemitérios sao espacgos
simbdlicos e culturais que fazem parte das diferentes sociedades e conforme os
escritos de Lewis Mumford (1998, p.13), em A cidade na historia: suas origens,
transformagbes e perceptivas, o homem sempre teve preocupagao em relagado aos
mortos que se manifesta nas sepulturas, sendo que “os mortos foram os primeiros a
ter uma morada permanente”. O sepultar e cuidar dos corpos mortos faz parte da
humanidade desde a antiguidade e a eles cabe um lugar de repouso, uma ultima
morada. De certa forma, os cemitérios sdo um espago para manter a memoria dos
que foram, além do mais, a pessoa fisica deixa de existir, mas seu corpo morto
ainda tem direitos. De acordo com Philippe Ariés (2012, p. 92), em Historia da morte

no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias:

Os velhos cemitérios eram propriedade da Igreja, como antigamente
na Europa e como ocorre ainda na Inglaterra; os novos cemitérios
pertenciam a associa¢des privadas, como sonhavam os projetistas
franceses do século XVIII, mas em vao, pois na Europa os cemitérios
tornaram-se municipais, ou seja, publicos, ndo sendo nunca deixados
a iniciativa privada.

Ja no Brasil, de acordo com Claudia Rodrigues em Lugares dos mortos na
cidade dos vivos: tradigcbes e transformagoées funebres no Rio de Janeiro (1997, p.
21), as praticas de “sepultamento eclesiastico foram trazidas e instituidas nas terras
brasileiras pelo colonizador, sendo adotadas pela maioria da populagao até meados
do século XIX”. O surgimento dos cemitérios ocorreu também pelo desenvolvimento
das Ciéncias Médicas, que comegaram a olhar com atengcdo a politica de
higienizacdo de espagos urbanos. Com o intuito de evitar a proliferacdo de
enfermidades entre os vivos foi instaurada a lei “que proibia o enterramento dentro
das igrejas” (Rodrigues, 1997, p.85), o que ocasionou a constru¢cao de cemitérios,

este espaco para a morte, que gerou conflitos em relagdo ao poder, como se deu no

Rio de Janeiro.

Em junho de 1852, outra representacao da Ordem Terceira do Carmo
foi dirigida ao corpo legislativo. Ja ndo bastava a Ordem do Carmo a
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revogacao do privilégio dos terceiros minimos, ela desejava ter um
cemitério cuja administracdo passasse por ela, ndo ficando sob o
monopolio da Santa Casa. Segundo ela, outras ordens terceiras
também nao queriam ficar ligadas a Misericordia e 0 motivo para tal
estava no preconceito contra o cemitério do Caju: um cemitério
criado "para nele se enterrarem o0s escravos, os pobres, mortos no
hospital da Santa Casa, e os padecentes". Ndo era de seu desejo
enterrar seus irmaos, "muitos dos quais individuos importantes na
sociedade brasileira", entre os escravos, os mendigos e o0s
padecentes. Isto seria, em sua opinido, um desprezo para com 0sS
seus irmaos mortos. (Rodrigues, 1997, p.140)

As diferencas sociais entre a classe dominante da época e o restante da
sociedade refletem sobre os corpos mortos e indicam a superioridade e o
preconceito em relagao as classes sociais. E nesta disparidade, o cemitério no Brasil
coloca em evidéncia que a “relacao entre os vivos e os mortos foi marcada por um
processo de transformagdes que, partindo da proibicdo dos sepultamentos no
interior das igrejas, culminou na criagdo dos cemitérios publicos” (Rodrigues, 1997,

p. 22), além do mais,

Apos décadas de debates, os médicos conseguiram que as
autoridades governamentais legislassem a respeito da criacdo dos
cemitérios publicos, para onde seriam levados todos os cadaveres.
Até o estabelecimento daqueles cemitérios, longo tempo passaria e
as decisdes foram quase sempre proteladas. Até que o advento da
febre amarela em 1849/1850, com seus drasticos efeitos, empurraria
definitivamente os mortos para fora das igrejas e da cidade. Neste
sentido, as praticas de sepultamento foram o ponto central das
transformacdes funerarias, a partir de 1850, na Corte. Estudar os
sepultamentos ao longo do século XIX € [...], um meio de se observar
em que medida as modificagdes nos "lugares" dos mortos implicaram
em alteragdes no ritual funebre e, por conseguinte, sobre as relagdes
entre os vivos e os mortos nos costumes funebres do Rio antigo.
Deste modo, o século XIX, de modo geral, e a década de 1850, em
particular, aparecem como balizas cronoldgicas deste trabalho.

No passar dos séculos, com a morte continua® presente em toda parte e os
enterros e as roupas de luto, teremos a ampliacdo dos cemitérios, as visitas aos
tumulos e o culto da memodria. Como ja foi dito, a construgdo do cemitério remete a

questdo de higiene e a preocupacdo com a saude, levando os cemitérios a serem

1 Conforme a Constituicdo Brasileira, em seu “§ 10. Os cemitérios terdo carater secular e serdo
administrados pela autoridade municipal. E permitido a todas as confissdes religiosas praticar neles
0s seus ritos. As associagdes religiosas poderédo, na forma da lei, manter cemitérios particulares.”
(BALEEIRO,2012, p. 82.)
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afastados das cidades, pois na decomposicdo do cadaver ¢é liberado o
necrochorume, que contamina o solo e a agua, além do mais os cemitérios
“‘malcuidados, com suas valas rasas, que pouco escondiam da voracidade de
animais os corpos putrefatos. [...] serviam de abrigo aos mortos, em suas covas
internas, impregnando o ambiente mal iluminado e sem ventilagdo dos odores
mortiferos dos cadaveres” (Rodrigues, 1997, p. 58). Porém, na narrativa isso nao é
levado em conta, ainda é considerado o unico lugar propicio para cultivar, pois ali
nao havia corpos contaminados pela febre. Desta maneira esse espago é violado,
ultrapassando os limites da lei, a0 mesmo tempo que os corpos sao violentados.

Os mecanismos para exercer esse poder sao os artificios como as correntes,
0s acoites, que roubam a liberdade, destroem a cidade, as leis e as regras, restando
apenas a implementacdo da violéncia extrema. E os escravos nao tinham nem o

direito e a liberdade de cantar, pois:

O que sobreveio foi os feitores baixarem dos postos de vigilancia
onde se encontravam, atirando-se na direcdo das vozes que subiam,
entusiasmadas, chutando cascalhos na cabecga dos pedes. Ele viu
quando um dos feitores, o mais balofo deles, um com quase dois
metros de atura e de quem ndo conhecia a cara sempre encapuzada,
viu quando esse feitor desembainhou a peixeira que levava na
cintura e estendeu o brago esquerdo com a ld&mina que degolou o
cantor num gesto tao rapido e preciso que a cabecga, impelida ao ar
pela truculéncia da agao do feitor e gragas ao jorro de sangue da
jugular, prosseguiu por alguns segundos, inadvertida, ndo mais que
0Ss necessarios para um estertor, a cantarolar em pleno voo,
enquanto o restante do corpo permanecia em pé e bragos abertos,
como um tenor se dirigindo a plateia, dobrando-se lentamente no fim
da aria em agradecimento e afinal tombando ao chao, erguendo a cal
dos detritos. (Terron, 2021, p. 107).

A auséncia da lei ocasiona um corpo violentado, sem liberdade de expressao
a mercé de um cenario destruido. Um corpo que perde a voz, tornando-se um
animal no abatedouro, no entanto “quase todos os homens s&o escravos por sua
incapacidade de pronunciar a silaba nao, sabia disso, como era dificil pronunciar
aquela silaba” (Terron, 2021, p. 107). Assim, a fala enfatiza as estratégias do poder,
criando sujeitos submissos as instituicoes falidas que os governam: “o mal radical
surgiu em conexdao com um sistema no qual todos os homens se tornaram
igualmente supérfluos” (Jacoby, 2007, p. 123). Porém num local perverso, ndo ha

momentos que permitem a reflexdo, a empatia e a aprovagao, estdo perdidos e
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apagados pela poeira do tempo, mortos pela desgraga. E os que sobrevivem as

doengas passam por momentos como esse:

O baque da merda atingindo o fundo da fossa continuava nos
ouvidos ao longo das horas, assim como o esvaziamento do intestino
dos adoentados, feito em pé e sem largar o cabo da enxada, a
borradela escorrendo pelas pernas deles e os jumentos, os recém-
chegados, os arados, as carrogcas, 0s serdes interminaveis que
suportavam de cumbucas vazia na mao, os calos, as bolhas nas
maos, as saudades dos analgésicos, esse suplicio acabou por
apagar os marcos tumulares que tinham necessitado de um par de
séculos para serem erguidos, a civilizagdo, exceto pela permanéncia
da casa-grande (Terron, 2021, p. 114).

Neste contexto, estamos diante de uma sociedade decadente que se
conserva pela histéria violenta que a constituiu. “Ignorar o fracasso é errar em
relagdo a histéria, como se nada de positivo ou humano dele resultasse. Ao
contrario, a vitéria pode atestar muito mais uma configuracdo ou poder, do que de
verdade ou validade” (Jacoby, 2007, p.29-30). Sobre os efeitos politicos acerca da
sociedade, evidenciam-se as sombras, em um sistema cruel, regido pela violéncia
que se alimenta dos sobreviventes, que tira a humanizagdo do humano. De outro
meio, “sdo utilizados do autoritarismo e da violéncia para que se atinja a ordem,
esgueirando-se do sentido positivo da palavra” (Simdes, 2020, p. 83). Outra maneira

de opressao é através do discurso, pois,

Apds a ladainha, quando arrastava ferro como os demais na obra,
ele condimentava sua teoria sobre o papel do sermdo no controle de
parte dos pebes, aqueles que nao trocavam a esperanga das
promessas pelo risco do amotinamento. Grilhdes eram insuficientes
para manter homens aprisionados, ndo obstante ativos. Se caissem
em depressdo ou fossem levados a crises de éxtase ou de
glossolalia como os cantores do expediente anterior, ninguém mais
trabalharia. Com isso, medidas de controle eram aplicadas
toscamente, semelhantes as usadas nas igrejas, e depois das
expiacdes os trabalhadores, eram premiados com uma refeigdo
extra, como algo solido para mastigar apesar do gosto: tapioca,
manteiga rangosa e café coado nas meias de judas (Terron, 2021, p.
110).

Nessa armadilha, temos a esperanga como controle da mente dos
trabalhadores escravos, € uma isca para que 0s escravos nao sonhem com a

liberdade e, ao mesmo tempo, sintam-se satisfeitos com as péssimas condi¢cbes que
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estdo submetidos, o que evidencia a deterioracdo de seus corpos. Diante desse
corpo escravizado, sem lei que o proteja, os trabalhadores estdo sujeitos as
influéncias dos sermdes e promessas do personagem bispo, dos quais so floresce a
obediéncia. Ainda mais que “o papel exercido pela igreja catolica tem sido aquele de
principal idedlogo e pedra angular para a instituicdo da escraviddo em toda sua
brutalidade” (Nascimento, 1978, p. 52) e, segundo o mesmo autor, a palavra de fé
desempenhou o papel crucial para auxiliar na escraviddo. Assim, na narrativa, a
violéncia do corpo destoa em meio a plantagao, destruindo vidas como pragas e
roedores. Até as criancas tém suas vidas ceifadas, como € descrito na cena a

sequir:

Homens se encurvavam sobre a terra, seus bragos revolvendo raizes
e blocos endurecidos de barro, arrastando palha nas carrogas no
ritmo dos estalos no ar, ele e 0 companheiro foram encadeados a
corrente [...] conduziram os agrilhoados a casa de ferramentas onde
recolheram pas e enxada e de novo ao rogado de milho. No trajeto
tiveram o caminho atravessado pelo carrinho de m&o empurrando
pelo feitor em dire¢cdo a vala onde era jogada a lavagem. Um
bracinho mole pendeu de dentro do carrinho sem vida, ao balango da
cacamba. Também caiu uma sandalia de crianga, sendo esmagada
pelas rodas (Terron, 2021, p. 125).

Desta forma, defronte ao espago que é regido pela brutalidade, os pobres e
fragilizados tornam-se alimentos dos porcos, ou seja, o ser humano esta sem sua
humanidade, ao estabelecer uma relacido de posse e violéncia de corpos alheios.
Conforme Foucault (2013, p. 47), “no proprio corpo do condenado ha sinais que nao
se devem apagar; a memoria dos homens, em todo o caso, guardara a lembranga
da exposigao, do pelourinho, da tortura e do sofrimento devidamente verificados”. O
romance de Terron deixa evidente que os resquicios das torturas permanecem com
0 passar dos tempos, adornando a ratoeira social.

Ao chegarmos ao “Valongo”, nos deparamos com outra armadilha com o
cheiro da morte, pois, “agora o homem, além de saber que vai morrer, de ser o unico
animal com essa consciéncia, também sabe a hora da morte, minutos e segundos, o
local exato e a causa, até a destinacdo do cadaver: a vala da lavagem dos porcos”
(Terron, 2021, p. 132). Privados da liberdade, a qual “ndo passava de miragem: além
da pequena prisdo representada pela plantacdo, o mundo era uma enorme

penitenciaria” (Terron, 2021, p. 132). Desta maneira, como afirma Henrique Marques
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Samyn em Uma espécie “diferente” de homens: voltaire e os negros (2020, p. 142),
“‘desde sempre, os seres humanos escravizam uns aos outros; e qualquer pessoa
escravizada optaria pela liberdade, se |he fosse oferecida uma possibilidade de
escolha”. Esse corpo escravizado pertence a um Brasil violento até o presente, que
se utiliza da violéncia para manter no poder os mais favorecidos.

O “Valongo” mostra que o ser humano nao tem significancia e que pode
morrer em valas, e tornar-se comida de porcos, escravizados sem opg¢ao de
escolhas: antes a “cidade era o mecanismo que nos escravizava em troca da iluséo
de pertencimento e liberdade. Antes estdvamos presos nas suas engrenagens, mas
agora tinhamos de nos resolver com suas entranhas” (Terron, 2021, p. 139). Desta
forma, a esséncia da violéncia é o proprio lugar de pertencimento, o homem e o
espago sao como monstros e a “violéncia € a mais elementar experiéncia da forga
humana e, portanto, o exato oposto do esforco doloroso e exaustivo experimentado
no simples trabalho” (Arendt, 2020, p. 195).

A maldade ajuda o meio a se constitui, e o0 homem a criar a sua
personalidade, pois “o0 monstro constitui assim uma espécie de operador quase-
conceptual” que, embora inquietando a razdo, permite convencer que a existéncia
do homem é produto de uma necessidade: em resumo, que o real humano é
racional” (Gil, 2000, p. 1750). Para alimentar a existéncia da sociedade e do homem
na narrativa, o que faz ela continuar em meio a destruicdo é o trabalho, além do
mais, “ndo fazer nada o levou a pensar, 0 que sé o fez sofrer mais. A chibata era
clara: trabalhe o tempo todo, isso evitarda que pense e sem pensar ndo havera
sofrimento” (Terron, 2021, p. 145).

As passagens anteriormente citadas indicam que o protagonista faz parte dos
fracos, sua ralagdo com a fraqueza o coloca sujeito as barbaries de um sistema de
exploracédo. Desta maneira, a monstruosidade esta na covardia e em situagdes que
acontecem nas senzalas, muitas vezes “os porqueiros recebiam fetos e cadaveres
de bebés para alimentar os porcos. Mercadoria defeituosa, justificavam os feitores
da casa-grande, sO serviam para a lavagem” (Terron, 2021, p. 141). Em relagédo a
deformidade, Foucault (2001, p.79) discorre sobre “a categoria da deformidade, da
enfermidade, do defeito [...]. O monstro, 0 monstro propriamente dito". Ao revelar a
destruicdo humana, a qual o sujeito € um ser capaz de atos monstruosos contra o

outro, a monstruosidade revela ser constituinte do homem: matar os mais fracos em
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beneficio proprio, enriquecer utilizando-se do corpo do outro através da violéncia do
trabalho.

Assim, no romance de Terron, a cidade que um dia existiu, por certo vai
desaparecendo de vez, “restando somente sua sombra e a dos antigos habitantes,
resumida a matéria organica circum-navegando a tubulagdo dos esgotos, retida nos
intestinos da terra e que agora vazava sé nas enchentes, como um coveiro langando
a ultima pa de cal sobre o tumulo do mundo” (Terron, 2021, p. 134-135). A respeito
da alegoria ao tumulo, assim como ja discutimos sobre o cemitério anteriormente,
Cohen (2000, p. 28), discorre que “cada vez que o tumulo se abre e o inquieto
adormecido pde-se em marcha (“vem dos mortos,/ Vem de volta para anunciar a
todos vocés”), a mensagem proclamada é transformada pelo ar que da ao seu
locutor uma nova vida”. Essa nova vida do protagonista € agora um Valongo, o qual
se tornou um agougue que vende carne viva, cheirando a morte, ainda mais,
“‘desmesuradamente como um bater do tempo para la do tempo: aquilo que nao
passa e faz passar, o acontecimento absoluto, a morte como caos impensavel” (Gil,
2000, p. 179).

A Ultima ratoeira é o escuro pordao do “O navio”, € o lugar no qual o
protagonista se encontra como escravo traficado, encadeado por uma corrente de
ferro em seu pescogo, em meio as aguas do infortunio, trazendo a lembranga de um
momento histérico devastador, a dos “navios negreiros”. Sobre este acontecimento
histérico, Pirola (2020, p.152) assegura que a “invisibilidade historica de muitos dos
sujeitos que incorporaram ideias e embalaram movimentos radicais se deve tanto a
repressao de que foram vitimas (“a violéncia da fogueira, do cepo, da forca e dos
grilhdes de um escuro porao de navio”)”. O personagem principal € um prisioneiro
perdido na barbarie, sobrevivente em uma sequéncia de atos selvagens, atolado
num pesadelo que esta levando ao fim da humanidade. Sob o mesmo ponto de
vista, no texto Demografia da escraviddo: um balango (2020), Ana Silvia Volpi Scott

faz uma abordagem sobre as atrocidades da escravidao, pois,

Um dado sempre importante a reforgar: mais do que qualquer outro
grupo a dindmica da populagéo escrava se viu impelida por pressdes
sociais, econémicas e politicas. Esse segmento populacional tinha
especificidades, conformando um grupo peculiar que estava
submetido a violéncia inerente ao sistema e, sobretudo, vivenciava
uma dupla condigdo: eram “mercadoria” (Scott, 2020, p. 246).
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Em condigdo de mercadoria, o personagem € esmagado pela violéncia do
cativeiro, “coberto de hematomas, seu estado tao precario contrastava com o bom
talhe das pecas do lote. Era o que o leiloeiro costumava chamar de troco, uma peca
que ndo sobreviveria nem mais um més” (Terron, 2021, p.160). A decadéncia do
corpo humano, que nas maos de monstros, numa sociedade, explicita mais
armadilhas na continuidade retrospectiva do processo historico brasileiro, em
relacdo a formagdo das camadas de violéncia. Nessas contradi¢des sociais, a
decadéncia do meio gera os conflitos e a auséncia de leis reforga a crueldade.

Diante dessa violéncia da escravidao,

[...] o sol expunha suas chagas. Tinham asquerosas afecgbes nos
olhos, causadas pelas maos sujas de fezes, e perebas do tamanho
de um punho cobriam pernas e troncos. Um estalo no ar matutino foi
o sinal para que todos se sentassem na balaustrada e esticassem
seus rabos para fora. O minguado recheio dos intestinos, item que
noutra circunstancia mais feliz seria desprezivel cardapio de misérias
deste mundo, fez a festa dos bagres. Como seria possivel tudo
aquilo, tanta pompa. Tanta gléria. Sentado ali na balaustrada, pouco
antes de sapatear seus foquis-tréti nas tabuas molhadas do convés
do tumbeiro de velas sopradas em direcdo a morte, sentindo o
mormacgo nas fugas e o fedor de merda da rapaziada, ele intuiu que
sua vida ja era e que alimentavam a fauna marinha ali empoleirados
nao passavam de sobreviventes de uma catastrofe que matou
muitos, muitissimos, e continuaria a matar: a vida humana (Terron,
2021, p.170).

A vida humana esta se extinguindo, como um animal que entra em extingéo,
essa morte causada por falta de dignidade e a liberdade do proprio corpo mostram o
sofrimento através do ranger das tabuas, do ferro dos grilhdes, acompanhados do
fedor dos dejetos, e a agua, a qual ndo possuem nenhuma barreira, porém os
mantém presos nas méaos dos capitdes, “as vas imagens da parvoice cega sao o
grande saber do mundo; e ja, nessa desordem, nesse universo enlouquecido,
perfila-se aquilo que sera a crueldade do fim” (Foucault,1978, p. 27).

De mercadorias, as pessoas tornam-se descartaveis, sem utilidades, tendo o
corpo violado, como ja foi citado no capitulo anterior, o protagonista teve seu corpo
violentado por outro homem, um estupro, uma leséo corporal grave, o que reforga a
bestialidade do homem. Deste modo, nesta degradagado, a fuga seria uma saida,
que pode levar a morte, conduzindo o personagem ao fim de seu corpo. Sendo
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assim, ao perder a “certeza de um mundo futuro, o homem moderno foi
arremessado para dentro de si mesmo, e ndo para este mundo; longe de crer que
este mundo pudesse ser potencialmente imortal, ele ndo estava sequer seguro de
que fosse real” (Arendt, 2020, p. 362). Nesse sentido, na sociedade apresentada por
Terron, nenhum ser humano esta seguro, pois todos vivem em uma distopia
sangrenta, além do mais, os proprios sobreviventes podem cometer crimes ou

atrocidades, pois ha uma normatizagéo da violéncia sobre o corpo do outro.

2.2 AORIGEM: FIM DAS RATOEIRAS

Saindo do navio, o protagonista chega a “A origem”, o ponto inicial, o local do
nascimento? Essa ideia nos leva a problematizar a situagao da sociedade brasileira,
o futuro do Brasil estaria no passado, em pagar as dividas historicas. O protagonista
chega a um espago entre “0 mar e a selva, sentindo cheiros inexplicaveis arrastados
pelo vento e ignorando sinais de fome do estdbmago. Adormeceu nesse intervalo, sob
a manta perfurada do céu (Terron, 2021, p. 186). Aquele espago urbano ficou para
tras, ndo havia cidade, nem pessoas, apenas a natureza com montanhas intocaveis.

Assim também, o fez pensar:

Mas o que nesta vida ndo se baseia em equivocos, talvez a prépria
vida seja um erro na programagao do universo: calhou de uns
esporos vindos de ndo sei onde mergulharem nesse oceano ai e
encontrarem nas profundezas as condi¢gdes necessarias para semear
o planeta. Descrita assim, a vida ndo parece um ato de violéncia, ndo
parece uma perturbagado na ordem inicial, dando inicio a histéria. Nao
parece um ato de barbarie que disparou todos os atos subsequentes
(Terron, 2021, p. 188).

No decorrer da narrativa, nos deparamos com o fim da civilizagdo, que foi
acometida por uma pandemia, o que desencadeou, além da morte de boa parte da
populagdo, salientou nos sobreviventes a violéncia. A humanidade flui rumo a
destruicéo. E, por fim, chegou a origem, dando énfase que tudo tem um comecgo e

fim, a vida e a morte:

O Umido seca, o seco umedece, o quente esfria, o frio esquenta, a
vida morre, a morte renasce, o dia anoitece, a noite amanhece, a
vigilia adormece, o sono desperta, a crianga envelhece, o velho se
infantiliza. O mundo é um perpétuo nascer e morrer, envelhecer e
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rejuvenescer. Tudo muda, nada permanece idéntico a si mesmo. O
movimento &, portanto, a realidade verdadeira (Chaui, 2002, p. 81).

Nesse fluxo do mundo, entre o viver e o morrer, temos o fim da narrativa e do
protagonista, que esta maravilhado neste lugar, o qual se questiona ‘quando o arco-
iris se formou sobre a moldura verdejante formada pela mata, ele se perguntou pela
primeira vez se enfim estaria no peradaise” Terron, 2021, p. 189). No paraiso,
encontra a nascente do rio, esse rio possuia duas nascentes indicando o local do
inicio, “um rio que nascia nas duas pontas, no fim da origem, encontrando-se no
meio, uma correnteza de duas méos, o préprio rio do infinito” (Terron, 2021, p. 205).
Assim, acaba encontrando mulheres caminhando em sua direcdo, armadas com
arpoes de madeira, ndo ouviram “seus comprimentos ou explicagdes, talvez nem ao
menos tenham entendido a lingua gutural que sua voz falou; nem ele a reconheceu,
apos tanto tempo sem abrir a boca” (Terron, 2021, p. 205). Seu final € descrito no

trecho a seguir:

A ponta do arpao atravessou seu abdome pouco acima da cintura e
ele desabou na lama. As mulheres o pisotearam e uma delas
trespassou com o arpao o brago direito, a lamina se prendeu entre o
musculo e 0 0sso, e a mais baixa delas, quase uma garota, |lhe
mordiscou com sanha o nariz e, sem atingir seu intento de o engolir,
talvez porque, como ele proprio, ndo tivesse mais dentes, cavoucou
seu olho esquerdo com a unha a fim de arranca-lo. Esmagado contra
0 chao, ouviu um grito de comando. [...] viu os olhos da filha se
arregalarem e sua boca abrir um sorriso triste, como a chuva que
caia. (Terron, 2021, p. 206).

Sem promessas e sem dor, a grandeza do assombro e as lembrangas dos
horrores da realidade de sua existéncia se extinguem, no mundo selvagem que
viveu sé restou uma isolada floresta, de mulheres guerreiras. A morte seria o
remédio do sofrimento, o fim da violéncia para que exista uma nova chance de
sociedade, novos protagonistas com perspectivas diferentes, onde as leis séo
mantidas e sua liberdade acaba quando fere a do outro, politicas que favorecem os
desprivilegiados e que seus corpos ndo sejam violentados na auséncia das regras
que regem a organizagcao de uma sociedade. De acordo com Arendt (2020, p. 149)
viver &,

Ciclico, também, € o movimento do organismo vivo, incluindo o corpo
humano, enquanto ele pode suportar o processo que permeia sua
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existéncia e o torna vivo. A vida é um processo que em toda parte
consome a durabilidade, desgasta-a e a faz desaparecer, até que
finalmente a matéria morta, resultado de processos vitais pequenos,
singulares e ciclicos, retorna ao gigantesco circulo global da
natureza, onde nao existe comeg¢o nem fim e onde todas as coisas
naturais volteiam em imutavel e imorredoura repeticao.

Se a morte proporciona a origem para uma nova sociedade, no decorrer da
narrativa, porém, acompanhamos a destruicdo do espaco urbano e o exterminio de
animais, sem contar com a inexisténcia de locais para plantar e produzir, essa
auséncia de um lugar em uma sociedade provoca a morte da vida humana, sem
ciclos seria o fim de toda a existéncia, pois aonde ha guerras e a presenga da
violéncia brutal, n&o existiiam eventos mundanos, mas, sim a monstruosidade de
uma sociedade fadada ao fracasso.

Nessa premissa, a ratoeira se construiu como armadilhas nos espagos em
que o protagonista percorreu, bem como o retrato da violéncia que esboga a
sociedade brasileira chegando a sua origem e fim. O protagonista também é
acompanhado pela presenca do rato, como vimos no capitulo anterior, que alimenta
todo esse trabalho e enfatiza tempos cruéis, como imagem das atrocidades

cometidas pelo homem na histéria.
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3. AS SOMBRAS DA MONSTRUOSIDADE: EM UM ROMANCE DISTOPICO

Depois, quando o homem parou, acenando com a cabeg¢a, um
formidavel enxame de rato comecgou a cair no imundo abismo, e se
atirou a devorar os animais e o homem ao mesmo tempo

(Lovecraft, 2018, p. 09).

Aproveitando desta cena macabra de “Os Ratos nas Paredes”, conto de terror
do autor americano H. P. Lovecraft, escrito 1923, que retrata o rato devorando a
carne humana e toda sua humanidade, comecamos o terceiro capitulo que
percorrera sobre a monstruosidade de uma narrativa distopica. Desta forma, esse
terceiro capitulo tem como objetivo trabalhar sobre a destruigdo do tempo, sendo
que nesta destruicdo surge a monstruosidade, um elemento que compde a distopia.
Em O riso dos Ratos (2021) a histéria € narrada como a estrutura social que
alimenta a desigualdade de poder, sendo que alguns grupos acabam sofrendo mais
do que outros. Assim, o enredo como ja foi dito, se constréi a partir da regressao
histérica do contexto brasileiro, demonstrando que se constituiu pela violéncia e
exploracao do trabalho, com uma politica decadente que fica somente na promessa.
Deste aspecto, nos faz pensar, por que falar sobre distopia e o que ela causa? Uma
causalidade sdo os monstros? E o que seria essa monstruosidade? Podemos ver o
monstro como uma perspectiva, mas também como uma atividade com enorme
poder, que faz transcender as barreiras, sendo um artificio para rotular as infragdes
da sociedade. Nesse ponto de vista, o0 monstro ajudaria a manter a ordem social?
De certa maneira, o monstro € o que €, ao mesmo tempo, simboliza um lembrete ou
uma puni¢do por um ato de quebrar as regras, que culmina em uma maldade
cometida. Ao refletir sobre os monstros, langamos o conceito que José Gil (1994,

p.126) apresenta:

Por tudo o que ele representa, o monstro constitui o avesso de um
modelo a ser seguido e, portanto, sujeito a uma manobra que
delimita  fronteiras, estabelecendo proibicbes para alguns
comportamentos e valorizando outros. O monstro, como “[...] [forma
extrema de alteridade, [...] € sempre definido a partir de uma
comunidade de ndo-monstros”. Ele € “[...] o outro, o estranho, o
estrangeiro, o ‘inimigo natural’ pronto a encarnar o Mal e contaminar,
com sua simples presenca, a humanidade”.
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Desta maneira, o monstro apresenta o avesso do nosso conhecimento sobre
0 que é real, demarcando as fronteiras, e “0 animal e a divindade nao representam
limites do humano” (Gil, 1994, p.173). Ao delimitar uma zona de crenga da razao, “os
monstros escondem-lhe as fronteiras: o existente esta ali, e ndo poderia |a ndo estar,
fora desses limites, ndo ha sendo deméncia e desordem, um mundo sem leis
(monstruoso)” (Gil, 1994, p.175).

Ha um elemento monstruoso no interior do homem, e na propria humanidade
e cada um é responsavel pela sua existéncia, os monstros surgem quando
transgridem e violentam as regras, tornando-se seres repulsivos, que causam
desconforto e ultrapassam os limites sociais. E necessario que o mundo retome ao
seu estado considerado apropriado, sendo que os monstros ajudam a ter ordem na
sociedade, mostrando a origem do mal. Os monstros talvez existam para nos
mostrar o que poderiamos ser, ndo o que somos, mas também ndo o que nunca
seriamos e assim articulam a questao: “Até que grau de deformacéao (ou estranheza)
permanecemos humanos?” (Tucherman, 1998, p.79). Estaremos prontos para o
caos, sabemos que vivemos em um mundo que ndo € justo e nunca ira ser.
Segundo Gil (1994, p.89),

Provavelmente o homem sé produz monstros por uma unica razao:
poder pensar a propria humanidade. Seria possivel tracar a historia
das diferentes ideias ou definicbes que o homem deu de si proprio
através das representagdes da monstruosidade humana que a
acompanham.

A figura do monstro dramatiza tudo aquilo que nossa civilizagao esconde,
desde o inconsciente até as regras, leis, puni¢cdes e o poder politico da sociedade a
qual o sujeito pertence. Além disso, a ratografia, foco do primeiro capitulo, mostra a
monstruosidade que permeia este romance considerado por muitos como distdpico.
Sendo assim, por que escrever narrativas distopicas onde aparecem monstros?
Uma hipotese, que nos guia nesta dissertacdo, e que ja foi citada no inicio deste
trabalho, € a de que a narrativa ndo pretende ser uma leitura sobre a sociedade,
mas lancar questbes para se analisar, pensar sobre o tempo presente. Além do
mais, 0 que remete a distopia, “apesar de se apresentar como uma extrapolagao
voltada para o futuro, a distopia possui uma forte ligagdo com a memoria e com o

passado” (Moylan apud Cardoso, 2000, p. 130). Assim, como a obra aqui
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apresentada nos capitulos anteriores, seu enredo remete a histéria do Brasil que
marca as agdes dos sujeitos na contemporaneidade, pois as distopias podem

funcionar como uma alegoria para enxergarmos o0 mundo contemporaneo.

3.1 CAOS: UM CENARIO DISTOPICO

O riso dos Ratos (2021) pode ser considerado um romance distopico? O
enredo apresenta a dualidade entre o tempo: passado e futuro, que mostra um
mundo cadtico onde floresce a barbarie, e a medida que os fatos acontecem ao
redor do personagem principal, sua trajetéria sombria vai indo em diregcdo a um
futuro destruido com recorréncias ao passado. E como afirma Fernand Braudel no
texto Histéria e Ciéncias Sociais a longa duragédo (1965, p. 272), “cada ‘atualidade’
reune movimentos de origem, de ritmo diferente: o tempo de hoje data, as vezes, de
ontem, de anteontem, de outrora”. Sendo assim, “faz sentido porque o passado nao
esta morto, de modo que é preciso compreender o presente e o passado como
reciprocidade” (Braudel, 1965, p. 275). Porém, se o tempo presente desabar em
escombros, o passado também ira a ruinas, conforme Celso Antonio Favero, em

Distopias e utopias: entre os escombros do nosso tempo (2020, p.10),

O que transparece no mundo atual é que o passado se foi, que ele ja
nao mais subsiste e ndo resiste aos movimentos do presente, que o
presente se constitui como um amontoado de escombros, formas e
conteldos que simplesmente desfilam diante dos nossos olhos
atonitos, dele nada se fixa, como a paisagem que passa pela janela
de um trem em alta velocidade, e que o futuro, além de se anunciar
ainda mais sombrio e tenebroso que o presente e o passado,
também ndo se sustenta, ndo permanece, desfazendo-se e
refazendo-se como nuvem.

Diante da colocagdo do autor, nessa paisagem de um tempo distopico,
teriamos uma distopia com uma paisagem monstruosa. Conforme Alexis Tocqueville,
em A democracia na Ameérica, (2019, p.863), “0 mundo que surge ainda esta
parcialmente sob os escombros do mundo que cai”, em meio a destruicdo e
confusdo da humanidade, ninguém sabe o que continuara existindo, pois “como o
passado nao ilumina mais o futuro, o espirito avanca nas trevas” (2019, p. 863).

Sobre as trevas do tempo, para pensar sobre a ideia do romance distépico,
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iniciaremos elencando o conceito de distopia. Em “Teoria critica e literatura: a
distopia como ferramenta de analise radical da modernidade” (2013), Leomir
Cardoso Hilario chama a atencéo para a formagao da palavra formada pelo prefixo
dis (doente, anormal, dificuldade ou mal funcionamento) mais topos (lugar). Numa
leitura literal, denota o aspecto distorcido de um lugar. De acordo com Russell
Jacoby (2007, p. 40), em Imagem imperfeita: pensamento utdpico para uma época
antiutopica, “as distopias buscam o assombro, ao acentuar tendéncias
contemporaneas que ameagam a liberdade”. Deste modo, podemos dizer que a
distopia seria a representacdo mais intensa de um ambiente monstruoso. Segundo
Hilario Leomir Cardoso em Teoria critica e literatura: a distopia como ferramenta de
analise radical da modernidade (2013, p. 202), “as distopias oferecem elementos
para que se possa pensar criticamente a contemporaneidade, sobretudo com
relagdo a segunda metade do século XX e inicio do século XXI”.

Se as distopias seriam utopias ao contrario, ou seja, mas utopias, como
afirma Andityas Soares de Moura Costa Matos, no artigo “Utopias, distopias e o jogo
da criagdo de mundos” (2017), essa nogao é reforcada ao enfatizar que sao
“sociedades imaginarias nas quais as condi¢cdes de existéncia sdo muito piores do

que aquelas que vigoram nas sociedades reais” (Matos, 2017, p. 44). Além do mais,

O papel do direito nas distopias € sempre marcante, apresentando-
se como ordenamento eminentemente técnico cuja Unica fungao
consiste em garantir a perpetuacdo da dominagado social. Ocioso
acrescentar que as sociedades distopicas se caracterizam pela
inexisténcia de direitos e garantias fundamentais, sendo altamente
autoritarias, quando nao totalitarias (Matos, 2017, p.44).

Desta forma, as distopias geram a inexisténcia de direitos, gerando a
destruicao do tempo e espacgo, o que permite o surgimento da monstruosidade. Além
do mais, as distopias sdo a crueldade do tempo e do lugar que existe nas

sociedades. Como salienta Matos (2017, p. 47),

As distopias nada mais sdo do que exacerbagdes dos tragos
negativos efetivamente existentes nas sociedades concretas e
atuais. Talvez mais grave do que perdermos a capacidade de sonhar
€ perdermos também toda a capacidade criativa, mesmo nos
pesadelos. Somos obrigados a encarar as nossas proprias
sociedades corruptas e desumanizadas em um espelho -
deformador, é verdade — que, ao fim e ao cabo, apenas nos mostra a
que ponto chegaremos.
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Uma sociedade corrupta gera a destruicdo e a monstruosidade, as quais
compdem a distopia, que, por sua vez, vai aniquilando o tempo e o meio. Como
exemplifica Gil, no texto Metafenomenologia da monstruosidade: o devir-monstro
(2000, p.176), se é “verdade que o homem procura nos monstros, por contraste,
uma imagem estavel de si mesmo, ndo € menos certo que a monstruosidade atrai
como uma espécie de ponto de fuga do seu devir-inumano: devir-animal, devir-
vegetal ou mineral”’. Na distopia a monstruosidade é o local da aversao, do medo, €
0 caos gerindo a humanidade, o homem tornando-se o outro. Como destaca Gil
(2000, p. 176-177),

[O] monstruoso mostraria como potencialmente a humanidade do
homem, configurada no corpo normal, contém o germe da sua
inumanidade. Qualquer coisa em nds, no mais intimo de nés — no
Nnosso corpo, na nossa alma, no nNosso ser — nos ameaca de
dissolugéo e caos. Qualquer coisa de imprevisivel e pavoroso, de
certo modo pior do que uma doenga e do que a morte, permanece
escondido mas pronto a manifestar-se. A fronteira para além da qual
se desintegra a nossa identidade humana esta tragada dentro de
nds, e ndo sabemos onde.

Além de um tempo distépico, o mal estd em nés, pronto para se manifestar,
nas mais variadas condi¢gdes desagradaveis, desintegrando a realidade, tornando a
vida um bestiario. Essa situagao tipica da monstruosidade conforme Ronie Silveira
(2017, p.170), em a Monstruosidade da vida contemporénea, a “monstruosidade
atual sugere que ela [a monstruosidade] ndo s6 se origina no interior da existéncia
humana como se encontra diluida e integrada a esta, sem que seja possivel mapear
um conjunto de causas de maneira tangivel’ e, portanto, esse assombro esta na
vivéncia do humano, instalados em seus corpos, bem como, nas dimensdes onde
habitam, como acontece na narrativa O riso dos ratos (2021), que é composta por
personagens em um lugar distopico com situagcdes que trazem a cena o monstro e a
monstruosidade. Nesse sentido, a analise seguinte se monta a partir desta

consideracgao, perfazendo o que causa a monstruosidade no enredo do livro.

3.2 CENAS MONSTRUOSAS
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Na narrativa temos um retrocesso histérico, que aos poucos vai se
desfazendo, o tempo presente traz um protagonista que vive em um apartamento e
cultivava bugigangas anacrénicas, sendo que seu oficio o mantinha sedentario e
isolado, seu “trabalho editorial e a tradugao, a leitura e a escrita, que o levou a uma
existéncia estanque, quase precaria” (Terron, 2021, p. 23). Sua vida vazia gira em

torno do estupro de sua filha, onde passa os dias indo a delegacia, sem justica.

O vislumbre das engrenagens emperradas da delegacia o fizeram
perceber o0 mundo como uma encenagao teatral em que a policia
interpretava papel bastante metddico: o de nado deixar nada
acontecer, para o bem ou para o mal. Nos mecanismos da justi¢ca, os
inquéritos policiais equivaliam a areia misturada a graxa num sistema
de polias (Terron, 2021, p. 19).

Em outras palavras, antes da sociedade ir ao seu declinio, as leis nao
funcionavam, pessoas que cometem crimes aquelas que possuem posse e poder, as
regras da sociedade abrem brechas para que possam escapar através das
engrenagens.

Agora, em meio a livros, fitas e discos, com seu corpo decadente e imundo,
“fedia como alguém na véspera do enterro” (Terron, 2021, p. 24), ao ligar o chuveiro
nao tinha mais agua, a linha telefénica também nao funcionava, ao solicitar ajuda ao
apartamento vizinho ninguém o atendeu. “As ultimas garrafas consumidas seguiam
ali, acumuladas ao lado da lixeira transbordante de moscas” (Terron, 2021, p. 25).
Sua vida prosseguia na “escuriddo do quarto, ouvindo hélices de helicépteros no
firmamento, tiroteios e gritos na rua” (Terron, 2021, p. 32). Durante o dia, nao
avistava os mendigos que ficavam em frente aos bancos, numa esquina avista um
homem acompanhado de seu céo, talvez ainda haja mais pessoas na cidade e tudo
se normalize, no entanto, mais tarde comegamos a encarrar um lugar distopico, pois

ao caminhar a,

Alguns metros e se deparou com um carrinho de supermercado
tombado bem ao lado do corpo do homem morto. Era 0 homem de
antes, talvez, o que estava acompanhado pelo cédo, s6 que sem o
cdo. Examinou os bolsos do morto a procura de alimentos e
encontrou a fotografia meio roida de uma mulher na janela com o
rosto voltado para a paisagem, o vestido e a pise bonitos, arvores ao
fundo. No verso, uma dedicatéria o fez pensar que aquele ali tinha
roido o amor de sua vida. Antes de devolver a fotografia, procurou
pelo cao nas proximidades. Nao queria ser atacado. Avangou mais
um estirdo, através da fumaca que ainda subia na pilha de tijolos no
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meio-fio. Preferia ndo ter visto antes, entre outros restos de matéria
carbonizada, a chapinha de identificagdo da coleira do cdo. Nao foi
possivel ler o nome. Das cinzas retirou um o0sso esturricado que
chupou em busca de tutano, enquanto prosseguia em diregdo ao
prédio. No trajeto encontrou mais osso, neles restava nenhuma fibra
de carne (Terron, 2021, p. 41).

Dentre as mudangas do meio social, essa narrativa descreve e problematiza
situagbes da realidade acometida pela desgragca. Como afirma Carlos Eduardo
Ornelas Berriel (2005, p.05), em Utopia, distopia e histéria, “a distopia & afinal,
espelho da suspensao da Histéria; sua imagem é o exilio da humanidade, tornada
residuo, esta, pela razdo enlouquecida’. E com essa imagem do exilio de uma
sociedade que o personagem protagonista vai se deparar na narrativa de Terron, ele
esta diante do lado obscuro de uma cidade devastada por uma pandemia, que no
decorrer da narrativa descobre que as pessoas foram atingidas por uma febre, e
poucos sobreviveram e os que restaram estdo metamorfoseados pela doenca.

Na narrativa O riso dos ratos, o pretérito vai se configurando junto com a
suspensao do presente, pois 0 personagem regressa ao passado. De acordo com
Hannah Arendt no livro Entre o passado e o futuro (2016, p.24), “esse passado,
além do mais, estirando-se por todo seu trajeto de volta a origem, em vez de puxar
para tras, empurra para a frente, e, ao contrario do que seria de esperar, é o futuro
que nos impele de volta ao passado”. No tempo presente diante do caos o
personagem € arremessado ao passado, com uma busca pela explicagdo do
inospito, além do mais “a paisagem na qual sons elétricos cessaram, e onde n&o se
ouvia mais o sibilar das lampadas fluorescentes e o coaxar noturno das geladeiras, o
rugir dos motores em movimento e o rodar das manadas de coletivos no asfalto”
(Terron, 2021, p. 31).Essa mudanca na sociedade gera um desmancho no habitual,
destréi o tempo uma caracteristica da distopia, fazendo com que surja a
monstruosidade, “pensado como uma aberragao da “realidade” (a monstruosidade é
um excesso de realidade), € uma arbitrariedade no tempo presente, que consome o
futuro a fim de induzir, por oposi¢céo, a crenga na “necessidade da existéncia” da
normalidade humana” (Gil, 2000, p. 174-175).

A existéncia nesse ambiente grotesco vai regredindo no tempo, devorando
aos poucos os sobreviventes, enxugando suas carcagas, transformando em veneno

as vertentes e o solo. Se outrora existiu a sabedoria do homem, neste momento s6
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resta resquicios de uma sociedade, a qual teve tecnologia e conforto. Nao ha ordem,
apenas desestrutura, “0 mundo do grotesco é nosso mundo [...], justamente na
experiéncia de que nosso mundo confiavel, aparentemente arrimado numa ordem
bem firme, se alheia sob a irrupcdo de poderes abismais” (Kayser, 2003, p. 40). O

que estava amparado pela ordem, na narrativa em analise, ndo se estabeleceu, pois

Nada aconteceu. Acabou subindo a rampa de volta a rua. Um sol
indeciso clareou seus bracos e ele abriu as maos, esticando os
dedos, algo que ndo examinava com atencdo fazia tempo. A pele
estava arroxeada pela sujeira e havia debaixo das unhas restos que
preferiu ndo saber do que se tratava, nem de quem, ou de quando.
Tinha comido a matéria completa sobre um casamento da realeza,
trés paginas, o gosto de tinta velha ainda persistia na boca (Terron,
2021, p.39)

A situacdo grotesca, a sujeira, a escassez de comida, a perda do conhecido,
de uma sociedade “normal”’, passa a fazer parte da trajetéria do personagem,
enfatizando a decadéncia da sociedade, podendo ser associada a uma

monstruosidade do caos, de acordo com Gil (2000, p. 178).

O caos é um desencadeador de forgas, o corpo monstruoso apela o
homem a uma secreta identificacdo, como o sublime atrai pelo terror
latente que contém. Simplesmente, ndo ha devir real através da
monstruosidade; ha um movimento caédtico de repente paralisado,
como um devir comecgado que abortou, inacabado, mutilado. Ficaram
a mostra os tracos de um grande tumulto, a geologia corporal de
sismos esbocados, catastrofes em estado avangado e subitamente
terminadas. Talvez por isso 0s signos da monstruosidade se prestem
a servir de augurios: eles anunciam, deixando em aberto os
acontecimentos que inauguraram; o que vier efectuara o apenas em
parte formado. Por isso também ha sempre no excesso do corpo
monstruoso a privacao: falta um corpo aquela dupla cabeca ou outra
cabeca aquele duplo tronco.

A desordem e a morte esbocam a odisseia do personagem. Seu corpo
metamorfoseado pela doenca, como discorre a citagdo, esta paralisado como um
devir, a rotina esta mutilada, a sociedade foi expelida em ruinas, os sobreviventes
avancam em direcdo a catastrofe, ocorrendo o excesso de atrocidades. Do mesmo
modo, cita Elizangela Aparecida Soares, em Monstros nas fronteiras da cultura: das
alteridades impensaveis (2021, p.02), em que “a monstruosidade esta, portanto,
profundamente conectada com a cultura que a produz, camufla, marginaliza e

resiste”. No enredo percebe-se um Brasil que volta no tempo, que esta entre o
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passado e o futuro, oscilando entre a promessa e a regressao, pois em um contexto
politico sempre a promessa de mudanga, mais seguranga e infraestrutura, emprego,
saude, educagao sendo apenas propostas, ao mesmo tempo que no enredo reflete o
retrocesso, ndo ha saude, emprego, seguranca muito menos educacgio, as pessoas
estdo a mercé da sorte. Conforme Arendt (2016, p.26), o homem conhece sua
realidade de “seu ser concreto vive nessa lacuna temporal entre o passado e o
futuro. Suspeito que essa lacuna nao seja um fendmeno moderno, e talvez nem
mesmo um dado histérico, e sim coeva da existéncia do homem sobre a terra”, pois,
em uma distopia o tempo € destruido restando apenas resquicios de uma sociedade

coberta pela monstruosidade.

3.3 DEPOIS DA “PROMESSA”: ATOS DE CRUELDADE

No primeiro capitulo o protagonista percebeu que a cidade esta em ruinas,
sendo assim ele precisa encontrar outras pessoas, o0 local que encontra € o
“Futurama”, como vimos é um mercado préximo de sua casa, neste lugar temos a
luta por alimento para manter suas vidas, as pessoas vivem sem dignidade e
condigbes basicas para sobreviver as diversidades. Além do mais, na narrativa a
vida esta ameacgada, pois qual linhagem dara sequéncia a espécie humana, de que
maneira a engrenagem do capitalismo continuara funcionando. Os subsidios para
viver estdo escassos, os alimentos, que sdo através dos ratos e vira-latas, “em
algum momento [...] iriam escassear” (Terron, 2021, p.52). Diante dessas situagdes,
ha monstruosidade, pois como afirma Michel Foucault (2001, p.71), na obra Os
anormais, “existe por tras das pequenas anomalias, dos pequenos desvios, das
pequenas irregularidades”, do mesmo sentido, “s6 ha monstruosidade onde a
desordem da lei natural vem tocar, abalar, inquietar o direito” (Foucault, 2001, p.79).
Na narrativa tudo esta fora dos eixos, nao existe os direitos humanos, a lei é a forga
bruta que utiliza artificios, cujos, segundo Foucault (2001, p. 106), “mecanismos de
poder sao fortes o bastante para poderem, eles mesmos, absorver, exibir, anular, em
rituais de soberania, a monstruosidade do crime”.

Essas situagbes desgastantes da sociedade podem ser comparadas a
monstros, pois como cita Lyslei Nascimento, no artigo “Monstros no arquivo: esbogo

para uma teoria borgiana dos monstros” (2007, p. 12), “domar os monstros
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(catequiza-los), uma ilusdo. Assim, quanto mais sonhamos ordenar, classificar e
ascender, mais nos embrenhamos no labirinto, onde repousa, no abismo, outro
monstro, outra ilusdria criatura que aguarda ser provisoriamente posta em verbete”.
A monstruosidade continua a espreita, deteriorando o cotidiano com a exploracao e
a decadéncia, nos dias atuais, de acordo com Generosa Souto em Representagdo
dos monstros e monstruosidades na literatura e no cinema: transformagdées em A

terceira margem do rio, de Nelson Pereira dos Santos (2011, p. 101),

Na contemporaneidade, percebem-se atos monstruosos a todo o
momento. Quaisquer atitudes dissociadas das estabelecidas pelas
convengbes éticas e morais caracterizam-se como sendo
monstruosas. Fortalece em nds a certeza de que a rebeldia aos
preceitos sociais também deve ser intituladas monstruosidades. E
facil perceber o comportamento disforme de uma pessoa em relagao
ao padronizado na sociedade, apesar de ndo se admitir
comportamentos semelhantes ao se tratar de seres humanos, pois
cada ser é um individuo e, portanto, inigualavel.

Como ja foi dito a monstruosidade compde a distopia € ambas sao a alegoria
de uma sociedade decadente, a qual apresenta situacbes andmalas, com atos e
excessos de maldades. Desta forma, “é a representacdo do mal que adquire
diversas formas de acordo com as caracteristicas que lhe sédo atribuidas, segundo a
corporificagdo que lhes da a cultura da sociedade” (Souto, 2011, p. 101). Sob o
mesmo ponto de vista, é o que ndo esta de acordo culturalmente e representa perigo
e selvageria.

Continuamos com os atos de crueldade distopica, um deles é a escravidao e
0 navio, que constituiu o Brasil, um retrocesso da vida vivida na margem, uma
distopia que perpassa os séculos, conforme o autor Favero (2020, p.10), o que se
“impéem mais poderosamente diante de nds, hoje, sdo os escombros resultantes de
um desmanche que, ultrapassando a “ordem” econémica, adquire carater politico,
social e cultural” (Favero, 2020, p.15). Assim as distopias buscam “colocar-se em
continuidade com o processo historico, ampliando e formalizando as tendéncias
negativas operantes no presente que, se ndo forem obstruidas, podem conduzir,
quase fatalmente, as sociedades perversas” (Berriel, 2005, p. 05).

No segundo capitulo desta dissertacédo observamos o que o protagonista e os
sobreviventes passaram, sendo assim podemos concordar que “toda distopia,

também nesta, a presentidade emerge como o mal (pesadelo) inevitavel (fatalidade)
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e como a expressdo (a escrita) da prépria condigdo (natureza) humana” (Veras,
Favero, 2020 p.300). A monstruosidade ajuda mostrar os perigos na narrativa, diante
da busca por sobrevivéncia, 0 que acaba prevalecendo ¢é a violéncia.

Além do mais, o mal surge a partir da escravidao promovida por um monstro
personagem, que €& o bispo, o qual atribui sua brutalidade na construcdo da
monstruosidade baseada na tortura e no medo por meio da religido. Em Goya: el
suefo de la razén produce monstruos (2018, p.78), José Paulo Cruz Pereira enfatiza
que “a “monstruosidade” se situa no limite do humano, ela deve escapar, fazendo
parte do seu dominio, simultaneamente — nessa sua posi¢cao problematica de
fronteira”. Nessa fronteira da narrativa de Terron se concebe a monstruosidade em
uma paisagem de um tempo distépico, se desenha num cemitério. Os mecanismos
para exercer controle eram as correntes, os acoites, a liberdade saqueada desde o
momento em que a cidade morre, como ja apontamos no capitulo anterior, as leis,
as regras banidas, restando apenas a implementagao da violéncia extrema. Além do
mais, “nao tinha feira, peixe, rua, casa e nem mesmo uma folha de jornal para se
cobrir, seu despertador era o feitor” (Terron, 2021, p.103).

No tempo destruido ndo existe a capacidade de ter empatia, seus habitantes
estdo na esfera da monstruosidade. Presos na violéncia enfatizando as estratégias
do poder, criando sujeitos submissos as instituicdes falidas que os governam: “o mal
radical surgiu em conexdao com um sistema no qual todos os homens se tornaram
igualmente supérfluos” (Jacoby, 2007, p. 123). Porém nesse tempo ndo ha
momentos que permitem a reflexdo, a empatia e aprovacao, estdo perdidos e
apagados pela poeira do tempo, mortos pela desgraga. Além do mais, como afirma
Hilario (2013, p. 205),

Objetivo das distopias é analisar as sombras produzidas pelas luzes
utépicas, as quais iluminam completamente o presente na mesma
medida em que ofuscam o futuro. Elas ndo possuem um fundamento
normativo, mas detém um horizonte ético-politico que lhes permite
produzir efeitos de analise sobre a sociedade.

Sobre os efeitos politicos acerca da sociedade, temos a evidéncia de um
sistema cruel, regido pela violéncia que funciona através da vida dos trabalhadores,
ao mesmo tempo tira a humanizagao do ser humano. De acordo com Anna Carolyna

Barbosa no O espago, o humano e o espetaculo na distopia pés-moderna de jogos
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vorazes (2017, p. 33), “nas distopias, é frequente que ocorra a anulagdo do
individuo, de tal maneira que sua vida é controlada do nascimento até a morte”.
Deste modo, a narrativa de Terron € uma distopia. Pois, 0os personagens aqui
seguem suas vidas rumo a violéncia e a morte, os sobreviventes estdo com seus
corpos debilitados exalando o “mesmo bodum de verme” (Terron, 2021, p. 132).
Desta forma, a esséncia da monstruosidade € o préprio tempo de pertencimento, o

homem e o0 meio sdo um monstro. Como salienta Cohen (2000, p. 53),

O monstro é o fragmento abjeto que permite a formagao de todos os
tipos de identidade — pessoal, nacional, cultural, econbémica, sexual,
psicolégica, universal, particular (mesmo que aquela “particular”
identidade represente uma ardorosa adocado do poder/status/ saber
da prépria abjecdo); como tal, ele revela sua parcialidade, sua
contiguidade.

Nessa distopia o monstro ajuda o meio a se constituir, € 0 homem a criar a
sua personalidade, e numa sociedade onde impera a iniquidade, a monstruosidade é
a continuidade do mal no processo histérico. O monstro € um individuo a quem o
dinheiro, ou entdo a reflexdao, ou entdo o poder politico, dao a possibilidade de se

voltar contra a natureza, cometendo atrocidades contra o outro.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Por derradeiro cumpre delinear a animalidade e a monstruosidade através
dessa ratografia, a qual evidencia tempos historicos obscuros, tendo a figura do rato
como uma alegoria, esse animal, o rato, nos revelou o quanto a sociedade no passar
dos tempos acumulou monstros humanos, que manifestaram todos os tipos e
situacdes violentas contra a humanidade e sua propria espécie.

Em suma, o rato refere-se a relagdo entre o homem e a sociedade, que
acompanha, muitas vezes, com ironia, os conflitos sociais. Na narrativa de Terron, o
rato apresenta a monstruosidade da humanidade, bem como, nos outros enredos,
ele evoca a bestialidade através de fatos de cada época, relatando problemas que
prejudicaram a humanidade em determinado momento da histéria. Neste sentido,
historicamente na literatura brasileira, o rato articula a historia e a violéncia que o
Brasil passou e passa para se construir nagdo. No romance de Terron, a figura que
da titulo ao livro e conduz o personagem principal reflete sobre a violéncia no
espaco urbano, evidenciando a monstruosidade na condicdo humana em sociedade,
ou seja, a corrupgao, a fome, a exploragdo do trabalho, a violéncia de género e
racial. Desta forma, as questdes politicas espinhosas e o uso abusivo e violento do
poder sdo como a vida de um rato nascido e vivendo nas ruinas da sociedade.

Escrever pelo olhar do rato, ou seja, a ratografia proposta nesta dissertacéo,
mostra que essa figura perambula espagos e tempos decadentes, sem chances de
fuga, em um sistema sem leis, onde a ganéancia e a violéncia o conduzem a
destruicdo, que acarreta um corpo vulneravel a mercé das situacdes e lugares de
violéncia, sendo capturado nas ratoeiras com brutalidade. Em sombrios flashbacks
cronoldgicos, acompanhamos na narrativa de Terron a jornada do protagonista,
desde a promessa de vinganga, aos retornos historicos, com reflexdes sobre os
aspectos da formagao do Brasil por meio da exploragdo nas condi¢des de trabalho,
em especial, a escravidao, utilizada como instrumento de produgdo de riquezas
materiais. Neste sentido, a partir da relacéo entre passado e futuro e a passagem do
personagem principal por diferentes ambientes indicam que o legado da escravatura
ainda conduz muito as condigbes de vida e de trabalho na sociedade brasileira,
principalmente demonstradas pelo poder sobre os corpos, constantemente

aprisionados em ratoeiras, transformados em objetos descartaveis e sem utilidade.
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O personagem principal sofreu violéncia fisica por outro individuo, incluindo um
estupro e uma lesdo corporal grave, o que reforca a bestialidade, e provoca
situagcbes de degradagdo do meio social, pois na sociedade descrita por Terron,
ninguém esta protegido, uma vez que todos vivem em uma distopia brutal. Além
disso, os sobreviventes podem cometer crimes ou atrocidades, uma vez que ndo ha
uma regulamentagao da violéncia contra o corpo do outro.

A partir dessa premissa, temos uma ratoeira que se desenvolveu como uma
armadilha nos locais em que o personagem principal adentrou, além de ser um
retrato da violéncia que caracteriza a sociedade brasileira desde sua origem,
enfatizando momentos cruéis, como uma representacado das atrocidades cometidas
pelo homem na histdria.

Desta forma, como ja vimos até aqui, o rato € uma alegoria que forma o
romance distépico e a partir do momento que ele se forma, com o tempo traz a
destruicdo, assim surge a monstruosidade. Como ja foi dito, a monstruosidade e a
distopia séo a representagao de uma sociedade decadente, que apresenta situagdes
estranhas, com atos e excessos de maldades. Sobre os impactos politicos na
sociedade, temos evidéncias de um romance distopico, com um sistema cruel, que
se baseia na violéncia, explora a vida dos trabalhadores e, a0 mesmo tempo, destréi
a humanizagao do ser humano, pois nas distopias, existe a anulagao do individuo de
tal forma que sua vida é controlada. Assim sendo, a esséncia da monstruosidade é o
proprio tempo destruido em meio aos escombros.

Além do mais, a monstruosidade reverbera dentro do espacgo, do tempo e no
ser humano, o que vai ao encontro de Gil (2000, p.176) quando afirma que “o
interesse pela monstruosidade [...] nos ajudara, talvez, a compreender o que
acontece hoje, nesse mesmo plano, sob o nosso olhar, nos corpos € no pensamento
do corpo humano”. Sendo assim, complementamos esse conceito com a citagao de
Silveira (2017, p.167) pois,

Os monstros indicam limitacbes, seja com relagdo ao nosso
conhecimento, seja com relagdo a moralidade que adotamos. Por
meio deles somos levados a reconhecer que nossos conceitos nao
explicam tudo e que nossos principios de comportamento nao
possuem uma base universalmente inclusiva.
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Desta maneira, a monstruosidade € necessaria e nos mostra o que ocorreu
no passado, presente e consequentemente, o que restara ao futuro, faz com que
percebemos a importancia de assumir e conviver com a monstruosidade, a qual se
manifesta através de conceitos e objetos, ela pode ser um caminho viavel para o
respeito as desigualdades. Pois, nesse cenario distopico em que culmina a
destruicdo, a violéncia e o uso abusivo do poder, ao mesmo tempo, vemos que
reflete sobre sua formagao como sociedade e indica seu fim. Como se depreende, a
partir do personagem, do tempo e do espago temos a monstruosidade que se
alimenta do poder que exerce, extrapolando os limites da lei moral e da lei juridica.
Sua existéncia € marcada por crimes e maldades contra a ordem natural das coisas,
faz com que o mal surja e cause sofrimento em uma sociedade distépica.

Assim, em meio ao caos e a violéncia, esta dissertagcdo se transforma, ao
mesmo tempo em que esta sendo escrita, ndo € definitiva e ndo tem pretensdes de
verdade, podemos dizer que nunca estara pronta e acabada. Mas procurou respeitar
a dinamica da vida e do mundo, pois a monstruosidade possibilita: o pensar e o
escrever com a esséncia que os monstros sdo n0Gs mesmos.

Antes de encerrar sabemos que toda pesquisa deixa lacunas, € 0 que
podemos indicar sobre o que ainda pode ser pesquisado no romance de Terron é a
presenca e a vida da mulher na narrativa, olhar pelas perspectivas de outros
personagens, discorrer sobre o amor paternal. Entre outras possibilidades que serao

vistas por outros olhos.
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