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MIERJAM, Josilene Greti de Lima. Narrativas detetivescas do seculo XXI: A triplice
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Universidade Estadual do Centro-Oeste — UNICENTRO. Orientadora: Prof® Dr? Adenize
Aparecida Franco. Guarapuava, 2018.

RESUMO

Esta dissertagdo tem por objetivo abordar o tema narrativas detetivescas do seculo XXI, nos
romances produzidos por dois escritores contemporaneos de diferentes nacionalidades e
culturas. As formas narrativas de uma contra-escrita ao romance policial tradicional, ou seja, a
transgressao. Pretendeu-se enfocar os caminhos seguidos por tais autores nas estruturas de suas
narrativas com nuances de processo detetivescos, sendo que, a transgressdo € analisada no
carater introspectivo. O processo detetivesco triplice: a retrospeccdo e a prospecgdo, segundo
Todorov (1979) sendo o tradicional, e a introspecc¢ao, uma terceira forma de tonica detetivesca que pode
ser observada nos romances contemporaneos, pode ser considerado a partir das memérias diluidas, os
deslocamentos e a fragmentagGes dos individuos. Desse modo, nos detemos nesse trabalho em duas
obras de lingua portuguesa do século XXI: Nove Noites (2002), de Bernardo Carvalho, e Os papéis do
inglés (2000), de Ruy Duarte de Carvalho. A pesquisa foi norteada pela ideia de que o objeto de
investigacdo dos narradores-detetives os crimes e suicidios apresentados nos enredos
estabelecem outras investigacdes sobre as sociedades contemporaneas com cenarios de guerras,
sobre as comunidades a margem e suas resisténcias. E nesse processo complexo de
investigacGes que apresentam as introspecgdes, o leitor é convidado a participar do processo
detetivesco sobre o enredo que mescla documental com ficcional e provocar a reflexéo acerca
do papel do Outro, representantes de aldeias indigenas e pastoril.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Contemporanea; Narrativas Detetivescas; Transgressao;
Introspeccéo.



MIERJAM, Josilene Greti de Lima. Detective Narratives of the XXI Century: The
Threefold Walk in Nove noites and Os papéis do inglés. Dissertation (Master's in Letters) -
State University of the Center-West — UNICENTRO. Orientadora: Prof? Dr2 Adenize
Aparecida Franco. Guarapuava, 2018.

ABSTRACT

This dissertation aims to address the theme narrative detectives of the 21st century in the novels
produced by two contemporary writers of different nationalities and cultures. The narrative
forms of an anti-writing to the traditional police novel, that is, the transgression. It was intended
to focus the paths followed by such authors in the structures of their narratives with nuances of
detective process, being that the transgression is analyzed in the introspective character.
According to Todorov (1979), the traditional, and introspection, a third form of detective tonic
that can be observed in contemporary novels can be considered from the diluted memories, the
displacements and to fragmentation of individuals. Thus, we focus on this work in two
Portuguese-language works of the XXI century: Bernardo Carvalho Nove Noites (2002) and
Ruy Duarte de Carvalho Os papéis do inglés (2000). The research was guided by the idea that
the investigators' object of investigation into the crimes and suicides presented in the plot
establishes further investigations into contemporary societies with scenarios of wars, about
communities on the margins and their resistances. And in this complex process of investigations
that present the introspections, the reader is invited to participate in the detective process on the
plot that mixes documentary with fictional and provoke reflection on the role of the Other,
representatives of indigenous and pastoral villages

KEYWORDS: Literature of the XXI Century; Detective Narratives; Transgression; Insight.
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INTRODUCAO

A trajetoria da leitura

A seguinte apresentacdo ndo é guiada pela preocupacdo de caracterizar um novo
conceito sobre o romance policial, mas, procura trazer a baila uma narrativa da ficcao brasileira
e outra da literatura angolana que apresentam alguns elementos da narrativa policial, mapeando
desse modo o tema, narrativas detetivescas® do século XXI e a triplice caminhada do processo
investigativo nos enredos. Trata-se de um estudo dos romances Nove noites (2002), do autor
brasileiro Bernardo Carvalho, e Os papéis do inglés (2000), do angolano Ruy Duarte de
Carvalho. Escritores contemporaneos que exploram no conteudo e na forma dos enredos,
filigranas de processos investigativos do género policial, e subvertem tais elementos,
provocando reflexdes sobre o outro, a identidade, as sociedades contemporaneas
marginalizadas e relativizam verdades no ambito ficcional. As duas narrativas compartilnam de
aspectos da escrita contemporanea, que é a presenca do narrador em primeira pessoa, no caso
dos romances, os narradores-detetives, e um olhar sobre o outro culturalmente afastado.

A mescla de fatos sendo ficcionalizados por narradores-detetives que em suas digressdes
durante as construgdes investigativas contemplam rupturas com a tradi¢do do policial, pois em
meio a memorias diluidas apresentam passado e presente em percursos histéricos marcantes as
sociedades, ou seja, a introspeccdo como transgressora destaque desses romances. E, quando
analisamos essas narrativas emergem algumas indagac6es, sendo: primeiro, 0 processo de
escrita, como se constrdi e de que maneira nos sao apresentados os enredos? Em seguida, o que
essa escrita nos conta e de que modo nos é contado? Ou seja, cabe-nos analisar o estilo e a
forma das narrativas detetivescas em transgressdo presentes nos enredos.

A escrita literaria ora analisada considera-se uma escrita de resisténcia frente a
tecnologia da breve informacdo e da efemeridade, dos textos mais sintéticos e de toda a
multiplicidade presente no mercado cultural do século XXI e seu universo de possibilidades,
guando Nnossos romances conseguem provocar e trazer inquietudes a cada nova leitura.
Inquietudes que ndo se detém somente aos enredos, elas carregam significacfes em uma
sociedade contemporanea em espiral que se descobre e se perde, o presente visitando o passado.

Cenérios sociais e politicos do inicio do século XXI s&o narrados, bem como, 0s contextos

1 A andlise do processo das narrativas detetivescas parte do estudo verificado na tese defendida pela Prof. Dr2.
Adenize Aparecida Franco (2013) sobre o romance policial contemporaneo de lingua portuguesa. Trata-se da tese
de doutoramento, intitulada Labirintos perdidos: ficcdo contemporanea em transito nos romances de Bernardo
Carvalho e Francisco José Viegas, defendida em 2013, na Universidade de S&o Paulo. A tese corrobora com os
estudos dessa dissertacdo no quesito de autor Bernardo Carvalho e ainda ha construgdo narrativa detetivesca.
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historicos do inicio do século XX surgem nas vozes dos narradores, que investigam personagens
deste periodo, dos avancos modernos e tecnoldgicos e suas consequéncias, problematizando
questdes identitarias, comunidades indigenas e pastoris, e ainda, as civilizacdes dos dois
periodos.

A antropologia é explorada em ambos os enredos, uma vez que o personagem Buell
Quain pesquisador antropologo em Nove noites estudava os indios Krah6 em 1938. E, o
narrador em Os papeis do inglés é antropdlogo do final do século XX e inicio do XXI. Nesse
viés, 0 presente estudo se delineia, compreendendo as relac6es dos dois romances e das duas
civilizagbes, Angola e Brasil com o processo identitario, 0s avangos e retrocessos no processo
de colonizagdo de ambos os paises que se refletem nos indios Krah6, no Brasil, e na comunidade
dos Kuvale em Angola, investigados pelos narradores durante suas pesquisas sobre 0s crimes.

Nove noites, do brasileiro Bernardo Carvalho, e Os papéis do inglés, do angolano Ruy
Duarte de Carvalho, sdo romances que evidenciam certos elementos das narrativas detetivescas
contemporaneas. Face a isso e a fim de apreender como 0s romances - que envolvem em seu
bojo aspectos dos processos investigativos tradicionais, mas, que ao mesmo tempo transgridem
essa regra — afastam-se da uniformidade, evidenciando as mudangas politicas, sociais,
econdmicas e culturais, dos paises Brasil e Angola e, ainda, do cenario ocidental, este estudo
propde-se a uma reflexdo: como se caracteriza a construgdo das narrativas detetivescas
contemporaneas? E por ser uma nova forma de escrita deste inicio de século, cabe-nos a
importante missdo de trazer os detalhes dessa escrita, que proporcionam tramas inesgotaveis e
lacunas que as proprias experiéncias dos leitores acabam preenchendo, ou seja, as armadilhas
das narrativas detetivescas contemporaneas. “Ao fim e ao cabo o que mais nos toca, ou o que
mais nos interessa, ndo € o que mais ou melhor diz, mas onde melhor nos vemos.” (D.
CARVALHO, 2000, p.93). O excerto faz parte do romance Os papéis do inglés, de Ruy Duarte
de Carvalho, que diagnostica de certo modo, o0 processo introspectivo, o elemento transgressor
de nosso exame. O objetivo dessa analise € verificar também, por meio do cotejamento entre 0s
dois enredos, como as narrativas detetivescas do século XXI estdo ligadas a construcdo e a
desconstrucéo das identidades dos narradores-detetives do inicio deste mesmo século e que
refletem o contexto efémero das sociedades pds-coloniais, Brasil e Angola. E ainda, 0s
personagens investigados, os quais viveram em um periodo do fim da Primeira Guerra e inicio
da Segunda Guerra Mundial.

A investigagéo parte da tentativa de compreender como essas narrativas, nos processos

detetivescos, ultrapassam fronteiras e evidenciam as relacbes de lugares e espagos, O
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cronotopos?, ou seja, Brasil e Angola e os acontecimentos historicos desses dois paises, nos
processos de colonizagdes e de guerras. Buscamos 0s pontos em comum e as particularidades
de cada narrativa, ou seja, nas comparagdes das obras este estudo traz uma escrita de resisténcia
e de reticéncias que os enredos trazem, assim como, as representacfes dos detetives do inicio
desse século.

Os narradores dos romances Nove noites e Os papeis do inglés destacam-se ao
assumirem o perfil de detetives nos enredos, no entanto, eles exercem profissdes de jornalista
e antropologo, transgredindo o modelo do detetive do género policial, o qual via de regra, tem
como principal profissdo o detetive metddico e herdi das historias policiais. Os detetives
tradicionais, em contraste com os detetives dos romances em analise, ttm como uma de suas
caracteristicas mais importantes, o reconhecimento de que a atividade do criminoso é
repreensivel e ndo deve ser tolerada, e isso motiva as investigacdes e as solucdes.

Esses narradores quando assumem o papel de detetive, trazem reflexdes sobre o outro,
sobre eles e sobre nés mesmos enquanto leitores. Ou seja, seus principais propdsitos de
possiveis solucdes para a compreensao dos atos violentos cometidos pelos personagens
misturam-se com investigacGes dos detetives-narradores, de si proprios e de questdes sociais
e historicas, trazendo um panorama mais amplo para o processo detetivesco. A busca por
verdades de um passado distante que se misturam com as introspec¢des dos detetives durante
as investigagdes apresentam narrativas complexas, “em que os detetives sdo personagens a
procura de uma compreensdo de sua identidade” (SCHOLLAMMER, 2011, p. 35).

Partiremos de uma apresentacdo dos autores que compdem o objeto de nossa anélise,
seguida de um esboco das obras e dos enredos Nove noites e Os papéis do inglés. Algumas
reflexes preliminares sobre essa forma de olhar diferenciada da escrita contemporanea.
Terminaremos apresentando - com o repertorio dos elementos detetivescos na
contemporaneidade - reflexdes acerca do dialogo entre as narrativas, objeto de nossa leitura.

No primeiro capitulo discorremos a respeito das rupturas literarias de Bernardo

Carvalho e Ruy Duarte de Carvalho, que trazem um perfil caracteristico da escrita de cada um
e evidenciam os processos de expressdo das experiéncias dos escritores. Na fortuna critica dos
autores temos contextos sociais e politicos de outros romances de Bernardo Carvalho e Ruy
Duarte que, de modo sintetizado apresentamos, entéo, adentramos nos enredos investigados.

As comunidades dos indios Krahd no Brasil e Kuvale em Angola, os contextos

historicos de guerras e tens@es civis, que envolveram Angola e Brasil e que sdo narrados em

2 Segundo Bakhtin (2006, p. 13), o cronotopo é uma categoria conteudistica - formal, que mostra a interligacdo
fundamental das relagGes espaciais e temporais representadas nos textos, principalmente literarios.
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Nove noites e Os papéis do inglés, possibilitam uma anélise sobre identidades fragmentadas
que envolvem etnias, culturas, coloniza¢Ges e 0 Outro. Ou seja, problematizam questfes de
selvagem e civilizados, de oprimidos e opressores, que relaciona o conceito de contemporaneo
de Agamben (2009), sobre a importancia de se afastar para perceber o seu tempo.

Em seguida, apresentamos um resumido contexto historico da construgdo literaria de
Angola e Brasil e, entdo, avancamos até o estudo comparativo das narrativas detetivescas,
relacGes da escrita e oralidade que se apresentam no fluxo de consciéncia dos narradores e que
que trazem similaridades e singularidades. Assim, durante esta aproximacao dos romances,
trazemos as influéncias e as consonancias dos enredos, a partir de tensdes e conflitos,
revitalizacbes de contextos historicos, subversdes dos sentidos, assumindo um papel
emancipador e singular.

No panorama da escrita contemporanea, Perrone-Moisés (2016) classifica Bernardo
Carvalho como parte dos “escritores distopicos™?, ou seja, no enredo de Nove noites assim como
em outros que o autor produziu, apresenta os conflitos da sociedade contemporanea, com lutas
e resisténcia de etnias e minorias no inicio do século XX, o tempo do personagem investigado.
E, ainda, Silviano Santiago (2000), quando estuda O entre-lugar do discurso latino-americano
observa que 0s textos hoje propdem um discurso critico. “O escritor latino-americano nos
ensina que é preciso liberar imagem de uma América Latina sorridente e feliz.” (2000, p.26).
Ou seja, Perrone-Moisés (2016) e Silviano Santiago (2000) demonstram em seus estudos a
existéncia de uma literatura que convida o leitor para uma praxis, transformando e despertando

para um leitor-autor que carrega de sentidos e ideais particulares os enredos.

Entre o sacrificio e o0 jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a submisséo
ao codigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacdo e a
expressao — ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali, se realiza o ritual antrop6fago da literatura latino-
americana. (SANTIAGO, 2000, p.26).

Os autores Ruy Duarte de Carvalho e Bernardo Carvalho, no ato inovador de suas
narrativas, trazem nuances de escritas transformadoras, em projetos que provocam, instigam e
denunciam a complexidade do nosso periodo. Autores que se alimentam de outros textos e
criam seus enredos trazendo um discurso critico, por exemplo, de Joseph Conrad o romance

Coragao das trevas é trazida em ambas as narrativas em uma primeira leitura temos a percepc¢ao

3 Em seus estudos Mutages da literatura no século XXI, a autora elenca o perfil de Bernardo Carvalho como
icone dessa escrita distépica, a qual tem o objetivo critico, que ndo procura oferecer solugdes como no romance
policial tradicional, mas, apresentar o mundo tal qual ele se desvela (2016, p. 236).
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de um gesto devocional, no entanto, quando adentramos nesse jogo de transgressdes temos a
visdo de um europeu sobre as colonizacdes e seus efeitos, e a visdo do brasileiro e do angolano
sobre os efeitos dessas colonizacdes.

E, nessa perspectiva de transgressdo ao codigo, se apresentam trés elementos da
literatura do século XXI nas narrativas Nove noites e Os papéis do inglés que, segundo Beatriz
Resende (2008) séo: a escrita democrética, os deslocamentos das narrativas e as rupturas com
a tradicdo. Nos discursos criticos de ambas as narrativas com narradores-detetives que se
deslocam para lugares distantes das metrépoles, temos um olhar diferente no processo
investigativo. Quando os narradores apresentam digressdes nos enredos para trazer reflexdes
de contextos geopoliticos, sociais e sobre si proprios temos rupturas, e quando temos a mescla
de ficcdo e fatos, de géneros de carta e e-mails, com prosas e metaficcdo, vemos a escrita
democrética.

Bernardo Carvalho, também leitor de Ruy Duarte Carvalho, estabelece na producao de
Nove noites um confronto produtivo com o Outro. “As ‘influéncias’ ndo se reduzem a um
fendmeno simples de recepc¢éo passiva, mas sao um confronto produtivo com o Outro, sem que
se estabelecam hierarquias.” (PERRONE-MOISES, 1990, p.94), ou seja, 0 confronto produtivo
em Nove noites possibilita uma narrativa Unica, que se utiliza de fatos para produzir o ficcional.
Assim como em Os papéis do inglés, o romance de Bernardo Carvalho parte da investigacao
de um homem de familia estrangeira que se embrenha na aldeia indigena, de modo que as
influéncias da narrativa possibilitam uma estrutura que usa de elementos da outra para no ato
criador produzir uma literatura brasileira singular.

No segundo capitulo, o estudo engendra uma anélise das narrativas detetivescas e suas
estruturas, para tanto procuramos discorrer sobre o contemporaneo a partir de Agamben (2009).
Segundo o autor, o contemporaneo ndo procura coincidir com o seu tempo e nesse desajuste
torna-se capaz de compreender o atual. Assim, a literatura contemporanea ndo €
necessariamente aquela que representa a atualidade, a ndo ser por inadequagéo, uma estranheza
histérica, que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente, e nesse sentido o
processo detetivesco transgressor dos romances percebe a obscuridade do periodo quando séo
narrados no inicio de século XXI os dilemas e desconstruc6es dos sujeitos, bem como da prépria
figura do detetive tradicional, que do método investigativo objetivo parte para as introspeccdes
dos narradores-detetives.

O personagem detetive adjacente ao género policial aparece no final do século X1X com
o escritor Edgar Allan Poe. “Falar da narrativa policial é falar de Edgar Allan Poe, que inventou
0 género.” (BORGES, 1989, p.229). Quando Edgar Allan Poe (1809-1849) criou o detetive
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Auguste Dupin nos contos “Os crimes da Rua Morgue” (1841), “O Mistério de Marie
Rogét” (1842) e “A Carta Roubada” (1844), constituiu uma estrutura balizadora do género
policial. E ainda, narrativas policiais em consonancia com o momento de urbanizacdo da
sociedade burguesa, que busca na figura do detetive a sagacidade e inteligéncia para resolver
0s roubos e crimes que afligem os cidaddos dessa nova organizacéo social.

De modo que, quando tratamos da formacao do processo detetivesco em meio a questdes
estéticas e ideologicas excepcionais do fim do século XIX e inicio século XX, nossa analise
investiga a formacéo do detetive, a partir da formacédo da sociedade burguesa, e os estudos de
Ernest Mandel em Delicias do crime (1988) 4 e de Michel Foucault, em Vigiar e Punir (1995)
ressaltam que a histéria do género policial esta ligada a sociedade capitalista burguesa do inicio
do século XX.

O género policial no final do século XIX e inicio do século XX partiam de um método
cartesiano, os enredos traziam uma logica tanto na estrutura, quanto no contetdo dos enredos,
que convergiam com a racionalidade das ciéncias exatas, pelas dedugdes dos casos e pela
brilhante solucdo ao final do enredo. Ou seja, a coeréncia racional com o sujeito cartesiano que
segundo Hall (2006, p. 27), deve ser centrado e consciente, definem uma tradi¢do na escrita do
género policial da época.

Nos contos policiais de Edgar Allan Poe, Auguste Dupin é o detetive que tem a missao
intelectual de desvendar pistas e solucionar os crimes da sociedade parisiense, tendo um perfil
perspicaz que construiam um detetive metddico que, pela deducdo de fatos observaveis,
soluciona crimes narrados por seu amigo, um narrador sem nome.

Jé& na estrutura l6gica e racional do conto policial, o filésofo e linguista Tzvetan Todorov
(1979) forneceu elementos que auxiliam na identificacdo e andlises do processo detetivesco
tradicional, dando importante contribuicdo as pesquisas sistematicas da narratologia dos
romances policias. “O romance policial por exceléncia ndo é aquele que transgride as regras do
género, mas o que a elas se adapta.” (TODOROV, 1979, p.95).

A constituicdo do romance policial, segundo Todorov (1979), possui vertentes que sao
do romance detetive ou de enigma, e possui em seu enredo duas historias: a do crime e a do
inquérito. Outra categorizagdo do romance policial € o romance negro que, na sua estrutura,

funde duas historias e ndo apresenta memorias e sim a prospeccao. Na terceira vertente do

4 Estudo pelo viés marxista sobre a natureza do romance policial e sobre sua localizacdo no quadro da literatura
contemporanea. Trazendo para a discussdo a formagéo da sociedade capitalista e do detetive que investiga crimes
dessa nova classe burguesa.
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romance policial, Todorov (1979) caracteriza o romance de suspense tendo motivos do passado
que se revelam em acontecimentos do futuro. De modo que, temos uma tradi¢cdo do género
policial e elementos que fazem parte de uma escrita atravessando periodos e que, ainda no
século XX1 é um género dos mais lidos e de aceitacdo pelos leitores. Devido a sua distin¢éo, o
detetive tradicional € transformado pela midia televisiva em detetives herois caricatos, e da
subjetividade do leitor tomam forma na TV, e fazem parte do imaginario de uma grande parcela
da sociedade do século XX e XXI.

As narrativas detetivescas que investigamos transgridem certas categorias estruturais do
género policial apresentados em As estruturas narrativas (1979). No entanto, esse mesmo
estudo nos serve como elemento para perceber o que o préprio Todorov (1979) infere sobre “a
constitui¢do de um novo codigo” (p.104). Ou seja, 0 processo da narrativa detetivesca constroi
0 que poderiamos elencar como uma ramificacdo contemporanea do género policial e, sendo

assim, trazendo um novo elemento.

[...] pode ser compreendida como uma triplice caminhada que comeca pela
busca e algo, alguma coisa ou alguém a partir de um processo detetivesco;
atravessa 0s espacos na tentativa de que tais deslocamentos conduzam a algum
sentido existencial e aporta num pier de memérias diluidas que encontram ou
o trdgico ou a melancolia. (FRANCO, 2013, p.69).

Um processo detetivesco triplice que € iniciado pela retrospeccdo e a prospeccao,
conforme as ideias de Todorov, e a introspeccado, que acarreta uma terceira forma estrutural da
narrativa detetivesca, uma vez que esses trazem as memdrias diluidas, os deslocamentos e a
fragmentacdo dos individuos. Procuramos entender nas representacdes das identidades dos
enredos de Nove noites e Os papéis do inglés um processo que apresenta uma terceira vertente
do romance policial, em que ndo se tém duas histérias definidas como nos romances policiais
tradicionais, mas, uma triplice caminhada investigativa que democratiza a solucéo do enredo

Nesse sentido, foi salutar dialogar com os estudos de Stuart Hall (2006) para
problematizar a questdo da identidade na contemporaneidade. O tedrico centra seus estudos na
fragmentacdo das identidades, e associa essas identidades cambiantes com o advento da
tecnologia e da globalizacdo. Esses elementos contribuiram para o que o autor pontua de
descentramento das identidades, a partir do século XX, periodo no qual o mundo ocidental
vivenciou uma acentuacdo das transformacdes nas relagdes sociais, na medida em que a
modernidade e a tecnologia avangam significativamente, mudando os sujeitos e ligando grupos
de diversos lugares. Ao passo gque O progresso ocorre 0 regresso também, no sentido de

coletividade, trazendo os dilemas da modernidade e dos avancos cientificos.
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O processo de narracdo detetivesca em Nove noites e Os papéis do inglés apresentam
certas ligacGes subjetivas dos narradores com 0s personagens investigados, memarias
associadas as vivéncias narradas dos personagens e experiéncias traumaticas, demonstram as
identidades cambiantes que Stuart Hall (2006) define como identidades que nao se fecham. “O
sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo s&o
unificadas ao redor de um "eu" coerente.” (2006, p. 13). Nesse sentido, em Nove noites, 0
narrador-jornalista-detetive ressignifica sua funcédo detetivesca e seu contexto social para com
0 Outro, o indio Krahd, conforme o enredo se desenrola. E, o narrador-antropélogo-detetive em
Os papéis do inglés, em sua investigacdo e construgdo do romance sua relagdo com os Kuvale
relativiza sua percepcéo de luta e resisténcia.

Nessas narrativas analisadas, o detetive € oculto. Por ndo apresentar nome e
caracteristicas marcantes do detetive tradicional constroi um elemento transgressor, €, em seu
introspecto ressignifica suas subjetividades e valores identitarios ao deslocar de seu lugar para
povoados distantes de seu convivio. A transgressdo dos romances Nove noites e Os papéis do
inglés nos detetives e nas estruturas ¢ balizada a partir das transgressdes “A morte e a bissola”,
no livro FicgBes do escritor argentino Jorge Luis Borges (1989), com o detetive Lonrot, e
algumas regras sobre o género policial elencadas por Borges sdo utilizadas nesse capitulo para
compreendermos a subverséo das narrativas detetivescas.

No terceiro capitulo retomam-se as modalidades do processo detetivesco, tendo como
ponto central da investigacdo a modalidade introspectiva que problematiza a identidade em

desordem, dos detetives e dos personagens considerados produtos das civilizagdes modernas.

Estas transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a idéia que temos de nds prdprios como sujeitos integrados. Esta
perda de um ‘sentido de si’ estdvel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentracdo do sujeito. (HALL, 2006, p. 9).

Na analise do processo detetivesco das obras Nove noites e Os papéis do inglés
investigamos, também, as estruturas e os contedos, que trazem a retrospec¢do dos crimes
violentos, a prospecgéo que é a narracéo ficcional e dos fatos e, ainda, o terceiro elemento dessa
estrutura do século XXI, a introspec¢do. Os narradores-detetives, na busca investigativa,
perdem o objetivo ou este se torna irrelevante diante de reflexdes sobre contextos sociais e
politicos. Eles investigam a si proprios e refletem sobre o Outro que, em ambas as narrativas,
trazem enredos envolvendo aldeias e sujeitos distantes do processo de urbanizagdo e em

situagdo de resisténcia e sobrevivéncia, o indio Kraho e o povo Kuvale.
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A segunda parte deste terceiro capitulo foi a de associar as estruturas dos romances com
a narrativa detetivesca de triplice caminhada, foco desse corpus. Evidenciam-se estruturas
imbricadas, com transgressdes de regras e a linguagem democratica de prosa, com digressoes
literarias °, com enredos complexos. Nesse processo de digressdo ocorre a introspecgao, na qual
os detetives se distanciam dos seus lugares para investigar os crimes, e narram as desigualdades
e a exclusdo. Para Resende, a questdo da violéncia esta na “urgéncia da presentifica¢do e da
dominéancia do tragico, em angustia recorrente, com a inser¢do do autor contemporaneo na
grande cidade, na metrépole imersa numa realidade temporal de trocas tdo globais quanto
barbaramente desiguais” (RESENDE, 2008, p.33). Os enredos dessas narrativas detetivescas
partem de assassinatos e suicidios dentro de espacos de minorias étnicas com extrema violéncia
nos atos dos personagens, e a violéncia com que essas etnias foram empurradas para lugares de
mata fechada quase inacessiveis.

Portanto, Nove noites e Os papéis do inglés como narrativas detetivescas do século XXI,
arrebatam desse tempo nédo o que ele manifesta em uma leitura imediata, mas o que ele oculta.
Esse entendimento revela-se inexaurivel para o estudo da literatura, principalmente para o

estudo dessa literatura diante da critica que sobre ela se debruca

5 A digressdo, em Literatura, tem seus significados ligados a um desvio do tema que estd em discussdo. Na
digressdo, a narracdo da histéria é interrompida e o contador faz comentarios e observacdes que se
distanciam temporariamente dos eventos que estavam sendo relatados. Pode haver também uma digresséo
temporal, que significa uma volta ao passado reflexiva.  Conceito  disponivel em:
https://www.meusdicionarios.com.br/digressao . Acesso em 27 fev. de 2018.
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1. AS RUPTURAS LITERARIAS CONTEMPORANEAS: BERNARDO CARVALHO
E RUY DUARTE DE CARVALHO

A boa literatura é uma verdade bem contada...
pelo leitor... que delega a si — pelo ato de leitura
—a incumbéncia de decifrar uma histdria mal contada pelo narrador.

Silviano Santiago — Meditacdo sobre o oficio de criar.

Instabilidades econémicas, politicas, sociais e incertezas sobre o passado, 0 presente e
o futuro, sdo situacdes que vivemos na contemporaneidade, suscitando reticéncias identitarias
do periodo atual. De acordo com o polonés Zygmunt Bauman “a volatilidade das identidades,
por assim dizer, encara os habitantes da modernidade liquida.” (2001, p.205). O soci6logo, ao
estudar os processos historicos de guerras e economia do século XX, conceitua a Modernidade
Liquida (2001) e nos possibilita trazer esse conceito para a escrita literaria contemporanea. A
partir dele vemos a fluidez, o efémero das sociedades urbanas e, com isso, observamos a
construcdo de individualidades e identidades instaveis, ou seja, deslizamos facilmente por
varios grupos. Entretanto, as viagens e a globalizacdo permitem uma ideia de pertencimento
momentanea. As narrativas Nove noites e Os papéis do inglés criam realidades ficcionais que
apresentam essa fluidez, com narradores anénimos que viajam para lugares distantes e assumem
o0 papel de detetives, os enredos volatilizam as identidades dos narradores-detetives. A narragéo
se aproxima de uma forma oral sobre 0s acontecimentos, experiéncias de viagens e memorias
dos narradores-detetives.

Quando tomamos o tema narrativas detetivescas do século XXI, temos a questdo das
narrativas contemporaneas que nos dois romances em estudo se transformam de acordo com a
realidade que os narradores vivem, ou seja, com conflitos e polarizagdes sociais. Trazendo
entdo, para a escrita uma demanda de inscri¢cdo dessa realidade. Os narradores-detetives em
Nove noites e Os papéis do inglés trazem suas experiencias que sdo fundamentais na construcéo
das narrativas. Segundo Walter Benjamin (1986) em O narrador, quando se interpreta a historia
tem-se um sentido e, com isso, 0 episddio narrado atinge uma amplitude que ndo existe na
informacao, como a criagdo, invengao ¢ a novidade “ela nao esta interessada em transmitir o
‘puro em si’ da coisa narrada como uma informag¢ao ou um relatério. Ela mergulha a coisa na
vida do narrador para em seguida retira-la dele.” (BENJAMIN, 1986, p. 205).

Bernardo Carvalho quando escreveu O filho da mée (2009), no qual Séo Petersburgo é
0 epicentro da tragédia do enredo, viajou ao local para entender o pano de fundo da histéria

ficcional, que é a guerra da Chechénia em 2003. O autor também viajou ao Xingu para entender
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a etnia e a cultura dos Krahd, quando escreveu Nove noites. J4 Ruy Duarte de Carvalho em
Desmedida (2007) traz na narrativa relatos de sua viagem ao Brasil e das paisagens brasileiras,
com marcas fortes de oralidade que trazem um olhar sobre o Brasil. Assim como em Os papéis
do inglés, o autor viaja aos Kuvale que rende outros ensaios sobre 0 povo e a situacdo poés-

guerra civil.

O percurso trilhado por Ruy, pelas paisagens e por textos de outros viajantes,
subverte, de certo modo, a equacao olhar a Africa e ver o Brasil, que da nome,
inclusive, a uma colecdo infanto-juvenil ilustrada com fotografias de Pierre
Verger, esse poderoso viajante que investiu seu tempo e talento na exploragéo
de semelhancas e contigliidades entre o continente africano e 0 nosso
desmedido pais. (CHAVES, 2006, p.280).

As marcas da oralidade sdo uma arte em extin¢do, segundo Benjamin (1986), mas a
escrita de Bernardo Carvalho e Ruy Duarte Carvalho resistem e se destacam com narradores
que se distanciam do leitor e de explicacdes por menores e possibilitam mdltiplas interpretaces
sobre os personagens e lugares investigados. Desse modo, para que se efetive o percurso
proposto, iniciamos compreendendo a trajetoria da escrita dos autores Bernardo Carvalho e Ruy
Duarte de Carvalho, trazendo um pouco da fortuna critica dos dois, suas rupturas e a

contemporaneidade do contetdo e da forma dos romances.

1.1 Os autores: Bernardo Carvalho, o escritor dissenso e Ruy Duarte de Carvalho, o
escritor da resisténcia

Bernardo Carvalho, o autor de Nove noites, romance esse que ganhou 0s prémios de
literatura da Biblioteca Nacional e do Portugal Telecom, possui uma obra ficcional com enredos
singulares, marcados por tensdes e guerras, tanto do passado distante, quanto do passado recente
do século XXI. O escritor brasileiro ganhador do prémio Jabuti por duas vezes, lancou em 2016
0 romance Simpatia pelo deménio, pela Companhia das Letras, em sua escrita literaria o autor
imprime um pouco das caracteristicas de jornalista. Nascido em 1960, no Rio de Janeiro,
Bernardo Carvalho produziu varios romances, Aberragdo (1993), Onze (1995), Os Bébados e
0s Sonambulos (1996), Teatro (1998), As Iniciais (1999), O medo de Sade (2000), Nove noites
(2002), Mongolia (2003), O Sol se P6e em Sédo Paulo (2007), O filho da mé&e (2009),
Reproducéo (2013) e Simpatia pelo demonio (2016).

Escritor contemporaneo, leitor de autores como o argentino Jorge Luis Borges, Franz

Kafka, Edgar Allan Poe, Alvares de Azevedo, dentre outros, produz uma obra ficcional que
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permite um jogo com o leitor, criando um universo de possibilidades, pois, as tematicas de suas
narrativas sempre envolvem varios lugares e varias nacionalidades. Consegue-se na leitura dos
enredos, sentir desses locais narrados, as angustias e medos das personagens, no que se refere
ao cenario de tensdes e guerras, e dos problemas particulares vividos por elas, ou seja, 0 tema

particular de cada personagem que engloba cenérios de destrui¢es do ser humano.

A melhor politica cultural serd sempre a que assegura os desvios em vez de se
contentar com os caminhos j& existentes ou dominantes. E um lugar-comum
na cultura americana, hoje dominante, exigir da boa literatura personagens

psicologicamente verossimeis, ‘de carne e osso’. (B. CARVALHO, 2005,
p.46).

O trecho retirado da crénica produzida por Bernardo Carvalho, referente a morte do
artista Maurice Pialat, cineasta, pintor e ator francés, foi publicada no livro O mundo fora dos
eixos (2005). Carvalho fala sobre a impopularidade de um grande artista e a incompreensao de
sua criacdo diante da producdo cultural mercadoldgica. Coloca ainda, a questdo do ponto de
vista do leitor e formacao do ouvinte, leitor ou espectador das artes em geral, que depende da
educacdo leitora necessaria para entdo, imprimir criticas.

O romance O filho da mae (2009), como ja dito anteriormente, &€ ambientado em Séo
Petersburgo na Rudssia, com um enredo composto de dois eixos tematicos no auge da Guerra da
Chechénia. O primeiro revela personagens femininas que sdo mées, e nesse grupo temos uma
méde que se sente culpada por ndo ter querido ter o seu filho no passado, a segunda por nao
conseguir proteger seu filho no mundo cadtico da guerra. J& o segundo eixo do livro traz uma
histéria de amor homoafetiva entre um recruta desertor do exército russo com um jovem
checheno, que foge de sua cidade natal, onde perdeu praticamente toda a familia e vai para Sdo
Petersburgo para procurar a mae de modo que, 0s €ixos se entrecruzam.

Assim como em Nove noites, o romance O filho da méae consegue trazer para a narrativa
0 contexto historico da guerra da Chechénia, cheia de crueldade e ainda, os conflitos individuais
de todos as personagens do romance. Sao personagens fragmentados, cheios de magoas e dores
e com grande impacto emocional. Em Simpatia pelo Demonio (2016), uma obra recente do
autor, temos a histéria da personagem com apelido de Rato, brasileiro que trabalha para uma
agéncia humanitaria, mas a agéncia é em Nova lorque, e ele viaja pelo mundo resolvendo
situacOes de conflitos. No enredo temos a histdria do relacionamento homoafetivo do Rato com
o0 Chihuahua, nesse relacionamento temos outro eixo da narrativa, a problematizacdo de
opressor e oprimido, em uma relagéo sufocante que mostra o desgaste da relacdo de dominagéo

e 0s sujeitos fragmentados. O medo e o panico sdo temas fortes nessa narrativa. Ou seja, aborda
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situagbes que envolvem o terrorismo e refugiados em situagdes recentes do contexto
geopolitico, uma estrutura que instiga para descobrir para além da escrita.

Nove noites narra a investigacao sobre a misteriosa morte do pesquisador e antropélogo
americano Buell Quain que, aos 27 anos em 1939, se suicida apds sua estada na aldeia indigena
situada no Tocantins. No meio da floresta, o antrop6logo, sem motivos aparentes, retalhou-se e
enforcou-se na frente de dois indios, que ficaram assustados e com medo de serem culpados da
morte do antropdlogo americano. A histdria de Nove noites inicia seis décadas depois, quando
o narrador-jornalista decide pesquisar a morte de Quain, e as possiveis razdes que levaram o
antropologo a acabar com sua vida de forma téo violenta.

A narrativa é composta por 19 capitulos numerados em cardinal, com destaque para letra
em itdlico e cursiva romana marcando-se narradores distintos. Carvalho acrescenta um
paratexto ao final da narrativa intitulado “Agradecimentos”. “Este ¢ um livro de ficgdo, embora
esteja baseado em fatos, experiéncias e pessoais reais. E uma combinagdo de memoria e
imaginagdo — como todo romance, em maior ou menor grau, de forma mais ou menos direta”.
(CARVALHO, 2007, p. 160). Como o autor mesmo esclarece, estamos diante de um enredo
com armadilhas, que transita entre o documentario e o ficcional, mesclando o subjetivo nas
introspeccdes do narrador com o histdrico, e ndo oferecem ao leitor nenhuma possibilidade de
confiar.

O romance inicia com a carta-testamento de Manoel Perna, o sertanejo da cidade de
Carolina no Mato Grosso do Sul que, seis anos ap0s a morte, decide escrever sobre 0s meses
que o antropologo conviveu com ele na aldeia. Apds a narracdo na carta sobre o suicidio de
Quain, o narrador-jornalista se insere na historia narrando o artigo de jornal do dia 12 de maio
de 2001, sobre o suicidio de Buell Quain. Ou seja, sessenta e dois anos apds o suicidio do
antropdlogo, o jornalista decide investigar a morte misteriosa de Quain. O narrador assume 0
papel de detetive e viaja até o Xingu, na aldeia dos Krah, para pesquisar elementos que
esclarecam o suicidio do antrop6logo. No entanto, o jornalista ja esteve nesse local em sua
infancia com seu pai e, ao retornar, reconstréi sua imagem dos indios e do local.

Nesse resgate da historia de Buell Quain, o narrador investiga suas proprias memdrias,
e no enredo temos duas histérias, a do antrop6logo sendo narrada e a do narrador. As buscas
desse narrador o levam também aos Estados Unidos, pés atentados de 11 de setembro de 2003,
narrando os conflitos deste século. E, quando retorna as investigacdes de Quain, o narrador
narra o periodo do inicio da Segunda Guerra Mundial que refletiram na politica brasileira em
1938 e 19309.
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Nove noites possui camadas de significados, a historia do Quain um homem deslocado,
que acaba descobrindo que é impossivel viver em qualquer outro lugar, apenas dentro de si,
também é a histéria de um jornalista cuja obsessdo pelo Quain oculta as suas préprias
experiéncias traumaticas. E, finalmente, a reivindicacdo por uma verdade tdo palpavel quanto
fumacga, que escapa por entre os dedos do narrador. As narrativas paralelas que inserem as
introspec¢des do narrador e a pesquisa acerca do etndlogo criam relagdes com a histéria e a
antropologia do século XX, inclusive ao mostrar o cotidiano e as dificuldades na etnologia
durante o regime de Estado Novo em 1937 no Brasil. O romance perpassa temas como
identidade, alteridade e sexualidade. O estudo de Neuton Vieira Martins Filho (2014), sobre A
melancolia como provocacdo a resisténcia em Tristessa e Nove noites, faz uma analise sobre

uma relacdo homoafetiva de Buell Quain.

Neste momento da trama, o jornalista que investiga a morte de Buell Quain
esta diante de Scholmo Parsons, filho de Andrew Parsons, um fotografo com
quem o etndlogo teria tido um caso amoroso. Pelo relato de Schlomo,
podemos concluir que Buell Quain e Andrew tiveram um relacionamento
homoafetivo. (MARTINS FILHO, 2014, p.60).

A analise do recorte se constrdi devido ao trecho do romance, “o meu pai de verdade
tinha morrido no coragdo do Brasil, quando tentava voltar para me conhecer” (CARVALHO,
2002, p.147). A investigacdo do narrador-detetive o leva até o filho de um amigo de Quain nos
Estados Unidos, no entanto, ndo é explicado detalhadamente esse relacionamento, e essas
lacunas abrem-se para diversas interpretacées, ou seja, o narrador ndo deixa explicito esse caso,
ele é preenchido pela leitura que temos de um afeto maior de Quain com o fotografo, que levam
a consideracdes sobre conflitos particulares do antrop6logo e que, possivelmente, conduziram
ao suicidio em um periodo dificil da histdria.

Adenize Aparecida Franco, quando analisa a obra de Bernardo Carvalho, assinala que
ela possui caracteristicas de “provocar, interrogar, tencionar, criar, perturbar e inventar, de
modo que se perceba nela a Resisténcia” (2013, p.49). Uma resisténcia detectada na leitura de
Nove noites, na qual temos uma ficcdo provocativa, que em suas nuances constroi e derruba
fronteiras, no sentido de que ndo se tem um romance linear, e sim uma assimetria, uma mescla,
e ainda, uma desconstrucdo do binarismo do bom e do mal, da barbérie e da civilizag&o, e ainda,
da influéncia que a construcdo narrativa carrega da literatura angolana.

Temos na leitura, maltiplas visdes de mundo, do narrador e do autor Bernardo Carvalho,
que ao construir a narrativa com suas experiéncias de viagens e de pesquisa, transmite na

oralidade do narrador caracteristicas que Benjamin (1986) destaca como resisténcia em trazer
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um discurso Vvivo, que instiga ao leitor por buscas, e ainda, a resisténcia da escrita em nosso
século imerso em tecnologias de textos breves e efémeras, se destaca e permanece.

Bernardo Carvalho é jornalista e colunista na Folha Uol, em cujo espago publicou a
“Resenha da Semana: A ficgio hesitante®, na qual descreve a narrativa Os papéis do inglés, de
Ruy Duarte de Carvalho. Na coluna de opini&o do escritor, primeiro nos apresenta o autor Ruy
Duarte de Carvalho, em seguida comenta sobre a narrativa, do olhar do narrador sobre as
comunidades némades da regido da Angola e ainda observa a influéncia do romance
relacionando-o com a narrativa Papéis de Aspern, de Henry James.

Em termos estruturais e narratologicos, as semelhangas entre 0s romances Nove noites
e Os papéis do inglés sdo importantes para evidenciar o confronto produtivo que a narrativa de
Nove noites produziu. A vivéncia do narrador em Os papéis do inglés com a comunidade
ndmade Kuvale, em Angola, caracterizou o enredo e o narrador de Nove noites, e trouxe um
olhar para a situacdo dos indios Krahd no Brasil. Dois enredos que partem de investigacdes de
crimes e suicidios do inicio do século XX, sendo narrados no inicio do século XXI.

No que se refere ao autor Bernardo Carvalho e seu livro Nove noites, vale considerar
que ele possa ser “talvez divisor de aguas na produgdo do autor, acabou por revelar um
romancista eximio em trabalhar com a diluicdo de memodrias e identidades e deslocamentos de
espagos” (FRANCO, 2013, p. 47). Ainda, para Franco (2013), Bernardo Carvalho evidencia
em sua escrita caracteristicas marcantes na contemporaneidade, que sdo as “identidades

instaveis”.

Com uma obra marcada por tragos da cultura pds-moderna, como a diluicdo
de fronteiras de tempo/espaco e, também, das identidades cambiantes, seus
romances corroboram a ideia de que o deslocamento configura as identidades
desse periodo.” (FRANCO, 2013, p.142).

As instabilidades do homem vivendo a insatisfacdo por lugares e pessoas, bem como, 0
contexto social sofrendo mutaces, com avancos em detrimento de retrocessos revelam uma
escrita marcante de Bernardo Carvalho, pois, 0 autor consegue criar em suas narrativas
personagens complexos, em lugares com conflitos e guerras, em tempos singulares da historia
e das sociedades que se modificam e se fragmentam.

Assim, constrdi-se imagens de uma humanidade em constante busca por certezas e que

se desconstroi com as guerras. O presente ao revisitar o passado interioriza-se no narrador-

6 http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0601200113.htm Matéria do colunista e escritor Bernardo Carvalho,
apontamentos criticos sobre a obra Os papéis do inglés.
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personagem de Nove noites modificando sua vida, seu destino e a si mesmo e, também modifica
o leitor que participa desse processo investigativo preenchendo as lacunas. Resende (2014), ao
analisar a obra de Bernardo Carvalho, fala dos deslocamentos que sdo representados nos lugares
e tempos e dos rompimentos com a linguagem.

Ruy Duarte de Carvalho nasceu em Portugal, mas desde sua infancia viveu em Angola,
em 1983 adquiriu nacionalidade angolana e sua producéo literaria é pertencente a Literatura
Angolana. O escritor de Os papeis do inglés (2000) faleceu em agosto de 2010 em Namibia,
deixando uma fortuna literaria para Angola e para o mundo, com discurso e escrita
provocadoras nos dias atuais. Laura Regina dos Santos Dela Valle (2015), em seu artigo Ruy
Duarte de Carvalho: A viagem, o discurso e a poesia, apresenta um pouco da producéo e
personalidade do autor, envolvido com uma resisténcia por Angola e uma construcdo identitaria

prépria.

Duarte foi um autor detentor de uma personalidade curiosa e fascinante e
produtor de um trabalho de igual teor. Ao longo de sua pesquisa com 0 povo
Kuvale, no deserto do Namibe, desenvolveu profundas reflexfes referentes as
relagOes entre o colonizador e o colonizado. Realizou esse trabalho sempre
envolto por viagens, discursos (sociais, politicos, culturais, etc.) e poesia de
modo intenso e apaixonado. (DELA VALLE, 2015, p.228).

A escrita de Duarte Carvalho esta relacionada com a situacdo que Angola viveu e,
conforme a narrativa Os papéis do inglés, ainda vive. Duarte de Carvalho deixou uma rica obra
de diversos géneros desde poesia, documentérios a ficcdo em prosa, algumas das narrativas do
autor sdo: Como se 0 mundo ndo tivesse Leste (1977), Vou la visitar pastores (1999), Os papéis
do inglés (2000), Actas da Maianga [dizer da(s) guerra(s) (,) em Angola (?)], (2003),
.Desmedida (2006). Sendo que, o enredo Desmedida (2006), aborda uma espécie de diario de
viagem ao Brasil, na qual relata paisagens brasileiras, os costumes do povo do Nordeste e 0s
sertes, trazendo a intertextualidade com sua leitura de Grande sertdo: veredas (1956), do
escritor Guimardes Rosa, e Sertdes de Euclides da Cunha, publicado em 1902, sua escrita
também relaciona Brasil com Angola e Portugal, no que se refere a paises pds-coloniais.

Os papéis do inglés conta com um narrador-antropologo-detetive que investiga o
episddio misterioso dos crimes seguido do suicidio do inglés, cacador de elefantes, Sir
Arquibald Perkings, em 1923, no coracéo da comunidade dos Kuvale. O antrop6logo-narrador
busca por documentos que Perkings possuia e que podem ser de um possivel tesouro que seu
avo havia possuido por um determinado tempo. Mas, o narrador-detetive procura compreender

0s motivos dos assassinatos e do suicidio empreendido por Perkings. Acontecimentos esses,
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barbaros pelo grau de violéncia do inglés, com 0s animais e as pessoas que 0 cercavam e consigo
mesmo. Na leitura da crbnica de Henrique Galvdo sobre o inglés, o narrador procura
documentos sobre o caso, e na insatisfacdo dos registros, assume o papel de detetive na virada
do século. O narrador-antropdlogo-detetive agora, busca fontes para a investigacdo em uma
viagem a comunidade ndmade dos Kuvale. Durante a narracdo, tem-se interrupcdes frequentes
do narrador, que discute sua construcdo narrativa, ou seja, a metaficcdo da obra. Na discusséo
do narrador sobre sua narrativa, o escritor Edward Morgan Forster € mencionado para

problematizar a posic¢éo do narrador.

E quem narra ndo ha-de ter, ele também, que dar-se a contar? Dito assim, da
para entender onde quero chegar? Ou é por demais directo, excessivo, para
caber na narracdo? Mero aprendiz destas coisas, andei ha pouco tempo, antes
de vir agora, a reler um livrinho [...] literatura inglesa: Aspects of the Novel,
de E. M. Forster. Pergunta-se ela ai se o autor deve fazer ou ndo confidéncias
acerca das suas personagens. E conclui pela negativa. (D. CARVALHO, 2009,
p.39-37).

A estrutura segundo Forster, ndo deve conter confidéncias sobre as personagens, no
entanto, o narrador infringe a regra de Forster, e ironicamente comenta: “Embora!” (p.37), ou
seja, 0 narrador estuda como ira desenvolver sua narrativa, mas, confidencia-se, de modo que,
temos as reflexes do narrador-detetive a escrever, a narrar e a indagar sobre as estruturas da

escrita.

N&o é perigoso para um romancista se distanciar dos personagens, como
Hardy e Conrad faziam, e tecer comentarios sobre as condi¢cdes sob as quais
se leva a vida, para ele. Sdo as confidéncias sobre pessoas individuais que
fazem mal e afastam o leitor das pessoas, levando-o0 ao exame da mente do
romancista. Pouca coisa se encontra ai, j& que nesse momento ela nunca se
acha no estado criativo: ela ja esfriou com o mero processo de dizer “Vem ca,
vamos bater um papo”. (FORSTER, 2005, p.35).

Neste trecho do livro, Forster (2005) explana sobre o perigo do romance ir por caminhos
de uma oralidade com linguagem em prosa, algo que o narrador transgride. Nesse estudo
conceitual sobre o autor britanico Joseph Conrad, ele analisa também obras de Laurence Sterne,
Jane Austen, Herman Melville, Charles Dickens, Henry James, D. H. Lawrence (p.64), que para
ele sdo romances bons, e classifica os romances e narradores, e de certo modo construindo uma
critica de reprovacdo a Conrad pelos narradores, enredos e sobre essa aproximacao do leitor

pela linguagem.
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Quando Duarte Carvalho constr6i um narrador que em forma de prosa confidencia-se e
confidencia seus personagens acaba por contradizer a estrutura de Forster e valorizar a narrativa
de Joseph Conrad a qual a sua se assemelha. Os papéis do inglés traz embates entre o tribal e 0
mundializado, os conflitos de oprimidos e opressores, o processo de descolonizacdo, as
consequéncias durante e pds independéncia de Angola, e as decorréncias da guerra civil que
iniciou em 1975 po6s independéncia.

H& na literatura niveis de conhecimento intencional, isto €, planejados pelo
autor e conscientemente assimilados pelo receptor. Estes niveis sdo os que
chamam imediatamente a atencgdo e € neles que o autor injeta as suas intengdes
de propaganda, ideologia, crenga, revolta, adesdo etc. (CANDIDO, 1995,
p.180).

Neste excerto sobre O Direito a Literatura, consegue-se mensurar um pouco do que
Duarte Carvalho, intencionalmente, construiu na narrativa, o narrador traz contextos de lutas
que ele viveu e participou como guerrilheiro para libertacdo de Angola durante a guerra civil.
Apresenta a condicdo dos povos ndmades e da necessidade de reconstrucdo de Angola.

Quando se aponta uma escrita de resisténcia, a narrativa Os papéis do inglés apresenta
uma busca por identidade angolana, que esta fragmentada pelas lutas e violéncia do colonizador
gue permaneceu por quatro séculos dominando e explorando o povo angolano. Duarte Carvalho
participa de uma literatura como resisténcia, contra as formas de dominacao colonial na escrita
angolana. O romance Coracao das trevas (2004) de Joseph Conrad que é aludido no enredo Os
papéis do inglés traz esse embate de colonizador e colonizado. Uma narrativa de viagem do
capitdo Charlie Marlow que, nas divagacGes comeca a discorrer sobre a origem da Inglaterra,
lembrando que ela ja fora um local dominado pelos romanos, o que o leva a pensar sobre 0
imperialismo britanico na Africa. E ent3o o relato de sua peregrinacdo é narrado com o objetivo
de encontrar Sr. Kurtz no coragdo do continente africano.

O tedrico americano-palestino Edward Said em Cultura e Imperialismo (2003) estudou
0 conceito de literatura como resisténcia em paises que enfrentaram situacdes de colonizacao e
opressao e observa que, em quase todos os lugares descolonizados se inseriu uma resisténcia
na cultura como necessidade de afirmacao de identidade, e quando analisa a obra de Conrad no

romance Coracéo das trevas, Said (2003) apresenta duas visdes sobre a narrativa.

A forma da narrativa conradiana, portanto, permitiu extrair dois raciocinios,
duas visbes possiveis no mundo pos-colonial que sucedeu ao de Conrad. Um
dos argumentos atribui ao velho empreendimento imperial toda a latitude para
se desdobrar, de maneira convencional, em todas as suas fases, até transformar
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0 mundo naquilo apresentado pelo imperialismo europeu ou ocidental oficial,
e se consolidar ap6s a Segunda Guerra Mundial. Os ocidentais podem ter
saido fisicamente de suas antigas col6nias na Africa e na Asia, mas as
conservaram ndo apenas como mercados, mas também como pontos no
mapa ideolégico onde continuaram a exercer dominio moral e
intelectual. (SAID, 2003, p.64).

No primeiro argumento sobre a narrativa de Conrad, Said observa que Marlow e o Sr.
Kurtz em o Coracdo das trevas apresentam um discurso dos imperialistas e que a violéncia
contra os colonizados, e que 0s povos subjugados eram para ser dominados. Ja no segundo
argumento de Said sobre a narrativa, condescendéncia entrevista no romance de Conrad era
limitada a corrupcdo envolvida nas colonizac@es, e reacionaria quando se tratava de permitir
que Africa e América do Sul construissem sua histéria e identidade. Ou seja, o romance de
Conrad, segundo Said, era progressista contra a corrupcao e reacionario quando se tratava de

aceitar e libertar as diversas etnias e culturas dos colonizadores.

O segundo argumento é bem menos questionavel. Ele se vé como Conrad via
suas proprias narrativas, especificas de um certo tempo e um certo espago,
sem ser incondicionalmente verdadeiras ou irrestritamente certas. Como disse,
Conrad ndo nos da a impressdo de que poderia imaginar uma alternativa
plenamente realizada ao imperialismo: os nativos da Africa, Asia ou América,
sobre os quais escreveu, eram incapazes de independéncia, e como ele parecia
conceber a tutela europeia como um dado, ndo era capaz de antever o que
ocorreria quando ela chegasse ao fim. (SAID, 2011, p.65).

Como se vé a narrativa Coracdo das trevas, bem como seu autor, apresentam um
discurso que se de um lado constroi uma narrativa que apresenta o processo destrutivo, do ponto
de vista ndo apenas natural mas também humano, perpassado tanto pelos civilizados quanto
pelos barbaros do outro, Conrad procura amenizar esses atos e encobre a carnificina fisica e
retérica segundo Said (2003, p. 65), que paises como Angola e Brasil sofreram com exploracao

e colonizacao.

A conquista da Terra, o que na maior parte significa tira-la daqueles que tem
uma fisionomia diferente ou narizes ligeiramente mais achatados do que os
nossos, ndo é uma coisa bonita quando vocé olha demais para ela. O que a
redime é somente a idéia. Uma idéia que esta por tras; ndo uma pretensao
sentimental, mas uma idéia; uma crenca ndo egoista na idéia — algo que se
pode erguer, para depois se curvar diante e oferecer um sacrificio. (Conrad,
2004, p.13)
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Os paises africanos sofreram por mais tempo e de modo mais devastador a colonizacéo,
pois, suas etnias e culturas foram disseminadas pela escraviddo, suas riquezas naturais
destruidas em nome do progresso e suas crencas ainda sofrem perseguicdes. Diante dessas
constatacOes, a analise de Said (2003) sobre o discurso de Conrad em Coracéo das trevas €
incisiva para mapear os discursos sobre o sofrimento de povos colonizados na perspectiva do
colonizador, um olhar de romantizacdo dessas conquistas, que consentiram por um longo
periodo ndo perceber muitas vezes um olhar sobre o outro, realmente capaz de trazer uma
alteridade.

Os papéis do inglés apresenta lugares distantes da civilizacdo angolana, os contextos
politicos e sociais de um pais pds-guerra civil, e revela os dilemas dos sujeitos nessas
comunidades em reconstrucdo pos descolonizacdo, apresentando a virtude propria dos
angolanos em um enredo que fala sobre o povo dos Kuvale e sobre Angola.

A crise de valores dos angolanos que lutaram pela independéncia é trazida na voz do
narrador, bem como os processos de desconstrucdes e de construgdes identitarias dos Kuvale
que resistem, a angustia dos mais velhos com relagcdo aos mais jovens abandonarem suas raizes
e 0 esvaziamento das comunidades com o éxodo para a metropole. Essas caracteristicas
possibilitam uma reflex&o sobre as fronteiras tdo proximas de Brasil e Angola, no que se refere
aos dilemas pos colonizacdo e de construgdo identitaria e resisténcia. Percebemos na leitura e
nos estudos sobre o autor, que a realidade das paisagens e lugares descritos em suas obras
denunciam e revisitam a historia, costumes dos povos e tribos trazendo um olhar ao

marginalizado.

1.2 Brasil e Angola: antropofagia que une

Da Leitura era preciso tirar outra sabedoria. Era preciso autorizar o texto da
propria vida, assim como era preciso ajudar a construir a histdria dos seus.
E que era preciso continuar decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de
tudo que ficara para tras. E perceber que, por baixo da assinatura do proprio
punho, outras letras e marcas havia. A vida era a mistura de todos e de tudo.
Dos que foram, dos que estavam sendo e dos que viriam a ser.

Conceicdo Evaristo, Poncia Vicéncio, 2003.

O recorte acima é do romance afro-brasileiro da escritora e professora de literatura pos-
moderna Conceicdo Evaristo, o qual traz em seu enredo a identidade negra, memorias
fragmentadas e por analogia temos a antropofagia, da qual autoriza novas vozes e resisténcias

na escrita brasileira. Em O Manifesto antropofago, publicado em 1928 na primeira edi¢édo da
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Revista de Antropofagia, o escritor Oswald de Andrade buscava construir uma identidade
genuina do Brasil. De maneira radical, o autor traz no texto uma critica acida aos interesses da
sociedade brasileira por uma cultura que nao era do Brasil. Assim como em o Manifesto
Comunista, de Marx e Engels (1848), os proletarios sdo convocados para uma revolugédo contra
0s burgueses, Andrade (1928), convoca para uma revolucdo antropoféagica contra a cultura
europeia e americana, que ele chamou de “consciéncia enlatada”. Ao devorar metaforicamente
0s elementos estrangeiros é necessario transforma-los em matéria prima para a criacdo de uma
cultura brasileira e uma identidade brasileira.

A identidade é sempre uma questdo de narrar de si mesmo e o discurso de identidade é
um elemento destaque das narrativas Nove noites e Os papéis do inglés. Esta presente nas
memorias dos narradores, nos lugares narrados e nas culturas distantes em extinc¢do. E quando
envolve lugares distantes e a margem das sociedades surge o tema da exclusdo social e das
minorias nas narrativas, em Nove noites o indio, e, em Os papéis do inglés, o povo ndmade

Kuvale. Como aponta Beatriz Resende a respeito da literatura brasileira:

O que surge como expressdo dominante e duradoura é a do socialmente
excluido ou, mais precisamente, o pobre. E evidente que a esta forma de
exclusdo se somam frequentemente outras: a do negro, da mulher, dos indios,
dos deserdados do campo, dos desabrigados da cidade, e que estas exclusdes
frequentemente se acumulam, compondo subjetividades multiplas. (2001, p.
20).

Resende chama a atencdo para a producdo literaria contemporanea sobre o excluido.
Observa-se, entdo, que os enredos de Nove noites e Os papéis do inglés abordam o tema, com
as subjetividades, a construcdo identitaria complexa dos narradores, trazendo para a discussao
0s contextos histdricos de periodos de descolonizagdo de Angola e Brasil e de extin¢éo de povos
indigenas e pastoris.

A independéncia de Angola foi estabelecida com a assinatura do Acordo do Alvor, que
pds fim em um dominio de quatro séculos de Portugal em Angola. E, nesse longo periodo de
dominacdo, véarias familias portuguesas se estabeleceram em Angola, 0 que de certo modo
preocupou a coroa portuguesa quanto & miscigenacdo da etnia e cultura europeia com a
angolana, pois, os filhos dos portugueses que residiam em Angola e estudavam em Portugal,
comecaram a formar um grupo de intelectuais chamados “Os filhos da terra”, que se
reconheciam como pertencentes a Angola e se reuniam para definir estratégias de luta e

resisténcia. O que levou os colonizadores a implantar codigos de “civilidade” no local. O
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governo de Portugal criou novas leis para diferenciar ainda mais os filhos da terra, dos nativos
angolanos, e produziram uma espécie de prova para que se afastasse ainda mais o povo

colonizado do colonizador, semelhante ao Apartheid’.

A condigdo de assimilado era acessivel através de um exame realizado por
funcionéarios da coldnia, onde se analisava o grau de civilidade dos negros e
mesticos (brancos ndo precisavam passar por este teste, pois eram
considerados priori civilizados). Obviamente, o padrdo de civilidade
determinado pelo governo portugués era baseado no padrdo de cidadania
europeu. Para a constatacdo deste grau de civilidade, levava-se em
consideracdo o dominio da lingua portuguesa, a condicdo econdmica, a
moradia do individuo, os habitos e o dominio dos cddigos culturais
portugueses entre outros aspectos. (PINTO, 2016, p.38).

Outra forma de oprimir os colonizados era colocando dispositivos quase inacessiveis
aos nativos de Angola, pois, “negros e mesticos que ndo conseguiam atingir a categoria de
assimilado eram considerados indigenas e eram submetidos a cada vez mais dura
regulamentacéo trabalhista, ligada diretamente a cobran¢a de Impostos Indigena.” (PINTO,
2016, p.38). Diante dessa lei adotada e a intensificacdo do colonialismo com o regime
Salazarista e o Estado Novo surgiu a resisténcia. “A partir de finais da década de 1940, um
grupo de intelectuais deu continuidade a redescoberta identitaria promovida pelos filhos da
terra” (PINTO, 2016, p.43). O grupo que surge desse levante de resisténcia consegue nao so
construir uma literatura de resisténcia angolana, como também participa e conquista a
independéncia de Angola, junto aos movimentos pela libertacdo. Esse grupo denominado Uniéo
dos Escritores Angolanos (UEA) teve um papel decisivo na construcdo da identidade angolana,
como o proprio documento da fundacdo dos escritores angolanos UEA ressalta.

A historia de nossa literatura é testemunho de geracdo de escritores que
souberam, na sua época, dinamizar o processo de nossa libertacéo
exprimindo os anseios profundos de nosso povo, particularmente o das
camadas mais exploradas. A literatura angolana surge assim ndo como
simples necessidade estética, mas como arma de combate pela afirmagédo do
homem angolano. (apud CHAVES, 2005, p.70, grifos do autor).

Esse trecho do documento explicita como a literatura angolana surgiu e permanece

como forma de afirmacdo e de luta, permitindo assim, compreender a escrita de Ruy Duarte de

7 Regime segregacionista adotado pela minoria branca de holandeses e ingleses, que negava aos negros da Africa
do Sul, o direito sobre o voto, proibia a circulagdo de negros em locais determinados, e educacdo diferenciada de
1948 — 1994, embora ja existisse desde a colonizacao se tornou oficial neste periodo.
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Carvalho que, ao colocar os lugares e as guerrilhas para independéncia, relata uma Angola pds-
colonial em construcdo de sua prépria identidade, no inicio do seculo XXI.

Stuart Hall (2003), em seus estudos sobre os povos do Caribe e seu hibridismo cultural,
nos traz o conceito de Diaspora. “Diadspora surgiu com o evento da migracdo de grupo civis
caribenha para a Gra-Bretanha no p6s-guerra e simboliza o nascimento da didspora negra afro-
caribenha no pdés-guerra.” (p.25). Os papéis do inglés narra a comunidade dos Kuvale sendo
esvaziada e 0s seus integrantes pertencendo ao mundo, e ainda, 0 medo do esfacelamento da
tradicdo desses povos ndmades com as novas geracdes que nao valorizam a luta do povo pelo
seu lugar. A independéncia de Angola, em um periodo de globalizacdo associada a tecnologia
massiva, se ressente também pela reconstrucdo da cidade, que provoca o éxodo da juventude
ndmade em busca de oportunidades, desconfigurando a cultura local e esvaziando os lugares

distantes das metropoles.

Os momentos de independéncia e pos-colonial, nos quais essas historias
imperiais continuam a ser vivamente retrabalhadas, sdo necessariamente,
portanto, momentos de luta cultural, de reviséo e de reapropriagdo. Contudo,
essa reconfiguragdo nao pode ser representada como uma “volta ao lugar onde
estavamos” ja que [...] “sempre existe algo no meio”. Esse “algo no meio” é o
que torna o préprio Caribe, por exceléncia, o exemplo de uma didspora
moderna. (HALL, 2003, p.34).

A diaspora, segundo Stuart Hall, pode ser compreendida na luta da cultura dos Kuvale
em Angola, e em algumas aldeias e comunidades mais afastadas da urbanizacdo, de acordo com
a narracdo em Os papéis do inglés. Mas, essa luta, como observado por Hall, ndo configura um
retorno a condicao de colonizado ou anterior a isso, e sim compreende o que se pode tirar disso
e fortalecer na construcdo de identidade propria.

Silviano Santiago (2000), em O entre-lugar o discurso latino-americano, observa que
nos lugares colonizados e pds-colonizados surgem escritas no periodo de colonizacdo que
procuram forjar a escrita de resisténcia, assim como 0s povos desses lugares procuram esse
entre-lugar. Santiago (2000) traz da narrativa Quarup, de Antonio Callado, uma citacao precisa
que define a situacdo tanto na escrita quanto na construcdo identitaria do pos-colonialismo e
que refletem a sociedade Angolana. “O jabuti que s6 possuia uma casca branca e mole deixou-
se morder pela onga que o atacava. Morder tdo fundo que a onca ficou pregada no jabuti e
acabou por morrer. Do cranio da onga o jabuti fez seu escudo.” (CALLADO, apud,
SANTIAGO, 2000, p.9). Na metafora de Callado consegue-se estabelecer conexdes com o

povo angolano e com a literatura de resisténcia angolana. Diante dessa nova safra de literarios
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que fizeram parte do processo de Independéncia de Angola, temos o autor Ruy Duarte de
Carvalho da geracéo de 70, de acordo com Carmen Lucia Tind6 Secco em, A literatura e a arte

em angola na pds-independéncia:

Podemos afiangar que a Independéncia despertou o aparecimento de varios
textos poéticos celebratorios. Mas, simultaneamente a estes, 0os anos 1970 em
Angola foram também palco da chamada “poesia do gueto” [...], que se
afastava da poética engajada dos anos de luta e se esmerava no labor estético
dos versos, sem esquecer, todavia, 0s conteudos politico-sociais inerentes a
diferentes momentos historicos vivenciados pelo contexto angolano. David
Mestre — com seu corrosivo humor social —, Ruy Duarte de Carvalho, Arlindo
Barbeitos, Jorge Macedo, Manuel Rui, sem dlvida, sdo poetas representativos
dessa “geracdo 70”, ndo obstante, tenham continuado a escrever pelas décadas
subsequentes. (SECCO, 2013, p.11).

Os escritores ndo negam o passado de colonizacao e de opressao de Angola, mas, agora
procuram construir uma escrita questionadora de valores atribuidos aos angolanos durante esse
periodo e problematizadora no que se refere a transformacéo ideoldgica e social.

Escrita de resisténcia € um elemento marcante da literatura angolana, uma vez que a
independéncia angolana envolveu muitos intelectuais que resistiram e lutaram pelo fim do
império portugués no pais. A escrita de resisténcia € caracteristica em varios autores angolanos,
entre eles podemos destacar Pepetela e o romance Geragéo da Utopia (1992), o qual apresenta
um ndcleo académico de jovens que estudavam em Portugal, mas, que lutavam pela
independéncia de Angola. O enredo narra as guerrilhas e a formacédo de movimentos como o
MPLA - O Movimento Popular para a Libertacdo de Angola. Movimento esse do qual
participou outro escritor angolano, Agostinho Neto, com suas poesias de resisténcia e de
afirmacdo da identidade angolana. Sua luta frente a0 movimento é presente nas suas poesias e
seu discurso como primeiro presidente apds a independéncia de Angola, em 1975, emocionou
e a resisténcia angolana venceu, no entanto, a permanéncia dos colonizadores em Angola,
durante um longo periodo, foi marcado por conflitos, mortes e destruicdo. E a resisténcia na
escrita angolana procura construir no povo e pelo povo um recomeco e uma identidade propria.

Essa construcdo, ou reconstrucdo, de uma identidade angolana é recorrente na escrita
desses autores dentre outros varios ndo citados aqui, mas, que explicitam no século XX e XXI,
uma necessidade de busca de valores novos e antigos para um futuro com uma cultura que
compreenda as varias culturas dispostas nessa Angola pos-colonial.

Nos estudos de Jodo Paulo Henrigque Pinto (2016) sobre A identidade nacional angolana

— defini¢do, construcdo e usos politicos, tem-se varios autores da literatura e da musica
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angolana que compdem esse cenario da historia de resisténcia nas artes. O estudo tem como
destaque o grupo social formado por intelectuais, ainda no século XIX e que se fortaleceu até
1975, ano da independéncia de Angola, “os filhos da terra elaboraram um discurso identitario
que ja iniciava uma valorizacao das culturas que eles proprios definiam como legitimamente
angolanas” (PINTO, 2016, p.16). De modo que, a literatura angolana, assim como a musica se
construiram como um alicerce forte na luta contra os colonizadores, e ainda buscava elementos
da literatura brasileira na qual abstraia varios subsidios para a literatura angolana, pois havia

um reconhecimento de cenarios.

[...] a literatura brasileira desempenhou um papel fundamental na estruturacao
das literaturas africanas de lingua portuguesa, vem também o reconhecimento,
por parte desses intelectuais africanos, de que o Brasil parecia ser uma parte
da de seus paises africanos (ou vice-versa), tamanha familiaridade os
personagens e 0s cenarios descritos nas narrativas brasileiras despertavam nos
escritores africanos. (MELO, 2016, p. 46).

Quanto a literatura brasileira e sua formacgdo como resisténcia, ou ainda que utilize da
escrita angolana para uma escrita singular, e de identidade brasileira, é escassa quando
comparada a angolana. E Bernardo Carvalho, em uma escrita contracorrente, contempla essa
familiaridade quando Ié Os papéis do inglés e cria Nove noites. “A relacdo literaria entre Brasil
e paises africanos de lingua portuguesa descortina outros mapas e roteiros para a literatura que
merecem ser amplamente estudados.” (MELO, 2016, p. 53).

Em Historia concisa da Literatura Brasileira, cuja a primeira edicdo foi em 1970,
Alfredo Bosi reconhece o problema das origens de nossa literatura e demarca uma questdo
importante. “A colonia s6 deixa de o ser quando passa a sujeito da sua historia. Mas essa
passagem fez-se no Brasil por um lento processo de aculturacdo do portugués e do negro a terra
e as ragas nativas.” (1994, p.11). Ainda, em Dialética da colonizacéo (1992), Bosi também
enfatiza a literatura brasileira como forma de resisténcia que se apresenta na denuncia forte de

Castro Alves em Navio Negreiro e Vozes d’Africa.

Creio que pela primeira vez em nossa literatura roméantico-nacional seguiam
linhas conflitantes de valor o sentimento da natureza e a visdo da patria. No
final do poema “América" figura uma célula tematica que seria desenvolvida
com brio na composicao do Navio negreiro e das Vozes d'Africa. (BOSI, 1992,
p. 246-247).

Segundo Bosi (1992), a colonizagdo portuguesa deixou suas marcas na lingua, na

literatura, na civilidade que foi construida, e ainda é valorizada no territério brasileiro. E quando
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falamos de literatura que procurava uma identidade brasileira tem-se o projeto de José de
Alencar em “Cartas de Erasmo”. Cartas publicadas sob a forma de folhetins no periodo de 1865
a 1868, dirigidas ao Imperador e a varios outros entes politicos. O escritor produziu uma obra
caracterizada pela procura de uma construcdo de identidade brasileira na escrita. A polémica de
Alencar sobre questdes de uma tradi¢do intelectual em construcdo, também funcionou como
um projeto do segundo periodo do romantismo brasileiro, o qual repercute ndo s6 em Machado

de Assis, mas também no debate atual sobre identidade nacional e literatura.

Nos fins de 1854 vem ao Rio de Janeiro, em férias das fungdes de consul geral
na regido da Sardenha, na atual Italia, o poeta Domingos José Gongalves de
Magalhaes - futuro visconde de Araguaia. Traz consigo os originais do poema
‘A confederacdo dos Tamoios’; obra que, dizia ele, revolucionaria as letras
nacionais. [...]. O assunto gira em torna das lutas dos Tamoios com
portugueses em meados do século XVI no litoral fluminense e paulista,
exaltando o quanto podia as figuras histéricas do periodo. As criticas foram
unanimes, o0 poema era — segundo comentadores do periodo, como Alexandre
Herculano e Gongalves Dias — uma grande decepcdo. Alencar, oculto pelo
pseuddnimo g, investe criticamente sobre o poema classificando-o de
mediocre, em uma série de oito cartas publicadas em sua coluna no Jornal.
Seria este o primeiro debate substancioso sobre literatura travado no Brasil, e,
de certa forma, a primeira querela envolvendo o artista e o imperador.
(AFONSO, 2013, p. 29).

Conforme o trecho do estudo de Rogério Natal Afonso 8, a tentativa de Alencar em
sustentar uma visdo liberal para construcdo identitaria da nacdo, ao mesmo tempo em que faz
uma defesa da manutencdo do sistema escravista no Brasil, ndo configuram, portanto, uma
resisténcia e luta contra o colonizador. Porém, a rebeldia de Alencar apresentada nas cartas ao

imperador e publicadas, se esgotariam quando se configurou uma mudanca social.

No caso brasileiro, um dos veios centrais do nosso romantismo, o alencariano,
também mostrou-se receoso de qualquer tipo de mudanca social, parecendo
esgotar os seus sentimentos de rebeldia ao jugo colonial nas comogdes
politicas da Independéncia. (BOSI, 1992, p. 175).

Percebe-se, desse modo, que o escritor entre uma postura de resisténcia e
liberal/conservadora escolheu a segunda como modelo ideoldgico, uma construcéo que as elites
com o auxilio da imprensa procuravam fomentar como identidade nacional aos moldes
franceses. Conforme Antonio Candido (1987) aponta sobre o uso de linguas estrangeiras nas

obras, que por sua vez alienava nossa escrita literaria.

8 Dissertacdo sobre a vida e as cartas de José de Alencar que procurava definir uma identidade nacional em A
dimensdo politica do pensamento de José de Alencar (1865-1868) Liberalismo e escravidao nas cartas de Erasmo.
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A pendria cultural fazia os escritores se voltarem necessariamente para 0s
padrdes metropolitanos e europeus em geral, formando um agrupamento de
certo modo aristocratico em relacdo ao homem inculto. Com efeito, na medida
em que ndo existia publico local suficiente, ele escrevia como se na Europa
estivesse 0 seu publico ideal, e assim se dissociava muitas vezes da sua terra.
(CANDIDO, 1987, p.148).

Ha um universo de autores brasileiros que se destacam pela escrita de resisténcia que
deixaram, por exemplo, Lima Barreto. As caracteristicas da obra de Afonso Henriques de Lima
Barreto (Rio de Janeiro, 13 de maio de 1881 — Rio de Janeiro, 1 de novembro de 1922) séo a
linguagem coloquial e fluida, a tematica social expressando injusticas como preconceito e 0
racismo. O escritor era de ascendéncia negra, seus avos eram escravos € isso se manifestou em
sua obra, que mescla os sentimentos pessoais com 0s sociais, talvez, por isso, segundo Antonio
Candido em A educacao pela noite e outros ensaios (1987), o escritor foi denegado, pois, ndo

seguia os padrdes estéticos da época.

Talvez porque, surgindo de um empenho pessoal tdo fundo, ela se
configurasse para ele como participacdo na sociedade, como militancia
exigente e sem complacéncia, opondo-se aos padrdes estéticos dominantes,
gue, na medida em que eram oficializados, se situavam do lado dos que
mandam. (CANDIDO, 1987, p. 41).

A denuncia sobre o preconceito da sociedade da época contra mesticos e pobres esta
presente em seus romances, bem como a corrupcao politica e os falsos artistas da época. A
narrativa mais conhecida de Lima Barreto é Triste fim de Policarpo Quaresma (1916), que pode
ser compreendida a luz do conceito de contemporaneo de Agamben, uma vez que seu enredo
possibilita leituras do contexto politico que vivemos no século XXI. Policarpo Quaresma nao
serviu as forgas armadas, no entanto, fora apelidado carinhosamente de Major Quaresma, 0
ufanista, funcionario publico, possui ideologias nacionalistas e um fanatismo pelo pais. Nesse
enredo temos o patriotismo exagerado e o militarismo, ou seja, algumas ideologias do inicio do
século XX que, no cenério politico atual, vemos retornar esse pensamento.

O escritor, abolicionista Castro Alves denuncia a forma como 0s negros eram trazidos
ao Brasil-colénia, no poema “Navio Negreiro”, em versos e poesias dolorosas, retrata a
monstruosidade do colonizador. Machado de Assis, nascido na periferia, autodidata, narra com
linguagem irbnica, uma sociedade aristocrata decadente, que tenta imitar modelos de sociedade
europeia. Em Dom Casmurro, o enredo € narrado por Bento Santiago, um advogado de familia

burguesa que se casa com Capitu, por sua vez de familia humilde. Nas entrelinhas do enredo,
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vemos uma critica aguda a elite brasileira da época, conforme destaca Roberto Schwarz, o

Brasil se formava no com “ares europeus”.

Dom Casmurro (1899) € um bom ponto de partida para apreciar a distancia,
na verdade o adiantamento, que separava Machado de Assis de seus
compatriotas. O livro tem algo de armadilha, com aguda licéo critica — se a
armadilha for percebida como tal. Desde o inicio h& incongruéncias, passos
obscuros, énfases desconcertantes, que vao formando um enigma. A eventual
solucdo, sem ser propriamente dificil, tem custo alto para o espirito
conformista, pois deixa mal um dos tipos de elite mais queridos da ideologia
brasileira. (SCHWARZ, 1997, p.87).

Machado de Assis apresenta uma obra com acidez e linguagem irdnica sobre a sociedade
brasileira. Ja o escritor Aluisio de Azevedo em O cortico (1890), também apresenta uma escrita
literaria critica a sociedade burguesa brasileira, que diante do projeto de civilidade, remanejava
0s escravos recém libertos e sem moradia para corticos em péssimas condi¢fes de vida,
afastados das paisagens do Rio de Janeiro. A dendncia de uma civilizagdo moderna que procura
esconder sua sujeira de escravocratas e opressores com a exclusdo social dos libertos. E ainda,
Os sertdes de Euclides da Cunha, publicado em 1902, retrata a Guerra de Canudos, ocorrida no
interior da Bahia, nesta narrativa as questdes sociais, de luta e resisténcia sdo retratadas.

No inicio do século XX, os modernistas inauguram a Semana da Arte Moderna (SAM),
em 1922, os modernistas propunham uma ruptura de técnicas de escrita engessada do
parnasianismo, da burguesia e da adoracdo dos intelectuais brasileiros pela criacdo estrangeira.
O Manifesto antropéfago (1928), de Oswald de Andrade, propde uma literatura brasileira, de
modo a devorar o que vem de fora, fortalecer e transformar a nossa escrita literaria e cultura
brasileira.

Nos romances de 30, os escritores despertam aos leitores o olhar para um Brasil
esquecido, e denunciam a situacdo precaria dos sertanejos, em Vidas secas (1938), de
Graciliano Ramos, a pobreza, a seca e 0 abandono dos governantes sdo retratados, uma
“consciéncia do subdesenvolvimento” toma conta da escrita brasileira, conforme Candido
(1987) define. “Parece, entretanto, que um dos tracos positivos da era de consciéncia do
subdesenvolvimento é a superacdo da atitude de receio, que leva a aceita¢ao indiscriminada ou
a iluséo de originalidade por obra e graca do temario local.” (CANDIDO, 1987, p. 156).

Bosi (1992), destaca que a literatura de 1960 concomitante com a abertura politica se

delineia como resisténcia.
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Nesse momento, os estudos literarios e linguisticos, que, em 60, espelhavam
a visdo tecnicista dominante, passaram a secundar uma cultura de resisténcia,
a qual coincide, no Brasil, com os anos de abertura politica nos meados dos
anos 70. (p. 312.)

No entanto, essa breve abertura politica sofre um golpe em 1964. “[...] 0 golpe militar
de 1964, que se transformou em 1968 de brutalmente opressivo em ferozmente repressivo.”
(CANDIDO, 1987, p. 208). Com a opresséo, se configuram uma escrita de alguns autores como
Antonio Callado e Erico Verissimo, como destaca Candido (1987), uma nova narrativa, com

resisténcia e denuncia da repressdo militar da época.

[...] com relagdo aos que avultam no decénio de 70 pode-se falar em
verdadeira, legitimacdo da pluralidade. N&o se trata mais de coexisténcia
pacifica das diversas modalidades de romance e conto, mas do desdobramento
destes géneros, que na verdade deixam de ser géneros, incorporando técnicas
e linguagens nunca dantes imaginadas dentro de suas fronteiras. (CANDIDO,
1987, p. 209).
Nessas linguagens e novas modalidades a escrita de Clarice Lispector é destaque nas
analises de Candido (1987), na década de 60, a escritora desestrutura com uma escrita intimista

e descritiva.

Ela é provavelmente a origem das tendéncias desestruturantes, que dissolvem
0 enredo na descricdo e praticam esta com o gosto pelos contornos fugidios.
Decorre a perda da visdo de conjunto devido ao meticuloso acimulo de
pormenores, que um critico atribuiu com argicia a visdo feminina, presa ao
miGdo concreto. (CANDIDO, 1987, p.209).

Importante destacar a escrita feminina, pois, como se percebe na escrita literéria
brasileira, tivemos varios escritores aqui mencionados e uma escritora, nosso arcabouco teorico
verifica poucas escritoras brasileiras nos periodos de 20, 30 e 60 aqui trazidos, bem como o
final do século X1X. Existem varios estudos que buscam em nossa histdria escritoras que foram
silenciadas pela historia parcial, e como bem destaca Candido (1987), ndo seguia 0s padrdes
estéticos dominantes, que participavam de um modelo do sistema patriarcal.

Nesse breve apanhado historico da literatura brasileira, percebe-se um lento processo da
literatura como resisténcia, que procura construir uma identidade brasileira, com o Peri de
Alencar, mas que ainda, se curva ao colonizador. E, com as ideias langadas em 1922 na Semana
da Arte Moderna, uma escrita menos engessada e mais voltada para as questfes sociais do
Brasil. O processo de independéncia do Brasil ocorreu bem antes do que em Angola, no entanto,

uma literatura de resisténcia ainda esta em construcdo com a identidade brasileira no século
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XXI, e alguns textos se verifica a “consciéncia enlatada”, diagnosticada por Oswald de
Andrade, que procura padronizar com a cultura americana a nossa escrita.

De modo que, diante dos contextos de escrita de Brasil e Angola, pode-se perceber uma
literatura mais comprometida com a situacdo do pais em Angola. No Brasil temos escritores
que construiram esse projeto, de modo comedido ou mais revelador. A resisténcia que traz a
exclusdo social, que promove um olhar para as minorias e traz visibilidade para a pluralidade
étnica e cultural brasileira.

Os dois romances em voga no presente estudo trazem a tematica de resisténcia e
denuncia sobre os contextos sociais de Brasil e Angola. Em relagdo ao conceito de antropofagia,
Nove noites constrdi uma escrita brasileira que € influenciada pela escrita angolana, trazendo
uma visibilidade do indio e da exclusdo social. O enredo de Os papéis do inglés traz a
visibilidade da guerra civil angolana, do povo némade, de uma Angola em construgcdo pés-
guerra e de sujeitos fragmentados. “O ensino e o estudo das literaturas africanas em lingua
portuguesa, em molde comparativo, ajudam a desestabilizar a dualidade travejada por essas
narrativas historicas.” (MELO, 2016, p.53).

Ao perscrutar nos estudos comparados das narrativas Nove noites e Os papéis do inglés,
os enredos se assemelham e se distanciam, pois, ambos delineiam uma investigacdo que, por
meio de prosa convida o leitor a fazer parte da narrativa e ainda, a intertextualidade de uma
com a outra e com demais narrativas. Os romances conseguem se entrelacar por meio de
historias parecidas, e se afastar por questdes geogréaficas, contextos sociais e temporais,
delineando cenarios das sociedades contemporaneas, e também da escrita contemporanea, que

pde em xeque as certezas e verdades.

O real — traumatico — aparece rasurado pelo presente, [...]. Memorias afetivas,
lembrancas, informagdes e cenas de registros documentais dos anos de
chumbo mescladas a cenas de ficcdo trazem o passado partilhado para a
vivéncia da nossa arte contemporanea. (RESENDE, 2014, p.23).

Os narradores quando expdem suas memdrias e contextos historicos decisivos para a
humanidade, problematizam sobre os avancgos e retrocessos das civilizagbes. Assim, percebe-
se as marcas de sangue no Brasil em Nove noites, quando o narrador se coloca no cenario em
meio as aldeias indigenas de 1939 e de 2001, e ainda, no cenario pos atentado do 11 de setembro
nos Estados. E, em Angola Os papéis do inglés, problematiza a virada de século XXI, com a

narracao do antropdélogo que investiga os crimes e suicidio de Sir Perkings, e os papéis de seu
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pai, que poderiam ser o possivel tesouro, o que nos leva ao cenério de um passado de combates,
conflitos humanos, luta pela liberdade e independéncia de Angola.

O romance Nove noites mistura dois mundos de fatos histéricos e fic¢do, “cujo objetivo
trata-se de uma ‘verdade ficcional que amplia o real’, criticando-a e relativizando-a”
(FRANCO, 2013, p.51). Tanto que, o jornalista de Nove noites e o0 antrop6logo de Os papéis
do inglés, partem de fato documental do suicidio de seus personagens, para investigarem as
causas desses suicidios.

O civilizado e a barbarie nos dois romances sao construidos de modo peculiar, vemos
os civilizados cometendo atrocidades, como Buell Quain contra ele mesmo, e Sir Perkings
contra os que o cercavam, e tentando se entregar as autoridades do local, e por ndo acreditarem
que “um cidadao retirado do mundo, de boas familias” (D. CARVALHO, 2009, p.16), poderia
cometer tais crimes, ndo o colocam em custddia, o deixando em liberdade para terminar com
os tormentos que lhe perseguiam finalizando com o suicidio. Desse modo, os homens da
civilizacdo, bem-educados escolhem aldeias afastadas para cometerem barbéries.

Buell Quain vindo de um lar conservador, procura uma cura de suas enfermidades no
coracdo da aldeia indigena. No entanto, seus medos e 0s delirios da doenca o perseguem, ja ndo
conseguindo conviver com os delirios, comete o suicidio na aldeia dos Krahd. Os romances
Nove noites e Os papéis do inglés, ironicamente trazem os barbaros e os civilizados em
desconstrucédo, pois, o civilizado comete barbaries, os ditos barbaros que estdo afastados da
civilizacdo, vivem em coletividade, e em constante protecdo para com 0s recursos naturais que
0S cercam.

A etnia é explicitamente colocada em discussdo, de como o branco culturalmente
contaminou e se apropriou de lugares e pessoas, pois, em Nove noites, o pesquisador Buell
Quain ao querer estudar os indios Trumai do interior do Mato Grosso, traz a extin¢do desses
indios, e 0 medo que cercava a vida da aldeia. Em Os papéis do inglés, a historia inicia com a
investigacdo do antropdlogo narrador perto da fronteira de Zdmbia com Angola, a beira do rio
Kwango no ano de 1923, com os assassinatos cometidos por Sir Perkings de tudo em sua volta,
um inglés cacador de elefantes que em seguida empreende suicidio.

Batalhas, guerras mundiais, tensdes e lutas trazidos nas narrativas Nove noites e Os
papéis do inglés, nos mostram um carnaval grotesco de replays de guerras, pois, 0 trajeto
narrativo de Nove noites, o narrador comega sua pesquisa durante o atentado de 11 de setembro
de 2001, fato esse que marcou a histéria mundial. Em Os papéis do inglés é narrada a guerra

pela independéncia de Angola em 1974, as guerrilhas pds independéncia, e ainda, a construcéo
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do enredo, na virada do século XX para o XXI, trazendo esperanc¢as na humanidade de um novo

século com um mundo menos cadtico e desordenado.

1.3 A encruzilhada contemporéanea de Nove noites e Os papéis do inglés

Os estudos do fildsofo italiano Giorgio Agamben (2009), em O que é contemporaneo?
nos apresenta um conceito de contemporaneo sob a otica filoséfica. O contemporaneo nao
aceita formas, e participa do que poderiamos exemplificar na forma empirica “o que pensa fora

da caixa”, ou seja, ndo pretende seguir regras e, sendo assim, consegue ir além.

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo,
aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas
pretensdes e é, portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais
do que os outros, de perceber e apreender o tempo. (AGAMBEN, 2009, p.58).

O sujeito contemporaneo nesse cenario, portanto, ndo tem um alinhamento com seu
tempo, e nesse afastamento do seu tempo, ele consegue olhar para o proprio tempo, e observar
na escuriddo. Quando estudamos a Literatura Contemporanea discutimos algo extremamente
temporal, pois, ela ainda estd acontecendo, portanto, sendo arriscado definir caracteristicas
dessa escrita em estado de criacdo e aperfeicoamento. O contemporaneo de Agamben nao é o
tempo cronoldgico, e sim o olhar diferente sobre o tempo que se apresenta, ou seja, uma
narrativa escrita em outros periodos, é contemporanea se ela responde a reflexdes do leitor e
desnuda questdes do tempo que € lida a narrativa.

Terry Eagleton (2003), nas definicbes sobre O que é literatura? nos diz que € o
estranhamento, o afastamento da linguagem comum de forma peculiar, e nesse distanciamento
transforma e intensifica a propria linguagem. Eagleton (2003) se aproxima do pensamento de
Todorov (1979), que cita Paul Valéry para definir a Literatura. “A Literatura é, ¢ ndo pode ser
outra coisa, sendo uma espécie de extensdo e de aplicacdo de certas propriedades da
Linguagem” (p.53). Ou seja, quando a Literatura trabalha com a linguagem do cotidiano, ela
cria estilos e obras, que se tornam contemporaneas em outros tempos, quando utilizamos desses
textos para estudos, para leitura e para escrita.

A Literatura Contemporanea é a escrita em estado presente de criacéo, € a linguagem
do século XXI, portanto, além de ser a linguagem que prop@e o afastamento do comum, por ser
contemporanea se afasta do seu tempo, sendo capaz de criar na escuriddao do tempo presente.

“Contemporaneo €, justamente, aquele que sabe ver essa obscuridade, que é capaz de escrever
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mergulhando a pena nas trevas do presente” (AGAMBEN, 2009, p.63). O contemporaneo é
pensado como o tempo em que vivemos, no entanto, o que é pensar o agora? E algo novo, ndo
pensamos o agora, pensamos o passado e o futuro, mas o agora é algo que nos escapa, ou seja,
agua corrente.

Bernardo Carvalho e Ruy Duarte de Carvalho sdo contemporaneos, pois, segundo o0
conceito de Agamben, os autores escrevem sobre a situagdo cadtica do mundo contemporaneo
com enredos que suspendem os leitores dessa situacdo e nessa suspensdo intensificam e
transformam a linguagem comum e ao afastarem o narrador do leitor permitem que o leitor
observe na escuriddo do tempo atual.

A Literatura desse século constroi elementos de valorizagdo do presente, vivemos o0
presente intensamente, porque a cada dia algo nos escapa, € como se todos os dias tivéssemos
que reinventar nossas vidas em funcdo das mudancas pelas tecnologias, instabilidades do
mundo. Essa valorizacdo do presente é algo novo, pois, na idade média era a valorizacdo da
tradicdo e a biblia era o balizador moral para 0 mundo ocidental. Com a invencdo da prensa de
Gutenberg em 1450, a escrita se dissipou e com isso a linguagem se transformou. No século
XIX e inicio do século XX tivemos uma expectativa de valorizar o futuro, com a ciéncia, a

psicandlise de Freud.

A teoria de Freud de que nossas identidades, nossa sexualidade e a estrutura
de nossos desejos sdo formadas com base em processos psiquicos e simbdlicos

do inconsciente, que funciona de acordo com uma ‘légica’ muito diferente
daquela da Razéo (HALL, 2006, p.36).

O pensamento freudiano segundo Hall, causa o descentramento dos sujeitos do século
XX, mudando a ideia de racionalidade de um mundo hermético da idade média e trazendo as
obscuridades da mente dos individuos, ou seja, o inicio do século XX temos a racionalidade
predominante na configuracdo do sujeito moderno, e com 0s estudos sobre o0 inconsciente um
outro conceito sobre a estrutura do pensamento que desestabiliza essa racionalidade objetiva,
as subjetividades surgem nos estudos freudianos e relativizam verdades sobre o pensamento
centrado. A literatura passa das epopeias aos romances, da tradi¢do a subversao, em um mosaico
indefinido de escritas inovadoras. Quanto a literatura do século XXI, Beatriz Resende (2014),
escritora, critica, pesquisadora em Literatura Comparada, propde leituras de uma escrita
contemporanea em democratizacdo na forma e no contetido das obras deste inicio de século.
Configuram possibilidades de rupturas com a tradicdo, os deslocamentos de lugares e o

documental em mescla com fic¢do. E, como um fio de Ariadne as narrativas Nove noites e Os
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papeis do inglés, que se convergem e se distanciam, configuram esses elementos que Resende
(2014) elenca, pois, trazem énfases de lugares e individuos, fragmentados em desconstrucéo e

reconstrucdo de valores.

As trés propostas de leitura que apresento sdo o reconhecimento das seguintes
evidéncias:

1. A escrita de uma nova literatura democréatica que aposta na instituicdo de um
sistema literario partilhado, que reconhece novas subjetividades e novos
atores no mundo da cultura, e na reconfiguragdo do proprio termo literatura.

2. O deslocamento das narrativas do espaco local, nacional. O rompimento com
a tradicdo literaria de afirmacdo da lingua, da nacdo, dos valores culturais
nacionais. Em vez da literatura que fala do Brasil, que usa a cor local como
valor (rentavel) de troca, a literatura que busca se inserir, sem culpa, no
movimento dos fluxos globais.

3. A ruptura com a tradigdo realista da literatura, ndo pelo uso de recursos ou
formatos proprios da ficcdo nao realista como o absurdo ou o real-imaginario
latino-americano, mas pela apropriagdo do real pelo ficcional de formas
diversas, com a escrita literdria rasurando a realidade que, no entanto, a
incorpora. O documental e o ficcional podem conviver na mesma obra, como
acontece em outras criagdes artisticas contemporaneas. (RESENDE, 2014,
p.14).

Em Nove noites e Os papéis do inglés é possivel verificar na escrita e nos discursos dos
narradores as propostas que Resende elenca. Em Nove noites, a literatura democrética esta
presente na estrutura, na forma do discurso e na subjetividade singular do narrador, e ainda, da
personagem de Buell Quain. O prisma sobre a personalidade de Quain presente nas cartas de
Manoel Perna, e do narrador-jornalista-detetive que narra cartas de Buell Quain escritas antes
do suicidio e apresenta seu olhar sobre o etnélogo. Ou seja, 0 mundo e a cultura de Quain de
1939, periodo de tensdes que se culminam na Segunda Guerra Mundial, e 0 mundo e cultura do
narrador, que inicia seu processo detetivesco em 12 de maio de 2001, ano que ocorre 0s ataques
do 11 de setembro. Em Os papéis do inglés, o narrador inicia seu processo detetivesco em 23
de dezembro de 1999 e finaliza em 01 de janeiro de 2000, virada do século narrando a histéria
do personagem de Sir Perkings, que cometeu crimes e se suicidou em 1923, periodo que
ocorreram varias expedi¢cdes no interior de Angola, em busca de marfim, grande tesouro, que
retrata a heranca levada pelo colonizador.

Os deslocamentos de ambas as narrativas, no que se refere a lugares, é retratado em
Nove noites, pois, temos o contexto atual do narrador que é no Brasil, e sua ida aos Estados

Unidos, e ainda, no Xingu junto aos indios Krahd. A denlncia do nacionalismo delirante no
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periodo de Estado Novo ° do Brasil, durante o periodo que o antrop6logo Buell Quain esteve
no Brasil. O antropdlogo tentou requerer do governo a aprovacgao para sua pesquisa, nao
conseguiu devido aos embargos a estrangeiros durante o Estado Novo.

Em Os papéis do inglés ha o rompimento com a tradigdo literaria que apresenta as cores
e comunidade némade de Angola. A linguagem propria, a prosa e as digressfes constantes no
enredo, em que o narrador discute sua prépria producao literaria podem ser entendidas como

resisténcia, que € a segunda proposta de leitura de Resende (2014).

Maneira, esté a ver-se, mais adequada a producdo de interrogacfes do que a
de certezas, isto estava eu a dizer-te entdo, e mais propicia a exercicios de
textos de insinuacdo e seducdo do que a golpes de carreira nas arenas da
erudicdo. (R. CARVALHO, 2009, p.157).

Ja a terceira proposta de ruptura na leitura, o documental e o ficcional, Nove noites e Os
papéis do inglés trazem o documental para se constituirem o ficcional. Assim, a primeira
conexdo mais direta das narrativas Os papéis do inglés e Nove noites é a sua
contemporaneidade. Em Contemporaneos: Expressdes da Literatura no século XXI, Beatriz
Resende (2008) verifica uma literatura em fase de multiplicidade, “especialmente praticada da
metade dos anos de 1990 até o decorrer desta primeira década do século XXI” (RESENDE,
2008, p.15). Importante frisar que os estudos de Resende (2008) sé&o das literaturas brasileiras,
e que dentre os autores dessa fase da multiplicidade é destaque o trabalho de Bernardo Carvalho,
autor de Nove noites. Portanto, quando analisamos pelo viés comparativo Nove noites e Os
papéis do inglés, abarcamos o autor angolano na analise do contemporaneo, pois, 0 enredo
apresenta elementos considerados por Resende (2008) como expressdes da literatura do século
XXI.

Os enredos trazem representacfes dos sujeitos deslocados, tanto os narradores quanto
as personagens investigadas, possuem suas fragilidades psiquicas e inadequacdes aos contextos
em que vivem. As narrativas sdo contemporaneas por apresentarem deslocamentos e
subjetividades, que ao resgatar contextos histdricos do século XX coincidem com o presente,

no entanto, apresentam uma certa despretensdo com o proprio tempo.

® Regime politico brasileiro no periodo de 1937-1945, nacionalismo e autoritarismo eram bandeiras fortes,
momento de desconfianga gerada em torno de estrangeiros que vinham ao Brasil.
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2. NARRATIVAS DETETIVESCAS DO SECULO XXI: DA TRADICAO A
TRANSGRESSAO

Vocé por acaso ja questionou a natureza da sua realidade?

Série - Westworld

Nove noites e Os papéis do inglés sao ficcbes contemporaneas que mesclam documental
e o ficcional. Suicidios e crimes narrados com cenarios de guerras e destruicdo. As
fragmentagOes presentes tanto na narracdo, a partir das digressdes do narrador, quanto no
contexto historico narrado: um jornalista que desempenha o papel de detetive em Nove noites,
e 0 antropdlogo que, também, realiza esse processo detetivesco em Os papéis do inglés. No
entanto, quando falamos de detetives e narrativas detetivescas, € fundamental compreender
como se deu a formagdo do romance policial e por consequéncia a construgdo da personagem
detetive nos romances policiais. E para explicar 0 movimento de transgressdo, primeiro é
necessario apresentar elementos estruturais das narrativas policiais, para que se realize o
contraponto a tradicéo.

As narrativas detetivescas de Nove noites e Os papéis do inglés apresentam elementos
da escrita democratica na contemporaneidade, com enredos que realizam nos processos
investigativos de comunidades afastadas culturalmente e das subjetividades dos narradores-
detetives transgressdo com a tradicdo, pois, com linguagens em prosa que usam do documental
para criar o ficcional transformam uma escrita que se permite varios olhares e varios sentidos.
Um narrador-jornalista em Nove noites e um narrador-antropélogo em Os papéis do inglés que
assumem a forma de um personagem detetive transgressor do perfil tradicional. A triplice
caminhada das narrativas na retrospec¢do dos crimes ocorridos no inicio do século XX, na
prospeccdo dos narradores no inicio do século XXI e na introspeccdo desses narradores-
detetives, que problematizam as identidades cambiantes, bem como trazem a visibilidade de

comunidades marginalizadas.

2.1 As engrenagens dos contos policiais e a tradi¢io

Segundo Tzvetan Todorov (1979), os processos estruturais dos romances policiais
tradicionais partem de uma investigacdo sobre um crime ou enigma buscando a solucdo e
elucidacéo do caso, ou seja, 0 enigma deixa de ser enigma ao final da narrativa e, nesse enredo

tradicional, considera-se a tipologia do romance policial. O enredo reconhece duas historias da
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investigacao, “a primeira, a do crime, conta ‘o que se passou efetivamente’, enquanto a segunda,
a do inquérito, explica ‘como o leitor (ou o narrador) tomou conhecimento dela’”. (TODOROV,
1979, p.97), ou seja, a retrospeccgdo e a prospeccdo do romance. A racionalidade, a organizacéo
e a logica constituem as estruturas tradicionais de processos detetivescos, que sdo descritas nas

consideracOes das vinte regras de Van Dine (1828) e que sinteticamente Todorov pontua.

Em sua forma original, essas regras sdo assaz redundantes, e podem
facilmente ser resumidas nos oito pontos seguintes:

1. O romance deve ter no maximo um detetive e um culpado, e no minimo
uma vitima (um cadaver).

2. O culpado néo deve ser um criminoso profissional; ndo deve ser o detetive;
deve matar por razBes pessoais.

3. O amor n&o tem lugar no romance policial.

4. O culpado deve gozar de certa importancia:

5. Tudo deve explicar-se de modo racional; o fantastico ndo é admitido.

6. Nao ha lugar para descri¢fes nem para analises psicologicas.

7. E preciso conformar-se & seguinte homologia, quanto as informagdes sobre
a histdria: “autor: leitor = culpado: detetive”.

8. E preciso evitar as situacdes e as solucdes banais (Van Dine enumera dez
delas). (TODOROV, 1979, p.100-101).

Nessas oito regras temos uma forma tradicional de escrita do romance policial que
representa uma estrutura racional, assim, as narrativas partem de um grande tema que conta a
histéria de uma perseguicdo por algo ou por alguém. Quanto mais abstrata a narrativa, mais
exige um processo detetivesco. Nos arautos do romance policial com detetives e enigmas, Edgar
Allan Poe é incontestavelmente o precursor dessa criacdo. “Impossivel, se ndo insdlito,
mencionar a narrativa policial sem a necessaria referéncia a Poe, que foi fundador e o cristalino
formulador desse género. (SANTAELLA, 1984, p.148).

Edgar Allan Poe produziu uma obra que conta com poemas, ensaios e narrativas.
Destarte, 0 que destacou e ainda se destaca nas narrativas policiais de Poe é a concep¢do de um
projeto intelectual e mental em sua construcao literaria. Ernest Mandel em Delicias do crime
(1998) relata que em “Os crimes da rua Morgue” (1841), Poe inaugurou a moderna literatura
policial e criou um de seus mais célebres detetives, o até hoje reverenciado Auguste Dupin. O
conto em geral se constitui de um enigma sobre quem cometeu os crimes barbaros contra duas
mulheres em um apartamento, sendo que, o crime no aposento fechado é uma das matrizes do
policial.

Mandel (1988) observa que a origem do moderno romance policial inaugurado por Poe
vem da literatura popular, “sobre ‘os bons bandidos’: de Robin Hood [...]” (p.19). Na construcéo

literaria popular temos o her6i no bandido, “com os movimentos sociais que contestavam o0s



47

regimes feudais e recebendo um poderoso impeto com o inicio da decadéncia do feudalismo e
o surgimento do capitalismo no século XVI”. (MANDEL, 1988, p.17). Nos estudos de Mandel
(1988) os detetives e os romances policias, bem como as suas origens apresentam uma
construcdo do género policial com a sociedade moderna burguesa. No feudalismo o bandido é
0 herdi por atender aos anseios de uma libertacdo do sistema. As historias dos bandoleiros
surgem como forma de protesto social e Miguel Cervantes entre outros precursores apresentam
essa escrita de rebeldia ao sistema. Textos com mais apelo popular também surgem como as
cronicas, “essas cronicas diferem das historias dos bandoleiros, uma vez que refletem uma
sociedade pré-capitalista baseada na pequena producdo de bens com uma ideologia ainda
semifeudal” (MANDEL, 1988, p.21).

A figura do detetive ainda ndo aparece nessas narrativas, pois, a sociedade lidava com
seus malfeitores pelo sistema punitivo em praca publica pelos poderes do rei e da igreja, sendo
que, 0S carrascos executavam o criminoso, o qual era guilhotinado e torturado para a sociedade
observar e festejar o seu sofrimento. No entanto, como analisa Mandel (1988), as narrativas do
século XVIII e inicio do século XIX ja demostravam indicios de desvio do padréo até entdo

estabelecido.

Durante dois séculos, o Estado semifeudal impediu o desenvolvimento do
teatro popular. Neste interim, a imprensa do século XV111 fez o que pdde para
esconder do grande publico a realidade sobre o crescimento do crime nas ruas
da capital francesa. (MANDEL, 1988, p.21-22).

De modo que, 0s crimes cresciam e a imprensa mascarava ndo havendo muitos textos
literarios que abordassem esses acontecimentos, pois, muitas narrativas se construiam para o
interesse do mercado. O abre alas para as narrativas policiais de Poe, segundo Mandel, foi o
ensaio Do assassinato como uma das belas artes, de 1827, escrito por Thomas de Quincey.
Nesse ensaio, ele aborda “as delicias do assassinato, e das especulacdes sobre a descoberta de
quem teria cometido o crime.” (MANDEL, 1988, p.23). Com o surgimento do romance policial
a figura do detetive é criada concomitante aos aparelhos coercitivos de estado.

Em Vigiar e Punir (1995) do filésofo francés Michel Foucault, tem-se um estudo que
nos dias atuais é muito utilizado no campo juridico e filosoéfico paraa compreenséo dos sistemas
de punicdo e dos direitos fundamentais da existéncia humana, sob o olhar do resgate das formas
penais que eram aplicadas aos criminosos no sistema monarquico até o fim do século XVII e
inicio do século XVIII na Europa. Os estudos de Foucault ttém como foco o sofrimento fisico

brutal aplicado aos corpos dos condenados, no entanto, a analise imprime sobre a literatura
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policial e o nascimento do detetive. E com isso, uma literatura do crime, do detetive em
confronto com o criminoso, disputas intelectuais de ambos, “uma literatura em que o crime é
glorificado, mas porque é uma das belas-artes, porque sé pode ser obra de seres de excecéo,
porque revela a monstruosidade dos fortes e dos poderosos” (FOUCAULT, 1995, p.55).
Assim como Mandel (1988) observou que as narrativas policiais convergiam com o
sistema pré-capitalista, Foucault também elencou a nova dindmica do poder coercitivo que se
constréi com a mudanca de um sistema juridico e penal que concebe uma defesa da sociedade
burguesa. Poe quando cria o personagem detetive Auguste Dupin evidencia reflexdes sobre
essas sociedades do inicio do século XX, de crimes que geram enigmas que ao serem elucidados
se finda o conto, sem a inferéncia sobre 0os motivos do criminoso e seu contexto de vida. Enfim,
0 contexto da maioria dos crimes era de uma revolta contra essa ordem social burguesa de
cidade e modernidade perfeita, que segundo Mandel (1998), tornou-se um consciente comum

aceitar essa ideologia burguesa e conservadora.

A funcéo ideoldgica do romance policial ndo é simplesmente objetiva, oriunda
da influéncia que ele exerce sobre a maioria dos leitores ou do tipo de idéias
gue ajuda a difundir ou, ainda, da forma pela qual essas idéias legitimam a
sociedade burguesa e seus valores. Pelo menos durante todo um periodo
histérico, essa fungdo foi também o resultado de uma escolha consciente dos
préprios autores. (MANDEL, 1988, p.191).

Na Franca o romance policial se desenvolveu de modo diferente, pois, contava com uma
massa leitora de intelectuais, entdo, autores como Vitor Hugo produziu romances mais
politizados que demonstravam os conflitos de classes. Em Os miseraveis (1862), o criminoso
de bom coracdo rouba pelas circunstancias sociais de fome da qual ele vive, sendo resgatado e
instruido pela igreja é inserido novamente na sociedade. Ainda sobre a literatura policial do
detetive versus o criminoso, Foucault destaca que temos um deslocamento e que nesse novo

género a inteligéncia e racionalidade sdo elementos que constituem o confronto.

Quanto a literatura policial, a partir de Gaboriau, ela d4 sequéncia a esse
primeiro deslocamento: por suas astucias, sutilezas e extrema vivacidade [...]
de sua inteligéncia, o criminoso tornou-se insuspeitavel; e a luta entre dois
puros espiritos - o de assassino e o detetive - constituira a forma essencial do
confronto. [...]. Nesse novo género, ndo h4 mais herois populares nem grandes
execucdes; 0s criminosos sdo maus, mas inteligentes; e se ha punicéo, ndo ha
sofrimento. (FOUCAULT, 1995, p. 55-56).

Com o desenvolvimento e a modernizagéo das cidades, ruas, becos e lugares fechados

nos espacos urbanos, temos o processo detetivesco de investigacdo da violéncia urbana. Em
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1841, 1842 e 1844, Poe escreveu respectivamente trés contos: “Os Assassinatos da Rua
Morgue”, “O Mistério de Marie Roget” e “A Carta Roubada”. Neles conhecemos o parisiense,
detetive, Auguste Dupin que desvenda dois assassinatos brutais de duas mulheres em um
apartamento, no primeiro conto. Seguido do segundo conto em que o detetive desvenda o crime
de Marie Roget, encontrada morta no rio Sena. A partir dai o detetive comeca a juntar as noticias
de jornais para desvendar o crime, nesse conto o enredo se baseou em um crime que realmente
aconteceu em Nova York. J& no terceiro conto policial “A carta roubada”, o detetive Dupin
desvenda o roubo de uma carta importante, temos a simplicidade contrariando a complexidade
do processo investigativo, regra que o proprio autor Edgar Allan Poe havia criado com enredos
intricados, pois, a localizagéo da carta desvendada por Dupin revela um simples caso, mas, que
somente sua sagacidade seria capaz de elucidar.

O escritor britanico Conan Doyle também nesse periodo criava Sherlock Holmes e
Watson, e assim como Dupin, eles procuram elucidar crimes complexos que envolviam os
espagos urbanos das cidades seus becos e ruelas. Agatha Christie posteriormente cria 0s
detetives Hercule Poirot e Miss Marple, esta, uma ancia, solteira, que trabalha como detetive
amadora para desvendar os crimes que ocorrem no vilarejo de Sant Mary Mead. Ela desvenda
0s mais intrincados processos de investigacdo e seu método se baseia no conhecimento da
natureza humana. J& Poirot é o detetive belga que por brilhantes dedugdes soluciona os mais
dificeis casos e seu método é o raciocinio l6gico dos pormenores.

As narrativas pelo viés racional e l16gico demonstravam as monstruosidades dos crimes
no espaco urbano moderno, que traziam angustias da sociedade burguesa. Nesses romances 0
que importa € a elucidacdo do crime de maneira objetiva para que o instrumento l6gico

ordenasse o caos instaurado pelo malfeitor.

N&o é por acaso que o romance policial classico se desenvolveu praticamente
nos paises anglo-saxfes. Uma das caracteristicas centrais da ideologia
predominante na Inglaterra e Estados Unidos, durante a segunda metade do
século XX, foi a auséncia, ou pelo menos a extrema fraqueza, dos conceitos
de luta de classes como instrumento para interpretagdo dos fenémenos sociais.
(MANDEL, 1998, p.76).

A construcdo da narrativa policial convergente com a sociedade burguesa e com a
formacgéo do detetive, se preocupa em promover um discurso de protecdo dessa sociedade
detentora dos meios de producdo, bem como, envolvem personagens detetives que fazem parte
dessa nobreza. “A transi¢@o dos policiais, de objetos de ligeiro desprezo para os herois, foi

também auxiliada pelo fato de que nem todos os detetives da policia sdo plebeus; alguns podem
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ser da classe alta e até da nobreza” (MANDEL, 1988, p.90). Vemos a figura do detetive sendo
associada a uma sociedade rica e emergente, que necessita de protecao e deteccdes inteligentes
de casos que envolvem patrimdnios e roubos.

Nessa seara detetivesca que emerge com o capitalismo, verifica-se a construcdo da
identidade dos personagens espelhados no cenério social em transformacao do inicio do século
XX, que partem do homem como objeto da ciéncia e nos contos e romances policiais com
grande sucesso nas massas populares, os crimes sdo investigados pelo viés cientifico com
metodologia de analise. O género policial sem dividas passa nesse periodo a ser um grande
fendmeno urbano. “O romance policial € uma resposta as necessidades da intelectualidade
alienada e dos trabalhadores na industria e nos servigos, parcialmente consciente da sua
alienacdo, [...]. O romance policial é semi-emancipatério, semicivilizado e semi-sublimado.”
(MANDEL, 1988, p.117). A medida que a sociedade se transforma devido ao crescimento
industrial, surgem ideologias perturbadoras que ganham adoradores devido a crise econdmica
da Alemanha, principalmente, que se expandem e utilizam de teorias cientificas sobre raca para

gerar conflitos que culminaram na Segunda Guerra Mundial.

Entretanto, temos o direito de pensar gque o romance policial traduz
admiravelmente uma certa forma de sensibilidade prépria de toda uma época.
[...], exprime ora a confianga do espirito humano em seus métodos (deteccéo),
ora a desconfiangca que experimenta com relacdo a uma realidade
temivelmente complexa (suspense). Otimista até a Segunda Guerra Mundial,
revela, em seguida, um certo desassossego. (BOILEAU; NARCEJAC, 1991,
p.87).

A ordem e a ldgica da tipologia policial que concerne com a tradicao se esfacela diante
do contexto do mundo em conflito, novamente, e nesse processo de mudancgas acontecem as
contradigdes relacionadas as identidades. “O sujeito, previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Gnica, mas

de varias identidades, algumas vezes contraditdrias ou ndo- resolvidas.” (HALL, 2006, p.12).

2.2 Jorge Luis Borges e o conto policial: transgressdo ou coeréncia com o mundo
incoerente?

Jorge Luis Borges escritor argentino, nasceu em 1899 em Bueno Aires, e morreu em
1986 em Genebra. Sua obra contempla ensaios, contos, resenhas, etc. NOS Seus ensaios e

resenhas declarava sua apreciacao pelos romances policias de Chesterton, Poe e Connan Doyle.
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Borges publicou um artigo intitulado Los laberintos policiales y Chesterton no qual enumera

algumas regras que devem ser dispostas em narrativas policiais, que séo:

A) Un limite discrecional de seis personajes.;

B) Declaracidn de todos los términos del problema.;

C) Avara economia en los medios.

D) Primacia del cdmo sobre el quién.

E) El pudor de la muerte.

F) Necesidad y maravilla en la solucion (BORGES, 1935).

Ao estudar e criar para o conto policial, Borges procede de forma a inovar no seu tempo
contemplando em “A morte e a bussola” de Fic¢des (2001) que foi escrita entre os anos de
1935 e 1944, alguns desses elementos. Na estrutura do conto o limite de personagens, o pudor
da morte ocorre afinal e 0 que se percebe no conto € a riqueza de detalhes e pistas sobre os
crimes e a maravilha da solugdo. “A morte e a bussola” possui caracteristicas do género policial
tradicional: o crime, o detetive e as buscas pela elucidagdo, no entanto, Borges subverte a
estrutura proposta por Todorov (1979) para o detetive, pois, segundo Todorov o detetive ndo é
passivo de falhas, isto posto, aos leitores é dada uma garantia de um final elucidativo e légico
da parte desse detetive. O detetive Lonnrot em seu exagero de detalhes cai na armadilha do
criminoso e se torna vitima no enredo.

Ja o comissario Treviranus, em “A morte e a bussola”, se apresenta quase como um
parvo aos olhos do detetive que acredita que as descobertas do comissario sdo rasas e sem
ligagdo aos crimes sofisticados, com pistas que se utilizam de formas geomeétricas para provocar
o detetive. “A morte e a bussola” nos conta a historia do detetive Eric Lénnrot, com um perfil
caracteristico de Dupin, e o conto dialoga com “A carta roubada”, de Edgar Allan Poe, pois, as
pistas sdo muito objetivas, ou seja, as evidéncias se apresentam no inicio do conto. Lénnrot é
chamado para uma cena de crime em um hotel onde ocorria um congresso de rabinos, e 0
comissario Treviranus o auxilia a desvendar os crimes, que a partir desse evento, comegam a
ocorrer todo dia 3 dos meses seguintes. O crime ja é revelado no inicio descontruindo a tradicéo,
os clichés do policial séo subvertidos, o detetive € a vitima, 0 comissario coadjuvante se revela
mais perspicaz, o crime e a sua revelagdo séo heterodoxos. No entanto, o clima de suspense e a
estrutura de investigacdo ndo se perdem do género policial, ao contrario, fazem como que o
leitor se desafie nas buscas junto ao detetive.

Poderiamos dizer que “A morte e a bussola” é um conto que segue as regras enumeradas
por Borges anteriormente elencadas, mas, as caracteristicas do policial da narrativa borgeana

contempla outros temas como, a cabala e o labirinto, presentes na trama que envolve o detetive



52

Lonnrot. E essa inovagdo na escrita jA& demonstra uma nova roupagem do conto policial, que
ndo se contenta com um simples crime e seu desvendamento em torno de dedugdes intelectivas
de um detetive aos padrdes burgueses. A narrativa vai além abrangendo questfes que envolvem
a globalizacdo, a fragmentacéo, as identidades, pois, vemos nesse conto o nascimento e morte

do sujeito moderno na figura do detetive.

Uma vez gque 0 sujeito moderno emergiu num momento particular (seu
‘nascimento’) e tem uma historia, segue-se que ele também pode mudar e, de
fato, sob certas circunstancias, podemos mesmo contemplar sua ‘morte’.
(HALL, 2006, p.24).

O detetive sendo vitima no conto revela uma morte metaforica desse modelo de
profissional, que ndo s6 é vitima do assassino desde o inicio da narrativa, mas que é o sujeito
que por excesso de deducbes obscuras cai nas armadilhas do assassino, que se apresenta ja no
inicio do conto como o personagem Red Scharlach. A estrutura narrativa de Borges se apresenta
como a tradicional narrativa policial, mas, nos detalhes dados e sem relevancia para um leitor
desatento, estdo os motivos e o enigma decifrado, ou seja, “o diabo mora nos detalhes”, segundo
o provérbio alem&o. O pacto de ficcionalidade também é rompido, quando o narrador evidéncia
ao leitor as trapacas do conto.

Outra narrativa que trabalha com a ideia de labirinto de Borges é o conto “O jardim de
veredas que se bifurcam” também da obra Ficcdes (2001). E a histéria do destino do espi&o
chinés Yu Tsun, que a servico da Alemanha na Inglaterra, é perseguido por um irlandés a
servico da Inglaterra, na primeira Guerra Mundial. Esse espido chinés mata um sinélogo de
nome Stephen Albert, que tinha como missdo compor um livro e um labirinto, para entdo passar
a mensagem ao seu chefe que, em Berlim, aguarda noticias nos jornais sobre a préxima cidade
que ia ser atacada. Uma narrativa com o corte de narrador em terceira pessoa para narrador em
primeira pessoa. O narrador no inicio aparentemente em tom sério empresta dos fatos historicos
para ficcionalizar, o personagem estrategista Liddell Hart da historia da Primeira Guerra, sendo
alinhavado na ficcdo, de modo a proporcionar uma dupla investigacdo ao leitor sobre os fatos

narrados e sobre a trama contada.

A explicacdo é 6bvia: O jardim dos caminhos que se bifurcam é uma imagem
incompleta, mas ndo falsa, do universo tal como o concebia Tsui Pén. Ao
contrario de Newton e de Schopenhauer, o seu antepassado ndo acreditava
num tempo uniforme e absoluto. Acreditava em infinitas séries de tempos,
numa rede crescente e vertiginosa de tempos divergentes, convergentes e
paralelos. Esta trama de tempos que se aproximam, se bifurcam, se cortam ou
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gue secularmente se ignoram, abrange todas as possibilidades. (BORGES,
2001, p.67).

O tempo é trabalhado nos contos de Borges, 0s periodos de guerras sdo trazidos pelo ato
da espionagem em “Os jardins dos caminhos que se bifurcam”. Enfim, elementos historicos e
filosoficos em proveito literario. O narrador € multiplo para dar conta daquilo que a linguagem
escrita ja ndo pode mais atingir pela multiplicidade de focos. O material ficcional tem o cérebro
como elemento de composicdo do mundo multiplo, mas esse cérebro que parte de brilhantes
deducdes na personificacdo do detetive ja se instaura em atos falhos e € fadado a morte
metafdrica na contemporaneidade.

O processo detetivesco ainda € uma estrutura que instiga e promove atencao e interagao,
no entanto, esse processo nao é centralizado na figura de um herdi detetive burgués, e sim na
prépria elaboracdo de hipdteses do leitor ao ser mais perspicaz que o detetive ou ainda, a
perceber no escuro o que esta implicito ou até mesmo explicito como em “A morte e a bussola”.

Jorge Luis Borges nos apresenta o personagem detetive com um perfil desajustado do
tradicional, ele se perde em suas buscas e infere introspeccdes do narrador em “Os jardins dos
caminhos que se bifurcam”, um mundo em periodos de desconstrucdes identitarias e
fragmentac6es, sendo, portanto, narrativas de transgressdo a tradicao.

Observemos que a transgressdo ndo € nem violéncia, nem triunfo sobre a narrativa
detetivesca tradicional proposta por Todorov (1979), pois a transgressdo segundo Foucault
(2001), 1° faz parte do limite. A transgressio ultrapassa o limite para que logo apds este retorne

a sua funcédo, porém, agora, deslocado de seu territorio anterior.

A transgressao é um gesto relativo ao limite; € ai, na ténue espessura da linha,
que se manifesta o fulgor de sua passagem, mas talvez também sua trajetéria
na totalidade, sua prépria origem. A linha que ela cruza poderia também ser
todo o seu espaco. 0 jogo dos limites e da transgresséo parece ser regido por
uma obstinacdo simples; a transgressdo transpde e ndo cessa de recomecar a
transpor uma linha que, atrds dela, imediatamente se fecha de novo em um
movimento de ténue memoria, recuando entdo novamente para o horizonte do
intransponivel. Mas esse jogo vai além de colocar em agdo tais elementos; ele
0s situa em uma incerteza, em certezas logo invertidas nas quais o pensamento
rapidamente se embaraga por querer apreendé-las. (FOUCAULT, 2009, p.
32).

10 prefacio a Transgressdo trata-se de um estudo de 1963 no qual Michel Foucault analisa a linguagem literaria
associada a modernidade e ao enlouquecimento do mundo. O texto faz parte da obra Ditos e Escritos I11. Estética:
Literatura e Pintura, Musica e Cinema (2009), que retne varios estudos, conferéncias e artigos publicados do autor.
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A transgressdo na escrita contemporanea ndo cessa de transpor, pois a cada analise, a
cada leitura das narrativas Nove noites e Os papéis do inglés, se obtém novas leituras que
sempre voltam a dialogar com as ja existentes. As incertezas dos fatos nas narrativas que nos
convidam a um misto de realidade com ficcdo, periodos de guerras e conflitos do passado
distante e recente, bem como, as introspecgdes e reflexdes, promovem a transgressao que as
estruturas abarcam, “acreditava em infinitas séries de tempos, numa rede crescente e vertiginosa
de tempos divergentes, convergentes e paralelos.” (BORGES, 2001, p. 50).

Em Nove noites, hd um suicidio violento do antrop6logo americano em 1939 na aldeia
dos Kraho em Mato Grosso, que gera a curiosidade do jornalista em 2001, dessa forma
elementos da narrativa policial surgem com o processo investigativo do narrador-jornalista-
detetive. J& em Os papéis do inglés, ha varios assassinatos violentos seguido do suicidio do
inglés cacador de elefantes Sir Perkings em 1923 na comunidade dos Kuvale em Angola. Em
1999 virada para o século XXI, um antropélogo escritor decide investigar os papéis que o inglés
possuiu e 0s motivos da barbarie cometida por Sir Perkings. Quanto a tradicdo, podemos
destacar o uso de elementos das narrativas policiais que partem de crimes e enigmas e colocam
0s detetives nas buscas e pesquisas, que partem do documental para viagens nas aldeias em
ambas as narrativas. A transgressdo também se d& pelo uso de elementos do real sendo
ficcionalizados. “N&o obstante a esse carater, suas narrativas endossam a marca da subvers&o.
Ao misturar elementos do real ao ficcional, a tentativa do autor em confundir essas balizas
torna-se evidente.” (FRANCO, 2013, p.86).

Os romances Nove noites e Os papéis do inglés nas incdgnitas dos crimes e nos suicidios
narrados produzem processos investigativos maltiplos, sobre os crimes, os narradores e as
comunidades pesquisadas. Além dos suicidios dos personagens investigados, os narradores
contam sua prépria histéria e tecem redes complexas nos enredos, a introspec¢do presente nas
narrativas mescla as memdarias dos narradores com as dos personagens investigados e formam

uma jornada labirintica.

[...]. Bernardo Carvalho ndo somente se apropria dos elementos da narrativa
policial quanto, ao sistema de J. L. Borges ou Paul Auster, potencializa tais
elementos (como o sistema de investigacdo aliado a um processo de autoficcéo
em que, geralmente, seus narradores sdo ou jornalistas ou escritores ou
profissionais da escrita) criando uma jornada labirintica na qual, como
assinalado anteriormente, 0s personagens empreendem uma demanda sobre si
préprios. (FRANCO, 2013, p. 87).
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A demanda sobre si prdprios que geram constantes reflexdes nos romances e que
produzem digressoes, trazendo a investigagdo das comunidades Krah6 e Kuvale, dos crimes
dos personagens, da vida familiar dos narradores e dos personagens e da criacdo dos romances.

Ou seja, a introspecao que problematiza as identidades cambiantes.

2.3 Detetives brasileiros: caricato, provinciano-urbano ao oculto-cosmopolitano

Segundo Sandra Reimdo (2005), o romance policial no Brasil originou-se em 1920 com
a obra O Mistério de Coelho Neto em parceria de Afrénio Peixoto, Medeiros e Albuquerque e
Viriato Corréa. “A primeira narrativa brasileira francamente policial de que se tem noticia foi
escrita a oito méos [...]: O mistério foi publicado em capitulos pelo jornal A Folha a partir de
20 de marco de 1920.” (REIMAO, 2005, p.13).

Um dos primeiros detetives brasileiros foi o personagem Major Mello Bandeira com o
perfil de um detetive atrapalhado e confuso. Uma narrativa que procurava assemelhar-se nos
detetives Sherlock Holmes e de Dupi, tenta imitar os detetives de maior destaque, bem como a
estrutura de investigacdo. Reimao (2005), ao estudar as narrativas brasileiras de cunho policial
verifica a origem dos seus primeiros detetives, enfatizando alguns autores das narrativas
policiais. O mistério é o marco da literatura investigativa no Brasil e durante algumas décadas,
ndo houve crescimento de narrativas que se destacassem nesse campo, conforme os estudos de

Maria Angeles Elena Palacios'®.

O género policial refletia, maiormente, a identidade do individuo moderno em
um ambito urbano. E por isso que durante o periodo que se estendeu dos anos
20 aos anos 70 ndo houve muitas obras de género policial escritas no Brasil
destacaveis. (PALACIOS, 2007, p.15).

O movimento modernista inaugurado no Brasil a partir da SAM (Semana da Arte
Moderna) de 1922 contava com intelectuais que procuravam construir uma identidade nacional
e carregavam uma missdo de buscar na nossa cultura e linguagem uma nova forma de literatura
e de arte. J& o romance de 30 segunda fase do modernismo foi marcado por obras que

registraram a situacao sociais e econémicas regionais do Pais.

11 Maria Angeles Elena Palacios pesquisou sobre a obra de Rubem Fonseca na década de 70 que, segundo o
titulo de sua dissertagdo reinventa o género policial no Brasil. Rubem Fonseca e a Reinvenc¢édo do género
policial. Disponivel: http://repositorio.unb.br/handle/10482/6524



http://repositorio.unb.br/handle/10482/6524

56

O detetive brasileiro de perfil urbano e caricato surge das narrativas de Rubem Fonseca
em A grande arte (1983), sendo destaque na literatura policial brasileira e, ao que tudo indica,

€ um marco dentro do romance policial com a cria¢do do detetive Mandrake.

Na verdade, no caso do Fonseca, hd uma aproximacao entre o autor e o grande
publico leitor, precisamente a partir de seus romances mais ligados ao género
policial, sobretudo a partir de A grande arte (1983), Bufo & Spallanzani
(1986), Vastas emocdes e pensamentos imperfeitos (1988) e Agosto (1990),
sem que isso fale contra a qualidade de sua obra. A escrita destas obras
coincide com a década dos 80 e a nova moda internacional do género policial,
tratado como um negdcio e explorado pelas editoras brasileiras. (PALACIOS,
2007, p.25).

O advogado-detetive Mandrake se tornou série na midia brasileira, sendo apresentado
em canais por assinatura, com um perfil polémico de mulherengo Mandrake se envolve com
prostitutas e viciados e compreende e da visibilidade para um universo oculto da metrépole.
Outro detetive marcante da literatura policial no pais é o delegado Espinosa que surgiu em O
Siléncio da Chuva (1996), do escritor Luiz Alfredo Garcia-Roza, professor universitério, que
se tornou romancista policial e ja escreveu uma seérie com 0 personagem. Espinosa é um
investigador em Copacabana, apaixonado pelo Rio de Janeiro e por livros. Remo Bellini é o
detetive que transita por inferninhos, becos, boates e arranha-céus paulistanos, criado pelo
escritor e guitarrista da banda Titds Tony Belloto. Bellini € um ex-advogado atormentado por
um passado sombrio, se torna investigador particular, enfrentando perigos das grandes cidades.
O escritor Mario Prata produziu romances policiais com o detetive Fioravanti, ex-policial

federal que reside em Floriandpolis, em uma casa de frente para o mar.

No Brasil, além do pioneiro Rubem Fonseca, autor de A Grande Arte (1983)
e Bufo & Spallanzani (1986), entre outros, contamos com os contos parodicos
de Luis Fernando Verissimo em Ed Mort e outras histérias (1979), com a
incursdo de Fernando Sabino pelo género em A Faca de Dois Gumes (1985)
e, mais recentemente, com nomes como Luiz Alfredo Garcia-Roza, criador do
Delegado Espinosa, protagonista de uma série que ja se encontra no oitavo
volume. (PORTILHO, 2009, p.9).

Nesse breve apanhado da escrita detetivesca policial brasileira, pode-se tracar um perfil
dos modelos de detetives e suas funcdes, quer seja ex-policiais ou ainda advogados, em todo
caso sempre utilizando da oportunidade de detetive para solucionar crimes, mas, sempre com o
tracos de detetives envolvidos com crimes no espago urbano do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e

Floriandpolis, segundo os estudos de Carla de Figueiredo Portilho (2009).
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Percebemos nos tragos desses personagens detetives caracteristicas fortes que acentuam
e marcam a literatura policial brasileira que empresta elementos do género policial tradicional,
e no seu estilo, invoca a importancia de certos atributos pitorescos ao detetive das narrativas.
Antonio Candido (2007) atribuiu isso aos personagens de costume que € um pProcesso

fundamental para o género policial como vimos até aqui.

As ‘personagens de costume’ sdo, portanto, apresentadas por meio de tracos
distintivos, fortemente escolhidos e marcados; por meio, em suma, de tudo
aquilo que os distingue vistos de fora. Estes tracos sdo fixados de uma vez
para sempre, e cada vez que a personagem surge na acgao basta invocar um
deles. Como se V&, é o processo fundamental da caricatura, e de fato ele teve
0 seu apogeu, e tem ainda a sua eficAcia maxima, na caracterizacdo de
personagens cdmicos, pitorescos, invariavelmente sentimentais ou
acentuadamente tragicos. (CANDIDO, 2007, p.61-62).

Como se observa o elemento caricato faz parte de um processo de escrita que refletem
personagem invariaveis que seguem uma racionalidade, também, caracteristica do policial
tradicional. Ja no detetive caricato brasileiro, é perceptivel a urbanizacéo tardia brasileira com
a industrializagdo e a modernizacdo das metropoles. A literatura policial brasileira retrata
detetives pitorescos, que sdo ligados aos seus lugares detalhando suas cidades nos enredos,
evidenciando paisagens e lugares os quais frequentam.

Os crimes investigados de modo prospectivo sdo recentes e ainda, em alguns casos
acontecendo. As incertezas surgem com esse método e o detetive ja ndo é mais aos moldes
dedutivo e ldgico, pois, se envolve com 0 mundo do crime ao qual investiga.

Jorge Luis Borges quando cria o detetive Lonnrot com um perfil dedutivo, porém, falho
nas charadas deixadas pelo assassino, evidencia ainda um personagem convicto nas suas
decisdes. No entanto, é na estrutura do conto que Borges transgride, pois, ndo se trata de quem
e sim de como nos é apresentado o conto. Ja o detetive da literatura brasileira se revela confuso
e perdido em dedugdes, “as nog¢des de culpa e crime sdo difusas, ¢ o detetive ndo consegue
imputar toda a responsabilidade a um unico culpado”. (PORTILHO, 2009, p.73). Um detetive

com duvidas sobre o crime, sobre 0 criminoso e que ja apresenta subjetividades.

Na contemporaneidade fragmentada, o detetive j& ndo tem nenhuma das
certezas do detetive positivista, pois ja ndo compartilha da nocao de totalidade
de seu precursor. A fic¢do policial da modernidade tardia, cujo protagonista é
0 detetive metafisico (por vezes também chamado anti-detetive), se
caracteriza pelo profundo questionamento sobre narrativa, interpretacéo,
subjetividade, a natureza da realidade e os limites do conhecimento .O detetive
tem duavidas acerca do mundo em que vive, sua sociedade, sua propria
identidade, mas ndo descobre respostas que atendam aos seus
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guestionamentos — ndo encontra um culpado para o crime, se o desvenda o faz
por acaso, muitas vezes nem sabe se um crime foi mesmo cometido, e
dificilmente confia que a punicédo oficial servird a algum proposito digno na
sociedade. (PORTILHO, 2009, p.74-75).

Trata-se de um detetive que questiona sua propria identidade, a introspecgdo que traz
memorias desse protagonista que ao investigar os crimes, investiga seus proprios métodos e
seus julgamentos, exemplo dos narradores-detetives de Nove noites e Os papéis do inglés. O
sujeito cartesiano sendo problematizado por Borges no conto “A morte e a bassola”, pois, 0
detetive em sua exagerada sagacidade de verificar as figuras geométricas dos crimes se perdia
em elucubracgdes que turvaram seu raciocinio de perceber a armadilha criada para ele pelo
criminoso.

Nove noites ndo apresenta o detetive protagonista do romance policial tradicional como
o0 herdi caricato, no enredo o narrador-detetive oculto se constréi junto com a identidade do
personagem investigado e nas viagens realizadas no processo detetivesco. Segundo Fernanda
Massi, em O romance policial do século XXI, “uma vez que a sociedade pos-moderna ndo tem
mais idolos, segundo Lipovetsky (2005), os romances policiais contemporaneos nao idolatram
a figura do detetive como faziam os tradicionais.” (MASSI, 2011, p.93).

Em Nove noites temos um narrador em primeira pessoa, jornalista sem nome, e sua
pista para o processo investigativo surge de uma matéria de jornal de um suicidio, ocorrido em
1939. Diante disso, o jornalista assume o papel de jornalista-detetive, o qual na leitura das cartas
deixadas por Buell Quain e por ele pesquisadas, viaja para o Xingu, nas investigacdes sobre o
antropologo investiga a si préprio em um processo de introspec¢do com reflexes de suas
memorias do lugar anteriormente visitado, questionando sua identidade, ou seja, ao investigar

examina o seu proprio intimo.

Carvalho cria uma estrutura semelhante a de certos cléassicos, como O
coragdo das trevas, de Joseph Conrad, em que Marlow viaja pelo interior do
Congo, tocando as bordas da cultura do homem branco enquanto se lanca na
busca por Kurtz, um homem que se converte em espelho e duplo do narrador
a procura de si mesmo, de sua origem e de seus limites. (SCHOLLHAMMER,
2011, p.126-127).

O jornalista-detetive torna-se do mundo, ou seja, cosmopolita, nesse processo
detetivesco que o leva ao coracdo da mata atlantica em meio aos indios Kraho e aos Estados
Unidos para encontrar vestigios de ligacdes de Buell Quain a um amigo que aparece nas fotos

e relatos investigados, o narrador-detetive investiga a si proprio,
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2.4 Detetive angolano: do caricato excéntrico ao oculto ex-céntrico

Na literatura angolana, o detetive Jaime Bunda, do escritor Pepetela, aparece nos
romances Jaime Bunda, agente secreto (2001) e Jaime Bunda e a morte do americano (2003).
Tal personagem vem a ser uma parddia do agente britanico 007 James Bond, “um James Bond
subdesenvolvido” (PEPETELA, 2002, p. 120). Segundo Franco (2013, p. 80), Pepetela ao
parodiar o detetive James Bond realiza uma satira ao periodo de pds-colonialismo de Angola.
No que se refere a parddia, temos os estudos de Linda Hutcheon, em A poética do pos-

modernismo (1991), que revela que a nova escrita parece:

[...] oferecer, em relacdo ao presente e ao passado, uma perspectiva que
permite ao artista falar para um discurso a partir de dentro desse discurso, mas
sem ser totalmente recuperado por ele. Por esse motivo, a parddia parece ter
se tornado a categoria daquilo que chamei de 'excéntrico’, daqueles que séo
marginalizados por uma ideologia dominante (HUTCHEON, 1991, p. 58).

O detetive-estagiario Jaime Bunda, jovem negro angolano, gordo, com uma bunda
saliente, trabalha como aspirante a detetive em uma delegacia onde sofre bullying dos colegas
por causa do excesso de peso. Segundo os estudos de Regina Chamlian em Ascensédo e queda
de Jaime Bunda: como o espantoso detetive angolano se relaciona com o mito de fcaro (2010),
0 modelo de detetive proposto por Pepetela se apresenta inteligente e perspicaz diante do crime
que é designado a desvendar. Em Jaime bunda e a morte do americano, temos a histdria de um
assassinato brutal de uma menina de quatorze anos o que leva o detetive a caminhos
surpreendentes uma vez que o autor da historia decide demitir o narrador e contrata um novo

narrador que na verdade é uma narradora arabe.

Trata-se de uma menina violada e assassinada, menina pobre, de apenas
catorze anos, uma ocorréncia considerada banal. O detetive-estagiario
comega sua investigacgdo inspirado pelos livros policiais de norte-americanos
e ingleses que & desde a infancia onde aprendeu que ‘o crime ndo compensa
e que ndo ha crimes sem solucdo, mas investigadores que ndo vao até o fim’.
Movido por essas convicgdes, sua insisténcia detetivesca o pde no rastro de
certo senhor T, alto figurdo do governo angolano. (CHAMLIAN, 2010, p.4).

Um romance inovador no ato narrador e no perfil do personagem detetive que descontroi
0 detetive simbolo sexual de James Bond, também conhecido pelo cddigo 007, agente
secreto ficticio do servico de espionagem britanico, criado pelo escritor lan Fleming, em 1953,

no romance Cassino Royale.
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A literatura angolana propde obras mais voltadas para questdes de identidade nacional
como ja citado, com uma escrita de intelectuais comprometidos com a resisténcia do povo
angolano, e por se tratar de um pais em construcao pos-colonial, o detetive com proeminéncia
¢ 0 Jaime Bunda, existem outros romances de espionagem como O vendedor de passados
(2004) de José Eduardo Agualusa que é narrado por uma lagartixa e revela processos de trocas
de identidades devido a guerra civil em Angola. No entanto, sdo romances que buscam delinear
um pouco da historia de Angola, com uma estética de questionamentos, de lutas e estilos de
reconhecimento de causa e ndo tanto um estilo que revela crimes do cotidiano do urbano.

Nos estudos de Ana Silva Grigolin em O jogo estético na obra de Pepetela: A subversao
da forma como um novo modo de expressdo no mundo contemporaneo (2013), o nascimento
do género policial em Angola foi concomitante ao processo de urbanizacao, assim como nos
demais lugares que o género se instalou. Grigolin analisa outros dois autores de romance

policial.

[...] das Aventuras policiais do reporter Zimbro, de Augusto Bastos, no ano
de 1932. Assim, juntamente com seu fiel e inseparavel ajudante Manuel da
Silva, serdo as personagens centrais das histérias: A Mascara Azul, O Sinal da
Morte e O mistério dos dedos sangrentos. Alguns anos mais tarde, em 1986,
Dario de Melo, escritor e jornalista, publica Inaldino, um livro policial
infanto-juvenil. Porém serd Pepetela, o terceiro escritor benguelense a
dedicar-se ao género policial, que firma definitivamente este género narrativo
no cenario literario angolano, porque cria um novo estilo de romance policial.
(GRIGOLIN, 2013, p.29).

Jaime Bunda, o detetive-estagiario, investiga o crime ocorrido com uma menina
pertencente a uma classe menos favorecida, e as pista o levam a um importante nome no cenario
politico de Angola. Ou seja, uma desconstrucdo do género policial que em sua grande maioria,
desvenda crimes que afetam a classe média e a burguesia.

O perfil de Jaime Bunda € associado a uma realidade distante do perfil dos detetives
celebres da literatura policial. Os estudos de Grigolin (2013) apontam uma forte critica social
sobre padronizacdo tanto na literatura quanto na sociedade, portanto, um detetive excéntrico no
perfil de Jaime Bunda.

Em Os papéis do inglés temos um narrador em primeira pessoa, 0 antropélogo que
diante das buscas dos papéis que em suas memorias sdo 0s mesmos de seu avo, coloca-se no
papel de detetive, sendo, portanto, um antropélogo-detetive oculto, pois, 0 seu nome ndo é
revelado durante o romance. O detetive pesquisa e viaja a aldeia dos Kuvale para redesenhar a

trajetdria de Sir Perkings, e se coloca a examinar as motivacgdes dos assassinatos e do suicidio
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do inglés na aldeia, em 1923. Sua introspecgdo revela um guerrilheiro que buscava uma
identidade angolana, que se perdeu apos o fim das tensbes pds-guerra em Angola.

Os crimes ocorridos em um passado distante da narrativa Os papéis do inglés ja ndo sao
tdo importantes, quanto o trabalho de investigacdo sobre as situacGes que 0 personagem
Perkings viveu, bem como, a comunidade Kuvale vive no tempo narrado. A narrativa
detetivesca contemporanea presente em Os papéis do inglés traz a critica social e problematiza
os conflitos que expdem a fragmentacdo do homem urbano e os desniveis sociais e culturais
que existem no interior do tecido social, uma vez que, desnuda uma especie de submundo
existente. Ou seja, o narrador-detetive oculto e ex-céntrico, pois, o descentramento do territério
urbano presente na narrativa possibilita a visibilidade de uma comunidade ndomade de Angola,
bem como, a condicdo de extingdo que essa comunidade apresenta. O ex-céntrico também
permite transgredir a excentricidade do perfil do detetive heroi e trazer novos prismas para o

enredo.
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3 TRADICAO DETETIVESCA: RETROSPECTIVA E PROSPECTIVA X
TRANGRESSAO: INTROSPECTIVA

Para Todorov (1979), o processo narrativo detetivesco parte da investigacdo de crimes
que consistem em desafios intelectuais dos quais o detetive € o principal encarregado em
administrar uma seara de informacdes e conjecturas racionais para resolugédo das delinquéncias.
E esse desafio detetivesco é observado como um método cartesiano, que se divide em dois
processos, a retrospeccao do fato e a prospec¢do apresentada pelo detetive no momento de sua
investigacdo. Dessa forma, o campo de interesses desde as narrativas policiais mais classicas
até narrativas contemporaneas detetivescas de tom mais parodicos, como as de Pepetela e
Rubem Fonseca, é “a crenga em que a mecanica mental obedece a certos principios gerais € em
gue quem dominar estes principios sabera usa-los em cada cadeia de idéias, de cada homem
particular, estava em plena voga” (REIMAO, 1983, p. 14), ou seja, a cognicdo tanto do
personagem detetive quanto a do leitor buscam pistas para a solugdo do enredo de forma
racional e metodica.

Todorov (1979) classifica no interior do romance policial trés géneros, sendo, o primeiro
0 “romance de enigma” (p.95), que contém duas historias, a do crime e a do inquérito. “Podem-
se ainda caracterizar essas duas historias dizendo que a primeira, a do crime, conta ‘o que se
passou efetivamente’, enquanto a segunda, a do inquérito, explica ‘como 0 leitor (ou o narrador)
tomou conhecimento dela’”. (TODOROV, 1979, p.97). Na segunda categoria tem-Se 0 romance
negro. “O romance negro ¢ um romance que funde as duas historias ou, por outras palavras,
suprime a primeira e da vida a segunda.” (TODOROQV, 1979, p.98). Nessa estrutura, a narragcao
é concomitante com a acédo, “a prospec¢ao substitui a retrospeccao” (p.99). Segundo o autor,
no romance negro o personagem do detetive passa a fazer parte da acdo ndo sendo mais imune
aos acontecimentos como no romance de enigma. Ainda, na segunda classificacdo, o que

importa séo as singularidades das personagens.

O romance negro moderno constitui-se ndo em torno de um processo de
apresentacdo, mas em torno do meio representado, em torno de personagens e
costumes particulares; por outras palavras, sua caracteristica constitutiva sdo
seus temas. (TODOROV, 1979, p.99).

Ja& na terceira classificacdo, o romance de suspense combina as duas outras formas o
enigma e o0 negro. “Do romance de enigma, ele conserva o mistério e as duas historias, a do

passado e a do presente; mas recusa-se a reduzir a segunda a uma simples detecgdo da verdade”.
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(TODOROV, 1979, p.102). Na estrutura do romance de suspense: “existe a curiosidade de saber
como se explicam os acontecimentos j& passados; e ha, também, o suspense: que vai acontecer
as personagens principais?”. (p.102).

A estrutura no romance policial de retrospeccado e prospec¢do € o passado e o0 presente
que no romance de suspense, segundo o autor, conserva duas historias, sendo que, a prospeccao
tenta compor no aqui e agora a visdo do passado do crime, e ao leitor interessa o passado sobre
o crime e o futuro das personagens envolvidas na histéria que se desenvolve no presente. “O
mistério tem uma funcgéo diferente daquela que tinha no romance de enigma: é antes um ponto
de partida, e o interesse principal vem da segunda histéria, a que se desenrola no presente.”
(p.103). O detetive passa a fazer parte dos eventos, tornando-se, uma vitima em potencial, como
em “A Morte ¢ a btssola” de Jorge Luis Borges (1989).

Diante das estruturas propostas por Todorov (1979), sobre os géneros na narrativa
policial de retrospeccdo e prospeccdo e a transgressdo apresentada nos contos de Borges,
percebe-se uma busca interior do detetive e do proprio leitor, caracterizando a tbnica de
introspeccdo, e nesse Viés introspectivo os romances Os papéis do inglés e Nove noites, nos
prop0e essa triplice caminhada. Uma vez que os dois enredos ndo se apresentam como géneros
policias, no entanto, trazem em seu bojo aspectos do policial, com os crimes e as investigacoes.
O antropologo de Os papéis do inglés e o jornalista em Nove noites se transfiguram em detetives
reforcando os estagios de retrospeccdo e prospeccdo do romance policial, a0 mesmo tempo,
transgredindo a regra com as introspeccdes que contemplam mudltiplas investigacfes nos
enredos.

Deste modo, vemos nas duas narrativas contemporaneas o terceiro componente dessa
investigacgao que traz as incertezas e os dilemas dos detetives e ainda, em um processo de quebra
de parede com o receptor no momento da leitura gera ao leitor as incertezas e transmite davidas
sobre 0 que esta sendo dito e por quem esta sendo dito. Seguindo os preceitos tedricos que
norteiam essa pesquisa, passamos para a compreensao sintética dos modelos de Retrospeccao,
Prospecc¢do e a Introspeccao, esse Ultimo, como elemento constituinte transgressor do estudo

sobre a narrativas detetivescas do século XXI:

Retrospectiva A historia do crime, que segundo Todorov (1979), seria a fabula.
Observacéo de tempos, coisas ou acontecimentos passados.?

2p "retrospeccdo’, in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2013, https://www.priberam.pt/dIpo/retrospec%C3%A7%C3%A30 [consultado em 16-07-2018].
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Prospectiva A histéria do inquérito, segundo Todorov (1979), seria a trama,
serve como mediadora entre o leitor e a histéria do crime.
Sondagem; método ou processo que busca descobrir ou investigar
algo numa determinada area: prospeccéo de clientes, de negdcios.™
Introspectiva Introspeccéo é o esforgo de auto-observacdo interior, através do
qual o individuo busca descobrir as causas, a evolucao e os efeitos
dos fenbmenos psicologicos que se lhe ocorrem. Na filosofia
cartesiana, ¢ o procedimento pelo qual o sujeito examina o
conteudo da prépria consciéncia. Na psicologia "introspeccionista”,
é 0 método de descricdo dos contelidos da consciéncia.'*

A construcdo narrativa dos romances Os papéis do inglés e Nove noites partem de crimes
ocorridos no passado, ou seja, a retrospeccao, e a prospeccao € o momento do narrador-detetive
que participa da historia, caracterizando o suspense que Todorov (1979) esboga na classificacdo
dos romances. Os dois romances apresentam narradores-detetives que ndo caracterizam o
detetive do género policial tradicional, esse € um elemento transgressor. E ainda, a elucidagéo
do crime ndo é o episddio mais extraordinario dos enredos de Nove noites e Os papéis do inglés,
outro processo que o0s descaracteriza como género tradicional da corrente policial.

Os romances trazem estruturas que podemos compreender como pertencentes ao século
XXI e que possuem na transgressdao um forte elemento. Esse elemento vinculado aos processos
detetivescos em analise € a introspeccdo. As introspeccdes dos narradores-detetives ocultos que
confrontam seus proprios limites de criagdo, de escrita e de resisténcia, coadunam-se com
contextos de aldeias indigenas dos Krahd, em Nove noites, e dos Kuvale, em Os papéis do
inglés.

O romance de género policial tradicional como ja elencado se constrdi com 0s contos
de Edgar Allan Poe como forte balizador estrutural e, como estudo tedrico e metodoldgico da
estrutura temos Todorov (1979), que parte da perspectiva de Van Dine e das vinte regras do
estilo. Na estrutura policial temos como elemento motivador da narrativa um crime seguido de
uma elucidacédo pelo detetive, trazendo na resolucdo do caso uma sensacdo de abrandamento
das incertezas e a ideia de tudo no seu devido lugar na sociedade moderna.

Em “A morte e a bussola”, de Borges (1989) vimos uma estrutura que transgride e
subverte na figura do detetive que se transforma na vitima do criminoso Erik Loénnrot, por

excesso de intelectualidade no processo investigatério ndo percebe as armadilhas deixadas pelo

13 A episteme da palavra prospeccdo no dicionario on-line. Disponivel: https://www.dicio.com.br/prospeccao/ .
Acesso: 16 de jul 2018.

4 Introspecao segundo Dicionario de Filosofia. DUROZOI, G. e ROUSSEL, A. Dicionario de Filosofia.
Traducdo de Marina Appenzeller. Campinas, SP: Papirus, 1993. Disponivel:
https://sites.google.com/view/sbgdicionariodefilosofia/introspec%C3%A7%C3%A30 . Acesso em 16 de jul.
2018.
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criminoso. A transgressao da estrutura tradicional se caracteriza na figura do detetive, pois este
demonstra que a racionalidade do sujeito cartesiano ja ndo é mais um terreno seguro, 0 excesso
de conjecturas intelectivas ndo possibilitou que percebesse as artimanhas do criminoso. E as
indefinicdes e novas resolucbes se apresentam como um elemento transgressor diante dos
contextos novos que se apresentam, principalmente em periodos pds-guerra. 1sso pode ser
observado nesse conto de Borges, em que se verifica a fragmentagdo do sujeito e o labirinto
que reflete 0 mundo cadtico que é trazido ao sujeito da modernidade e da contemporaneidade.
A transgressdo da escrita no conto de Borges se apresenta no conteldo que traz no personagem
do detetive um sujeito que ao tentar absorver tudo no seu préprio tempo, acaba perdendo o fio
condutor do caso em que ele se torna vitima, e na forma que é intimamente ligada ao contetdo,
portanto, uma forma inovadora na seara do género policial.

O romance do angolano Pepetela, o detetive Jaime Bunda é um estagiario imbuido de
resolver um crime que envolve a morte de uma menina da periferia e o criminoso é um senhor
da elite, de certo modo, transgredindo a construgdo do criminoso e do meio em que Vvive, pois,
0 mesmo pertence a um determinado status social aristocrata. J& na personagem parodica do
detetive, tem-se um estagiario que soluciona o caso e de certo modo também transgride a aura
mitica do detetive padrdo. Outro elemento transgressor do romance policial angolano é trazer
essa inversdo de crime investigado, pois, ja denuncia crimes em uma classe preservada de
olhares julgadores.

Diante do levantamento da escrita literdria de determinados contextos historicos
recortados de Angola e Brasil, e de ambos 0os romances com processos detetivescos similares e
singulares, infere-se 0s seguintes questionamentos: se 0 crime no processo detetivesco ja ndo é
mais o ponto chave do enredo, como essa narrativa detetivesca se desenvolve? E, no complexo
processo detetivesco como se encaixam temas de identidades e introspeccdo como forma
inovadora? Para encontrarmos possiveis respostas iremos analisar alguns pontos cruciais nos
enredos dos romances, para mensurar essa triplice caminhada, tendo como observacao principal

a introspecc¢do que vem como ponto primordial dessa analise.

3.1 Manoel Perna e o narrador-detetive a introspecgao das personagens em Nove noites

Isto é para quando vocé vier. E preciso estar preparado. Alguém tera que
preveni-lo. Vai entrar numa terra em que a verdade e a mentira ndo tém mais
os sentidos que o trouxeram até aqui. (B. CARVALHO, 2002).
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O excerto acima anuncia que a leitura levara a incertezas e os sentidos da busca ndo
serdo suficientes. Nove noites inicia com a carta — testamento de Manoel Perna, o sertanejo que
acompanhou o Dr. Buell Quain durante o periodo em que o antropélogo conviveu com os indios
Krahds no Brasil. O sertanejo simples, como ele se intitula na carta, narra a chegada de Buell
Quain e seu suicidio em 9 de agosto de 1939, cinco meses apds sua vinda ao Brasil. E narra
também contetido de cartas de Buell Quain, enderecadas para o Rio de janeiro, Mato Grosso,
Carolina, a cidade onde vivia Manoel Perna, para o delegado de policia e para o proprio Manoel
Perna. Nessa revelacao, o sertanejo confessa a existéncia de mais uma carta que motiva o enredo
de buscas.

Dos envelopes fechados, aquele era o Unico cujo destinatario, até onde eu
sabia, ndo era da familia do dr. Buell nem tampouco outro antropélogo ou
missionario. Pegco que me entenda. Eram tempos dificeis. Tudo o que fiz foi
por amizade, para protegé-lo. VVocé ndo pode imaginar seja la quem for. (B.
CARVALHO, 2002, p.10-11).

S&o nove cartas que trazem a convivéncia de Manoel Perna com o antropélogo, relatos
sobre Buell Quain, que por nove noites confessou os seus medos que para ele justificariam os
seus atos futuros: “Estou certo de que o que ele me contou aos poucos, ao longo daquelas nove
noites, foi uma confissdo, mas de alguma coisa além do que parecia confessar. Foi uma
preparagdo da sua morte.” (B. CARVALHO, 2002, p.117). Nas cartas do sertanejo, tem-se, as
introspecgdes de Manoel Perna: “Ou vocé acha que quando nos olhamos no reconhecemos no
proximo o que em nds mesmos tentamos esconder?” (p.8). O processo introspectivo é
percebido pelo ato reflexivo do engenheiro que ao relatar um assunto narra sua propria analise
de si e do outro.

Nove noites apresenta duas historias, a do narrador no inicio do século XXI e do
antropdlogo no século XX periodo que antecede a Segunda-Guerra Mundial, ambas narracdes
retrospectivas, pois, remontam o passado do investigado Buell Quain e da infancia do narrador,
e prospectivas, pois, nas cartas de Manoel Perna ele traz 0 momento que antecedia o suicidio
de Quain, e, a prospeccdo do narrador que viaja ao Xingu e estabelece contato com os indios
Krahd. E, ainda, a introspeccdo do narrador do século XXI e de Manoel Perna no século XX
apos o ocorrido ao etnélogo.

Nessas cartas, temos a historia contada por Manoel Perna e, também, a retrospeccao dos
momentos vividos por ele junto com Buell Quain a seis anos atras, e a prospec¢do no momento
da sua escrita. Interessante elencar que das nove cartas escritas em nove noites pelo engenheiro,

oito iniciam com a frase: “Isto € para quando vocé vier”, e na nona carta: “18. O que ele queria
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dizer era outra coisa” (p. 116) e finaliza, “Assim também, deixo-0 imaginar o que nunca poderei
lhe contar ou escrever.” (p.119). Outro momento de introspeccdo de Manoel Perna nesta ultima
carta foi relatando sobre o vigésimo sétimo aniversario do antrop6logo gque ja anunciava sua
morte.

Todo bicho, nem que seja cobra rastejante, nem que seja uma lesma, um
caracol, nem que seja uma vez na vida, quando olha para uma arvore ou para
uma pedra ou para um pedago de céu, vé a totalidade do universo e
compreende por um instante o0 que €, onde esta e 0 que se passa a sua volta.
(B. CARVALHO, 2002, p118).

As cartas-testamento de Manoel Perna nos deixam com lacunas de um suicidio violento
com indicios de causas possiveis, sem nada relatado em concreto, sé elucubracBes desse
personagem gue nos avisa com antecedéncia do territorio de verdades e mentiras. Ainda com
relacdo a introspeccdo por meio da carta de Manoel Perna, cabe ressaltar os estudos de Diana

Klinger sobre a escrita de si:

A carta que é enviada para ajudar ou aconselhar seu correspondente constitui
para aquele que a escreve uma espécie de treino, desempenha o papel de um
principio de reativacdo: conselhos dados aos outros sdo uma forma de preparar
a si proprio para uma eventualidade semelhante. Mas a carta é alguma coisa a
mais que um adestramento de si mesmo pela escrita: ela torna o escritor
‘presente’ para aquele a quem a envia. Escrever € “se mostrar”, se expor. De
maneira que a carta, que trabalha para a subjetivagdo do discurso, constitui ao
mesmo tempo uma objetivacdo da alma. Ela é uma maneira de se oferecer ao
olhar do outro: a0 mesmo tempo opera uma introspeccdo e uma abertura ao
outro sobre si mesmo. (KLINGER, 2006, p. 27).

Os processos de retrospeccao, prospeccdo e, principalmente, o da introspeccao se
inserem nas cartas de Manoel Perna, mas também, continuam no discurso do narrador-
jornalista-detetive que se apresenta com a frase: “2. Ninguém nunca me perguntou.” (B.
CARVALHO, 2002, p.11), e segue uma ordem numeral como se desse segmento a primeira
carta de Manoel Perna. No entanto, o estilo da escrita é diferenciado e percebe-se que desse
ponto inicia o0 processo investigativo, partindo do relato do “artigo de jornal, na manha de 12
de maio de 2001, um sabado, quase sessenta e dois anos depois de sua morte as vésperas da
Segunda Guerra.” (B. CARVALHO, p.11). A escrita do narrador se intercala com as de Manoel

Perna e nesse misto de vozes o narrador vai montando seu inquérito.

Os papéis estao espalhados em arquivos no Brasil e nos Estados Unidos. Fiz
algumas viagens, alguns contatos, e aos poucos fui montando um quebra-
cabeca e criando a imagem de que eu procurava [...], e ao pronunciar aquele



68

nome em voz alta, ouvi-o pela primeira vez na minha prdpria voz. (B.
CARVALHO, 2002, p.12).

O processo investigativo inicia com o narrador-jornalista-detetive e a retrospeccao
também, por meio dos fatos ocorridos e as buscas por sete cartas deixadas por Buell Quain antes
de seu violento suicidio. Tais cartas provocam no narrador uma inquietante busca por papéis
que revelem algo por detras do suicidio do antrop6logo americano em 1939, e também produz
introspeccdes, que trazem reflexdes, no que se refere, a impossibilidade de se controlar o que
se cria. “O mais incrivel, nos nascimentos, ¢ a euforia cega com que 0s pais encobrem o risco
e a imponderabilidade do que acabaram de criar” (B. CARVALHO, 2002, p.16). Nessa pausa
para reflexdo sobre a imponderabilidade da vida gerada que, nos estudos da Fisica, representa
0 estado em que nédo se pode discernir se um campo de gravidade estd em zero ou em queda
livre, e, é descrita como a sensacdo de auséncia de peso. Ou seja, em sua analise o narrador
relativiza a vida e a incapacidade de definirmos nossas vontades em nossos filhos, ou
definirmos o futuro com exatidao, pois, o processo de queda livre € inerente a vida.

A ideia de certezas e verdades é problematizada e o personagem Buell Quain caracteriza
esse espiral de conflitos que resultam em sua morte, as suas angustias e conflitos em um
sentimento de ndo pertencimento ao seu tempo e a sua familia s&o narrados evidenciando uma
sociedade civilizada em constantes contradi¢fes com os sujeitos descentrados. Segundo Engels
(s/d) ¥ a forma celular de familia estruturada de acordo com padrdes atinge um
desenvolvimento com a sociedade civilizada, no entanto, ja se verifica 0s antagonismos e
contradi¢des que se instalam nesse processo e que, ainda afligem o atual periodo com conceitos
generalizantes sobre os sujeitos e familias.

Os estudos das ciéncias modernas do periodo do inicio do século XX, partiam de
métodos e principios categdricos para investigacdo de sociedades modelos, e, foi um grande
progresso histérico, mas, a0 mesmo tempo, assim como as colonizagdes, a escravidao, que
priorizava riquezas privadas, trouxe incertezas e questionamentos sobre cada progresso que
simultaneamente traz retrocessos relativos, e 0 bem-estar de uns se verificam as custas da dor
e da represséo de outros.

Ao narrar a carta de Quain enderecada a Heloisa Alberto Torres, diretora do Museu

Nacional, temos uma revelagao do antropélogo, “Estou morrendo de uma doencga contagiosa.”

15 Friedrich Engels em A origem da familia, da propriedade privada e do Estado elabora um estudo histérico sobre
o0 conceito de familia monogémica, e, os filhos nesse processo de desenvolvimento social sdo os herdeiros diretos,
ou seja, entrardo na posse dos bens de seu pai. A monogamia aparece na histéria sob a forma de escravizacéo de
um sexo pelo outro, como a proclamagdo de um conflito entre os sexos, e 0s antagonismos desse modelo se
manifestam. (ENGELS, s/d, p.54-55).
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(B. CARVALHO, 2002, p.19), e o narrador procura justificar essa busca em tribos por uma
cura, e o distanciamento da familia. Os pais de Quain eram médicos conceituados, 0 que na
verdade ndo justificaria essa busca por cura em lugares distantes tendo pais que poderiam lhe
auxiliar. No entanto, essa procura pela cura de uma doencga era mais relacionada as suas
subjetividades e identidade em conflito. A imponderabilidade do na busca interior, por seus
medos e conflitos particulares, e exterior nas pesquisas em tribos distantes, que, de certo modo,
fornecam uma cura para uma doenca, ou para os conflitos interiores. J& na outra carta

enderecada a sua colega de pos-graduacdo, revelacdes de um perfil que tenta se controlar:

‘Ha um monte de coisas sobre os brasileiros e as cidades brasileiras que me
dao vontade de tirar a roupa e me masturbar em praca publica. Mas tento me
controlar. Seriamente, ndo da pra ser honesto nem mesmo com pessoas do tipo
relativamente sofisticado, como dona Julia’ [...] (B. CARVALHO, 2002,
p.26).

Nesse relato da carta de Quain o detetive-jornalista indaga, “O que Buell Quain queria
tanto esconder?”. (B. CARVALHO, 2002, p.26). Entdo, seguimos o narrador em sua procura
detetivesca pelas pistas, o qual refaz a viagem de Quain ao Xingu para compreender o que
permeou o processo de suicidio do etnélogo naquele lugar. Quais  0os  segredos  desse
antropologo que se suicidou no Brasil?

As pistas e as cartas levam esse narrador-jornalista-detetive a viajar para a aldeia onde
Buell Quain passou seus Gltimos meses de vida. O caminho retrospectivo faz com que o
narrador resgate o seu proprio passado com seu pai no Mato Grosso: “Ninguém nunca me
perguntou, e por isso nunca precisei responder que a representacdo do inferno, tal como a
imagino, também fica, ou ficava, no Xingu da minha infancia.” (B. CARVALHO, 2002, p.53).
O meio ao qual o narrador se insere é o0 mesmo de Buell Quain, o da tribo dos Kraho, e nesse
meio seus valores identitarios passam por um processo de reavaliacdo de sua situacdo enquanto
homem da metrépole e do indio. Uma reconfiguracdo e atribuicdo de novos valores de juizo ao
indio e a sua cultura, e a percepcao da situacdo de extin¢do dos Krahd, da perda de territorios
para 0s agricultores e ao agronegacio.

Ao passo que o narrador esté inserido na tribo dos Krah6, o processo de mudanga de
conceitos é trazido com as digressdes do jornalista-detetive e suas reflexdes, sobre a condi¢do
do indigena, nesse processo ele relativiza o selvagem e o civilizado do homem do século XX e
XXI. Durante a estada o jornalista € submetido a rituais do povo Krahd, se alimenta do que os
indios se alimentam e € tratado como um turista no inicio, no entanto, passa a ser assediado

com abracos, sorrisos e brincadeiras que lhe causam certo incOmodo, uma vez que, 0 narrador
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vem de um outro tipo de selva. A selva de pedras, de arranha-céus, da metropole carioca, da
individualidade, da falta de contato com o vizinho do mesmo prédio. Por outro lado, a aldeia
indigena contempla segundo o narrador, reunides, festividades e conversas até altas horas da
madrugada, uma sociedade em coletividade para alimento e sobrevivéncia. J& a selva de pedras
do narrador é diagnosticada por ele, nesse inicio de século XXI com destruicdes e medos,
causadas pela ambicdo do homem da sociedade civilizada contra as minorias.

Quando o narrador narra o cenario do Atentado do 11 de setembro no momento de sua
escrita, ou seja, a prospeccao, ele traz a situacdo de medo e de incertezas do século XXI. E,
quando narra o passado vivido por Buell Quain, leva-nos ao caos e medo do inicio da Segunda
Guerra Mundial no século XX. A selvageria de um mundo moderno e a individualizacdo das
sociedades urbanas que, em nome de avangos acumulativos do capital se destroem e edificam
barreiras mentais, ndo compreendendo as diferencas. O homem civilizado procura se separar
do que n&o considera padronizado com destruicdo e opresséo, ou seja, a narrativa Nove noites
relativiza o homem selvagem.

A ideia de civilidade € um conjunto de palavras e atos que os cidaddos adotam entre si
para demonstrar matuo respeito e consideracdo e boas maneiras. E, aos olhos dessa méascara da
civilidade, o selvagem é o indio, ou 0 que ndo alcanca esse conjunto de regras proposto por
determinados poderes. Segundo Claude Lévi-Strauss em O Pensamento Selvagem (2008), o

pensamento selvagem € intemporal.

O proprio do pensamento selvagem é ser intemporal, ele quer apreender o mundo,
como totalizacdo sincronica e diacrénica ao mesmo tempo, e o conhecimento que
dele toma se assemelha ao que oferecem num quarto espelhos fixos em paredes
opostas e que se refletem um ao outro (assim como aos objetos colocados no
espago que 0s separa) mas sem serem rigorosamente paralelos. Forma-se
simultaneamente uma multiddo de imagens, nenhuma das quais é exatamente
parecida com as outras; por conseguinte, cada uma delas traz apenas um
conhecimento parcial da decoracdo e do mobilidrio, mas seu agrupamento se
caracteriza por propriedades invariantes que exprimem uma verdade. O
pensamento selvagem aprofunda seu conhecimento. Com o auxilio de imagines
mundi. Ele constrdi edificios mentais que lhe facilitam a inteligéncia do mundo
na medida em que se lhe assemelham. Nesse sentido, péde ser definido como
pensamento analdgico. (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 291).

Ou seja, esse conhecimento parcial que ignora outras realidades parece mais pertencente
ao individuo urbano do modelo civilizado. Uma defini¢do do antropdlogo que estudou os indios
brasileiros e, inclusive, é citado em Nove noites em um relato de uma conversa dos antropélogos

Buell Quain e Lévi-Strauss.
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No relatério que faria um ano depois sobre os indios Krah6, Quain diz que sua
opinido foi influenciada ‘pelo contato com Lévi-Strauss’. Passaram noites
conversando em Cuiabd, o que explica o fato de o jovem americano ter
procurado o antropélogo francés para desabafar quando mais precisou. (B.
CARVALHO, 2002, p.35).

Esse encontro é relatado ao narrador pelo professor Luis de Castro Faria, o qual fez parte
das expedi¢bes documentadas em Tristes tropicos de Lévi-Strauss Strauss. Quando a narrativa
detetivesca de Nove noites insere esse episodio se percebe no personagem de Buell Quain um
protagonista do pensamento selvagem, dos estudos de Lévi-Strauss, vemos o civilizado'® em
contestacdo, pois, no perfil de Quain nas suas confusbes sobre patologias e tracos raciais
demonstra o preconceito do antropélogo com relacéo aos Krah6. Mesmo com estudos na area
antropologica que engloba origens, desenvolvimento fisico, material, cultural, fisiologia,
psicologia, caracteristicas raciais, costumes sociais e crencas, ele ndo foi capaz de mudar seus
conceitos e de compreender o que sua propria area ja verificava ndo como anormalidades
patoldgicas, e sim como diferencas de povos. Ou seja, um antrop6logo com um conhecimento
parcial e de acordo com Lévi-Strauss o verdadeiro pensamento selvagem.

O pensamento selvagem do homem civilizado também se apresenta na ironia da
introspeccdo do narrador, pois, com cenarios destrutivos do mundo moderno, ele nos leva a
contestar, qual o detentor do pensamento selvagem? E nessa narrativa 0 que mais se destaca é
a selvageria do homem civilizado nos periodos de guerras e diante da constatacdo do narrador
da coletividade dos Kraho e da individualidade das cidades.

O indio Kraho luta para que sua cultura e suas terras em constante cobi¢a do “homem
branco”, sobrevivam, luta pelos seus, isso é demarcado pelo narrador ao perceber a alegria e a
constante unido desse povo. Os Krahd passaram por massacres e lutas pela sobrevivéncia
conforme apontam os estudos de Edinaldo Bezerra de Freitas Ser ou ndo ser Mehin: a etno-
historia Krah6 (2001). “Falamos do episodio mais marcante da historia Kraho do século XX: o
massacre efetivado por fazendeiros criadores de gado em 1940. Dai provém as resultantes do

estado contemporaneo do grupo.” (2001, p.276).

160 encontro de Quain com o antropélogo Lévi-Strauss o levaram a procurar respostas para suas dividas com
relagdo a sua doenca que ele diagnosticava precocemente como sifilis, e 0 antropélogo francés o aconselha a
procurar médicos e se tratar, ao ignorar os conselhos, mais tarde Buell Quain no relatdrio de pesquisa dos Krahd
associa a aparéncia dos indios com uma patologia: “Ao relatar sobre os indios ele define tracos raciais negros com
“sintomas comum de sifilis congénita; sdo chamados de ‘dentes de Hutchinson”” (B. CARVALHO, 2002, p.36).
“QO estranho é a associagdo um tanto perturbada que Buell Quain faz desses tragos com sinais de uma determinada
condi¢do patologica.” (B. CARVALHO, 2002, p.36). Desse modo, na associa¢do perturbada, o antrop6logo se
recusa a entender as diferentes culturas e os trata como seres doentes, 0 que remete ao pensamento selvagem de
Lévi-Strauss, pois, 0 homem civilizado ergue edificios de conhecimentos tedricos e na pratica ndo compreende
singularidades diferentes do seu mundo.
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Interessante constatar que o romance Nove noites aborda periodos de inicios de guerras
no ambito mundial e, ao trazer a cultura do povo Krahd, ressurge outro contexto de luta, uma
guerra interna, que traz a cobica e a injustica social contra o indio que € jogado aos lugares mais
embrenhados de mata e de terra quase impossivel ao homem civilizado produzir e alimentar
sua cobica. As demarcacg0es de terra ao indio, ainda em contexto atual s&o motivos de invasdo
e destruicdo dos povos indigenas. Os latifundiérios ndo se contentam com a parte que lhes cabe
e vivem em constante guerra contra os indios que resistem e lutam em desvantagem, sem o
armamento bélico que o fazendeiro possuia e possui, desassistido de liderancas politicas, o indio
resiste e sobrevive ao que lhe resta, a semelhanca ao contexto literario é impar nesse momento,
pois, a escrita do século XXI, resiste e luta em meio as tecnologias e ao interesse da massa por
leituras breves e sem aprofundamento, bem como, a saga dos indios em nosso contexto atual,
estd a cada dia mais desassistido de politicas publicas que protejam sua cultura e territorio.

Assim, como o narrador transmite a dificuldade de adentrar no local dos indios, a
literatura aqui estudada apresenta a dificuldade de chegar a resolucGes e finais, de certezas e
conclusdes e, assim como o indio resiste e luta, a escrita literaria resiste e vive para que 0s que

se aventurarem nessa mata fechada despertem para um mundo de possibilidades.

3.1.2 Introspeccéo: reflexdo dentro de si e a construcdo identitaria de Nove noites

A fragmentacao tecida na estrutura narrativa de Nove noites e no perfil dos personagens
que se apresentam em periodos de tensdes pré e pds-guerra, remonta ao elemento de identidade,
pois, quando se traz um pano de fundo historico que abala as certezas da sociedade moderna do
século XX e do seculo XXI, ocorre desconstru¢des nos individuos. Hall (2006) elenca isso
demonstrando que nossas certezas sdo diluidas por contextos tragicos de lutas e resisténcias e,
ainda, de vazios subjetivos sobre si e sobre 0s outros.

Na literatura com elementos de introspec¢éo, temos o estudo de Anna Faedrich Martins,
em Os perfis da literatura de introspeccdo: o diario em Virgilio Ferreira e a autoria na
autoficcdo (2013), no qual observa os varios géneros que comportam essa forma de literatura

contemporanea.

As narrativas de introspeccao sdo compostas por diferentes géneros literarios,
gue muitas vezes mesclam ficcdo e realidade, entre eles a autobiografia, o
romance autobiografico, a narrativa epistolar, o diario intimo, o diério
ficcional e, recentemente, a autoficgdo. (MARTINS, 2013, p. 126).



73

Nove noites mescla ficcdo com o documental e é registrada na estrutura narrativa por
fotografias que corroboram com a passagem de Buell Quain no Brasil (B. CARVALHO, 2002,
p.23), e ainda, imagens que pertencem ao acervo da Casa da Cultura Heloisa Alberto Torres —
IPHAN (2002, p. 27). Com a inclusdo das fotografias nas paginas do romance, o narrador nos
aproxima do etnélogo e comegcamos a buscar pistas, assim como o narrador, pelos motivos da
violéncia empregada no suicidio, e no exercicio de investigador o narrador insere suas reflexdes
sobre 0 seu presente.

Dos elementos tradicionais de uma narrativa detetivesca podemos perceber em uma das
propostas de Van Dine elencadas por Todorov em que diz, “6. N&o ha lugar para descri¢cdes
nem para analises psicologicas.” (1979, p.100). Nesse caso, a narrativa de B. Carvalho denota
a transgressao a regra, pois, no romance Nove noites, percebe-se a quebra de discursos e com
essa digressdo, as introspeccfes que podem ser considerados um elemento marcante dessa
literatura do século XXI.

Elementos psicologicos que se combinam com uma critica social sobre o passado vivido
por Quain e sobre o presente do narrador-detetive, bem como a antropologia inserida no enredo
apresentam a transgressdo do romance ao nao ser classificado como género policial, ao mesmo
tempo que se constrdi com elementos fortes do policial, o detetive e o crime e o inquérito. Nas
buscas desse narrador-jornalista-detetive, ele reconstrdi o seu passado, sua infancia, seus
momentos ao lado de seu pai e associa ao passado do antropdlogo. “Buell Quain também havia
acompanhado o pai em viagens de negécios.” (p.57). E, nesse misto de memarias do narrador,
associados ao do personagem, temos uma construcdo que, segundo Renan Augusto Ferreira
Bolognin em Memodria e identidade em Nove noites, de Bernardo Carvalho (2016), é um

exercicio de alteridade, que ao narrar o outro completa a si proprio.

Trazer o passado, seja ele proprio ou alheio a tona na narragdo, pressupde
algum interesse (ou alguns) do qual o narrador ndo abre mao. Por isso, 0
narrador-jornalista vai ao passado de Quain e contrasta-o ao proprio, (...)
Acrescentemos: Ao construir o passado alheio, constréi-se o proprio, afinal
ambos os passados sdo narrados sob o seu ponto de vista. (BOLOGNIN, 2016,
p.37).

Nessa confrontacdo durante as buscas, o narrador traz o seu procedimento de construcao
identitaria e nas memorias de sua infancia, uma compreensao das angustias de Buell Quain que
levaram o narrador a retornar em lugares visitados na infancia e considerados o “coracdo das
trevas”. Nas pesquisas do narrador pelo local e pistas do suicidio do antropdlogo, ele procura

reconstruir essa imagem que tinha do lugar. “Ninguém nunca me perguntava a razao. Eu dizia
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que queria escrever um romance. [...]. Eu queria visitar os Krahé e, se possivel, o local do
suicidio.” (p.66-67).

N&o pensei mais no assunto até o antropo6logo que por fim me levou aos
Krahd, em agosto de 2001, me esclarecer: ‘Veja o Xingu. Por que os indios
estdo 14? Porque foram sendo empurrados, encurralados, foram fugindo até se
estabelecerem no lugar mais inospito e inacessivel, 0 mais terrivel para sua
sobrevivéncia, e a0 mesmo tempo sua Unica e Gltima condi¢do. O Xingu foi o
Ihes restou.” (B. CARVALHO, 2002, p.64-65).

A incursdo do narrador-jornalista-detetive ao Xingu, trinta e um anos ap6s sua viagem
com o pai em 1970, quando tinha onze anos, possibilitou uma desconstrucdo de sua
compreensdo do local e dos motivos que levaram os indios a viver naquele lugar, refletindo
sobre as condi¢cdes de colonizacdo e avanco da era moderna do século XX, pois, quando
voltamos nosso olhar para histdria dos indios no Brasil, vemos massacres, perseguicdes e a
ambicdo destruindo tribos e espagos indigenas.

Segundo Hall (2006), o sujeito modifica sua identidade adaptando-se ao contexto no
qual esta inserido para satisfazer as exigéncias sociais contemporaneas. As identidades, nesse
sentido, sdo construidas de acordo com a necessidade e/ou vontade do sujeito, e o narrador
diante de seu papel detetivesco viu a necessidade de se inserir no ambiente indigena, e ainda,
relatar a situacdo de dificil acesso ao ambiente, pois, como o préprio narrador observa, os indios
Krahds assim como varias etnias indigenas brasileiras foram sendo empurradas de seus lugares
aos ambientes mais dificeis de acesso, devido a imensa area ocupada por grandes latifundiarios
no Brasil.

[...] @ medida em que os sistemas de significacdo e representacao cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente. (HALL, 2006, p.12).

O narrador-jornalista-detetive para proceder sua pesquisa, retornou a lugares de
memorias ndo agradaveis e com o conceito sobre os indios formado, o de que estes eram
traicoeiros e selvagens. No seu retorno, pode perceber a forma como os indios foram parar
naquele lugar e, ainda, durante seu processo de desconstrugédo, pode entender e absorver da
cultura dos Krah6. Nas suas memarias com seus medos de infancia do lugar, modifica seu
pensamento, pois, a noite em meio aos indios, tornou-se momento de aprecia¢do. “Dormi
embalado pelo canto do velho Krahd, que volta e meia retornava ao patio central e entoava suas

cangOes. Havia alguma coisa maravilhosa e encantadora naquele ritual.” (B. CARVALHO,
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2002, p.89). O recorte narra uma cerimonia da qual o narrador fez parte e nesse momento o
indio mais velho canta durante a noite para outra ceriménia no amanhecer.

No Xingu, os conceitos do narrador se desfazem, ao que ele considerava intoleravel nos
relatos de sua infancia: “Aterrorizado com a idéia dos indios traigoeiros e de uma onga que
supostamente estaria rondando na aldeia, ndo tive coragem de levantar durante a noite.” (B.
CARVALHO, 2002, p.61). Neste excerto, ha um relato da angustia do narrador do periodo de
sua infancia ao passar a noite com seu pai em meio aos indios. Nas pesquisas do local do
suicidio, ele procura reconstruir a sua imagem do lugar, “Eu queria visitar os Kraho e, se
possivel, o local do suicidio.” (B. CARVALHO, 2002, p.67).

Temporariamente, 0 narrador conheceu 0s costumes e participou das cerimonias dos
indios, compreendeu os rituais e como estes se divertiram com seus medos e desconhecimentos
de sua cultura. No entanto, o narrador-jornalista-detetive ao retornar para cidade sem novidades
sobre o caso do etnélogo Quain, procura se desligar dos indios e de sua receptividade, pois, ndo
assimila essa relacdo de adocgdo e fazer parte de uma familia como interpreta ser esse mundo
dos indios. “Assim como os indios o adotam quando o recebem na aldeia, eles esperam que
vocé também os adote quando vao a cidade. [...]. Jurei que ndo me esqueceria deles. E 0s
abandonei, como todos os brancos.” (p.97-98).

Durante esse processo investigativo do narrador-detetive com suas introspeccdes a todo
instante sendo trazidas nos momentos reflexivos sobre contextos de locais e de guerras, a ideia
de identidade do antropo6logo do século XX é trazida com um contexto de medo e incerteza em

um mundo que pregava certezas.

Buell Quain se matou na noite de 2 de agosto de 1939 —no mesmo dia em que
Albert Einstein enviou ao presidente Roosevelt a carta histérica em que
alertava sobre a possibilidade da bomba atbémica, trés semanas antes da
assinatura do pacto de ndo-agressdo entre Hitler e Stalin, o sinal verde para o
inicio da Segunda Guerra e, para muitos, uma das maiores desilusdes politicas
do século XX. (B. CARVALHO, 2002, p.12).

Um sujeito em conflito que busca nas diversas sociedades das quais viajou e conheceu
uma compreenséo do seu eu em conflito, com a sua formagao familiar, escolar e ainda, com a
sua interacdo social da universidade. O sujeito sociologico com o mundo moderno, que
“compunham as paisagens sociais” (p.l11), é internalizado com valores e alinha sua

subjetividade com a objetividade desse mundo moderno.
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A identidade, nessa concepgdo socioldgica, preenche o espago entre o
‘interior’ e 0 ‘exterior’— entre o mundo pessoal e 0 mundo publico. O fato de
gue projetamos a "'nds proprios"” nessas identidades culturais, ao mesmo tempo
que internalizamos seus significados e valores, tornando- os "parte de nés",
contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos
gue ocupamos no mundo social e cultural. A identidade, entdo, costura (ou,
para usar uma metéfora médica, ‘sutura’) o sujeito a estrutura. Estabiliza tanto
0s sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando ambos
reciprocamente mais unificados e prediziveis. (HALL, 2006, p. 11-12).

Ou seja, na analise de Hall (2006) a identidade é centrada e estavel e no personagem
Quain ocorre a instabilidade em uma busca que ndo encontra verdade absoluta, sendo
angustiante para o antropdlogo a ponto de cometer suicidio. O contexto histérico da Segunda
Guerra narrado também diagnostica o 6dio pelos diferentes que destréi com projetos de
destruicdo e perseguicdo por etnias, religides e sexualidade discutidos, disseminados e aceitos

pelas sociedades articuladas como civilizadas.

Havia a foto de uma casa de madeira na praia; havia os retratos dos negros do
Pacifico Sul, que Ihe contaram lendas e cangdes; havia retratos dos Trumai do
alto do Xingu, mas ndo havia nenhuma foto de familia, nem do pai, nem da
mae, nem da irma, nem de uma mulher. (B. CARVALHO, 2002, p.10).

A caracterizacdo de um individuo organizado, que guardou lembrangas de seu trabalho
e nada de memorias afetivas familiares, recai na interpretagdo de um sujeito que procurava fugir
da ideia de familia perfeita de porta-retratos. Outro fator que alinha a analise de Buell Quain
ser um sujeito em conflito com sua identidade da modernidade esta associado aos seus estudos

de antropologia que o narrador ao investigar detalha:

- Ainda que, na loucura final das suas observagoes sobre os Krah, e com base
nas lembrangas das revistas cientificas que lia na adolescéncia, tenha tentado
aplicar ‘os mesmos principios matematicos que governam os fendmenos
atbmicos’ aos fendmenos sociais, detectando nos indios ‘sindrome de
comportamento cultural’ analogas as leis da fisica. (B. CARVALHO, 2002,
p.13).

A procura por coeréncia nos comportamentos denuncia um sujeito em crise que se sentia
desajustado, o que retorna ao estudo de Lévi-Strauss sobre a procura de analogias que versa um
pensamento selvagem do personagem ao tentar analisar os indios por uma ciéncia exata. Em
sua orientadora de pesquisa Ruth Benedict, Quain encontrava um amparo e aceitagcdo de sua
crise, pois, os estudos da professora eram voltados para essa relativizacdo de normalidade e

anormalidade.
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uma das principais representantes da corrente antropolégica que ficou
conhecida por associar Cultura e Personalidade, na tentativa de explicar o
comportamento pela inser¢do social e assim relativizar os conceitos de
normalidade e anormalidade no que diz respeito aos individuos. (B.
CARVALHO, 2002, p.14).

A orientadora de Quain tinha preferéncia por estudantes em desacordo com o mundo e
“desajustados em relacdo ao padrdo da cultura americana” (B. CARVALHO, 2002, p. 15). O
desajuste de uma construcao identitaria que se alicercava no biologico, ou seja, 0 sujeito deveria
resolver seus conflitos subjetivos e chegar a uma solugdo objetiva, uma equacéo logica, assim
como os detetives do género policial desse periodo, os dilemas internos dos sujeitos deveriam
ser silenciados. Essa busca por certezas do antropélogo ndo permitia que ele se aceitasse, como
Manoel Perna relata nas cartas quando o questiona sobre as inUmeras viagens que o antropélogo

fez:

Numa das vezes em que me falou de suas viagens pelo mundo, perguntei
aonde queria chegar e ele me disse que estava em busca de um ponto de vista.
Eu lhe perguntei: “Para olhar o qué?” Ele respondeu: “Um ponto de vista em
que eu ja ndo esteja no campo de visdo”. (B. CARVALHO, 2002, p. 100).

Quain buscava respostas e fugia de um mundo que talvez ndo o aceitasse e ele também
ndo se aceitava. Quando realizamos esse processo de alteridade procuramos definir de acordo
com nossas construcdes culturais o momento narrado do antropologo, mas, € dificil mensurar
situacdes de um tempo tdo distante e a0 mesmo tempo tao atual. Distante pelo contexto historico
de uma guerra absurda que se organizava, e atual, porque os dilemas do antropélogo ainda sdo

dilemas contemporaneos de fuga e ndo aceitacdo do outro e de suas singularidades.

Via-se como um estrangeiro e, ao viajar, procurava apenas voltar para dentro
de si, de onde ndo estaria mais condenado a se ver. Sua fuga foi resultado do
seu fracasso. De certo modo, ele se matou para sumir do seu campo de visao,
para deixar de se ver. (B. CARVALHO, 2002, p. 100).

Nas reflexdes de Manoel Perna na carta, ele procura compreender 0os motivos que
levaram o antropdlogo ao suicidio e uma possivel resolucdo do caso, demonstra um sujeito que
na introspecc¢do procura uma fuga e ndo consegue vencer seus dilemas e angustias.

Ja na figura do narrador, no processo de introspec¢édo, vemos um sujeito que se depara
com culturas e se modifica de acordo com o momento vivido. Na aldeia dos Krahos ele

participou de maneira obrigatdria das cerimonias, e assimilou a cultura e 0 modo como foi bem
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tratado pelos indios, modificando a imagem que ele construiu do lugar e dos indios. No entanto,
no regresso a sociedade, o trato com os indios ja deixou de ser algo que ele queria em sua vida.
E em suas introspeccBes vemos um sujeito do mundo em constante mobilidade, que se constroi

na historia e ndo biologicamente.

Esse processo produz o sujeito pés-moderno, conceptualizado como néo tendo
uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma
"celebracdo movel": formada transformada continuamente em relacdo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais
gue nos rodeiam (Hall, 1987). E definida historicamente, e néo
biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente.
(HALL, 2006, p.12-13).

Um narrador com profissao de jornalista que assume uma identidade de detetive, que se
molda no processo detetivesco. Os motivos que levaram Quain ao suicidio ja ndo sdo
importantes, se estilhacam no enredo conforme o espiral se desenha. Esta perda de um "sentido
de si" estavel é chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentracdo do sujeito, se
delineia nesse processo detetivesco como um terceiro eixo do enredo da introspeccao associada
a identidade dos personagens.

3.2 Introspecc¢do: o exame interior do narrador-antropélogo-detetive em Os papéis do
inglés

Traco incuravel da existéncia humana, a incompletude. (TODOROQOV, 1996,
p.100).

A narrativa Os papéis do inglés do angolano Ruy Duarte de Carvalho tem como proposta
a investigacao dos assassinatos seguido de suicidio de Sir Perkings e os papéis que o inglés
carregava, mas, tem como viés reflexivo os efeitos perversos da colonizacéo e da guerra civil
recente de Angola. O narrador-antrop6logo nos relata sobre a personagem da histéria das
crénicas do Capitdo Henrique Galvdo, personagem da histéria angolana e portuguesa. O
personagem € o Sir Arquibald Perkings, um inglés que se suicida depois de matar seus parceiros
de acampamento a beira do rio Kwango em 1923, no interior de Angola.

Na virada o século XX para o XXI, um professor antropdlogo decide investigar o0s
papeis que o inglés havia deixado e que seu finado pai também teve conhecimento e obteve em
maos. “Os papéis do meu pai, ¢ logo 0s do Inglés na engenharia da minha imaginagdo e das

conjecturas que destilava, na pista deles eu estava ja entdo, seguramente, e eram um tesouro a
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procurar.” (R. CARVALHO, 2000, p.38), com esse motivo, 0 narrador-antropélogo assume o
papel de detetive, ou seja, um processo detetivesco se delineia, a partir da viagem para aldeia
dos Kuvale, as margens do rio Kwando.

A narrativa parte do processo prospectivo, do momento do narrador, que se insere com
a carta datada de 23.12.1999, o momento de virada de século, e os dias que antecedem a
esperanca que sempre surge na humanidade nesse periodo, esperanga de um novo ano e novo
século, com novos projetos de vida que, também, acabam por figurar nessa personagem. Nessa
prospecc¢édo, temos 0 processo de retorno ao passado para investigar os papéis que o cacador de
elefantes possuia e, a partir desse elemento de um possivel tesouro, a investigacao sobre a vida
do cacador de elefantes antes dos crimes é desenvolvida.

No eixo retrospectivo que é o retorno ao passado, o narrador-detetive constroi sua
narrativa e investigacao sobre o inglés Sir Perkings, a partir das crénicas do ]Capitéo\[Hl] Henrique
Galvao do inicio do século XX, “num livrinho da autoria dessa fascinante personagem da nossa
histéria comum, o muito activo e irrequieto capitdo Henrique Galvao, do exército portugués.”
(R. CARVALHO, 2000, p.12). O narrador procura uma ligacdo dos papéis de seu pai com 0S
papéis do inglés, a motivacdo dos assassinatos e suicidio de Sir Perkings no interior de Angola.

Na narracao do processo investigativo durante a viagem aos Kuvale o narrador examina
sua consciéncia com relacdo a situacdo pos-guerra de Angola, o passado de guerrilheiro e a luta
pela independéncia angolana junto com seu primo. Ou seja, o fluxo de consciéncia do narrador
traz a introspeccao, ponto de nossa analise. A todo instante o narrador interrompe a histéria do
inglés para discutir a histéria sendo contada. Conforme o enredo se delineia se estruturam os
trés eixos: a retrospeccao trazida pelos fatos ocorridos com Sir Perkings, a prospec¢éo da virada
de século XX para o XXI, momento do narrador e sua escrita. E a introspec¢do se d& pelos
cenarios narrados de guerras e sobrevivéncia do povo Kuvale, bem como, o narrador ao
investigar o inglés, investiga a si proprio, a reflexdo sobre a vida de Sir Perkings, no inicio do
século XX e ainda, a reflexdo do ato criador do romance no processo investigativo.

Nessa analise do contexto local do povo que recebe o narrador-detetive sdo relatadas
reunides, festas e momentos de coletividade do povo. Por parte dos ancidos, ha a aflicdo de que
0S mais jovens em busca de uma sociedade angolana promissora, abandonem o local e o povo
em estagio de extincdo. O narrador-antropdlogo-detetive ao narrar os costumes do povo, do
qual ele passa a ter convivéncia no momento da pesquisa, demonstra o olhar do profissional da
antropologia que procura entender o ser humano com todas suas complexidades. “Sai sozinho,
logo que cheguei, para fotografar pedras a volta do acampamento” (R. CARVALHO, 2000,
p.11). A narragdo e a quebra dos discursos apresentam uma visdo de alteridade e de um
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profundo sentimento de pertencimento. “Aqui, talvez, depois de tantos exilios interiores ¢ de
tanta autoflagelacdo, estarei mais perto de uma experiéncia equivalente.” (R. CARVALHO,
2000, p.44).

O narrador reconstroi em sua imaginacdo um enredo que se mistura com a histéria de
Angola. Essa reconstrucdo se da a partir da narrativa ficticia de Sir Perkings que, por sua vez,
se baseia em cronicas documentais do Capitdo Henrique Galvdo. Nesse processo, ha a
convergéncia entre os papéis do pai do narrador com os papéis do cacador de elefantes inglés.
“Os papéis de meu pai, e logo os do Inglés na engenharia da minha imaginacao e das conjecturas
que destilava, na pista deles eu estava ja entdo, seguramente, € eram um tesouro a procurar.”
(R. CARVALHO, 2000, p.38). O recorte é de uma carta do proprio narrador do dia 26.12.99
que, nesse momento da narrativa, data seus pensamentos e cria nessas cartas uma narrativa para
o0 cacador de elefantes. A escrita é interrompida para que a narra¢cdo no momento do narrador
ocorra. A prospeccao da situacdo da viagem € permeada por um estudo investigativo sobre o
Sir Perkings, o qual estudou antropologia.

Quando em 1923, Archibald Perkings se veio a suicidar nas lonjuras da
margem direita do Kwando, ja Radcliff-Brown estava ha dois anos em Cape
Town a estabelecer a School of African Studies onde montou cursos de
“applied anthropology” destinados a administradores das “areas tribais”. (R.
CARVALHO, 2000, p.51).

A antropologia ganha nesse momento da histéria, segundo o narrador, um novo status e
os pesquisadores britanicos propdem a seus orientandos lugares longinquos da Africa para
estudar o comportamento de povos isolados de Angola. O senhor Perkings que ndo gostava de
mulheres brancas é designado a investigar o povo de Kwando. Nas divagacfes do narrador
durante sua pesquisa, ele imagina o perfil de Perkings e encontra na literatura o personagem de

Joseph Conrad que passa a ser o seu modelo.

E ai que o situo ainda, ndo para caracteriza-lo mas para o enquadrar na acgao.
Mas a cruel, porque demolidora embora complacente, e despeitada sem
davida, mas sé cortesmente azeda, ironia com que Conrad constroi o perfil
burgués, conformista, formal, snob e calculista de Alvan, ndo pode caber ao
Perkings que eu proprio tenho vindo a trabalhar. Esse € 0 mundo a que ele
cede com o casamento que faz. (R. CARVALHO, 2000, p.53)

Com um perfil enquadrado, porém, ndo caracterizado, o narrador segue narrando a
historia de Sir Arquibald Perkings e a sua prépria histéria. O narrador em Os papéis do inglés

problematiza a construcdo de sua narrativa, com reflexdes sobre a escrita do romance, refletindo
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sobre 0s processos narrativos analisados por Edward Morgan Forster, porém, contraria a
metodologia de Forster, ao discutir com o leitor sobre o método do afastamento.

O narrador-antropologo quando cria o seu personagem Sir Perkings inspirado nas
crénicas do Capitdo Galvao, associa 0 seu personagem com o do conto “O Regresso” (1986),
de Conrad. O personagem Alvan Hervey do conto tem um certo anseio em ficar sozinho sem a
presenca de sua esposa, Perkings também ndo tem sociabilidade com mulheres e principalmente
mulheres brancas. O conto narra a discussdo entre o casal Hervey, motivada pela carta de
despedida da mulher e posterior regresso a casa e 0s detalhes estdo presentes no som e na
sensacdo que o conto transmite ao leitor.

Em Os papéis do inglés é narrada a infancia perturbada do inglés Perkings, a qual o
narrador justifica a aversdo a figura feminina branca do personagem. Conrad é citado vérias
vezes durante o enredo em Os papéis do inglés. O romance Coracdo das trevas, assim como
Os papeis do inglés traz reflexfes sobre o dominio do império em terras selvagens e as
divagacdes do narrador.

A reflexd@o do narrador em Os papéis do inglés sobre barbarie e civilizacdo esta presente
na ideia da organizacdo civilizatoria como pretexto para barbarie imperialista que Conrad
descreve no enredo de Coracdo das Trevas, e, é construida no romance angolano que procura
compreender a diviséo e a destruicdo em nome de uma civilizacdo e evolucgéo.

Nessa reflexdo o narrador ja na aldeia pastoril as margens do rio Kwando observa o
comportamento dos moradores. “Estdvamos no tempo da carne e no meio de uma sociedade
pastoril.” (p.148). Em seu introspecto a ideia de civilizag@o e da barbdrie ¢ trazida, “para essas
zonas de reflexdo que, em certas alturas, tornam o antrop6logo suspeito até perante si mesmo.”
(R. CARVALHO, 2000, p.149). O narrador parte para um exame de consciéncia e ao participar
desse meio, observa as relacbes e praticas de uma sociedade que preserva matrizes, sem a
ganancia dos avangos tecnoldgicos, utilizam o maximo que a natureza os fornece e sem
acumulos para que a prépria natureza se refaca, ou seja, afastados da ideologia de progresso da
civilizagdo. E entdo, o narrador abandona seu processo investigativo sobre Perkings e procura
entender como uma comunidade que em processo de adentrar o século XXI ainda preserva a

ideia de coletividade e de uso consciente dos recursos naturais e do pouco recurso tecnoldgico.

Mas o iluminismo e o evolucionismo estdo implicitos em toda producéo
ideolégica e intelectual que vigora e ainda e sempre omnipresentes e
dominantes, cientes ja dos seus maiores pecados do passado, na aferi¢do da
qualidade dos homens segundo escalas fisicas, primeiro, e depois segundo
uma hierarquizagdo das culturas, mas a fundamentar o0 mesmo espirito de
império, ainda que disfarcados abjecto paternalismo que confere a uns o
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direito de decidir, benemérita e providencialmente, pelos outros e em nome
dos outros, os ignorantes e os atrasados, 0s coitados. (R. CARVALHO, 2000,
p.151).

Em constantes digressdes o narrador passa a investigar sua propria construcao social e
como antropologo relata paisagens dos locais e as comunidades pastoris. No papel de detetive
procura resolver o caso dos papéis e compreender os motivos da violéncia do inglés. Os
conflitos de um narrador que ao investigar os papéis do inglés pensando serem 0s mesmos de
seu pai, narra uma historia de Perkings e de suas lembrancas, sendo que, ja ndo tem as certezas
sob sua procura. “ ‘O que fazes vocé aqui?’ foi 0 que eu ouvi entdo, e estremeci sem ser pela
razdo, assim, vinha abrir um himen de alguma parte virgem que eu sabia em mim, ‘Anda a
procura de etnografias, de exaltagdes ou de tesouros? ” (R. CARVALHO, 2000, p.154). Um
questionamento do proprio narrador que se vé como um mero explorador capitalista nesse
momento e diante do meio ao qual é envolvido de uma comunidade primitiva se descontroi e
interroga seus propositos. O que nos leva aos estudos de identidades cambiantes de Hall (2006),

pois, diante do meio que o antropdlogo esté inserido ele procura construir uma nova identidade.

3.3 Os narradores-detetives: do racional ao intempestivo

Aqueles que procuraram pensar a contemporaneidade puderam fazé-
lo apenas com a condicao de cindi-la em mais tempos, de introduzir no
tempo uma essencial desomogeneidade. (Agamben, 2009, p.71).

A intempestividade é parte do conceito de contemporaneo de Agamben, e essa
intempestividade vemos nas reflexdes dos narradores em Os papéis do inglés e, Nove noites
que, nas digressdes cindem em mais tempos as narrativas e trazem a mistura de tempos, lugares,
identidades, etnias e culturas. Ou seja, a ruptura elemento essencial para se entender o
contemporaneo, segundo Giorgio Agamben, no afastamento se compreende o contexto atual.

O processo introspectivo dos narradores-detetives se constréi no modo intempestivo, ao
refletirem sobre periodos de guerras, povos colonizados e indigenas, e ainda, na prospeccao
desses narradores 0 momento da criagdo dos romances temos o seculo XXI, compreende-se 0
conceito de contemporaneo que tanto aos leitores quando se afastam durante a leitura dos
romances, quantos aos narradores-detetives que se afastam para criarem enredos complexos em

lugares distantes, nos dizem sobre nosso tempo e sobre a humanidade.
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A desconexdo do tempo presente de modo intempestivo, a fratura do tempo que para o
autor Agamben (2009) ndo é de modo nostalgico, e sim, de se afastar para perceber o seu proprio
tempo, tecem as incertezas do século XXI, é a transgressdo da racionalidade detetivesca que 0s
detetives do século XX apresentavam. Detetives com métodos investigativos com o proposito
de resolver casos criminais que assombravam a sociedade moderna e a classe média, e tendo na
racionalidade seu principal perfil de um grande detetive.

Quando os narradores-detetives dos romances Os papeéis do inglés e de Nove noites
partem para buscas que expliquem os suicidios e crimes, eles se afastam do seu tempo de sua
civilizacio, para adentrar no que Conrad chamou de Coragéo das trevas referindo-se a Africa
no seu romance, ou seja, no meio de matas fechadas até chegarem aos povos primitivos, indios
no Brasil e pastoris em Angola, os narradores-detetives ao que investigarem os crimes do
passado e os locais desses crimes investigam a si proprios, e as introspecgdes presentes nos
enredos demonstram essa auto-observacdo que esses narradores praticam durante 0 processo
detetivesco.

As duas narrativas mencionam o romance de Conrad nos enredos, e é possivel perceber
a dendncia tacitamente construida no jogo das palavras e nas introspeccdes, sobre a perseguicédo
e opressdo dos povos indigenas colonizados pelos portugueses. Esses povos indigenas e
pastoris, ironicamente, como refletem os narradores-detetives, ao se afastarem para lugares de
dificil acesso, afastaram-se das luzes da modernidade e, nas trevas percebem muito mais que a
sociedade das luzes. A ideia de sociedade organizada, de preservacao para as proximas geracoes
e de coletividade € caracteristica mais presente nos povos dos Krah6 e dos Kuvale.

Os narradores-detetives no método introspectivo abordam questdes sobre a nossa
posicdo na civilizagdo moderna, com avancos e retrocessos do século XX e XXI: Qual € a nossa
civilidade diante de comunidades como as dos Krahé em Nove noites e dos Kuvale em Os
papéis do inglés, que vivem de um modo primitivo e preservam seu meio e sua cultura, resistem
ao tempo e ao homem branco? O que nossa civilizacdo tem preservado? O que é a nossa
resisténcia enquanto sociedade? A civilizacdo € o estado de cultura social, caracterizado por um
relativo progresso no dominio das ciéncias, da religido, da politica, das artes, dos meios de
expressao, das técnicas econdmicas e cientificas, e de um grau de refinamento dos costumes,
mas, essa busca por essa ideia levaram o homem a destruir o homem cuja etnia e cultura néo
Ihe pertencia e em nome dessa civilizagdo em progresso e ordem de acordo com o pensamento
positivista da era da razdo trouxe muito mais caos que ordem, e muitas incertezas do que
certezas. E quando falamos de preservacdo percebemos que a destruicdo é muito maior que a

reconstrucdo das matas e das riquezas naturais. A resisténcia € uma bandeira de varios
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intelectuais e de minorias atacadas pelos grandes latifundiarios no caso dos indios, e pelos
movimentos sociais nas cidades e areas rurais. No entanto, a alienacéo da sociedade é grande
em tempos sombrios que vivemos. Em nome da racionalidade moderna a busca por uma ordem
social custou devastacdes de povos indigenas e gerou desordens, fragmentando os sujeitos, e

Bauman distingue essa razao desastrosa.

O sonho moderno de uma felicidade legislada pela Razéo deu frutos amargos.
Os maiores crimes contra a humanidade (e da humanidade) foram perpetrados
em nome do governo da Razdo, de uma ordem superior e de uma felicidade
maior. Descobriu-se que o resultado das nlpcias entre a certeza filosofica e
autoconfianga arrogante dos poderes de facto era uma devastacao interminavel
e mondtona. O namoro da modernidade com a Razdo universal e com a
perfeigdo revelou-se uma historia muito cara — e revelou-se também de teor
abortivo, uma vez que a grande fabrica de producdo de ordem funcionou
produzindo mais desordem, ao mesmo tempo que a guerra santa desencadeada
contra a ambivaléncia gerava mais ambivaléncia. (BAUMAN, 2007, p.195).

O pano de fundo das narrativas apresenta esse hamoro caro para a historia angolana e
brasileira com a razdo universal. A fragmentacdo dos narradores que possuem profisses de
jornalista e antrop6logo, ao assumirem o papel de detetives apresentam a complexidade das
sociedades divididas e devastadas. Nos discursos reflexivos sobre os contextos dos povos
vemos dois lugares narrados, o espaco urbano dos narradores e 0 espaco dos Krahé em Nove
noites e dos Kuvale em Os papéis do inglés.

Quando investigamos pelo viés das narrativas detetivescas tradicionais, vemos o
processo investigativo que se consolidou no inicio do século XX com a racionalidade cartesiana
em ascensdo, do qual os dados e as pistas eram fatores de uma formula matematica para a
resolucéo de casos e crimes. Os detetives Dupin e Poirot que se consolidaram como detetives
do género policial foram pensados e criados em sociedades modernas e burguesas em
crescimento no inicio do século XX. No romance policial escrito por Agatha Christie Murder
on the Orient Express (1934) e protagonizado pelo detetive Hercule Poirot, é evidenciada essa
ascensao tecnoldgica burguesa na ambientacdo do expresso do oriente com toda sua elegancia
e conforto para possibilitar aos passageiros nobres uma viagem memoravel. O que se destaca é
o fato de que esses detetives imbuidos de resolver crimes que afligiam as cidades que se
formavam, criaram certas regras e clichés para mergulharem na resolucdo dos casos, com 0
foco em uma busca de verdade absoluta que trouxessem a tranquilidade a sociedade em seus
lares confortaveis. Ao observar 0 modelo de detetive vemos personagens que imersos nesse

espaco urbano e racional, ndo recorrem ao processo introspectivo e sim as analogias e condicoes
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de uma analise por métodos para que se cheguem a vereditos, talvez, por estarem imersos em
nos espagos urbanos.

Ja, para os “detetives” das narrativas contemporaneas em analise, a introspec¢do dos
narradores ocorre quando eles se afastam do seu local, viajam para o coracdo das trevas do
Xingu, em Nove noites, e do Kwando, em Os papéis do inglés, e desse momento toda uma gama
de reflexdes sociais, politicas e humanas e seus conflitos interiores passam a envolver o
processo investigativo.

Ao se afastarem de suas zonas de conforto os narradores-detetives participam desse
terceiro momento da narrativa detetivesca, a introspecgdo e, com mais afinco que a propria
retrospeccdo e a prospeccdo dos fatos, para a resolugdo dos crimes. Nesses momentos
introspectivos dos narradores, possibilita-nos ver no distanciamento a compreensdo de um
pensar fora da caixa. Quando suas andlises passam pelo plano reflexivo esses narradores
resgatam os contextos historicos dos personagens investigados e aproximam dos seus contextos
historicos e sociais, a0 mesmo tempo em que analisam as sociedades dos Krah6 e dos Kuvale
que, por ndo participarem dessa racionalidade e barbarie de um sistema capitalista acumulador
e destruidor, pelos olhos dos narradores contemplam uma proximidade maior com o conceito
de civilidade.

Os romances Nove noites e Os papéis do inglés demonstram procedimentos estruturais e de
contetdos que partem para essa criacdo literaria do século XXI que Perrone-Moisés (2016)
classifica como Mutacdes da literatura no século XXI. E, quando analisamos pelo viés
filoséfico de Giorgio Agamben, os enredos participam do contemporaneo, presente no elemento
da introspeccao que se apresenta nos discursos em constantes digressdes desses narradores. No
instante que eles narram o contexto da situagcdo que envolvia seus investigados Sir Perkings em
Os papéis do inglés e Buell Quain em Nove noites, eles divagam sobre suas memarias, sobre o
contexto social em que vivem, sobre o contexto do meio ao qual se inserem para investigar e
sobre as suas proprias escritas enquanto ficcionistas.

Os romances tém, portanto, além da dimenséo ficcional, uma vertente de critica literaria,
romances que participam de elementos do romance policial, romances filosoficos, pois a
procura por entender a natureza da existéncia humana que procura destruir ao outro sao
constantemente narradas e psicologicos ao trazerem os conflitos dos narradores e dos
personagens que cometem suicidios, dai a riqueza desses enredos contemporaneos. O método
introspectivo é um processo intempestivo, que se apresenta pelas idas e vindas reflexivas dos
narradores. O que se contempla nas estruturas narrativas como ja dito anteriormente € uma das

trés propostas de leitura elencadas por Resende (2014), da escrita democratica:
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1- A escrita de uma nova literatura democratica que aposta na instituicdo de
um sistema literario partilhado, que reconhece novas subjetividades e novos
atores no mundo da cultura, e na reconfiguracdo do proprio termo literatura.

(p.14)

S&o romances gque ndo se encaixam em rotulos ou categorias e sim partilham do género
policial, historico entre outros, e produzem no leitor ressignificacdes, tanto no ato da leitura que
instiga a um processo investigativo, quanto nos enredos que ndo oferecem solugdes e
apresentam possibilidades de verdades em um mundo ficticio, construindo novas hipéteses. De
estruturas racionais do género policial com regras estudadas por Todorov sobre 0 processo

detetivesco, a transgressao de Jorge Luis Borges. As estruturas democraticas em espirais.

Nesse sentido, as esferas da ficgdo em suas obras ndo séo fechadas, mas sim
espiraladas. Bernardo Carvalho aproxima-se de Jorge Luis Borges com suas
narrativas labirinticas, nas quais a prdpria estrutura textual explora outras
formas de constituigdo narrativa. (FRANCO, 2013, p.91).

Quando Franco (2013) analisa a escrita de Bernardo Carvalho, a autora traz esse
elemento sobre narrativas espiraladas que exploram e extrapolam os limites. Como se percebe,
os romances de Ruy Duarte de Carvalho e de Bernardo Carvalho constituem a transgressao que
parte de uma certa racionalidade sobre a investigacdo de crimes e de buscas e que geram
expectativas de soluc@es, no entanto, sdo narrativas em espirais que abrem fissuras do tempo e

apresentam o préprio tempo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Um estudo sobre a literatura contemporanea ndo pode ter conclusdes, pois, seguindo a
analise de Leyla Perrone-Moises (2016), o contemporaneo € inconcluso e a contemporaneidade
estd no modo de ler as obras do passado e do nosso século e perceber no que elas dialogam com
nossos anseios e percepgdes. O distanciamento do nosso objeto ainda néo é o suficiente e definir
Nove noites e Os papeis do inglés como narrativas introspectivas ou romances estanques néo é
0 objetivo do estudo ora dedicado.

No tocante a literatura do século XXI, os romances tém como caracteristicas a escrita
de resisténcia que, em meio a tecnologia que proporcionam leituras breves e de um contetido
mastigado para uma sociedade da informagéo instantanea, do comodismo de discursos breves,
possuem enredos intrincados, ou seja, Nove noites e Os papéis do inglés resistem e se destacam
na literatura do nosso século.

No primeiro capitulo da presente dissertacdo foi apresentada uma pesquisa sobre a
escrita caracteristica de cada autor e identificamos as semelhangas das narrativas quando
Bernardo Carvalho e Ruy Duarte de Carvalho trazem para seus enredos contextos de lutas,
resisténcias e guerras, que fragmentam o pensamento sobre a sociedade. Procuramos por meio
de recortes diacronicos examinar a literatura brasileira, relacionando-a com elementos de
resisténcia e lutas, e a literatura angolana também nesse viés, uma vez que, ambos 0s paises
participaram de processos de descolonizacGes. No entanto, a literatura angolana se desenhou de
uma forma mais acentuada a resisténcia, e a literatura brasileira contou com autores que foram
atores nessa luta, de um modo mais ameno, como apontou Bosi (2002) em Literatura e
resisténcia.

A relacdo desses romances contemporaneos com a resisténcia é simbolizada pelos indios
Krahd em Nove noites e pelo povo dos Kuvale no Kwando de Angola em Os papéis do inglés,
que, diante de tantas lutas por seus territorios e pela sobrevivéncia de seus povos, resistem e
persistem com sua cultura e seus costumes, e por estarem em lugares de dificil acesso se tornam
singulares e apresentam, conforme as narrativas, as riquezas desses povos. A escrita literaria de
ambas as narrativas, assim como os indigenas e 0 povo pastoril, possuem essa caracteristica de
resisténcia e de sobrevivéncia em uma cultura do efémero.

No segundo capitulo — tendo como proposta as narrativas detetivescas - procurou-se
compreender 0 processo detetivesco, ou seja, a busca pela formacgéo do detetive que coaduna
com a formacdo da sociedade burguesa, como identificou Mandel (1988) em Delicias do crime,

associado aos estudos da formacdo do poder coercitivo e por consequéncia dos inquéritos
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investigativos em Vigiar e Punir (1995). Com essa associacdo de detetive e sociedade, partimos
para a anélise do detetive caracteristico da formacao do género policial, sendo Dupin de Edgar
Alan Poe o abre alas deste novo perfil de personagem, que passa a participar de construgdes
narrativas. Da literatura para as midias televisionadas e com o advento tecnolégico moderno
ganha forma o imaginario do detetive caricato. Temos a parddia do detetive James Bond 007
com 0s romances angolanos de Pepetela no estagiario-detetive Jaime Bunda, e os detetives
brasileiros no espaco urbano de arranha-céus como o Mandrake.

Ainda no segundo capitulo, destacamos a questdo da transgressao que é a ténica do
processo investigativo das narrativas detetivescas do século XXI, da qual buscamos,
primeiramente, os elementos tradicionais estudados por Todorov (1979): a prospeccao e a
retrospeccdo no processo detetivesco e 0 elemento transgressor a introspeccdo. A subversdo dos
elementos classicos do género policial, como o crime, detetive e assassino que Franco (2013)
apresenta como caracteristica da escrita de Bernardo Carvalho, elementos esses presentes na
narrativa de Ruy Duarte de Carvalho.

Com um aporte tedrico que auxilia na investigacdo dos enredos, no terceiro capitulo,
procurou-se demonstrar como se estabeleceu essas hipoteses da introspeccdo associadas as
identidades e ao processo detetivesco. Os narradores-detetives no século XXI e os personagens
investigados do século XX contemplam dois tipos de sujeitos: o racional e/ou sociolégico,
segundo Hall (2006), e o sujeito pds-moderno com os descentramentos de identidade.

As investigacOes tecem um pano de fundo de cenarios de guerras e fatos historicos que
fragmentaram o homem civilizado, bem como nos locais dos Kuvale e dos indios Krahé com
lutas e resisténcia contra invasdes do homem civilizado e sobrevivéncia das tribos. Nesse
tocante, o conceito de contemporaneo de Agamben é importante, pois, a ideia de afastamento
permite perceber nas trevas as quimeras do nosso tempo.

Ao analisar enredos que se assemelham e se distanciam, tendo como foco no processo
detetivesco a transgressdo introspectiva, apresentada nos discursos dos narradores, duas
questBes procuramos responder: se 0 crime no processo detetivesco ja nao é mais o ponto chave
do enredo, como essa narrativa detetivesca se desenvolve? E, no complexo processo detetivesco
como se encaixam temas de identidades e introspec¢do como forma inovadora?

Ambas as narrativas, se desenvolvem com processos detetivescos singulares, portanto,
sdo narrativas detetivescas sem participarem necessariamente do género policial, fugindo dessa
mecanicidade, pois, 0 processo investigativo ndo oferece respostas racionais, mas, levanta mais
dilemas, os quais instigam e desenvolvem buscas e incertezas, possibilitando a nds leitores

divagar em possibilidades de varios finais para 0s romances. Seria quase COmMoO Se NOS
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participassemos do oficio criador, assim como os narradores que estudam as teorias criticas e
outros romances para desenvolverem seus enredos. Desta feita, reiteramos os estudos de Franco
(2013) que percebe nessa literatura transgressora uma atencdo com a presenca do leitor, que
desenvolve um papel de detetive em suas proprias elucubracGes sobre os enredos e sobre os
contextos sociais.

Quanto a segunda questdo, o processo de introspeccdo € presente em Vérias obras de
grandes escritores como, por exemplo, na escrita intimista de Clarice Lispector, que apresenta
as reflexdes da narradora e das personagens. No entanto, quando trazemos a introspec¢ao como
forma inovadora, ndo procuramos inventar a roda, e sim, destacar que, pelo viés de narrativas
detetivescas do seculo XXI, esse método é inovador, pois, ja Todorov (1979), apresentava dois
métodos do processo investigativo o retrospectivo e o prospectivo, e esse terceiro método vem
como diferencial e transgressor desse modelo.

Na introspeccdo temos uma nova perspectiva das anélises dos crimes e dos suicidios de
Buell Quain e Sir Perkings. Adentramos nas trevas dos lugares onde 0s personagens se
suicidaram, e participamos de investigacGes que vao da etnografia, antropologia, filosofia,
sociologia a compreensao de identidades fluidas da contemporaneidade. Os didlogos e as
rupturas encontrados nos romances Nove noites e Os papéis do inglés sob a aparéncia de
estarem desestruturados, ou como casualidade, estdo na verdade sistematizados e intencionais,
sob a forma de ironias e jogo de palavras que se aproximam do método socratico da Maiéutica
17" ou seja, os narradores se questionam e nos questionam, e desta forma desvelam
conhecimentos sobre o outro. Em suma, este método visa levar o individuo a transcender a suas
ideias imediatas acerca de determinado assunto, e alcangcar as ideias mais puras, mais
inteligiveis, mais auténticas.

Ao trazerem esses momentos introspectivos, 0s narradores questionam suas identidades
e posicdes na sociedade, e a posicdo dos Krahd e dos Kuvale, sobre as transformacgdes que
Brasil e Angola sofreram com a colonizagéo e descolonizacao. Nessa perspicécia de uma escrita
densa originam a sentenca reflexiva proposta por Socrates “Conhece-te a ti mesmo”, uma
exigéncia reflexiva que vai além dos limites de causalidades, e o pano de fundo dos enredos
indagam o lugar do homem e de si préprio perante 0s outros, e perante contextos sociais e

politicos abordados nos enredos.

7 Significado de Maiéutica: Na filosofia socratica, arte de levar o interlocutor, através de uma série de perguntas,
a descobrir conhecimentos que ele possuia sem que o soubesse. Disponivel: https://www.dicio.com.br/maieutica/



90

Estruturas de narrativas detetivescas que se configuram no cenério de século XXI, em
que a transgressao associada a introspeccdo € a ténica, moldam-se em uma escrita repleta de
digressdes e mesclas de fatos com ficcdo. Um jornalista e um antrop6logo que assumem o papel
de detetive e associam em suas buscas investigativas 0s seus momentos de memdrias com as
dos investigados entrecruzam suas identidades e trazem um exame de consciéncia sobre si, que
gera uma busca do proprio leitor e, por consequéncia coloca em xeque questdes sobre
identidade trazendo as transgressdes das homologias.

Muito mais que apreender e aprender as coisas do mundo e dos homens, o lugar do
homem em meio a tudo isso é paradoxal, 0 que também retorna a uma literatura contemporanea
que compreendemos pelo conceito contemporaneo de se afastar para enxergar. Quando
Agamben traz a condicdo de ser contemporaneo, que € preciso se afastar para ver o proprio
tempo, os narradores em suas reflexdes intempestivas sobre 0s contextos dos seus tempos e do
tempo dos personagens, se afastam de seus lugares para serem detetives nas narrativas, e ao ndo
encontrarem respostas aos seus propdsitos investigativos iniciais trazem outro processo
investigativo, a investigacao de si proprio.

O verniz social no qual os narradores pertencem da civilidade urbana angolana e
brasileira, e dos quais Sir Perkings, um inglés do seculo XX envolvido com estudos da
antropologia exploradora de tribos africanas, e ainda, de Buell Quain, o americano envolvido
com a antropologia americana que procurava explorar tribos da China, e veio se suicidar na
tribo indigena no Brasil, de certo modo, ao escaparem desse meio social regrado de ordem civil,
desconstruiam conceitos sobre esse processo civilizatorio.

Buell Quain e Sir Perkings, por estarem em um momento da modernidade em limiar,
trazem esse verniz social da racionalidade que procurava reprimir comportamentos que
pudessem ser interpretados como selvagens, ou que fossem considerados como
comportamentos ou indicio de violéncia, ou ainda, a espontaneidade de sentimentos e paixdes
deveriam ser controladas. Os estudos cientificos sobre os comportamentos humanos, assim
como, a criacao dos aparelhos judiciarios estava em consolidagdo como apontou Foucault, em
Vigiar e punir, sobre a literatura com o surgimento dos detetives, e toda essa ordem social
provocou uma desordem interior nos personagens.

A fuga para lugares distantes, seguida por atos terriveis do inglés Sir Perkings contra
tudo e todos que o cercam e em seguida se suicida, ou do americano Buell Quain, que se
autoflagela diante dos indios, e logo apds se mata, apresentam a imploséo e explosdo de sujeitos

moldados pelos padrbes sociais das sociedades em desenvolvimento ou seja, a inglesa e
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americana respectivamente, identidades que pela narracdo, apresentam um surto por se
concluirem deslocados socialmente .

Buell Quain ndo consegue entender os que o rodeavam, tanto na sociedade urbana,
guanto nas aldeias e com base em deducBes e interpretacbes confusas das ciéncias
antropoldgicas e da medicina da época, define a doenca que o aflige e bem como aos indios
Krah6 como sifilis e opta pelo suicidio publico. Ja Sir Perkings com uma infancia traumatica,
ndo aceita o que considera uma familia destruida pela traicéo e as imperfeicdes do meio social
em gue nasceu, e busca assim, na aldeia um refugio, quando ndo encontra, mata a todos e a si
proprio. Ou seja, dois sujeitos que procuram nas aldeias respostas para suas angustias e
conflitos, nesse esvaziamento de certezas familiares e sociais dos personagens partem para ato
violentos contra si proprios e contra outros, como uma maneira de liberar as repressées do meio
social do qual pertenciam e que ndo eram exemplo do que pregavam.

J& os narradores-detetives, ao participarem desses meios sociais que seus personagens
foram expostos, se colocam em posicao de desconstrugéo de identidades, e suas certezas tomam
forma de incertezas sobre si proprios e sobre o Outro. Fragmentos do passado intercalam-se
com o presente e os dois narradores distintos, na tentativa de tracar a vida e a morte de seus
personagens, viajam atras de fatos, fotos e papéis para esclarecer os suicidios, e narram a si
mesmos durante suas buscas de identificacdo. Acompanhamos com interesse sempre renovado
o desenvolvimento das investigacdes dos narradores, os romances Nove noites e Os papéis do
inglés empreendem a sensacdo de estarmos sendo traidos, no exato momento em que parecemos
nos aproximar da raiz, da verdadeira origem, da fonte de nossas inquietacoes.

A metéfora de Jorge Luis Borges sobre o jardim de caminhos que se bifurcam € trazida
pelas vozes dos narradores que apresentam situacdes psicoldgicas suas e de seus personagens e
nos, como leitores, escolnemos um caminho, e ao final das narrativas ndo temos um final
conclusivo e sim novos tormentos dos narradores. Como verificou Umberto Eco, em Seis
passeios pelo bosque da ficgdo, “As vezes o narrador quer nos deixar livres para imaginarmos
a continuacao da historia.” (1994, p.12).

Entdo devemos perguntar ainda, do que se trata a introspeccdo para as narrativas
detetivescas? Dissemos que a introspeccdo é o esfor¢o de auto-observacgéo interior, a partir do
qual o individuo busca descobrir as causas, a evolucdo e os efeitos dos fendmenos psicologicos
que se Ihe ocorrem. E, para a filosofia cartesiana € o exame de si mesmo, no entanto, esse
exame pelo viés cartesiano é de modo racional como vimos é o sujeito cartesiano na figura do

detetive do século XX.
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A introspecgdo aqui verificada, examina a si mesma, descobre as causas e gera uma
espiral de sensacOes que transgridem a solugdo. O método introspectivo descreve sentimentos
e sensacgdes dos detetives e aproxima sentimentos e sensacdes aos leitores, que se reconhecem
em certos aspectos com os narradores, assim, quando nos aproximamos da sensacao do vazio e
individualismo do nosso tempo, e do sentimento de coletividade das tribos nos enredos,
relativizamos a civilidade que temos como construcdo social. Pois, se coloca em xeque quem
realmente é o selvagem da histéria?

Ao perceber as trevas de nosso momento relativizamos nossas certezas e realizamos
esse processo introspectivo que a literatura democratica nos apresenta nos romances Nove
noites e Os papéis do inglés. Narrativas detetivescas que investigam a nds enquanto leitores e,
assim podemos nos perceber enquanto seres multiplos, que nos movemos de conflito em
conflito, entre 0s nossos egos amores e desejos. Nossos herdis ocultos nos revelam a
humanidade dos personagens, nossa sociedade urbana em processos de selvagerias, enquanto
as tribos, encontram-se em processo de sociabilidade e coletividade distante do mundo cadtico,
e, resistente ao nefasto sistema latifundiario e econdmico do agronegocio. A critica social
velada dos romances compactua com o processo introspectivo, pois, € nesse momento reflexivo
que as narrativas apontam para esse caminho, e por apresentarem varias possibilidades escolhe-
se nessas estruturas ricas o0 que mais se aproxima da sensibilidade leitora.

A metafora da literatura do século XXI é percebida nas aldeias no modo de resistir,
empurradas para lugares de dificil acesso, assim como os indios lutam contra a exploracédo
comercial, essa escrita dos romances procura se fazer aquém a essa exploracgdo, e se constroem
recebendo o novo e compreendendo o velho. Quando nos referimos a exploragdo, temos a
imagem da selvageria por palavras féceis, escrita de auto-ajuda que cresce no nosso século.

A introspeccdo dos narradores contemplam reflexdes, que provocam em nos um
incomodo, isto é, nos obrigam a pensar de outro modo, faz com que ndo nos habituemos com a
ideia de arrogancia e petulancia do discurso conservador, daquele que de modo algum imagina
que se construa a ideia de diferengas sem que ela signifique desigualdade.

A diferenca é um dado bioldgico, cultural e histérico, a igualdade como elemento da
alteridade na literatura, nos leva a ética do cuidado, ou seja, a necessidade de um olhar e um
cuidado para que ndo apodreca a nossa condicdo e percepc¢édo de esperanca. Afinal, lembrando
Dante Alighieri no ato terceiro da Divina Comédia (2006), é questionado: O que € o inferno?
Essa vida pode ser o inferno, e o inferno é deixar de fora qualquer esperanga. A auséncia de
esperanca € a incapacidade de afeto pelo outro, afeto por si. Em Nove notes e Os papéis do

inglés, o desespero dos personagens Buell Quain e Sir Perkings demonstram um exilio da
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amorosidade, que provoca neles um inferno insuportavel seguido de atitudes violentas. A leitura
dessas narrativas nos tira desse exilio, trazendo 0 novo para 0 nosso territorio, um afeto com o

mundo, com o excluido, com o Outro, no Brasil e em Angola.
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