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Resumo

O presente estudo versa acerca do canto ucraniano e de seus processos
educativos em comunidades de descendentes de imigrantes desta etnia no Parana.
Considerando a forte presenca das polifonias vocais nas comunidades ucranianas
espalhadas pelo estado, é possivel diagnosticar que o canto Ihes € legitimado
enquanto patriménio intangivel de cultura desde a chegada dos primeiros
imigrantes ucranianos ao Brasil. Em uma perspectiva ethomusicologica, o canto,
portanto, compde a identidade cultural da comunidade ucraniana. Todavia, faz-se
relevante compreender como o canto ucraniano se mantém neste grupo social ha
quase dois séculos no Brasil. Deste modo, este estudo se propde a compreender
0S processos educativos que mantém e legitimam o canto ucraniano como
elemento agregador a identidade de cultura, situar o canto ucraniano em seu
carater simbdlico na compreensao de memoéria para o grupo, e identificar a funcao
social do canto ucraniano na cultura de seus descendentes em duas comunidades
no Parana: em Santa Maria do Oeste e no o Grupo Folclérico Ucraniano Poltava
em Curitiba; bem como conhecer tais comunidades a partir de sua producao
musical vocal. Por meio de uma abordagem etnografica, esta pesquisa desenvolve
um estudo descritivo de ambas comunidades referidas. Para o campo da
Educacao, esta reflexdo sublinha os processos de ensino e aprendizado de um
ensino ndo-formal, que se da na tessitura cultural cotidiana das comunidades.

Palavras-chave: Educacéo nao-formal. Arte e cultura. Canto ucraniano. Educacao
estética. Imigracdo ucraniana.



Abstract

The present study states about Ukrainian singing and its educational processes in
immigrant offspring communities of this ethnic group in the State of Parana, Brazil.
Considering the strong presence of vocal polyphony in Ukrainian communities
scattered throughout the State, it is possible to diagnose that singing is legitimized
as a cultural intangible heritage since the arrival of the first Ukrainian immigrants to
Brazil. From an ethnomusicological perspective, singing therefore forms the cultural
identity of the Ukrainian community. However, it is relevant to understand how
Ukrainian singing has remained in this social group for almost two centuries in
Brazil. Thus, this study aims to understand the educational processes that maintain
and legitimize Ukrainian singing as cultural identity, points out the Ukrainian singing
in its symbolic character in the understanding of memory for the group, and to
identify the social function of Ukrainian singing in the culture of their offspring in two
communities in the State of Paran&: in Santa Maria do Oeste and in the Ukrainian
Folk Group Poltava in the city of Curitiba; as well as to know these communities
from their vocal musical production. Through an ethnographic approach, this
research develops a descriptive study of both referred communities. For the
Educational Field, this reflection emphasizes non-formal teaching and learning
processes, which occurs in the daily cultural composition of the studied
communities.

Keywords: Non-formal education. Art and culture. Ukrainian singing. Aesthetic
education. Ukrainian immigration.
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INTRODUCAO

Enquanto os “taliane'” brigavam, nosso povo cantava. Assim comegou: uma ou duas pessoas no
comeco. Logo 100 ou 200 pessoas se juntavam. [...] Assim cantavam sem dirigente, sem ensaio
prévio, e era bonito que dava gosto de ouvir. “E o que cantavam?”, pode perguntar algum cantor.
Cantavam tudo o que sabiam! Além dos cantos de igreja, santos, cantavam “Juro j moia, juro”,
“Pani mala, pana Petrucha kohala”, “Tchumatchenka”, [cantigas conhecidas como holomeikas] e
assim por diante (KOBREN, 1936, in GUERIOS 2012, p. 43.)

Ocorrida no final do século XIX, a imigragdo ucraniana ao Parana apresenta
um carater ambiguo entre a extrema precariedade material e riquezas tao
peculiares de sua cultura. Ha praticamente dois séculos, espalhados entdo por
varias regides do estado, os descendentes de imigrantes de ucranianos ainda
mantém muito comumente aspectos tradicionais desta etnia. Em torno
principalmente da religido catélica do rito oriental, qual Guérios (2012) ja sublinhou
enquanto identidade de cultura aos imigrantes ucranianos e seus descendentes,
podem ser elencadas muitas outras praticas culturais.

O exemplo da bencgédo da paska, que € bencdo da cesta de alimentos na
ocasido da celebracéo litargica do sabado de aleluia que antecede o domingo de
pascoa.

onde as familias levam a igreja suas cestas contendo dois paes: paska e
baba, linguica, pernil de porco, laticinios, sal, pimenta, raiz forte com beterraba,
ovos de galinha cozidos e coloridos, as pessankas, que sdo ovos pintados e
escritos a mao com cera e agulha, frutas, flores e alecrim e uma vela. Tudo coberto
com atoalha bordada que é chamada de rushnyk. Isso tudo seréa servido em familia,
no café da manha do domingo de Pascoa, refletindo sobre a ressurei¢édo de Cristo,
a vida nova que Ele traz e a unido da familia toda em volta da mesa. Além da
iconografia e dos arranjos decorativos comumente por toda igreja na harmonia de
um mesmo estilo estético de arte. Também pela tradi¢céo religiosa, a linguagem. A
recitacdo dos textos e oracdes das celebracgdes liturgicas do rito catélico oriental é
proferida pelo celebrante e pela comunidade na lingua ucraniana. Do mesmo modo
a voz cantada que ressoa em polifonias vocais? de até seis vozes, transmitidas de

geracao em geragdo em suas comunidades.

1 Segundo Guérios (2012), este imigrante ucraniano faz mencdo aos imigrantes italianos que
dividiam a embarcacéo.

2 Polifonia € uma palavra de origem grega, que significa “muitas vozes”. Trata-se de um termo

musical que designa varias melodias que se desenvolvem independentemente, mas dentro de uma
mesma tonalidade.

17



Este estudo elege a voz cantada como objeto de investigagdo a partir do
entorno cultural de descendentes de imigrantes ucranianos no Parana, sobretudo
aos processos educativos que mantém o canto na cultura deste grupo social.

Entre a funcgéo ritual do texto litdrgico e a melodia oriental: a cang¢éo. Dentre
as expressoes artisticas que florescem da cultura de descendentes ucranianos no
Paranda, a voz cantada configura, sobretudo, uma ou mais funcdes sociais para o
grupo. Em sua maioria, o canto ucraniano esta atrelado a religiosidade de tais
comunidades, destacando a musica sacra como extensao do texto litdrgico no rito
catdlico oriental. E possivel diagnosticar em menor escala, producdes musicais
vocais de cunho secular, veiculadas por radios online, como o exemplo da radio
Rozmova, do municipio de Entre Rios-PR e também a producéo artistico-musical
folclorica ucraniana de grupos distribuidos em distintos municipios no estado. Para
além de tais manifestac6es, o canto na cultura de descendentes de ucranianos faz-
se, sobremaneira, sua identidade de cultura.

A compreensdo do conceito de identidade cultural as comunidades se
aproxima também da relagéo entre memoria e patriménio de cultura. Isso pode ser
justificado pelo reconhecimento e legitimacdo de certos elementos simbdlicos
pertinentes ao grupo, que, de acordo com a eleicdo de suas prioridades, altera-se
entre a validacao e ou esquecimento ao longo das geracoes. Este estudo, portanto,
contempla de um modo especifico, duas comunidades de descendentes de
imigrantes ucranianos no Parana: a comunidade de Santa Maria do Oeste, na
regido central do estado, e a comunidade que é o Centro Cultural e de Estudos e
Grupo Folclérico Ucraniano Poltava, localizado na capital paranaense. Faz-se
interessante mencionar que ambas comunidades sao constituidas atualmente e e
ainda maioritariamente pelos descendentes de imigrantes ucranianos, mas também
por agregados, seja pelas ligacdes decorrentes de casamentos, ou simplesmente
por pessoas que se identificam com a cultura ucraniana e se aproximam do entorno

destes grupos.
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Figura 1 - Igreja da comunidade de descendentes ucranianos em Santa Maria do Oeste.
Fonte: arquivo pessoal.

e — e S

Figura 2 - Grupo Folclérico Ucraniano Poltava, pos-espetaculo no Festival das Etnias do Parana,
no Teatro Guaira, julho de 2017.

Fonte: Imagem by Marcos Hupalo, disponivel na pagina online do Grupo Poltava.

Apesar das muitas transformacdes que podem ser também consideradas
como hibridismo cultural, a comunidade de Santa Maria do Oeste, o canto religioso
€ um elemento peculiar. Qualquer frequentador assiduo ou visitante que participe
e ou assista a uma celebragcédo religiosa do rito catolico oriental na pequena

comunidade, receberad uma condicéo de ascese alcancada pela musica unicamente
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vocal. Mas esta aparente simplicidade que dispensa a apropriagao de instrumentos
musicais é contraposta pela construcéo de uma rica polifonia vocal. E as condicbes
do canto ucraniano nesta comunidade revelam as condicbes da propria
comunidade no momento atual: seus embates, fragilidades e prioridades, e que o
grupo escolhe e legitima enquanto patriménio de cultura. Ja para o Poltava, o canto
ucraniano desponta pela arte folclérica, sublinhando a identidade do Grupo. Com
aparicdes em festivais nacionais e internacionais, o Grupo Poltava apreende a voz
cantada dos processos educativos até a performance do canto ucraniano pelo coral
e pelas diversos departamentos do Grupo que se utilizam da voz cantada para o
desenvolvimento de suas atividades, como as marcacdes de palco e andamento
para a danca, ou o estudo do idioma ucraniano e da catequese, pelas cancoes. E
em ambas comunidades, ha a memoria do canto ucraniano no entorno familiar,
ainda que em contextos acentuadamente distintos.

O canto ucraniano, portanto, enquanto objeto de estudo desta reflexéao, &
transmitido nas comunidades descendentes desta etnia por meio processos
educativos que se dao ha praticamente dois séculos em sua tessitura cotidiana. A
auséncia de referéncias bibliograficas que justifiquem os processos de ensino e
aprendizado do canto ucraniano também fomentou na estruturacao desta pesquisa,
cuja apresentacao e analise de dados objetiva contribuir. Ndo unicamente sobre os
processos educativos referentes ao canto ucraniano, mas também acerca da
educacdo nao-formal ha escassez de fontes bibliograficas. Percebe-se, por assim
dizer, uma super-valorizacdo do conceito de educacdo enaltecendo o ensino
regular, comumente chamado de educacdo basica, com a grade curricular
amplamente sistematizada. A educacdo néo-formal carece de publicacdes e
portanto, de consideracdes pertinentes em um campo tedérico, uma vez que o
campo da educacdo compreende a vida dos sujeitos desde o aprendizado que lhes
ocorre inicialmente no seio das comunidades em que se insere, a comecar pela
familia. Para além de tais apontamentos que vém justificar o presente estudo,
outras duas considerac¢des pessoais implicam produtivamente no desenvolvimento
desta pesquisa: o zelo investigativo que a musicologia me trouxe pelo percurso
académico, e a experiéncia estética com o canto ucraniano, informalmente, desde
tenra idade.

Talvez para que esses escritos fagcam mais sentido ao leitor, seja pertinente
mencionar que minha formag¢do académica se deu duplamente nas areas da

Educacéo e da Arte. Portanto o meu desvelo com a producao de arte, mas também
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e principalmente com o ensino. Entre a docéncia, a pesquisa, as vivéncias como
contralto e outras confluéncias na arte e direcao artistica, € que despontam as
reflexdes desse escrito. Em antemao ao mestrado em Educacao foi possivel uma
imersédo no mestrado em Musicologia pela Universidade de Coimbra — UC, Estudos
Artisticos, onde por meio da Musica Antiga de Giovanni Pierluigi da Palestrina,
desenvolvi um zelo pelo estudo de fontes musicais e sua sistematizacao, sobretudo
porque por meio de tais fontes é possivel acessar ndo somente a construcao
musical de um tempo especifico, mas também e intimamente as peculiaridades do
entorno cultural que as produziu. E porque certamente a estruturacdo de fontes
musicais, sejam primarias ou ndo, favorecem o aprendizado musical, alcancando
aos seus interessados uma compreensdo mais completa. A profundidade que a
riqueza de uma fonte musical revela pode ser compreendida ndo somente por um
escrito de musica, seja manuscrito ou impresso, mas também pela iconografia, ou
por registros imageéticos, registros de performances e ou audiovisuais.

A ascendéncia ucraniana de minha familia materna, pela figura de meu avd
Miguel Tomen, in memoriam, é permeada por simbolismos desta etnia. Meu avé,
filho de imigrantes ucranianos, em sua juventude, deslocou-se do municipio de
Prudentopolis para exercer a profissdo de ferreiro na regido central do Parang,
especificamente na comunidade de Santa Maria do Oeste, ainda hdo emancipada,
pertencendo nesta época ao municipio de Pitanga-PR nas primeiras décadas do
século XX. Junto de meu avé Miguel Tomen e sua mée Ahaphia, outros jovens,
muitos também acompanhados de seus pais ucranianos chegados ao Brasil no final
do século XIX, escolheram Santa Maria para firmar sua morada em busca de
melhores condicfes de estabilizar um futuro para as familias que viriam a construir.
Mas a experiéncia estética com o canto ucraniano a que faco alusdo pauta-se
principalmente no recorte cronolégico da década dos anos de 1990.

Neste periodo de tempo, a celebracdo do Natal era seguida dos dias em que
um coro formado pelos cantores da comunidade visitava as casas das familias de

descendentes ucranianos para cantar Koxsau, transliterado koliadés.

3 Koliadd significa cantico natalino. Koliadé é o plural de koliadd, ou seja, a coletdnea de cantos do natal.
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BUAABHULTBO YUHA CB. BACUITIA
BENIMKOIO Y NPYAERTONONI

XPUCTOBEPI3OBO

BUAOAHHA WOCTE NONPABJIEHE

APYKAPHA OO. BACUAIIAH Y NPYAEHTONOJI
2012 PIK

Figura 3 — Livro de koliadé, impresso pelos padres basilianos, em Prudentdpolis, em 2012. Este
livro pertence & Catedral ucraniana de Curitiba, e de acordo com a tipografia da época, é similar
aos livros de koliadé utilizados em Santa Maria do Oeste na década de1990.

Fonte: arquivo pessoal.

Nestes dias, prepardvamos as casas, 0s alimentos para oferecer ao grupo
de cantores, e alguma oferta para receber aqueles que vinham cantar em nosso
lar. Nao sabiamos ao certo a traducao literaria daquelas cancdes, ainda crianca
também nédo entendia a distribuicdo das vozes, mas eram varias! Naquele momento
isso ndo importava. O significado de receber os cantores se sobrepunha: junto das
cancdes havia a promessa de béncdos e prosperidade para aquele lar. O
nascimento de Jesus rememorado pelo Natal era sublinhado nas can¢cées com um
sentido de vida nova que chegava para a familia visitada musicalmente. As vezes
saia de minha casa e ia para a casa de meus avOs para esperar 0s cantores
novamente.

No periodo litargico da Quaresma, em antecedéncia a celebracdo da
Pascoa, enquanto na igreja ucraniana em Santa Maria do Oeste haviam as via-
sacras e também novenas deste tempo litirgico também permeadas pelos cantos

religiosos de devocgdo, havia paralelamente um outro aprendizado, um tanto
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diferente, mas muito significativo para os netos do senhor Miguel Tomen (e
certamente para os netos de outros descendentes de ucranianos). Antes das
Pascoas da infancia desta década de 1990, esforcdvamo-nos para aprender ao
menos algumas frases de cantos ucranianos e ou oragdes, para que no domingo
de Pascoa pudéssemos ganhar chocolates do avé Miguel. Organizdvamo-nos em
uma fila, os netos mais velhos primeiro, e éramos entrevistados pelo avé, a julgar
pelo que aprontdvamos ou nédo, e pelo que sabiamos cantar e rezar no idioma
ucraniano. Independentemente da performance, todos ganhavamos os chocolates,
mas hoje percebo mais nitidamente o significado deste aprendizado, reforcado
posteriormente nas celebracdes que participavamos na comunidade de rito
ucraniano. Hoje, duas décadas depois, mesmo na auséncia de nosso avo,
frequentamos, alguns mais assiduamente, as celebragbes religiosas deste rito
cujas cancdes aprendemos de ouvido, ou transliteradas. Muita coisa mudou em
duas décadas. Mas as cancfGes permanecem na cultura santamariense de
descendentes ucranianos como o0 que Roger Scruton (2009) chamaria, numa
compreensao estética, de “beleza intensificada” em harmonia, aqui principalmente
com os outros elementos da celebracdo religiosa. H4, portanto, processos de
ensino e de aprendizado que promovem a perpetuacdo do canto ucraniano na
comunidade, e isto se da para além do ensino regular frequentado pelas criancas
descendentes ucranianas. Nao unicamente as criancas, mas 0os demais membros
da comunidade ucraniana santamariense vivem informalmente experiéncias
educativas cotidianas carregadas de simbolismos, por meio dos quais pretende se
consolidar esta pesquisa a partir de uma reflexdo sobre a educagédo nao-formal.

A musica vocal na cultura de descendentes ucranianos no Parana também
pode ser diagnosticada na producao de grupos artistico-folcléricos espalhados pelo
estado. Aqui, de um modo especifico, atenta-se ao Grupo Poltava. Fundado ha 35
anos pelo Bispo Dom Efraim Krevey, o Centro Cultural e de Estudos e Grupo
Folclérico Ucraniano Poltava tem sua sede em Curitiba, no Bairro Agua Verde, ao
lado da Catedral do Rito Catolico Oriental. Atualmente com cerca de trezentos
integrantes, o Grupo Poltava é constituido por orquestra, coro, escola de (has
subdivisdes: Escola Polatava mirim e infanto-juvenil, e danca adulto, méster, e
melhor idade), capela de banduristas Fialka, turmas de catequese, e outros cursos
de artesanatos, alimentos, e ornamentos. Do aprendizado a performance do Grupo,
h& as quatro linguagens artisticas, mas aqui uma atengéo especial a apropriacao

da musica vocal. O aprendizado das cancdes pelo coral perpassa distintos
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processos educativos, por meios dos quais a voz cantada também ressoa como
identidade de cultura do Grupo.

Ao buscar mapear o carater simbdlico do canto ucraniano que o legitima
enquanto patrimonio e identidade de cultura para a comunidade de descendentes
ucranianos em Santa Maria do Oeste e no Grupo Poltava em Curitiba, bem como
buscar compreender a funcdo social do canto ucraniano para ambos o0s grupos,
promove-se uma reflexdo sobre a relacdo patrimonio, identidade de cultura e
processos educativos da voz cantada na cultura de descendentes ucranianos no
Parana, de um modo especifico nestes dois grupos sociais. Objetiva-se, portanto,
compreender 0s processos educativos que legitimam a voz cantada como
patriménio e identidade de cultura a estas comunidades de descendentes
ucranianos no Parand. Igualmente busca-se aqui, situar o canto ucraniano em seu
carater simbdlico na relagdo entre memdria, patriménio e identidade de cultura para
ambas as comunidades; identificar a fun¢do social do canto ucraniano na cultura
de seus descendentes nestes dois grupos; e por assim dizer, conhecer (e
apresentar) ambas as comunidades, por meio sua produgcdo musical vocal, suas

sonoridades.
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Capitulo 1: Definicdo da metodologia

Esta dissertagcdo tem como metodologia de pesquisa, estudo descritivo e
abordagem etnografica. Tendo seus alicerces na fenomenologia, a abordagem
etnografica se localiza na pesquisa qualitativa, e entdo, de acordo com Rivero
(2004) apreende o universo simbdlico para a compreensdo do social. Silva e
Fernandes (2013) apresentam a etnometodologia como tendo sido iniciada em
Chicago, a partir de conflitos sociais decorrentes do deslocamento migratorio e das
relacbes étnicas. Rivero (2004, p. 2) discorre ainda sobre os desafios desta

abordagem metodoldgica para a pesquisa em educacao:

Um dos desafios da pesquisa educacional é, portanto, captar o dinamismo
dessa realidade, desvencilhando a complexidade de seu objeto de estudo
em sua realidade histérica. O fluxo linear da pesquisa ja ndo responde a
percepgdo do pesquisador atual, pois o que ocorre em educacédo, quase
sempre, € a multipla acao das variaveis do fenébmeno, agindo e interagindo
ao mesmo tempo. Os fenbmenos humanos e sociais por sua
complexidade, distanciam-se das caracteristicas dos fenémenos fisicos e
biolégicos, o que justifica a busca de uma maior e mais ampla flexibilidade
metodoldgica.

Segundo Oliveira (2013) sdo falhos os discursos de que na educacgéo é
possivel diagnosticar apenas pesquisas de tipo etnografico e ndo pesquisas
etnograficas propriamente ditas. Para a autora, isso se deve a uma Otica
reducionista da etnografia que acredita ser possivel sim, um proficuo dialogo entre
a antropologia, a etnografia e a educacédo. Araudjo (2012), por sua vez, ao atentar
para um levantamento de trabalhos defendidos em programas de pos-graduacao
do Brasil com a etnometodologia como abordagem metodologica e nela a pratica
pedagdgica como objeto de pesquisa, alcanca ao leitor o entendimento de que esta
metodologia tem sido fortemente utilizada em todo o pais. Para esta autora a
educagéo e a etnometodologia se fundam de tal modo que tal jungcdo promove o

encontro de agentes educadores como atores sociais,

...COMO sujeitos historicamente situados; e ndo simplesmente pessoas
gue fornecem dados. A relac@o pesquisador-ator € de reciprocidade, de
reconhecimento e de respeito ao que € construido na pesquisa e
socializado com a comunidade académica. Além disso, os conceitos-
chave da etnometodologia garantem ao pesquisador analisar a pratica
pedagbgica, vista, nesta abordagem, como objeto complexo que pode ser
descrito, re (constituido), re (construido), re (descoberto) e re (significado)
em cada contexto analisado, em cada campo de estudo. Tudo isso,
associado a vigilancia epistemoldgica, garante ao pesquisador o desvelar
da pratica pedagoégica e o re (encantar) no fazer pesquisa (ARAUJO,
2012, p. 4.858).

A imersdo da pesquisa etnografica no entorno da comunidade, permite que

0 pesquisador atinja niveis de experienciacao dificilmente diagnosticados em outras
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abordagens, alcancando ao investigador, por assim dizer, particularidades de
nuances cotidianas que vem a luz para a pesquisa de forma natural, livre de
maquiagens e ou distor¢des. A acdo se mostra como €, pela finalidade em si e sua
fungé@o na comunidade. E o mesmo vale para conflitos e tensdes; tudo revela sobre
a comunidade a pesquisa.

Tratando-se de uma abordagem etnografica, o cunho descritivo da presente
investigacao foi levada a cabo por meio da coleta de dados na imerséo junto as
duas comunidades em pauta: a comunidade de descendentes de imigrantes
ucranianos em Santa Maria do Oeste, e ao Grupo Folclérico Ucraniano e Centro de
Estudos Poltava, em Curitiba.

Em Santa Maria do Oeste, permaneceu-se o periodo compreendido entre o
més de dezembro do ano de 2016 ao més de abril do ano de 2017, observando o
ciclo litargico entre a celebracdo do natal a celebracdo da Péscoa. Foram
observados dez momentos junto a esta comunidade, todos foram no entorno
religioso, pois sdo deste cunho os momentos de encontro da comunidade ucraniana
em Santa Maria do Oeste. Nestas observacfes atentou-se para as praticas do
canto ucraniano pelo grupo.

No Grupo Poltava permaneceu-se o periodo compreendido entre o més de
junho do ano de 2016 e o més de julho do ano de 2017, em uma observacao
participativa, pois fui admitida pelo Grupo enquanto contralto, integrando o coral.
Deste modo acompanhado o ciclo de preparacéo para o espetaculo anual no Teatro
Guaira, no Festival das Etnias do Parana. Foram observados onze momentos do
Grupo, dentre os quais: ensaios do Coral, ensaios do coral com acompanhamento
da orquestra, ensaios gerais com todos os departamentos do grupo (coral,
orquestra, orquestra de banduras, danca mirim, danca infanto-juvenil, danca adulto
e danca adulto master), dois espetaculos, uma festa comunitaria e uma celebracao
religiosa. Foram privilegiados nestas observacdes, aspectos relacionados ao canto
ucraniano, dos processos de ensino e aprendizado a performance vocal.

Para além das observacdes, foram coletados depoimentos de alguns
integrantes de ambas comunidades a respeito de suas considerac¢des sobre o canto
ucraniano. Esta ida a campo buscou compreender os processos educativos do
canto desta etnia em ambas comunidades, bem como diagnosticar aspectos da
funcado social do canto para os dois grupos, cada qual com seu valor simbdlico. A
pesquisa etnogréfica revelou aqui, nos detalhes da vida cotidiana destas duas

comunidades, a relacdo com o conceito de memoria e de identidade de cultura.
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Para Bardin (1977), h4 uma busca de elementos considerados chaves, nas
entrelinhas da pesquisa. Picard (2017) ao apropriar-se da analise de conteudo de
Bardin para uma pesquisa em Educacdo Musical ressalta que este modo de
processamento de informacdes é aplicavel a toda forma de comunicacao, voz e
imagem. Em Bardin (1977), a presente investigacdo se alicerca na proposta de
analise tematica, pois segundo o autor esta € uma das formas que mais se adequou
a pesquisa qualitativa. A andlise tematica compreende um triade desenvolvimento:
pré-analise, exploragédo do material, e o tratamento dos resultados e interpretacao.

Ao fomentar a reflexdo acerca da interpretacdo das culturas, Geertz (1989)
ajuda a pensar o0 que € o sujeito, e alcanca a compreensao de que ndés jogamos
simbolicamente com a cultura. Para o autor, a cultura é um jogo de significados,
ressignificagdo dos simbolos, uma espécie de mecanismo de controle, que serve
para organizar o comportamento humano. E o ser humano, por sua vez, € o ser
mais dependente destes mecanismos de controle extragenéticos. E preciso afastar-
se de uma visao estatica da cultura, bem como assumir uma politizacdo da mesma.
Deste modo, buscou-se identificar o canto ucraniano e seus processos educativos
em ambas as comunidades de descendentes ucranianos no Parand, levando em

consideracéo a condicao sincrética da cultura no momento atual.
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Capitulo 2: Consideragfes a identidade cultural na pés-modernidade, e a
guestdo da imigracéo.

O capitulo segundo deste estudo é dedicado a refletir sobre quatro aspectos:
primeiramente, a compreensdo do conceito de identidade de cultura na pos-
modernidade que, de acordo com Hall (2002) j& ndo traz em si mais nenhum
resquicio do sujeito socioldégico ou do sujeito iluminista, mas que a pos-
modernidade sublinha um carater movel e solluvel. Isso desponta na vida das
comunidades pelo risco de beirar a extincdo, pelas tentativas de reafirmar sua
cultura. O segundo elemento deste capitulo vem a ser o entendimento de
identidade de cultura de imigrantes e de seus descendentes, expostos a
hibridismos e transposi¢cdes culturais. A questdo da imigracdo d4 margem para
novas fronteiras, surgindo a necessidade de refletir sobre o local da cultura, sobre
os conflitos e tensdes que transformam-na mesmo que veladamente, tanto pelo que
recebem, quanto pelo que agregam no percurso imigratorio. Seguidamente, este
capitulo aborda a compreensdo de memdéria para 0 grupo, em virtude da
manutencao do que lhes é reconhecido e legitimado enquanto patriménio identitario
cultural. E por fim, o capitulo tece ainda considera¢des a partir da educacédo
patrimonial, esclarecendo o canto ucraniano enquanto patriménio identitario da

cultura ucraniana no Parana.

2.1 Identidade Cultural

A compreensdo da identidade revela o conjunto de caracteres que justificam
0 ser, em sua totalidade. Peculiaridades, sistemas, escolhas e vivéncias moldam
0s sujeitos, mas ndo de forma estatica. Somos vulneraveis a transformacéo. O
pensamento que tinhamos ha um ou mais anos atras é transito, condigéo passivel
no processo de formacédo do conhecimento, ou melhor, na formacao integral de
qualquer pessoa — e isto Ihe é particularmente identitario. As manifestacoes,
praticas e escolhas cotidianas das comunidades, e neste estudo de um modo
especifico as comunidades de descendentes ucranianos no Parana, revelam sua
identidade de cultura. Pensar a identidade, de acordo com Cuche (1999),
frequentemente remete a questao da cultura. Todavia, o conceito de identidade de

cultura difere do conceito de cultura em si. O autor discorre que:

Nao se pode pura e simplesmente confundir as noc¢des de cultura e de
identidade cultural ainda que as duas tenham uma grande ligacdo. Em
Gltima instancia, a cultura pode existir sem consciéncia de identidade, ao
passo que as estratégias de identidade podem manipular e até modificar
uma cultura que nédo tera entdo quase nada em comum com o que ela era
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anteriormente. A cultura depende em grande parte de processos
inconscientes, a identidade remete a uma norma de vinculagéo,
necessariamente consciente, baseada em oposi¢des simbolicas (CUCHE,
1999, p. 176).

Os signos afirmam entéo a identidade, em contraponto a outros signos. Por
sua interferéncia a cultura, faz-se necessario atentar para os constituintes desta
vinculagdo simbdlica que € a identidade, ou seja, fomentar um olhar minucioso as
acOes cotidianas de determinado grupo, em suas peculiaridades, escolhas,
prioridades e até mesmo o que lhes cai ao esquecimento, em virtude das
necessidades do momento atual. Tais necessidades variam de grupo para grupo.
Ao tratar-se de comunidades de descendentes de imigrantes ucranianos no
Parana, juntamente da manutencado de seu patriménio imaterial de cultura, ha, por
exemplo, a preocupacdo com a manutencdo de seu patriménio material, que
certamente sublinha a identidade do grupo, como o saldo comunitario denominado
ucraniano, a igreja, ou seja, ha a preocupacao da comunidade para com a estrutura
fisica destes ambientes.

Tanto as préticas diarias das comunidades, como um todo, mantidas por
processos educativos que ocorrem informalmente no seio dos grupos, seja no
entorno familiar e ou em outros circulos sociais aos quais 0s sujeitos escolhem
integrar, como aquilo a que rejeitam, sobretudo, reafirmam seu carater identitério.
As condicbes do ndo pertencimento ao grupo; 0 que ndo remete a seus
fundamentos, seus valores morais, estéticos, seus objetivos, enfim, tudo o que néo
lhes da representatividade, também acaba por delinear nas escolhas e prioridades,
o que lhes é, de fato, identitério.

Minado pelo contexto complexo e ambiguo que é a p6s-modernidade, o
entendimento do conceito de identidade de cultura, de acordo com Hall (2002),
adquire uma condicdo movel, soluvel, diferentemente da compreensdo de
identidade do sujeito iluminista, ou do sujeito sociolégico da modernidade. Para
este autor, algumas questdes estdo em jogo ao se tratar da identidade, como por
exemplo, a relacdo entre identidade e mudanga, que apresenta em si uma
perspectiva de pluralizagéo. Hall (2002) sublinha que as identidades podem se
deslocar e se cruzar mutuamente, além de que, ndo sendo singulares, as
identidades podem entdo acolher em si distintos interesses. Do mesmo modo,
questdes de interpelagdes e ou representagdes simbolicas interferem na identidade
dos sujeitos. A reflexdo em torno da concepcéo de identidade na pés-modernidade
implica igualmente na consciéncia da fragmentacéo. Citados os exemplos de Hall
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(2002) quanto aos ideais representativos do iluminismo e da modernidade, ilustra-
se entdo no pés-moderno a condicdo ndo mais sedimentada das diversas areas.
Ha, em cada éarea, fragmentacdo. H4 em cada linha, varias tendéncias. Nao ha
mais consenso entre pesquisadores de um mesmo entorno, h& conceitos e
métodos distintos em cada ciéncia. Os graus de especialista em detrimento de cada
area trazem em seu bojo os avancos cientificos, mas também a fragmentacao do
conhecimento. Essas vém a ser nuances inevitaveis da condicdo pos-moderna. E
compreender a identidade de cultura neste locus é atentar para o carater soltvel
das muitas tonalidades deste tempo.

Silva (2009, p. 8), por sua vez, sublinha no entendimento do conceito de
identidade, a diferenca. Este autor ressalta que as identidades em si “adquirem
sentido por meio da linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quais elas séo
representadas” mas ndo sO simbdlica, a construcdo da identidade €, sobretudo,
social. Talvez pensar a questdo da imigracdo, aqui pelo caso especifico dos
ucranianos ao Parand, e a relacdo identidade cultural e diferenca, esclareca a
manutencdo de praticas culturais desta etnia ainda muito vivas, ha quase dois
séculos. Embora atualmente assinaladas por muitos hibridismos de cultura, h4 uma
retomada constante por determinadas praticas, em sua esséncia do contexto do
periodo da imigracdo, recorrendo a registros e depoimentos. Praticas como
determinados vestuarios, a religiosidade, a musica vocal, fazem-se sistemas
simbdlicos marcados pela diferenca: o que o grupo é, o que os diferencia de outros
grupos, o que os faz insistir em separar denominacfes, como por exemplo, a igreja
latina e a igreja ucraniana, os casamentos inicialmente velados de preconceito, mas
certamente inevitaveis com membros externos ao grupo, e ainda outros exemplos
aos quais a reflexdo se estenderia. Esta marcacdo simbdlica se da entdo pelos
sistemas representacionais do que se é ou deixa de ser. E projetado por Silva
(2009), o conceito de différance em Derrida, caracterizando no signo/simbolo a
presenca e ou a diferenca sempre em relagéo a outros signos. Mas igualmente para
este autor, faz-se importante refletir sobre a questédo da identidade e da diferenca
como uma disputa pelo poder. Para o Silva (2009) os recursos simbdlicos e
materiais da sociedade reafirmam a identidade e a diferenga ao traduzir o “desejo
de diferentes grupos sociais assimetricamente situados, de garantir 0 acesso
privilegiado aos bens sociais” (Silva, 2009, p. 81). Comumente distribuidas por
lacos politicos, e |é-se aqui uma demanda vertical as relacbes de poder, as

representacfes simbolicas muitas vezes podem sublinhar fungbes hierarquicas.
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Interesses politicos despontam em acdes pré-determinadas, em virtude de
aspiracoes especificas de uma pequena parcela do grupo. Mas, em contrapartida,
tais representacdes simbdlicas podem assinalar a tomada de consciéncia, pelo
grupo, do que de fato Ihes é identidade, pertencimento historico e cultural.

A consciéncia das posic¢des de sujeito, de acordo com Bhabha (1998), alterou a
compreensao da identidade no mundo moderno. O local da cultura é transito, e as
fronteiras também sdo questionadas. Para além de questdes inicialmente
subjetivas, sdo entdo assumidos como foco, 0S processos que ocorrem na
diferencga. Isso a que o autor chama de entre-lugares a cultura, promove o local
para o surgimento de novos signos de identidade para os grupos sociais. Tal
compreensao desponta em hibridismos culturais, mas ndo sem antes transitar pelos
conflitos e peculiaridades de cada comunidade. Ao pensar o local da cultura, quanto
ao que diz respeito as comunidades de descendentes ucranianos no Parana, faz-
se nitido o diagndstico destes denominados entre-lugares a cultura desta etnia. Os
registros da vida dos imigrantes mostram a cultura ucraniana muito condensada
nas comunidades em formacgdo. Com o passar do tempo, as novas unides
estabelecidas por meio do casamento com membros externos ao grupo, a
aproximacgdo com novos comportamentos, ndo somente na relacdo conjugal, mas
na vida em comunidade, como um todo e isso inclui as atividades de subsisténcia,
tudo isso organiza novos signos sociais para um grupo social muito rigido na
tentativa de manter sua cultura particular. Isso pode ser ilustrado pelo relato sobre
as dificuldades na aprovacdo de casamentos entre imigrantes e ou seus
descendentes com membros exteriores ao grupo. Independente da vontade dos
membros mais velhos do grupo, isso se estendeu, e a cultura ucraniana, algures,
recebe diretamente as interferéncias. A identidade ucraniana, nestas comunidades,
portanto, perpassa hibridismos de cultura.

Cabe a analise culturalista, que como sugere Durham (2004), busca apreender
o modo pelo qual as for¢as objetivas que estruturam uma comunidade séo vividas
e percebidas pelo proprio agrupamento social. Para esta autora, faz-se importante
compreender que a andlise da dindmica da cultura na sociedade moderna “implica
outro tipo de problema, na medida em que ela se caracteriza pela destruicdo das
barreiras que, ainda no século XIX permitiam a elaboracdo de subculturas”
(Durham, 2004, p. 233).

De acordo com Claval (2007, p. 179), ha trés componentes a contribuir com a

formacgao das identidades culturais: “1) A vontade de se conformar aos usos de um
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grupo. 2) A ideia de uma origem comum. 3) A construcao da pessoa, baseada na
articulacédo assumida de todos os aspectos da vida ao redor dos valores centrais
da cultura”. Ao que diz respeito ao segundo item, constréi-se entdo o sentimento
de identidade a partir de uma ideia de descendéncia comum. Para o autor, a
compreensado de territorialidade esta intrinsecamente ligada a essa identidade,
deferindo uma espécie de marcacgao que protege da contaminacdo com elementos
exteriores a identidade cultural do grupo. Considerando a presente investigacao,
assume-se que esta posicdo pode problematizar entdo a compreensédo de
identidade cultural de grupos como os imigrantes e seus descendentes, uma vez
que o hibridismo cultural pode se fazer ainda mais latente, mesmo diante da
concepcao de uma origem comum. Quanto ao item primeiro, dos componentes
mencionados pro Claval (2007) sobre a formacao da identidade cultural, e aqui a
relacdo entre estes e as comunidades de descendentes de imigrantes ucranianos,
ilustra-se a conformidade aos usos do grupo por meio da manutencdo de suas
praticas de cultura como de forma muito latente: a religiosidade e a estética de
objetos domésticos, roupas, representacdes artisticas, metodologias culinarias e
caracteristicas linguisticas entre outros exemplos. Até mesmo 0os membros mais
jovens, que mesmo inseridos em outros circulos sociais, retomam a manutencao
de determinadas préaticas étnicas, mesmo que elegendo alguma delas, em
especifico, mas h& este gosto em conformidade com o grupo. O terceiro elemento
apresentado por este autor, assinala a construcdo da pessoa nos aspectos da vida
como um todo, conscientemente alicercada nos valores culturais. O que justifica
aqgui, a formacéao da identidade cultural de grupos de descendentes ucranianos no
Parand, a importancia de eventualidades comunitarias na vida de seus membros
que, embora transitem por outros grupos na pluralidade que a identidade de cultura
pos-moderna, insistem em assinalar momentos de sua vida a partir de praticas
culturais desta etnia, como por exemplo a bencdo de seu lar em marcos
cronoldgicos especificos, os ritos litirgicos dos sacramentais como batizados,
crisma, primeira comunh&do, casamentos e até mesmo funerais de acordo com o
rito catdlico oriental, momentos de lazer e festividades como aniversarios, pascoa
e natal marcados por valores culturais de preparacdo de alimentos, musicas e
dialogos especificos. Muitos destes exemplos sdo mencionados por Guérios
(2012), ao discorrer sobre a identidade cultural de descendentes ucranianos no
Paranda. O autor traz a tona as praticas agricolas, tanto do cultivo da prépria lavoura,

quanto marcos no plantio a partir de béncéos proferidas, e sempre o valor atribuido
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ao sacerdote na vida das comunidades, cujas decisfes sdo geralmente pautadas
na referéncia religiosa.

Conforme sugere Laraia (2001, p. 96), é possivel compreender que “ha dois
tipos de mudanca cultural: uma que é interna, resultante da dinamica do préprio
sistema cultural, e uma segunda que é o resultado do contato de um sistema
cultural com outro”. Ao apropriar-se de tal colocacéo, esta reflexdo remonta a
condicdo atual da identidade de cultura das comunidades de descendentes
ucranianos, ao conceber suas transformagfes neste duplo viés sugerido pelo autor.
Quanto a atual realidade destes grupos, internamente, pode-se elencar a questao
da imigracéo e a tentativa de manter as praticas do lugar de origem. Também nesta
tentativa, as transformacdes decorrentes das interven¢gdes com o passar de cada
geracdo e os elementos de seu tempo. Quanto as mudangas culturais externas,
podem-se diagnosticar nos grupos de descendentes ucranianos, o contato com
membros exteriores ao grupo, e a propria geografia cultural do local onde as
colénias de imigrantes foram erigidas e se mantém até hoje.

Em sintese, refletir sobre a identidade de cultura na pés-modernidade é atentar
para a construcdo do sujeito numa era de incertezas. E questionar-se, de acordo
com Ewald (2005), o que nos faz iguais e ao mesmo tempo diferentes de um e de
muitos. Para esta autora, a cultura, todavia, ao compreender a estruturacédo dos
saberes, tem como ponto fundamental o ser humano como pessoa autoconsciente,
e isto somente se faz possivel “assentando-o sobre a sociedade a qual pertence,
ou, dizendo de outra maneira, sobre um sentido de pertencimento a uma
comunidade”. Trazendo a tona exemplos do que vem a ser situacdes limite, como
a guerra, esta autora discorre que “os envolvidos esquecem momentaneamente
suas diferengas internas e se fecham em torno de uma identidade que os unifique”
(Ewald, 2005, p. 224). Tal exemplo vem a calhar igualmente ao que remete a um
sentimento nacionalista em que se veem 0s imigrantes e seus descendentes,
distantes de seu lugar de origem. O pertencimento a comunidade, neste caso,
unifica seus membros ndo somente pela conformidade as praticas do grupo, mas
como uma retomada ao passado de sua ascendéncia, sempre como uma referéncia
idealizada. Muito embora seja permeada por conflitos e intercambios, a
comunidade em si € unificada pelo sentimento de pertenca, num salvamento de

ficar a margem, ou beirar a extingdo em um contexto onde tudo é soluvel.
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2.2 Identidade cultural de descendentes de imigrantes (ucranianos).

A construcdo do pensamento acerca do que vem a ser identidade cultural
adentra nuances de distintas discussdes. Uma vez compreendido que na pos-
modernidade o conceito de identidade por si s ja apresenta um carater plural, ao
se tratar da compreensao de identidade cultural de imigrantes e de seus
descendentes, faz-se necessario um entendimento também dos dialogos culturais
pelos quais passaram e passam cada uma de suas geracoes. Na pés-modernidade
local da cultura j& ndo é delimitadamente marcado. O conceito de identidade
transita entre fronteiras e isso desponta em um hibridismo de cultura. Do mesmo
modo que caracteristicas podem ser apropriadas ao longo do tempo, outras podem
ser reafirmadas, e também passar por esquecimento, diante das novas prioridades
do grupo. A compreensdo da memoéria faz irrefutavelmente necessaria ao
entendimento de identidade cultural do grupo, sobremaneira nos elementos que
despontam do carater migratorio.

A manutencao da tessitura cultural do grupo em si, desponta pela memoria.
A transmissao geracional, as atividades corriqueiras da vida cotidiana, as escolhas,
quase que de forma geral, dispensam registros metodoldgicos escritos,
documentados. A identidade cultural em seu sistema simbdlico é alicercada no
grupo principalmente pela memoria.

Em advento, faz-se importante tecer singelas consideracdes ao que toca ao
processo migratério e a formacao da psique. A percepcédo da vida e da mudanca
em si, despontara na identidade de cultura do grupo em questdo. Conforme Borges
(2005, p. 276):

Podemos dizer que, em termos psiquicos, a nocao de fragmentacéo de
uma identidade esta diretamente relacionada ao movimento migratério. Ao
se deixar um territorio, entra necessariamente em jogo a perda dos
referenciais conhecidos. Esse processo de separacdo gera a experiéncia
de desamparo, que na maioria das vezes é vivido como abandono.

Entre a desvinculacdo do local de origem e a chegada e estabilizacdo no
novo ambiente, podem ocorrer tentativas de manutencdo das praticas comuns ao
grupo no espaco inicial, objetivando a fuga — consciente ou ndo, do sentimento de
abandono proporcionado pela separacdo. Pensar a imigracdo ucraniana para o
Brasil, implica no reconhecimento da religido como um elemento muito forte
agregando a identidade de cultura desta etnia. Renk (2009, p. 53) ao discorrer

sobre as comunidades de imigrantes ucranianos e poloneses no Brasil, reforca que
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um trago cultural marcante da identidade cultural destas comunidades era a

acentuada religiosidade:

(...) a construcdo da capela ou igreja era uma das primeiras providéncias
a serem tomadas pelos imigrantes, na instalacdo das colbnias, pois a
comunidade nado podia ficar desguarnecida de fé. (...) A religiosidade dos
eslavos manteve-se nas coldnias no Parana. Os ritos e as celebracdes
religiosas, como o Natal e a Pascoa, eram aqui reproduzidos a
semelhanga da Europa.

Esta autora detalha que os colonos imigrantes tinham muito carinho com as
praticas tradicionais religiosas catélicas, do mesmo modo que em sua longinqua
terra de origem. Isto € possivel conceber de igual modo na vida dos descendentes
de imigrantes ucranianos em Santa Maria do Oeste, ao ter observado suas praticas
religiosas que se déo para além do entorno litirgico da igreja, mas adentrando a
vida das familias da comunidade nos dias atuais. O exemplo da refeicdo do almoco
no dia da Pascoa, onde todas as pessoas na casa se rellnem com a oracao e
habitualmente comem os ovos benzidos pelo padre na igreja, celebragdo do dia
anterior, acreditando que este alimento implica no significado da vida nova,
alcancada pela ressureicéo de Cristo.

Desde a chegada dos primeiros imigrantes ucranianos no Brasil, a questéao
da religiosidade e da identidade de cultura do grupo despontam no esforco dos
grupos por construir espacos, e praticamente réplicas dos templos sagrados, e
muitos outros elementos tangiveis e intangiveis de sua cultura. Guérios (2007,
2012) ilustra as extremas dificuldades do grupo, como a acessibilidade e a condicdo
econdmica, além das condi¢Bes climaticas muito desfavoraveis para a vida das
comunidades, mas que nada disso impediu a construcdo das igrejas, com as
cupulas orientais, e a presenca dos fiéis semanalmente nas celebra¢des. Segundo
este autor, além de tais construcdes terem sido prioridade para o grupo, e é possivel
conhecer que sua manutenc¢ao ainda € prioritaria, ainda que com o passar de quase
dois séculos. Outros acontecimentos como o pedido que 0s primeiros imigrantes
chegados ao Brasil dirigiram a sua Ucrania, de que lhes fossem enviados
sacerdotes, atribuindo-lhes um carater mais influente do que até mesmo o das
autoridades politicas locais, como que um suplicio para que sua religido nao
morresse, e ndo se dispersasse também a vida do grupo, como lhes parecia
naquele momento de desolacdo. Ao que diz respeito a relacdo psique e migragao,
Borges (2005, p. 277) discorre:

Percebemos, portanto, a cultura como um conjunto de referenciais que
permite a cada membro de uma sociedade determinada movimentar-se,
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expressar-se, pensar, amar e trabalhar, evitando o medo, protegendo-se
do desconhecido. Esse conjunto de referenciais que se encontra no
ambiente funcionara como uma marca originaria, promovendo o0s
fundamentos para o desenvolvimento do psiquismo. Assim, o migrante
tem de se haver com um processo de crise por causa das mudancas de
cédigos culturais, em que referentes conhecidos ja nao funcionariam mais,
desfazendo um conjunto articulado de valores que dao a necessaria
sustentacdo para o transito cotidiano.

Havendo ou ndo o sentimento nacionalista a projetar o local de origem, é
necessario, ao imigrante, construir seu novo entorno. De acordo com Borges (2005,
p. 277), “dependendo da forma como o individuo estabeleceu seus vinculos
originais” serdo conduzidas nao somente as crises, mas o delineamento da nova
estrutura simbolica.

Silva (2009) sugere que a identidade de cultura é firmada sobretudo pela
diferenca, pelo que determina o que sou e 0 que ndo sou. Para o imigrante, a
questao da diferenca faz-se ainda mais evidente: a relacéo entre o eu e o0 outro
acentua-se nas eventualidades da vida diaria frente o novo grupo ao qual se
convive. Por vezes firmando barreiras, por vezes preparando um novo local a
cultura. O espaco de fronteiras faz-se negocia¢ao. Ao discorrer sobre a identidade

cultural de imigrantes, Cardozo (2012, p. 35) atenta que:

(...) um grupo so se déa conta de sua cultura quando ele entra em contato
com o outro, quando h& confronto ou comparacdo entre dois, ou mais
modos de vida ou de ver a vida. Ai pode ocorrer a construcdo da
identidade cultural, que existe para dizer ao outro de onde um grupo vem,
guem é. Os mecanismos de mantenimento ou até mesmo as variagcfes da
identidade sempre podem promover altera¢cdes na cultura, que per se é
mutante em termos sociais.

Para a autora o embate diante da representacéo/exposicdo simbdlica do
outro é determinante para a compreensao de identidade cultural, ao conscientizar
“sobre a marca cultural da diferenga, em contato com outro por meio de imagens
vinculadas sobre o eu e o outro” (CARDOZO, 2012, p. 35).

Manter a identidade ndo impede, assim, a relagéo entre os diferentes, mas
sim introduz limites ou fronteiras que coibem a aceitagdo do que julgue
ameaca aos seus valores centrais (Cardozo, 2012, p. 36).

Ao tratar da vida dos imigrantes libaneses no Brasil, esta autora afirma que
embora haja uma relagdo entre os diferentes, ndo ha como ignorar a constante
delimitacdo de fronteiras entre 0 eu e o0 outro, e que estas fronteiras fazem-se um
local de conflito, de negociacbes sobre o que pode ser aceito ou o0 que se faz
ameacador vindo do outro. Ao pensarmos, todavia, a questdo dos ucranianos
imigrantes e seus descendentes no Parana, € comum o diagndstico soltvel de
apropriagdes culturais mais acentuadas. Tais apropriacdes se alteraram com o
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passar do tempo, como em um processo de transposicao em virtude da insercao
de novos elementos de cultura, muitos deles oriundos dos casamentos com
membros exteriores ao grupo. Por ai se dissolvem caracteristicas como o idioma
ucraniano, ja ndo sendo eleito uma prioridade nas células familiares. Sendo a
linguagem uma das principais condi¢des para a identidade cultural do grupo, ao se
perder a pratica da comunicacao pelo idioma ucraniano se esvai, junto de si, um
entorno de significados desta cultura propriamente dita. Em contrapartida novas
praticas sdo inseridas no grupo social. Determinadas caracteristicas eslavas nao
se perdem totalmente, mas passam por um processo de negociacéo, adaptacéo,
transposicdo. Ainda que o intuito seja o de preservar, ao se expor determinadas
peculiaridades frente ao hibridismo de cultura, estas ndo saem ilesas e irredutiveis.
Isso pode ser ilustrado nas alteragdes culinarias, na metodologia da pintura dos
0VOS que sao as pessankas, e até mesmo na catequese e alfabetizacao ucraniana
(ou auséncia destas) nas comunidades de seus descendentes.

Na tessitura dos conflitos, negociacdes e locais da cultura, ao conduzir esta
reflexdo a compreenséo da identidade cultural de descendentes de ucranianos, faz-
se fundamentalmente necessério atentar para a compreensdo de memoria para o
grupo. Trata-se do entendimento de um grupo autodenominado ucraniano, fora da
Ucrania. De acordo com Benedict (1983) esse fenbmeno social pode encontrar
explicagéo no conceito de imagined communities e no sentimento nacionalista que
o circunda. Este autor sugere que qualquer comunidade maior que uma aldeia onde
as pessoas possam ter contato face a face, jA € uma comunidade imaginada e que
até mesmo essa aldeia, por sua vez, vem a ser imaginada, pois seus membros nao
tém uma total participacdo e ou conhecimento das peculiaridades da vida de todos
os demais membros do grupo. Também para o autor, os simbolos das raizes
culturais de um nacionalismo promovem simultaneamente um sentimento de
fraternidade e uma comunidade politica imaginada. Dentre o0s imigrantes
ucranianos, de acordo com Guérios (2012), em meados do século XX quando se
instaurou nas suas colénias um sentimento nacionalista, ocorreu entdo a transi¢ao
terminoldgica da definicdo rutenos para ucranianos. Guérios (2012) esmilca que 0
termo rutenos designava os habitantes da regido da Europa Oriental sob
determinados dominios politico-religiosos de onde os imigrantes vieram. Babbar
(2008, p.20) lembra que:

A denominacado mais antiga da regido hoje conhecida como Ucrania é Rus
de Kiev, regido que correspondia ao Principado de Kiev, estado eslavo
existente entre séculos IX e Xll. No século Xll, a organizacdo estatal é
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transferida para o ocidente, para o Reino da Galicia e Lodomeria e durante
os séculos posteriores, a regido foi alvo de dominagdes estrangeiras.

Guérios (2012) apresenta entdo que ja nas coldnias no Parana, estes
imigrantes tomados por uma onda nacionalista organizavam-se com elementos
tipograficos para impressdo de jornais e libretos com informacdes vindas da
Ucrania, bem como materiais recebidos diretamente do sitio de origem, para
veiculacdo e propagacao da cultura ucraniana, tanto para a nova geragao que ja
nascia em terras brasileiras, quanto para alimentar o saudosismo dos que deixaram
sua terra natal.

Quase dois séculos depois, os descendentes de imigrantes ucranianos
constituem comunidades espalhadas por todo o estado do Parana,
reconhecidamente a partir do municipio de Prudentépolis. Para todos estes grupos,
a compreensdo da memoria pode ser elencada como um dos elementos
fundamentais na manutencdo da identidade ucraniana. As praticas culturais,
embora a cada geracao sofram alteragdes de acordo com as novas predile¢des do
grupo, ainda sao transmitidas oralmente, mesmo que em algumas vezes

imbricadas por um hibridismo de cultura.

2.3 A compreensdo de memaria para o grupo

A quimica celular é a base de tudo; as mais obscuras sensacdes preparam
nossa experiéncia: esta € o produto do trabalho dos sentidos que
elaboram lentamente suas aquisicdes e as fixam pela meméria. (...)
Ninguém pensa, mesmo que néo esteja sendo fazendo uso de uma ideia
feita, sem evocar todo um conjunto de imagens, de emocdes, de
sensacdes, que sdo o caldo de cultura da ideia (Sertillanges, A. D. 2010,
p. 42).

Como refletir entdo a partir do conceito de memdéria? A definicdo de
conceitos historicos trazida por Silva Silva (2006, p. 1) alcanca a compreensao de
que “a memoria esta nos proprios alicerces da Histéria, confundindo-se com o
documento, com o monumento e com a oralidade”. A discussdo em torno da
memo©ria coletiva e das significacfes dos grupos vem a tona por Halbwachs (1968).
Embora questionado por autores atuais, esse autor ressalta que a propria memoaria
pessoal integra uma tessitura de significados coletivos da existéncia social, pelas
quais séo definidas as lembrancas. Ao distinguir duas concep¢des de memoria, a
mem©ria historica, alicercada em uma reconstrucdo do passado por fatos do
presente, e a “memoaria coletiva” com base em um passado inventado de forma

magica, Halbwachs (1968) fala da necessidade de uma comunidade afetiva a
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evocacao das lembrancas, uma identificagdo com fatos do passado, com base em
experiéncias significativas que foram comunicadas com outrem. Que essa memoria
se sobrepde a memoria individual.

Quando Ricoeur (2007) fala sobre a historia, a memoria e o esquecimento
evoca, pela memoria, o desejo do reconhecimento de uma coisa ausente. Este
autor atrela a compreensdao de memoria também a temporalidade da propria
condicdo humana, as escolhas do grupo, suas prioridades, e entdo o esquecimento.
Para Ricoeur (2007) o entendimento da memoéria € ameacado pelo esquecimento.
Ao seu turno, Claval (2007) afirma que sdo mudltiplas as formas pelas quais a
memoria se reveste. Ao discorrer sobre a relacdo memaria e cultura, este ultimo
autor supbe que a acdo humana, ao ser canalizada pela cultura, exige a
memorizacado de muitos esquemas de conduta. Para ele, portanto, a transmisséo
de uma cultura ocorre inicialmente pela memorizagéo, e a partir da memoria, pela
linguagem. Claval (2007) menciona a existéncia de sociedades onde nédo se preza
pela escrita. Nelas, a memoria chega a ser um elemento surpreendentemente forte
a organizacao dos registros do grupo. Em contrapartida a mem@ria oral enfraquece
com a escrita. Os registros escritos extinguem a necessidade de recorrer a
memoria. J& a memaria visual, o autor sugere estimulos verbais para trazer a tona
determinadas lembrancas. Do mesmo modo, o autor sublinha a questdo simbdlica
dos objetos para a compreensdo da memoéria. Assim como 0S monumentos
comemorativos fazem aluséo a determinados marcos sociais, 0s altares remetem
a fungdes espirituais ou ao deus que “preside o seu destino” (Claval, 2007, p. 85),
assim se justifica a construcdo simbdlica dos objetos, uma representacdo da
memoria, como também o exemplo da prépria fotografia.

A representacao da memoria, sugerida por Claval (2007), pode ser ilustrada
nas comunidades de descendentes ucranianos no Parand, por construcfes
simbdlicas materiais como as igrejas de estética oriental, e o exemplo das cupulas
gue marcam fortemente a paisagem local das cidades, a confec¢céo de artesanatos
caracteristicos, e as lembrancas das geracdes passadas, inclusive do modo como
eram ensinados por pessoas mais velhas do grupo, e também pelas
representacdes simbdlicas de cunho imaterial, como o proprio canto ucraniano. Nas
contribuicbes de Babbar (2008), ao tratar das caracteristicas, transformacdes, e
adaptacdes da musica ucraniana no Parana, ressoa a importancia do canto
ucraniano por suas comunidades, com um elemento que soma na construgao

identidade de cultura: “os cantos religiosos e litirgicos constituem importante
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tesouro da expressao tradicional ucraniana, que orienta a religido e a identidade
cultural dos ucranianos locais” (Babbar, 2008, p. 41).

Passa pela compreensdo da memoria a construcao, fixacdo e manutencao
destes dois exemplos simbdlicos, tanto de carater material quanto imaterial, no seio
dos grupos. Deste modo, € possivel elencar que ao assumir a relevancia da
memoria para a compreensdo da identidade cultural de imigrantes e seus
descendentes, faz-se nitido o percurso entre a psique e as escolhas do grupo,
elementos decisivos a construgcdo do seu tecido identitario de cultura. A
manutencdo e ou atualizacdo de suas escolhas, por sua vez, é permeada pelas
atuais necessidades do grupo, oscilando entre a memodria e 0 esquecimento.
Entendendo, sobretudo, que a cultura ndo é um processo estatico, mas esta
sempre em construcéo, vem a calhar a reflexdo de Gongalves (1996), criticando a
forma como muitos historiadores “constroem” definicdes patrimoniais histéricas no
Brasil, uma vez que a ideologia da perda, do esquecimento, nem sempre condiz
com a pureza da cultura de um grupo em si. Para o autor, nem todo esquecimento
€ perda, ou “um processo inexoravel de destruicdo” (Gongalves, 1996, p. 22) de
uma cultura especifica, mas sim adaptacfes, embates, e transposicdes pelas quais
0 grupo passa em sua realidade. E o0 que passa a ser produzido, vivenciado
culturalmente pelo grupo configura sua identidade, sempre em construcdo. A
identidade do grupo, portanto, concebe como outdoor a revelar sua construgao,
aquilo que lhes é patriménio de cultura.

2.4 Patrimo6nio Identitario Cultural

Junto da reflexdo sobre o que vem a ser identidade de cultura na pés-
modernidade, vem a calhar o entendimento do que é patriménio cultural para além
da compreensao material. Inicialmente faz-se necessario atentar a transicao pela
gual passou o contexto patrimonial no Brasil. Abreu e Chagas (2009) explicam que
inicialmente, a definicdo de patrimonio cultural no pais, abarcava exclusivamente
os entdo denominados bens de pedra e cal, pontes, edificios, igrejas, monumentos,
etc. Todavia, a aprovacdo do Decreto 3.551, de 04 de agosto de 2000, altera a
concepcdo de patriménio, instituindo o registro do patrimdnio intangivel, ou
patrimoénio cultural imaterial, o que ampliou significativamente o acervo de
patrimonio as expressodes culturais de distintas areas, incluindo, por exemplo, as
linguagens artisticas, fungdes linguisticas, expressoes religiosas e outros saberes

peculiares as comunidades em si. Sant’Anna (2009), ao refletir sobre os novos
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instrumentos de reconhecimento e valorizagao patrimoniais, discorre que por muito
tempo, no mundo ocidental, a nogc&o patrimonial esteve exclusivamente atrelada a
coisas corporeas; e que somente apos a Segunda Guerra Mundial € que processos
e préticas culturais passaram a ser vistos também como patrimdénio imaterial de

cultura.

A ideia de patrimbénio ndo esta limitada apenas ao conjunto de bens
materiais de uma comunidade ou populacdo, mas também se estende a
tudo aquilo que é considerado valioso pelas pessoas, mesmo que isso nao
tenha valor para outros grupos sociais ou valor de mercado (Brayner,
2007, p. 12).

A autora sugere ainda, o guestionamento de se apreender o que é realimente
valioso para determinado grupo, como se déao suas escolhas. Trata-se, segundo
Brayner (2007), de observar os motivos pelos quais determinada pratica ou objeto
vém a ser valiosos para aquele grupo em questdo. Dentre as possibilidades, ela
ponta a importancia por se tratar de um meio de subsisténcia, ou representam um
elemento crucial de memodria e identidade para a comunidade.

Junto desta reflexdo vem a tona a denuncia de uma verticalidade que se
impbe e que, muitas vezes, distancia a comunidade em si aquilo que de fato Ihes
pode ser atribuido como patriménio cultural. O patrimoénio cultural material pode
nem sempre representar a coletivo do grupo, mas determinado interesse politico
restrito. A face imaterial do patrimoénio de cultura, neste caso, pode revelar o que
realmente é reconhecido e legitimado pelo grupo enquanto sua identidade de
cultura, ou seja, suas praticas diarias representativas. Melo e Cardozo (2015), ao
discorrerem sobre turismo cultural e educacdo patrimonial, atentam para a
concepcao de patriménio como a heranca produzida pelos sujeitos em sociedade.
Para os autores, a educacédo patrimonial vem ao encontro da compreensao do que
é validado como patriménio, “ndo pode ser um ato ahistérico, acritico, mas, ao
contrario, deve ser um ato que perpasse pela apropriacdo das dindmicas sociais,
culturais e historicas de producdo do patrimoénio” (MELO E CARDOZO, 2015, p.
1063). Ja foi possivel elencar anteriormente o reconhecimento e validacdo de um
patrimoénio identitario cultural, como um ato politico. Ai entdo a abertura da
compreensao conceitual de patriménio para além dos bens materiais. Além de
mencionar a transformacao juridica pela qual passou o entendimento do conceito
de patrimbénio, Magalhdes, Zanon e Branco (2009), mencionam a relacdo que ha
entre o patriménio historico cultural e a memaria. Por meio da representatividade

como a de museus desponta, segundo 0s autores, o interessa pela construcéo de
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um ideal de cidadania diretamente ligado a uma concepgao nacionalista. A
representacdo patrimonial, portanto, ordena a memoria e estad vinculada ao
interesse de construir a identidade de cultura. S&o indicios do que se buscou
reservar, lembrar e até mesmo ocultar pelo grupo.

O presente estudo, portanto, ao direcionar sua analise as comunidades de
descendentes de ucranianos no Parana, apropria-se da condicdo imaterial de
patrimoénio de cultura para sua investigacao junto as praticas da musica vocal e
seus processos educativos nas comunidades. Trata-se da construgéo simbdlica do
canto ucraniano e seu ensino e aprendizado pelo grupo, ao reconhecer e legitimar
tal producdo musical enquanto patriménio identitario da cultura de descendentes
desta etnia.

Embora nédo trate diretamente de um cunho musical, a tese de Guérios
(2012) apresenta como constituinte da religido, o canto enquanto um agente
construtor da identidade cultural dos imigrantes ucranianos, sendo fortemente
presente na vida destas comunidades. Para além da funcéo social religiosa, o autor
menciona a presenca do canto ucraniano desde as embarcacdes da imigracdo. Ja
em uma perspectiva musical, Babbar (2008) apresenta as particularidades do canto
ucraniano religioso, como a auséncia instrumental nas composicées em virtude da
funcao litdrgica, e a presenca do canto também com funcdo nado-litargica, em outras
praticas musicais nas comunidades. Para a autora, ainda que tendo passado por
transformacdes e adaptacdes parciais, a musica ucraniana € um elemento cultural
muito evidente nas comunidades de descentes ucranianos no Parana. Brayner
(2007) sublinha tais transformacdes acerca do patrimbnio identitario: “Os
significados atribuidos aos bens culturais, assim como as praticas a eles
associadas, podem se transformar ao longo do tempo e também podem variar de
uma pessoa para outra, de uma familia para outra, de um bairro para outro”
(Brayner, 2007, p.12), retomando a reflexdo em memdéria e escolhas do grupo,
atuais prioridades, para a compreensao do que lhes é, realmente patriménio
identitario de cultura.

Em sintese, a relevancia deste capitulo se justifica na importancia da reflexao
sobre o conceito de identidade cultural na pés-modernidade. A compreensao da
cultura na complexidade do momento atual perpassa 0s aspectos elencados neste
capitulo, sobretudo ao que concerne a cultura de um grupo étnico que passou pelo

processo de imigragdo. A compreensdo de memoria para o grupo, portanto, faz-se

42



um elemento irrefutavelmente necessario para o entendimento do que é

reconhecido e legitimado pelo grupo enquanto seu patrimonio identitario cultural.
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Capitulo 3: Cultura, comunidades e sonoridades

O capitulo terceiro deste estudo € dedicado a refletir sobre a relacéo entre
sonoridades, cultura, e comunidades na pdés-modernidade. Assumindo o
entendimento de que é possivel conhecer uma comunidade por meio de suas
sonoridades e de sua producdo musical, este capitulo promove uma dupla reflexao:
ao que diz respeito as producdes musicais de comunidades étnicas no pos-
moderno, e a compreensao da voz cantada como um patrimonio identitario cultural

de comunidades da etnia ucraniana no Parana.

3.1 Sonoridades, cultura e comunidades na pés-modernidade

You can hear the beat’in your head, don’t you (...) you go with the beat, don’t you?
(Contribuicdo de um dos entrevistados de Paul Willis, 1978,p. 72. In: Profane Culture. London:

Routledge).

A musica das sociedades ecoa o0 contexto que a produziu. llustra-se tal
afirmacdo ao pensarmos um pouco sobre as batidas rituais da pré-histéria, a
introspeccao e o carater enfatico das medievalias, a magnitude barroca, o rompante
polifénico renascentista, (...) até os ruidos, cacofonias e ‘ismos’ da modernidade®.
A relacdo musica & sociedade, faz-se aqui o ponto de partida para a reflexdo entre
sonoridades, cultura e comunidades na pds-modernidade; uma vez assumida a
compreensao de que tanto as produ¢des musicais de um grupo social quanto suas
funcées, fortalecem seu campo simbolico. E o contexto social que motiva e fomenta
a experiéncia musical do grupo, e a musica produzida diz muito de suas
experiéncias culturais, sobretudo de seus processos educativos. Aos estudos
musicais, é a area da etnomusicologia que, em um dialogo com a musicologia e a
antropologia, contribuiu de forma muito significativa, para o entendimento da
relacdo musica e sociedade.

Ao mesmo tempo, discussdes em torno da pdés-modernidade despontam
também na producgdo artistica das comunidades. O transito que perpassa 0s
processos criativos nas distintas linguagens da arte valoriza também as ac¢fes que
ocorrem na diferencga, assim como sugeriu Silva (2009) ao tratar da compreensao

da cultura para o momento atual. Pela sonoridade de um grupo podem ser

4 Em Histdria da Arte é possivel compreender na Arte Moderna, Movimentos como o Impressionismo. Nessa
onda localizam-se o fauvismo, o cubismo, o abstracionismo, o expressionismo, o surrealismo, o
antropofagismo, e em cada um destes, também sub-divisdes e/ou fases. In: Mason, Antony. Histéria da Arte.
S3o Paulo: Rideel, 2009.
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reveladas muitas de suas peculiaridades. Uma vez que a representacao simbdlica
ja esclarecida por Barthes (1984) nos releva que o signo nem sempre € verbal, é
possivel compreender que a estética e producéo artistica de um grupo faz-se
também vitrine de sua identidade de cultura. A presente investigacdo, de um modo
especifico, ao direcionar sua analise a duas comunidades de descendentes de
imigrantes ucranianos no Parand, atenta para sua producao musical.

Pinto (2001) afirma que a musica raramente € apenas uma organizacao sonora.
Para este autor a musica &, quase sempre, uma conexao com outras formas
expressivas de cultura para além de um determinado som em um determinado
espaco e tempo.

...a musica ndo é entendida apenas a partir de seus elementos estéticos,
mas, em primeiro lugar, como uma forma de comunicacdo que possui
semelhante a qualquer tipo de linguagem, seus préprios cddigos. Musica

€ manifestacdo de crencas, de identidades, € universal quanto a sua
existéncia e importancia em qualquer que seja a sociedade. Ao mesmo
tempo é singular e de dificil traducdo, quando apresentada fora de seu
contexto ou de seu meio cultural” (PINTO, 2001, p. 223).

O ensaio no qual Tiago Pinto (2001), o entdo diretor do Instituto Cultural Brasileiro
na Alemanha discorre sobre a antropologia do som, nos impele a conhecer a cultura
das comunidades por um passeio musical. Reconhecer, em suas sonoridades, 0s
codigos que constroem a identidade cultural do grupo.

Como seria entdo possivel diagnosticar codigos culturais pelas sonoridades
das comunidades de descendentes de imigrantes ucranianos no Parana? De um
carater fortemente religioso, a producdo musical destes grupos desponta
nitidamente em uma funcéo litirgica. Todavia, a musica religiosa ucraniana pode
ser compreendida para além da extenséo do texto do rito litirgico, também como
um patriménio imaterial de sua identidade de cultura. O valor que a comunidade
atribui para a musica litirgica é justificado pela manutencéo das linhas melddicas
gue desenham tais polifonias vocais. Embora com o passar das geracdes, alguns
dos cantos caiam no esquecimento, a memoéria do grupo mantém as celebracfes
religiosas pela musica unicamente vocal. Faz-se interessante mencionar que, a
maioria das cidades onde as coldnias de ucranianos e seus descendentes se
firmaram no Parana, sdo muito pequenas, e muitos destes municipios tiveram sua
emancipacédo recente. E possivel compreender também, que tais municipios néo
possuem conservatorios e ou escola de musica, e que tais possibilidades de
formacdo musical é de dificil acessibilidade e mesmo assim as praticas de uma

polifonia vocal do canto ucraniano se mantém com o passar das geracoes.
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A outra face do canto ucraniano em comunidades de seus descendentes
espalhadas pelo Parana revela um carater artistico folclorico, com grupos firmados
ha cerca de quatro décadas, e até mesmo com representatividade internacional.
Alguns com estrutura muito bem ordenada algariam um destaque no cenario
artistico nacional e além, em festivais artisticos de danca e musicais. Outros grupos
menores, assinalam o contexto das pequenas cidades, com uma presenca
marcante em mostras e eventos, reforcando aspectos do folclore ucraniano por
meio das vestimentas, da performance e da musica, ainda que esta seja gravada,
nem sempre executada ao vivo.

Queiroz (2005, pp. 49-50) sublinha na expressao musical das comunidades,
a importancia de atentarmo-nos aos elementos culturais que a caracterizam e a

mantém no contexto do grupo:

Para compreender uma expressdo musical de forma contextualizada com
os valores e significados que a constituem é necessario buscar um
entendimento dos aspectos fundamentais que caracterizam, social e
culturalmente, essa manifestacdo. A musica transcende 0s aspectos
estruturais e estéticos se configurando como um sistema estabelecido a
partir do que a propria sociedade que a realiza elege como essencial e
significativo para o seu uso e a sua fungdo no contexto que ocupa.

Este autor impele-nos a considerar a musica como um meio muito importante
de comunicacéo e de expressao humana. E a musica produzida pela comunidade,
como um dos elementos que determinam os signos que dao sentido a sua cultura,
uma vez que a cultura é tecida pelas interacBes sociais. Para o autor, as
performances musicais de um grupo social em suas distintas expressoes;
“representam fenémenos significativos nas configuracdes de distintos grupos e/ou
contextos étnicos, estando presente em manifestacfes diversas dos individuos em
sua vida cotidiana” (Queiroz 2005, p. 51). Para o autor, a cultura é o que determina
0s processos de relacdes sociais, dentre estes os de ensino e aprendizado que
configuram e consolidam sua musica. Do mesmo modo, o autor defende a musica
como um dos mais significativos fendmenos culturais para um determinado grupo
social, sendo a musica uma resultado das crencas, valores e das vivéncias (signos)
gue permeiam a vida do grupo. Portanto € possivel compreender que a musica
incorpora sobretudo em sua estética, as especificidades do entorno social a partir
do qual foi produzida. Deste modo, considerar a relacdo musica & sociedade é
atentar para a musica enquanto cultura, enquanto construcéo e representacéo da
identidade cultural de um determinado grupo social. Para tanto, Queiroz (2005) p.

55) ressalta também que
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Um estudo significativo da musica como fendbmeno sociocultural precisa
considerar essa expressdo como algo temporal e espacialmente
estabelecido, que assume escalas de valores de acordo com a época, 0
pensamento e a visdo da sociedade e do meio cultural que a constitui.

Também alerta ao fendbmeno sociocultural que € a masica na vida cotidiana,
DeNora (2004) comenta estudos que se desembocaram associando estilos de
producao artisticos com estilos de ser social e também com padrdes de percepcao
e de pensamento. Em antem&o, este autor chega a mencionar o frankfurteano
Theodor Adorno e suas consideracdes sobre a musica progressista com seu poder
de desafiar a cognicdo, exigindo do ouvinte para além de uma contemplacao,
também uma praxis. Mas para DeNora (2004) é preciso atentar, sobretudo nestes
habitos, se ha o reforco como questdo de reflexdo das relacdes de poder e de
administracdo de maneira que tornassem essas rela¢cdes naturais, inevitaveis e
reais. Portanto, conforme observam Shepherd e Wicke (1997, p. 34): que uma
“‘compreensdo viavel da cultura requer uma compreensdo de sua articulacao
através da musica, tanto quanto uma compreensao viavel da musica exige uma
compreensao de seu lugar na cultura".

DeNora sublinha que a musica articula a vida social e a vida social articula a
musica, ou seja, a vida das comunidades ndo é somente relevada por meio de sua
producdo musical, mas é sobremaneira assim construida. E possivel entender que
a presenca social da musica revela a organiza¢do das comunidades, de maneira
muito peculiar. Varias historiografias de distintos recortes cronolbgicos, e de
diferentes partes do mundo acentuam esta afirmagcdo, como o exemplo das
producdes musicais da antiguidade, ou em um contraponto, 0 movimento
denominado de contracultura, a partir da década de 1960. Tanto ao que diz respeito
a comunidades firmadas de maneira mais contundente, quanto as que estao
expostas a maiores conflitos, inclusive o risco da extingdo, como é o caso das
guestdes étnicas, sobretudo as fronteiras, adaptacdes e transposicées que se dao
guando muda o local da cultura. Denora (2004) traz a tona outros exemplos de
estudos sociolégicos com a musica, onde se pode diagnosticar os membros de um
grupo enquanto intérpretes ativos, cujos valores eram nitidamente vistos nas
“qualidades” de sua musica predileta. Do mesmo modo, a lembranca de como as
pessoas fazem as coisas cotidianas com musica, desde andar na rua, comer,
trabalhar, viver um romance, dancar, dormir, se exercitar, protestar, adorar,
comemorar, etc. Ou seja, a musica nos €, segundo o autor, um agente construtor

de trajetorias, de valores de estilos de conduta, tudo isso em tempo real. Para este
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autor, a sociologia muito contribuiu a compreenséo da cultura, quando lhe alcancou
descricOes e conceitos de como elementos estéticos passam a ter um fundamento
social por meio de suas circunstancias de uso no grupo. Portanto, em uma leitura
bem musical, a cultura se apropria de sua concepc¢ao da musica para a formacao
social.

Em sintese, DeNora (2004) considera que estar a controlar a acéao social é
fornecer um quadro para organizar a agéncia social, um quadro de como as
pessoas percebem consciente ou subconscientemente possiveis vias de conduta,
e, uma vez que a musica pode influenciar a forma da agéncia social, entdo o
controle sobre a musica em contextos sociais € uma fonte do proprio poder social,
€ uma oportunidade para estruturar os parametros de acdo. Por assim dizer,
justifica-se a importancia de atentar as producfes musicais das comunidades, sua
construcdo estética revela ao mesmo tempo, a construcao sociocultural do grupo
que a produz, r por assim dizer, seus parametros de acao.

Mas atentar para a producdo musical das comunidades em meio a
complexidade que é a poés-modernidade, exige sobremaneira, prudéncia.
Remontando o pensamento de Hall (2002) sobre a identidade movel no pés-
moderno, vem a calhar o entendimento das transformacdes, adaptacdes e
transposicdes pelas quais passa a producdo musical de distintas etnias. O caso da
producdo musical de imigrantes oscila entre o carater de reconstru¢éo do ideal do
pais de origem, e as possibilidades do espaco atual. Babbar (2008) menciona o
hibridismo cultural que beira a musica ucraniana no Parana. E ainda que exposta
aos conflitos do qual vem a ser o local da cultura, a masica desta etnia € transmitida
pela oralidade e se mantem, ainda que cada vez mais limitadamente, com o passar
das geracdes. O que ndo se pode excluir € o risco da extingdo. De facil acesso, os
livros de cantos utilizados nas igrejas ucranianas revelam em média duzentas
obras. Tais livros contem um amparo literario. Para além das letras das cancoes,
nao ha o acompanhamento de partituras. As melodias beiram o risco de extin¢cao,
com o passar do tempo e a auséncia dos membros mais antigos do grupo, que
tinham o conhecimento da melodia. As caracteristicas de solubilidade e pluralidade
da pés-modernidade impelem ao esquecimento de muitas praticas. Em uma
investida musical, fica a oscilacdo entre 0 esquecimento, a transposi¢cao, e as
tentativas de mantenimento.

Lipsitz (2012) alerta para o papel importantissimo que tem a cumprir no

momento atual aqueles que se dedicam a estudar a musica das etnias.
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Compreende-se que a atengcdo para com as “multi-linguagens, reciprocidade,
participacdo, performance, cosmopolitismo e com 0 pensamento critico sao
ferramentas extraordinariamente importantes para desmistificar hierarquias
injustas” (LIPSITIZ, 2012, p. 1). Para o autor, a musica das etnias ensina-nos sobre
as dinamicas da diferenca e

(...)sobre os resultados produtivos que se seguem ao reconhecermos que
as culturas nao sédo as mesmas ainda que todos tenhamos em comum a
condicdo humana (...) A Etnomusicologia entdo alcanga-nos a
compreensdo de “‘um universalismo rico em particularidades,
fundamentado no didlogo de todos, na dignidade de cada um, e na
supremacia de nenhum. Em resumo, a Etnomusicologia pode nos ajudar
a perceber quais diferengas fazem a diferenga. (LIPSITZ, 2012, p. 8).

Isto nos faz pensar nas transformacdes das relacdes sociais de nosso tempo
e em como isso reflete na criacdo de novas identidades sociais e identificagcdes,
também baseadas, de acordo com o0 autor, em arquivos e imaginarios
surpreendentemente produtivos, perspicazes e gerativos. Aficionado por meia-
noites, Lipsitiz (2012) ao intitular a fala que gerou este ensaio (Midnight at the
Barrelhouse: Why ethnomusicology matters now?) discorre sobre a performance
do grupo Public Enemy que, de forma caricata, anuncia com os exacerbados
ponteiros de um relégio parado, que por ele nés sabemos que horas séo, e

sabemos muito bem os motivos pelos quais a ethnomusicologia importa agora.

O Public Enemy esta dizendo que nds temos que estar “na hora certa”
para 0 nosso tempo, que nds precisamos abrir nossos olhos e ouvidos as
coisas gue estdo acontecendo ao nosso redor. Um homem que proclama
“‘Nés sabemos que horas sao”, trajando um enorme relégio despertador
cujos ponteiros estdo parados, esta nos dizendo algo importante. Ele esta
dizendo que o tempo parou, que ndo estd havendo progresso, que nds
temos motivo para “alarme” porque outros ndo reconhecem que horas
sdo. (Lipstiz, 2012, p. 9)

Para o autor é importante que todos tenham uma meia noite em suas vidas.
Um momento de balanco e de olhar para um novo dia. O que para o0 autor nesta
fala anunciava musicalmente a meia noite para a era das Big Bands na BarrelHouse
de Johnny Otis, foi 0 alvorecer de um novo tempo para o Rythim and Blues. A meia
noite €, de acordo com o autor, uma expressao popular de trepidacéo e temor, mas
€ necessaria para compreendermos o que foi feito e o que ainda é preciso fazer.
Quando Hall (2002) apresenta a concepcdo de identidade cultural na pos-
modernidade, reconhece-se a relevancia de um destes balancos diante do carater
movel e soluvel deste tempo, que € também reflexo de pluralidades a identidade de
cultura. Ao pensarmos nos elementos de identidade cultural revelados e

legitimados pelas produgbes musicais das comunidades, aqui de um modo
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especifico das comunidades de descendentes de imigrantes ucranianos, pensamos
também num desdobramento plural que é movimento de transposicédo e ao mesmo
tempo busca de manutencdo de determinadas funcdes sociais que a musica
representa ao grupo. Este Ultimo aspecto, principalmente em comunidades que
beiram mais o risco de extingéo.

Babbar (2008) apresenta as transformacfes e adaptacdes que a musica
ucraniana percorreu até entdo nas comunidades de seus descendentes no Parana,
desde a imigracao no final do século XIX. De acordo com a autora, atualmente a
producdo musical destas comunidades se mantém fortemente como um aspecto
identitario, mas ndo se isenta dos estigmas de um hibridismo de cultura. Para a
presente investigacdo, cabe constatar como a producdo musical vocal pode ser
elencada em duas comunidades de descendentes de ucranianos no Parana tanto
em suas func¢des sociais quanto em seus processos educativos, na realidade

complexa que é a pés-modernidade

3.2 Voz cantada como patrimdnio identitario cultural de comunidades de

descendentes ucranianos no Parana

“..a0 som da voz a qual faz ecoar a milenar tradigao religiosa do povo ucraniano” (In: Babbar,
2008, p. 40)

Um grupo social, de acordo com Pinto (2001), pode ser conhecido por meio
de sua sonoridade. Pensar a relacdo entre musica e sociedade, é atentar para as
condicBes sécio-histéricas, para as relacdes de poder e também de pertencimento
existentes em cada comunidade. Ao compreender a fungéo social da muasica no
seio do grupo que a produz, compreende-se igualmente muito da prépria
comunidade. Assumir a investigacdo em torno da producdo musical vocal de
descendentes de imigrantes ucranianos no Parana, subintende-se investigar sua
identidade de cultura. E de acordo com Babbar (2008,p. 69), “a muasica trazida pelos
imigrantes (ucranianos) disponibiliza particularidades de sua procedéncia”.

As duas comunidades de descendentes ucranianos que de um modo
especifico sustentam o presente estudo, vivenciam o canto ucraniano enquanto um
dos elementos mais notoérios de sua representacao cultural. O canto ucraniano para
a comunidade catolica do rito oriental em Santa Maria do Oeste aparece na funcao
social da religiosidade, diferentemente do carater da arte folclérica da musica vocal
para o0 Grupo Folclérico Ucraniano Poltava, em Curitiba, mas ambas

representacdes sublinham fortemente o canto em sua identidade de cultura. Essas
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duas amostras territoriais ilustram muito bem o carater do canto ucraniano no
Parand; que vem a ser a religido e o folclore. O depoimento do Metropolita Ohieko
(In Fedoriv 1983 apud Babbar 2008) ressalta que “o canto religioso ucraniano € tao
importante e precioso para nés (ucranianos) quanto o nosso canto folcloérico,
nossas invengdes nacionais e nossa arte primitiva. Ao que diz respeito ao o
desenvolvimento do canto coral litirgico é possivel citar alguns relevantes para a
cultura ucraniana. Do seéculo XVII, Stefan Werbytskyj, do século XVIII os
compositores Maksym Berezovskyj e Dmytro Bortnianskyj. S&o expoentes do séc.
XIX, Stepan Worobkewytch e lwan Lawrytskyj entre outros. E no séc. XX. na musica
coral litirgica temos Oleksander Kochetz, Mykola Leontowytch, Andrij Hnatychynm
dos que mais destacam, na musicologia desta etnia. Estas sdo certamente as
influéncias de muito do canto ucraniano que existe hoje no Parana.

Vale a pena mencionar também a presenca do canto ucraniano no Parana
em seu carater popular, ensinado para as criancinhas, ndo s6 em casa, mas
também nas escolinhas dos s&bados e inclusive no curso de ucraniano na
Universidade Federal do Parana. A musica popular tem papel relevante entre os
ucranianos e possui varios géneros, como por exemplo, as cancdes rituais de
Primavera, de Pascoa, de Natal, de casamentos, as cancfes de dancas, como por
exemplo as kolomeikas, as cancdes de ninar, de funerais, entre outras. Estas
cancles as vezes sdo acompanhadas por instrumentos musicais (como por ex.
violino, bumbo, acordeon e principalmente pela bandura, que é um instrumento de
corda tipicamente ucraniano. Ou também cantados a capella. Em sua maioria
refletem a vida da populagédo, bem como as aspiraces e sonhos.

De acordo com um depoimento da professora Oksana Boruszenko, pioneira
na pesquisa sobre a imigracdo ucraniana ao Brasil, os retratos musicais refletem
na vida das comunidades imigradas, pois estas comunidades transmitem estas
cancdes para seus descendentes. Principalmente as canc¢des da Galicia, sobretudo
das regides de Ternopil, Lviv, Jovkva,Strey, entre outras, de onde veio a maioria
destes imigrantes. Ap0s a independéncia da Ucrania, com apresentacfes de
cantores ucranianos no Brasil, e com os frequentes contatos com a Ucréania,
também a musica popular mudou um pouco, porém ainda é cedo para afirmar se
ela entrara no dia a dia, das comunidades ucranianas no Brasil

Babbar (2008), ao falar sobre o periodo mais intenso de imigra¢do ucraniana
ao Parand, até o ano de 1920, referindo-se a Prudentépolis (entdo chamado de Vila

Sédo Jodo de Capanema, na época pertencente ao municipio de Guarapuava),
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discorre acerca da relacdo entre a religiosidade e a musica na cultura destes
primeiros imigrantes ucranianos: “No interior da cidade, cada localidade apresenta
sua capela, frequentada pelos fiéis que periodicamente revitalizam sua fé mediante
as melodias de origens centenarias pertencentes a liturgia ucraniana” (Babbar,
2008, p 33). Todavia, a autora explica que esta producado musical em sua totalidade
apropria-se da voz da cantada, uma vez que de forma tradicional, “todos os oficios
religiosos séo celebrados por meio de cantos entoados por celebrantes, diaconos,
coros, cantores e fiéis” (Babbar, 2008, p. 41), e que os cantos religiosos por sua

vez sdo chamados de sdo chamados “Tsércovni Pisni”.

As cerimdnias orientais trazem a caracteristica notavel de serem
integralmente cantadas e recitadas. A auséncia de instrumentos musicais
torna a voz humana ferramenta primordial de efetivacéo e participacédo da
experiéncia espiritual da comunidade religiosa (Babbar, 2008, p. 12).

Esta autora remete também a questdes do posicionamento dos fieis na
igreja, e a organizacao espacial das vozes durante as celebragdes religiosas. De
acordo com Babbar (2008, p. 38):

Tradicionalmente as mulheres se posicionam do lado esquerdo da Igreja,
e os homens sentam-se do lado direito. (...) Na Ucrania, de acordo com o
relato de Dom Efraim, tradicionalmente os cantos sdo conduzidos por
homens, e ademais, as mulheres sdo proibidas de adentrarem o
Santuario. O canto € alternado constantemente, entre o sacerdote, 0
diacono, os fiéis e o0s cantores, o que possibilita a ruptura de
homogeneidade sonora (ocasionado pela diferenca entre textura de vozes
e timbres), ainda que a repeticdo das melodias constitua-se uma
propriedade particular da liturgia oriental ucraniana. Salvo o canto, na
dimensé&o sonora, ha momentos em que o celebrante faz soar os sinos.
Na dimensdo sonora, ainda, a nenhum servico religioso é concedida
permissao de instrumentos musicais.

Deste modo compreende-se, segundo a autora, que a auséncia dos sons
dos instrumentos musicais direciona a atengéo dos fiéis na palavra, no texto. Para
Babbar (2008, p. 40), “entre as riquezas culturais trazidas pelo imigrante ucraniano,
a partir do ultimo quartel do século XIX, destacam-se o0s cantos tradicionais
religiosos”, cuja origem a autora remonta ao territério da Rus de Kiev, e hoje é entdo

heranca musical religiosa fortemente presente nos nucleos ucranianos no Brasil.

Diversos hinos trazidos pelos ucranianos encontram-se enraizados nas
tradi¢des sirias, desenvolvidas em Bizancio e que foram, empregadas na
tradicdo cristd grega e atingiram entao o territério eslavo, que, mesmo sob
dominio estrangeiro, constituia a patria ucraniana durante o século XIX
(Babbar, 2008, p. 41).

Ao aprofundar-se sobre a origem dos cantos religiosos ucranianos, ainda

Babbar (2008) alcanca-nos o entendimento de que

A tradi¢@o do desuso de instrumentos musicais durante as cerimdnias de
rito oriental bizantino deve-se ao fato de que os instrumentos musicais, no
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antigo Império Bizantino eram empregados nas cerimdnias publicas da
corte do Império Bizantino, conforme o Livro de Cerimdnias publicado pelo
Imperador Constantino VII Porphyrogennetus (905-59), o qual se refere
aos usos de instrumentos musicais em recepgdes e procissées imperiais
(LEVY, 1980, p. 561). De acordo com Célia Ramos (2003), o 6rgdo era
um instrumento pagao muito popular, usado nos circos e nas cortes, razéo
pela qual seu uso era impedido nos cultos religiosos (Babbar, 2008, p. 42)

Quanto ao aspecto polifénico do canto ucraniano religioso que ouvimos hoje,

a autora explica que inicialmente essas melodias vocais eram monddicas:

Ainda que as marcas orientavam melodias de uma Unica voz, o Canto
Znamenny do século Xl e Xl ndo era entoado monodicamente, mas sim
harmonicamente, a duas ou trés vozes. Neste periodo, nos cantos
folcléricos e religiosos era habitual o surgimento de improvisacdes
populares polifénicas. (Babbar, 2008, p.43).

Na pesquisa de Babbar (2008), dois tipos de cantos litirgicos foram
diagnosticados entre as cidades de Curitiba e Prudentépolis: as samoilkas e os
hlasy:

Entre os cantos litirgicos da Igreja Catdlica Ucraniana é possivel
reconhecer o que os fiéis chamam de samoilkas como forma melédica
comum, ou ainda, o canto comunitario entoado durante as celebracdes, e
sobre o qual se estrutura a celebracdo da Divina Liturgia. As samoilkas
sdo usualmente cantadas a duas vozes, com intervalos de ter¢as. Tratam-
se de melodias reconhecidas no d&mbito da musica folclérica litdrgica, ou
seja, sdo melodias empregadas durante as celebracdes cantadas pelo
povo e que constituem o cancioneiro litargico deste grupo cultural.
Correspondem ao “Ordinario” da missa latina. Apesar de constituirem a
parte fixa da estrutura litirgica, podem apresentar varia¢cdes melddicas.
Diferentes destes cantos, que sao de dominio geral, ouvidos e cantados
pelos ucranianos de geragdo em geracao, e transmitidos oralmente, é
possivel encontrar os hlasy (tons, ou holos), que se referem as formas
melddicas moveis, aos textos e melodias entoados de acordo com o
calendario litdrgico, rememorados, sobretudo, em seminarios ou nos
mosteiros. Diversos hlasy, contudo, sdo também conhecidos pelas
pessoas da comunidade ucraniana, e se inserem no conjunto musical
tradicional transmitido pelas geracfes. Na Divina Liturgia estas melodias
se fazem presentes apenas em dois momentos, durante o troparion e o
kondakion, entoados conjuntamente, e o prokimen que antecede o canto
da Epistola. Texto e melodias dos tonos variam a cada semana, até
completar um ciclo de oito semanas. Durante as ceriménias religiosas,
existem os cantos paralitirgicos, assim chamados neste trabalho por ndo
fazerem parte da estrutura da liturgia, e se constituem em cantos religiosos
muito populares entre os ucranianos. A quantidade de cantos é grande,
muitos deles sdo de autores desconhecidos, e transmitidos oralmente
pelas geracfes, pertencentes, assim ao folclore religioso. O emprego
engloba invocacdes aos santos do dia, o0 servico ao qual se esta
celebrando, os canticos especificos de béncao, que, somados as melodias
litirgicas, constituem um repertério musical vasto. Os cantos
paralitirgicos sdo cantados antes e apds a Divina Liturgia, e durante a
Comunh&o. (Babbar, 2008, p. 50).

Esta autora apresenta, alicercada em Fedoriv (1983), o exemplo de uma

sistematizacdo das caracteristicas de duas categorias distintas de canto litlrgico,
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0s cantos das matinas e vésperas, que sdo momentos de especificos de oracao, e

os cantos da Divina Liturgia, que € a celebracéo da missa:

Cantos das Matinas e Vésperas: Origens nos Octoechos bizantinos,
moravios e bulgaros. Adaptados na Ucrania pelo clero, diaky e coros de
mosteiros. Frases mais elaboradas. Grande nimero de variaveis. Carater
eclesiastico. Cantados nos monastérios, ou por cantores treinados.
(...)Cantos da Divina Liturgia: Elementos folcléricos. Influéncia do
ocidente. Melodias simétricas. Cadéncias marcadas. Carater popular.
Canto comunitério (Babbar, 2008, p. 52).

Os Diak, ou cantores, sdo outro elemento importante na discussao de
Babbar (2008). Numa descricdo etimoldgica da palavra diak, ou diaky, seria uma
abreviacdo da palavra diacono.Trazendo um depoimento de Dom Efraym Krevey,
a autora explica que “Diak é cantor, ele puxa, ele comeca e o povo continua [...]
Este diak ja existia na Ucrania ha séculos [...] E uma caracteristica importante
(Babbar, 2008, p 65). A presenca dos diak é detecatada pela autora, desde o inicio
da imigracdo ucraniana ao Parana. Ao relatar que apesar das intensas dificuldades
dos primeiros anos da imigracdo, aqui atentando para o carater religioso, e a
inexisténcia de igrejas e falta de religiosos para conduzir as praticas as quais
estavam comumente habituados, ainda assim as pobres circunstancias nao
impediam os fiéis de vivenciar suas praticas religiosas, uma vez que as cerimbnias
eram entdo conduzidas pelos préprios cantores, os diaky (ou diaké), que eram
leigos que assumiam a liturgia das celebracdes outras oracdes da comunidade,

como as celebracfes de funerais. Babbar (2008, pp. 66 e 67) afirma que:

Diversos estudos dos primaérdios do canto litrgico eslavo, canto ucraniano
e do Canto Znamenny apontam para a importancia e o papel
desempenhado pelos cantores das igrejas e catedrais. O dominio do canto
e da escrita znamenny e da entonacéo apropriada era da incumbéncia do
cantor treinado, que, “ndo contente em reproduzir estrangeirismos,
gradualmente iniciavam por introduzir novidades, moldados de acordo
com seu proprio gosto e a sua disposigdo musical’. Fora do ambito
litrgico, mas ainda vinculado ao canto religioso, encontrava-se o Canto
Deméstvenny, originalmente associado ao kantor bizantino ou ao cantor
da corte imperial, no entanto, na Russia, tal canto era preferencialmente
entoado em momentos nao-litirgicos, como nas oracBes domésticas.
Alfred Swan afirma que existe, contudo, referéncia do emprego deste
canto nos livros de regulamentos da Catedral Santa Sophia (Kiev) do
século XVII (SWAN, 1940a, p. 236). E interessante notar que este canto
também era usado nas Igrejas associado as ocasifes festivas, de cunho
n&o litargicas, como nas glorificacées dos czares (VELICHANIYA apud
SWAN, 1940a, p. 236).

Faz-se importante mencionar que para que 0s cantos possam ser cantados
nas celebracgdes religiosas, ha nas comunidades, os cancioneiros; que sao livros

impressos com as letras no idioma ucraniano e as vezes também transliterados.
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Sobre o canto ucraniano em seu carater folclorico, ha escassez, falta de
bibliografia. Babbar (2008) apenas menciona a existéncia de corais ucranianos no
Parana, ressaltando que esses corais ndo sdo constituidos unicamente por
descendentes de ucranianos, “mas também por aqueles que se sentiram atraidos
pela religido e pela musica desta nagdo, mesmo sendo de outra origem étnica”
(Babbar, 2008, p. 96).

Ja contextualizado em sua origem e organizacao, faz-se importante atentar
para o canto ucraniano em seu carater simbalico a cultura ucraniana, na condi¢do
de representatividade, ou seja, de identidade de cultura. O canto ucraniano é
reconhecido e legitimado pelas comunidades de descendentes, em suas vivéncias
cotidianas. Admitindo pois, a definicdo de patrimonio cultural imaterial, segundo o

Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN (2016),

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas préticas e
dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos
de fazer; celebracfes; formas de expresséo cénicas, plasticas, musicais
ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam
praticas culturais coletivas).

Deste modo é possivel reconhecer, portanto, a musica vocal como
patrimonio de cultura as comunidades de descendentes de imigrantes ucranianos
no Paran&. Babbar (2008) esclarece uma musica exclusivamente vocal voltada as
celebraces liturgicas do rito catélico oriental. Este rito, por sua vez, obedece a
concepcao musical da Igreja, pré Concilio Vaticano 1, de especifico ao Motu Proprio
Tra Le Sollicitude, do Sumo Pontifice Pio X (1903) onde se estabelece a musica
unicamente vocal do cantochdo ou de polifonias renascentistas, e ou
acompanhamento de 6rgdo. Excluindo o acompanhamento instrumental, o rito
oriental favorece a musica unicamente vocal. A distribuicdo das vozes ha alguns
anos atras, seguia o costume peculiar relatado pelos membros mais antigos dos
grupos: homens e mulheres sentavam-se separadamente nas igrejas, em lados
opostos. Subentende-se a divisdo das vozes como as sopranos e contraltos de um
lado, e os tenores e baixos de outro lado, durante as celebragbes. Essa condi¢céo
favorecia e favorece ainda, a distribuicdo das vozes nas linhas melddicas das
cancdes polifénicas comuns a este rito.

As colbnias de imigrantes ucranianos e seus descendentes, uma vez
estabelecidas no Parana em comunidades interioranas ha quase dois séculos,
inicialmente integraram municipios ainda em processo de formacdo e

emancipacao. Faz-se interessante atentar para como se deu e se da atualmente o
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processo de ensino e de aprendizado das cancfes da cultura ucraniana. Como,
apesar do entendimento do conceito de memoria e de esquecimento pelo grupo, ja
mencionados por Ricoeur (2007), a musica vocal da cultura ucraniana ainda se
mantém? O fato de que esta manifestacdo cultural, apesar de todo hibridismo ja
elencado por Babbar (2008), seja legitimada fortemente pelo grupo enquanto
patriménio de cultura vem ao encontro deste apontamento. Guérios (2012), ao
tratar da identidade cultural dos imigrantes ucranianos ao Parana, apesar de néao
fomentar em sua tese uma discussdo musical, menciona consideraveis vezes a
presenca e a importancia da voz cantada na vida do grupo desde a viagem maritima
da imigracéo, ao entorno cotidiano do momento atual nas familias de descendentes
desta etnia.

Este capitulo, portanto, faz-se importante na estruturacdo do entendimento
do canto ucraniano para as comunidades de descendentes desta etnia no Paran4,
desde ao que diz respeito a compreensdo de uma producdo musical e das
sonoridades das comunidades no entorno da pés-modernidade, e ao que tange ao
canto ucraniano em si, como um dos elementos mais notérios da cultura deste
grupo. A voz cantada ressoa na cultura dos imigrantes ucranianos e seus descentes
enquanto seu patrimdénio identitario, para além de uma funcdo ritual das
celebracbes religiosas, despontando na tessitura cotidiana das vivéncias das

comunidades.
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Capitulo 4: Educacéo, cultura e esthesia.

O presente capitulo versa sobre a educacdo, compreendendo oS processos
educativos de um ensino ndo-formal. Assumir a educacdo em seu sentido
etimologico exige o entendimento também dos processos educativos que se dao
na tessitura social dos diferentes grupos, ou seja, o aprendizado que se da nas
vivéncias cotidianas das comunidades. O ensino nao-formal, assim como a
educacao do imaginario, auxilia nas praticas do ensino escolar, nos diversos niveis
da educacédo basica propriamente dita e na formacao integral dos sujeitos. Junto
disto, para o campo da educagéo, o exemplo das escolas de imigrantes que se
estabeleceram no Brasil, ilustra também a relagcédo cultura e ensino, ocasionando
um dialogo entre a cultura das comunidades de imigrantes e seus descendentes, e
0 que é ensinado formalmente no sistema contemplado pela estrutura curricular.

As escolhas de cada comunidade reconhecem e legitimam o que lhes é de
fato, patriménio de cultura. E sdo os processos educativos que, a0 manter seus
elementos de cultura, mantém a identidade do grupo.

Outro elemento aqui apresentado sera uma reflexdo em educacéo estética,
ou educacdo do sensivel. Sociedades tem que seus membros educados
esteticamente, alcancam nitidos beneficios em seu desenvolvimento integral,
principalmente se refletirmos sobre as implicacdes da pdés-modernidade e sua
instabilidade, caos social. Pensar uma educacéo de aisthesis na arte simbdlica da
cultura neste momento histdrico-social é pensar também nos processos de criacdo
artistica que acontecem na vida das comunidades, e em como essa arte
caracteristica de cultura se perpetua, se adapta, se ensina, ainda que com

eventuais transposicoes.

4.1 Processos educativos e ensino ndo-formal

Faz-se importante esclarecer a definicdo da concepc¢éo de educacéo formal
e a nao-formal. Embora sejam ambas assinaladas por elementos culturais, a
educacao formal € metodicamente estruturada, inclui o saber sistematizado por
grades curriculares, ao passo que o ensino nao-formal é constituido pelo
aprendizado que ocorre nos processos de socializagcao dos sujeitos, e atrela-se
também ao sentimento de pertencimento a um determinado grupo e ao que lhes é
conferido identitariamente.

Como sugere Gohn (2006), a educacdo ndo-formal ndo € organizada por

séries e desenvolve-se por lagos de pertencimento, “desenvolve habitos, atitudes,
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comportamentos, modos de pensar e de se expressar no uso da linguagem,
segundo valores e crengas de grupos que se frequenta ou que pertence por
heranca, desde o nascimento” (GOHN, 2006, P. 29).

Pensar a educacao em seu sentido etimoldgico € assumir uma ética reflexiva
para além do ensino regular ou escolar propriamente dito. A educacéo escolar nao
€ a Unica presente no seio das comunidades. Os aprendizados que despontam na
tessitura social dos grupos contribuem sobremaneira com a formacdo e o
desenvolvimento dos sujeitos. Moura e Zucchetti (2010) sublinham que a educacao
escolar traz em si sua prépria complementariedade: a educacdo nao-escolar.
Muitas vezes, embora fora do ambito escolar, as praticas de educacdo que
acontecem no interior de movimentos sociais apresentam muitos dos signos do
ensino regular, como o sistema de presenca, avaliacdo, e a figura instituida de um
educador. A aprovacao de conselhos municipais, por exemplo, entra em jogo nesta
perspectiva. Isso pode ser justificado pelo amparo legislativo de tais organizacoes,
como questdes de politicas publicas. Mas ainda que muito parecidas
estruturalmente, tais praticas pedagdgicas diferem pela auséncia de um curriculo
na educacgdo nado-formal. Faz-se necessario, segundo as autoras, atentar entao
para as praticas de educacdo que acontecem no campo social, entendidas como
“‘um corpo de conhecimento e um campo de intervencdo peculiar” (Moura e
Zucchetti 2010, p. 645), bem como a complexidade das dindmicas deste entorno,
e as potencialidades da educac¢ao nao-formal.

Dentre as caracteristicas pelas quais Gohn (2006, p. 28) descreve a

educacao ndo-formal, a autora inclui:

(...) a aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos
a se organizarem com objetivos comunitarios, (...) e a aprendizagem de
contelidos que possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do mundo
do ponto de vista de compreenséo do que se passa ao seu redor.

Apreende-se, portanto, que a educacdo nao-formal desponta no modo de
vida, nos processos cotidianos de partilha de experiéncias, sobretudo, de acordo
com a autora, em acdes e espacos coletivos ao grupo. Os interesses e as
necessidades do grupo direcionam entéo, 0s processos educativos na comunidade.
Compreender a manutencdo e o0s desdobramentos de distintos processos
educativos das comunidades é entender também o que as mantém como grupo e
o que lhes é validado enquanto identidade de cultura. Pela construcao simbolica do
dia-a-dia do grupo, Gohn (2006, P. 32) ajuda também a compreender 0 processo

da educacéo nao-formal:
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O método nasce a partir de problematizacdo da vida cotidiana; os
conteddos emergem a partir dos temas que se colocam como
necessidades, caréncias, desafios, obstaculos ou acdes empreendedoras
a serem realizadas; os contelidos nao sdo dados a priori. Sdo construidos
no processo. O método passa pela sistematizacdo dos modos de agir e
de pensar o mundo que circunda as pessoas. Penetra-se portanto no
campo do simbdlico, das orientacdes e representacdes que conferem
sentido e significado as acées humanas. Supde a existéncia da motivacéao
das pessoas que participam. Ela ndo se subordina as estruturas
burocréaticas. E dinamica”. (...) “por meio deles podemos conhecer o
projeto socioeducativo do grupo, a visdo de mundo que estao construindo,
os valores defendidos e os que sédo rejeitados. Qual o projeto politico-
cultural do grupo, em suma”.

Sublinhando a conclusdo de Gohn (2006), ao que diz respeito ao projeto
politico-cultural do grupo, é notdrio que o interesses do grupo vém a tona de
distintas maneiras, como pela perpetuacéo, ou entdo pelas novas escolhas que
passam a ser primordiais a vida da comunidade. Ao conduzirmos esta reflexdo aos
processos educativos de comunidades de descendentes ucranianos no Parang, €
possivel reconhecer, de acordo com Guérios (2012) a religiosidade enquanto um
elemento que agrega a identidade de cultura para estes grupos de descendentes
de imigrantes. A partir da religiosidade, relacionado de uma maneira muito forte,
estd o canto ucraniano; mas também pode ser reconhecido em um carater da arte
folclorica as comunidades de descendentes desta etnia no Parana.

Mota (2004) ao discorrer sobre as tentativas de manutengcdo da lingua
materna de imigrantes brasileiros no exterior, elenca a religido como um elemento
forte para a preservacdo da lingua portuguesa, diante de tantos outros eventos
cotidianos, ainda mais a religido caracterizando-se como uma pratica de educacéo
ndo-formal para as comunidades brasileiras em outros sitios. No caso da presente
investigacdo faz-se igualmente possivel elencar a religido como um espaco de
tentativa da preservacao da lingua ucraniana pelos imigrantes e seus descendentes
no estado do Parand. A voz cantada em seus processos de ensino e de
aprendizagem pode ser concebida para além de uma prética de educacao musical,
ou de apropriacao liturgica — se pautada pelo ambito religioso, ou entéo de sua arte
folclérica, mas como mantenencao da cultura do grupos. Os processos educativos
gue mantém o canto ucraniano nas comunidades de seus descendentes, agregam
em sua identidade de cultura. E aqui, ao que diz respeito a educagéo propriamente
dita, trata-se desta mesma validacdo de valores, perspectivas, modo de ver e ser
no mundo. As entrelinhas destes processos educativos é possivel compreender
muito das adaptacdes e transposi¢des da propria comunidade: suas prioridades,
conflitos, tensdes e hibridismos de cultura.
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Este estudo, de um modo especifico, busca a compreensado dos processos
de ensino e aprendizado do canto uraniano para duas comunidades no Parana.
Neste sentido, vém a calhar algumas consideracdes dentre as quais: ambos 0s
grupos sao constituidos por membros de distintas idades. Nenhum dos grupos é
contemplado por uma grade curricular como a da educacao basica do ensino
regular, as atividades de ambos decorrem das vivéncias e necessidades cotidianas
das préprias comunidades. Tanto pelo cunho religioso quanto da arte folclorica, as
comunidades remontam a voz cantada em uma tentativa de manutencédo de seu
patriménio identitario de cultura, em um misto de um sentimento nacionalista ao
pais de origem de seus antepassados, e a necessidade de pertencimento a um
grupo. O aprendizado do canto ucraniano para os membros do grupo lhes é
também uma espécie de cola a uni-los numa tenacidade necessaria as implicacdes
da pés-modernidade.

O canto ucraniano, enquanto objeto de estudo desta reflexdo, é firmado por
processos educativos que se dao ha praticamente dois séculos na tessitura
cotidiana das comunidades de imigrantes e descendentes desta etnia. A auséncia
de referéncias bibliograficas que justifiquem esses processos de ensino e
aprendizado também fomentou na estruturacédo desta pesquisa, cuja apresentacao
e analise de dados almeja contribuir. Nao unicamente sobre os processos
educativos referentes ao canto ucraniano, mas também acerca da educacdo nao-
formal ha escassez de fontes bibliogréficas. Percebe-se, por assim dizer, uma
valorizacdo do conceito de educacdo enaltecendo o ensino regular, o que
comumente € chamamos de educacdo basica, com a grade curricular amplamente
sistematizada. A educacédo nado-formal carece de publicacdes e portanto, de
consideracdes pertinentes em um campo tedrico, uma vez que o campo da
educacao é amplamente entendido pela vida dos sujeitos desde o aprendizado que
Ihes ocorre inicialmente no seio das comunidades em que se insere, a comecar
pela familia.

Ao pensarmos ha questdo da imigracao e do aprendizado por processos de
uma educacdo ndo-formal, vale a pena sublinhar a forga das instancias de um
associativismo que, de acordo com Renk (2009), constituiu um traco marcante nas
comunidades de imigracdo no Brasil. Esta autora discorre sobre os imigrantes
ucranianos e poloneses que se estabeleceram suas comunidades no Brasil desde
o século XIX, estas comunidades étnicas tinham como prioridade fundar

associacfes destinadas a recreacdo, educacdo e auxilio mutuo do grupo. Esta
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autora, ao falar sobre o aprendizado do idioma da respectiva etnia da comunidade,
nao menciona a especificamente uma instituicdo de ensino regular, mas explica
que “nas colbnias étnicas, a familia, a escola, a rede de sociabilidades, os lacos de
parentesco, as associagfes culturais e a igreja foram fundamentais para a
conservacdo da lingua do pais de origem e a manutengao da identidade étnica”
(RENK, 2009, p. 52). Neste contexto € possivel imaginar os processos de ensino e
aprendizado que também ocorriam informalmente nestes espacos tanto de
recreagdo, quanto de religiosidade e de outras vivéncias da comunidade, onde era
possivel aprender costumes do grupo em distintas instancias de sua cultura, e o
que isso significava enquanto algo que unia 0os membros da comunidade,
alcancando-lhes a compreensao dos modos de vida inclusive dos antepassados. A
educacdo ndo-formal é supervalorizada pelas comunidades étnicas, como de
acordo com Horbatiuk (1989), ao afirmar que nestes grupos a educacgdo era

recebida da familia, da igreja, da escola e comunidade propriamente dita.

4.2 Educacgéao, cultura e comunidades: breves consideragdes sobre escolas
de imigracao no Brasil.

Héa que se considerar a influéncia étnica de comunidades de imigrantes que,
anteriormente a uma intervencao estatal para fins nacionalistas, firmaram suas
escolas de imigracdo pelo Brasil. Nestas escolas, a liberdade de ensino ao que
tange a estruturacdo de um curriculo ilustra a questdo da identidade cultural do
grupo: o que o grupo reconhece e legitima enquanto identidade e sua preocupacao
em ensinar, transmitir as novas geracoes, tais elementos de cultura. Para as
escolas de imigrantes, a tessitura cultural do grupo, suas vivéncias e aprendizados
de uma educacao nao-formal, despontam ordenadamente no ensino regular. O
exemplo mencionado por Kreutz (2000, p. 162), ao discorrer sobre a organizacao
pedagogica de escolas comunitarias de imigrantes no Brasil, ajuda a compreender
gue o planejamento destas escolas considerou sobremaneira o entorno cultural ao
qual integravam, o grupo sabia quao a escola lhes era importante, pois sua
estruturagdo movia ndo somente o0 entorno escolar, mas todo um rol de

associagoes locais:

(...) as escolas comunitarias ndo se desenvolveram de forma isolada, cada
uma restrita a seu nucleo rural. Ao contrario, ndo obstante serem
assumidas pelas respectivas comunidades de imigrantes, elas estavam
vinculadas a uma instancia maior, na qual se promoviam a coordenag¢éo
e a animacéo do processo escolar com todo um conjunto de estruturas de
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apoio, sempre em inter-relacdo com outras instancias socioculturais das
respectivas etnias. Assim, a formacdo do professor, a producdo do
material didatico, a frequéncia obrigatoria a escola ndo eram tratadas
como questdes isoladas. Faziam parte de um todo maior.

Segundo Kreutz (2000), o Brasil foi 0 pais com o maior nimero de escolas
étnicas em toda a América, recebendo mais de quatro milhdes de imigrantes entre
0 século XIX e XX. Este autor discorre também sobre a importancia dada pelas
escolas comunitarias de imigracao a religido: “estas escolas tinham uma conotacéo
fortemente étnica e, com excecao das escolas japonesas, também uma conotagéo
fortemente confessional cristd”. Segundo este autor, “nas regifes de proveniéncia
da maior parte dos imigrantes alemées, poloneses e italianos, predominava o
motivo religioso na educacdo até fins do século XVIII (p. 163)”. Kreutz (2000)
explica que para estas comunidades de imigrantes, o ensino religioso, ou seja, a
catequese, era tdo importante quanto ensinar aos pequenos a ler e escrever. E que
houve um campo minado de tensdo entre o Estado e a Igreja para reivindicar os
direitos entre o ensino laico e uma escola confessional, pois enquanto o Estado
preocupou-se com a laicidade do ensino, a lIgreja reagiu abrindo escolas
confessionais. Nao é a toa que Luchese (2014) reforca a distingéo entre as escolas
étnicas frequentadas por imigrantes italianos no Brasil: as de cunho étnico-
comunitarias, as publicas, e as confessionais. A respeito das escolas étnico-
comunitarias € possivel compreender, segundo esta autora, que tais escolas se
estabeleciam de formas muito diferenciadas. Poderiam ser mantidas pelas préprias
comunidades, por meio de associacdes locais, que financiavam estrutura fisica,
pagamento de professores e materiais, e ou eram mantidas também por meio de
instancias governamentais ou associacdes de seu pais de origem, que enviavam
inclusive material didatico. Estas escolas étnico-comunitarias poderiam ter um
planejamento pedagogico autbnomo, de acordo com as peculiaridades de cultura,
incluindo datas e motivos.

Renk (2009), ao discorrer sobre o processo de nacionalizagéo das escolas

étnicas polonesas e ucranianas no Parana, esclarece que:

As escolas étnicas existiam independentes do aparelho escolar oficial e
mantinham a identidade étnica através da lingua e cultura do grupo de
origem. Existiam diferentes formas de organizacdo das escolas étnicas:
as sociedades-escola, as escolas étnicas religiosas e as escolas
subvencionadas. Estas tinham o apoio das comunidades, da Igreja e
também de intelectuais, que produziam material didatico, ministravam
cursos aos professore e também curso de proficiéncia em lingua nacional.
Foram acusadas de desnacionalizar a infancia, pois ndo ensinavam em
lingua nacional e objeto das a¢des governamentais para a formacao do
sentimento de pertencimento nacional (RENK, 2009, p. 6).
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Esta autora, ao contextualizar a chegada dos imigrantes ucranianos e

poloneses no Brasil, explica que a construcdo de uma escola era prioridade no

grupo:

(...) logo apés a construgdo das casas os colonos providenciavam a
construgdo de uma igreja, um cemitério, um espaco escolar e também um
espago para as atividades de lazer (a associacdo ou sociedade). Cada
colono com mais de dez anos de idade recebia um auxilio para seu
estabelecimento e a compra de sementes (assim que se estabelecia na
colénia, era empregado na construcdo de estradas, para sobreviver ao
primeiro ano de instalacdo). Os elementos culturais valorizados pelos
imigrantes, como distintividade ante os brasileiros, eram o trabalho, a
probidade e a religiosidade. A construcdo da escola era uma prioridade ao
iniciar-se a vida nas coldnias. Quando a comunidade nao podia construir
uma casa para esse fim, até as casas de moradia serviam para isso ou
mesmo a casa da sociedade (sociedade-escola). Na maioria das
comunidades étnicas, o governo ndo construiu escolas publicas, deixando
gue o0s imigrantes se organizassem e resolvessem essa situagdo segundo
suas hecessidades. Ap6s a construcdo de um espago escolar, a
comunidade se reunia e criava condi¢des materiais para que um membro
da comunidade assumisse a funcdo do ensino ou contratavam um
professor. Rara era a comunidade étnica em que ndo havia uma escola
étnica para atender & escolarizagdo dos jovens. Nao ter uma escola na
comunidade era como “torna-se indigena”, na acepgao de “selvagem” —
uma representacdo que os imigrantes ndo queriam para si (RENK, 2009,
p. 50).

De acordo com a autora, a década de 1920 culminou na “intensificacdo das
acbes do governo do Parand pela nacionalizacdo das escolas étnicas” (RENK,
2009, p. 74). Este processo de nacionalizagéo fez com que a leitura e a escrita
nestas escolas de comunidades étnicas passassem a acontecer na lingua nacional,
€ ndo mais a de seu pais de origem. Renk (2009, p. 154) explica que “nao se pode
afirmar que todos os alunos compreendiam o que era solicitado, uma vez que
muitos haviam sido alfabetizados em lingua estrangeira. Mas o efeito
imediatamente visivel foi a escrituragao em lingua vernacula”. Esse processo junto
do Governo de Getulio Vargas, garantiu que todas as escolas no Brasil ensinassem
em lingua nacional. O fechamento oficial das escolas estrangeiras se deu por meio
de um Decreto Federal em 04 de maio de 1938, o Decreto 406, conhecido como
Lei da Nacionalizacdo. Do mesmo modo os materiais didaticos, que deveriam ter a
aprovacao governamental. Mesmo que essa lei ndo proibisse as escolas de
funcionar, as escolas acabavam por perder seu carater étnico, uma vez que a
linguagem & um dos elementos primordiais de uma cultura.

Ao refletir sobre as escolas religiosas nas comunidades étnicas, Renk (2009,

p. 54) explica também que nestas comunidades, a existéncia da escola religiosa
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excedia ao significado de uma instituicdo de ensino, tratando-se para o grupo, do
resgate de sua fé e moral:

Em muitas comunidades eslavas, os membros solicitavam as
congregacdes na Europa a vinda de religiosos para instruir seus filhos.
Assim, muitas escolas religiosas substituiram as sociedades-escola, no
Parand, a partir do inicio do século XX. Com a chegada de congregac¢fes
religiosas, especialmente as femininas, estas se encarregavam da
educacéo dos jovens nas colbnias.

E é possivel constatar a influéncia das escolas religiosas nas comunidades
ucranianas no Parana até os dias atuais, como o exemplo do Colégio Imaculada
Virgem Maria, fundado em 1911 pela Congregacdo das Irmas Servas de Maria
Imaculada, e do Colégio Sao José, fundado em 1935 pelos padres basilianos,
ambos localizados no municipio de Prudentépolis, como uma forte referéncia de

estudos.

Figura 4 - Colégio Imaculada, em sua fundagédo. Fonte: site oficial do Colégio.
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Figura 5 - Colégio Imaculada, atualmente. Fonte: site oficial do Colégio.

Figura 6 - Estudantes do Colégio Sdo José na década de 1940. Fonte: site oficial do Colégio.
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Figura 7 - Colégio Sdo José, atualmente. Fonte: site oficial do Colégio.

Estes Colégios trazem em seu projeto politico pedagdgico, elementos de
desta etnia e religiosidade, havendo inclusive a op¢ao de ingressar nos estudos da
vida religiosa, tanto para freiras, quanto para o sacerdécio. Descendentes de
ucranianos de todo o Parana enviam seus filhos para estudar nestes colégios até
os dias de hoje. De acordo com uma entrevistada, descendente de imigrantes
ucranianos que tiveram familia fixada na comunidade de Santa Maria do Oeste, em
seu tempo de permanéncia no Colégio Imaculada, com o vinculo de internato para
realizar o ensino médio no inicio da década de 2000, as freiras cuidavam de
distribuir a noite de cada dia semana para o estudo de algo peculiar da cultura
ucraniana, e uma das noites era o aprendizado do canto ucraniano. Nao somente
“os cantos da igreja”, mas também cantigas de roda, como que comum para
criancas e jovens ucranianos. Esta entrevistada comentou ainda que havia um dia
especifico das freiras e internas cantarem nas missas na igreja matriz de
Prudentoépolis, e portanto, havia o dia de ensaio especifico somente destes cantos

para a missa, e com 0s cantos, 0 ensaio das outras partes da missa, das respostas.

4.3 Ensino étnico ucraniano em Santa Maria do Oeste

De acordo com as observagodes, entrevistas e os depoimentos colhidos nesta
pesquisa, 0 ensino étnico ucraniano em Santa Maria do Oeste nao se deu por meio
da criacdo de uma escola de imigracdo, mas por meio de uma triade associagcao

de uma educacao nao-formal, englobando a religiosidade, o entorno cotidiano das
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proprias familias, e as escolas catequéticas, realizadas desde o inicio da
comunidade.

As criancas e adolescentes que participavam deste momento de ensino
eram alfabetizadas em ucraniano, bem como recebiam outras instru¢cdes desta
etnia. Nestas aulas, segundo os entrevistados, ndo havia a estruturacao de uma
grade curricular, ou anos letivos como 0 ensino regular. Seu objetivo era a
preparacdo para os sacramentos. As freiras catequistas permaneciam nha
comunidade durante o més de janeiro, e a cada ano novos alunos ingressavam nos
estudos da comunidade ucraniana. As catequistas que lecionavam era unicamente

as mulheres que optaram pela vida religiosa consagrada.

Figuras 8 e 9 - Livro de alfabetizagdo em ucraniano, utilizado nas escolas catequéticas em

Santa Maria na década de 1970. Fonte: acervo pessoal.

Atualmente a vinda das freiras Servas de Maria Imaculada na comunidade
de Santa Maria € mais escassa. O periodo em que as religiosas permanecem em
Santa Maria do Oeste varia, de forma diminutiva, também em virtude da diminuicao
do numero de religiosas na congregacdo. O ensino étnico-ucraniano nesta
comunidade se desenvolve atualmente pelos momentos das celebracdes

religiosas, por meio da catequese que esta sendo atualizada com o auxilio de
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pessoas especificas da comunidade, em acdo voluntéria, atualmente sob a
coordenacdo de Jodo Carlos Tomen, em aceitacdo e reconhecimento pelos
membros do grupo e também, em menor propor¢cdo atualmente, por meio do
contexto familiar. De acordo com os entrevistados, com o passar dos anos esté se
perdendo o conhecimento do idioma, dos cantos, e de alguns costumes. Os
membros da comunidade afirmam que ha o interesse dos membros mais jovens do
grupo em aprender, mas falta quem o0s ensine; uma vez que a cada morrem 0sS

membros mais velhos do grupo, e com eles muito de sua cultura.

Figura 10 - Fragmento de material didatico utilizado na comunidade de Santa Maria
durante a escola catequética de janeiro de 2014. Material desenvolvido e aplicado por duas

religiosas da Congregacao Servas da Imaculada, vindas de Prudentépolis-PR.

OFICINA DE PESSANKA

Dia 17 ¢ 18 de margo
Igreja Ucraniana de Sta Maria do Oeste

Comos antexso RODRIGO ¢ MARCOS ( de Porto Uniso - Pr)

PEg8sANKA

avlesanala
ucraniana

Investimento: R$30.00

inscrigdes com Viviane 99126-1082 e Marcio Stoski 99149-8539
*** A5 inscrigdes devem ser feitas com antecedéncia pols 0 numero de alunos e limitado.***
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Figura 11 — Divulgacéo do curso de pessanka em Santa Maria do Oeste, novidade de
2018. Fonte: pagina online do facebook.

CATECISMO

DA IGREJA GRECO-CATOLICA
UCRANIANA

CRISTO

NOSSA PASCOA

Figuras 12 e 13 - Catecismo da Igreja Greco-catdlica ucraniana. Sugestéo de leitura das
freiras catequistas. O catecismo consta de referéncias teologais também para o canto. Fonte:

arquivo pessoal.

Simionato (2012) fala sobre a relagdo entre o rito catélico ucraniano e a
constituicdo da escolarizagédo do imigrante desta etnia no Brasil. De acordo com a
autora, diante das dificuldades econdmicas e logisticas dos colonos® foi a igreja que
se responsabilizou pelo surgimento das primeiras escolas ucranianas no Brasil,
aproximadamente ao ano de 1889. A igreja provinha da Ucrania o material didatico,
demais livros e custeamento das atividades e envolvidos. Todavia, é possivel
compreender que a igreja continua como um agente responsavel pela manutencéo
da cultura ucraniana no Brasil, ndo se restringindo as escolas ucranianas de cunho
religioso como em Prudentépolis, mas no aprendizado de uma educacdo nédo-
formal no seio das comunidades desta etnia. A igreja e suas atividades de
celebragéo liturgica e catequese acaba por manter o idioma e os habitos culturais
do grupo. A comunidade greco-catolica em Santa Maria do Oeste € um elemento

5> Imigrantes rutenos que viviam nas colnias em Prudentépolis.
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gue agrega maioritariamente na construcao cultural do grupo de descendentes
ucranianos.

Quanto ao ensino do canto ucraniano em Santa Maria, neste momento atual
€ possivel compreender que ocorre por meio das celebracdes religiosas do rito
greco-catélico. De acordo com os depoimentos de membros desta comunidade, €
possivel compreender que ndo ha, ainda, um momento especifico onde a
comunidade se relna unicamente para estudar os cantos. Nao ensaio prévio as
celebracbes. As pessoas aprendem a cantar durante as missas e novenas. Uma
entrevistada afirma ter aprendido junto de seu pai, indo na igreja, desde criancga.
Atualmente tem quase sessenta anos. Pensar aqui a relacdo cultura e ensino é
entender o que mantém a comunidade tdo ativa ainda que com o passar dos anos.
A maioria dos entrevistados associam 0 canto ucraniano na comunidade
exclusivamente as celebracdes religiosas. Alguns afirmaram que ndo sabem se
conseguiriam cantar os cantos ucranianos sozinhos, sem a comunidade, sem a
celebracéo liturgica. Que as vezes tentam em casa, “sai alguma coisa, mas nao fica
tdo bom”. Um membro de destaque no momento atual da comunidade, Jo&o
Tomen, responsavel pelo retorno da catequese e outras realizacbes de cunho
litirgico nesse tempo, afirmou que pretende retomar as praticas de estudo também
do canto ucraniano, tanto na catequese, como em outros momentos de ensaio e
formacao. Preparando outras pessoas para ajudar a ensinar a comunidade. Ainda
outro entrevistado, também descendente de ucranianos afirmou ter vontade de
aprender o canto e outras coisas da cultura, mas que ndo ha quem ensine, e as

freiras de Prudentdpolis vém menos, a cada ano.

4.4 Ensino étnico ucraniano no Grupo Poltava.

O Centro Cultural e de Estudos e Grupo Folclérico Ucraniano Poltava,
compreende 0 ensino étnico-ucraniano por meio de cada um de seus
departamentos artisticos, que sdo o coral, a orquestra, a danca: escola de danca
Polatava, mirim e infanto juvenil, danca sénior, adulto e master, e capela de
banduras Fialka. E o0 ensino desta etnia ocorre no Poltava também por meio dos
variados cursos como bordado, broia, pessanka, etc. e da catequese, ligada a
Catedral Ucraniana de Sao Joao Batista, que se da nas dependéncias fisicas do
Grupo. De acordo com um depoimento, a catequese é um elemento muito
importante para o Poltava, pois as criangas que vao para as aulas, acabam

conhecendo e se envolvendo com as atividades do Grupo, como a Fialka, que é a
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capela de banduras, e a escola de danca. Entédo iniciam as apresentacoes, e as
familias também se envolvem. Logo mais, pode acontecer de 0s pais ou irmaos
mais velhos participarem de algum departamento do Grupo também. Ou o caso
comum de os pais ja terem participado do Poltava em sua juventude, e retornarem
ao entorno do Grupo por meio dos filhos na catequese.

As aulas no Grupo Poltava ocorrem geralmente aos sabados, durante o
periodo da tarde e noite. O aprendizado étnico-ucraniano no Grupo para além dos
departamentos artisticos, ocorre por meio de cursos ofertados nas dependéncias
do Poltava. Sao cursos especificos como de bordados, péssankas, broia. H& niveis

iniciantes e avancado.
CURSO DE. OFICINADE -
CONFECCAO BORDADO
DE BROIA gricer™ UCRANIANO AW

Custo R$ 35 (Material Incluso) Custo R$ 35 (Material Incluso)
07e 08/11 das 18h30 as 21h30 09/11 das 18h30 &s 21h30
Professora : Marcia Rudek Professora : Mdrcia Rudek

nscrigdes: escolaepoltava.com.br

I des: laepoltava.com.
Clube Poltava - Rua Pars, 1035, Agua Verde Ee gessussctiaRponaTaico e
Clube Poltava - Rua Parg, 1035, Agua Verde

o aqueles que desejam conhecer

&
4%

Figura 14 - Curso de broia ofertado pelo Grupo Poltava. Fonte: Pagina oficial do Grupo no
Facebook.
Figura 15 — Oficina de bordado ucraniano, ofertada pelo Grupo. Fonte: pdagina oficial do Grupo

Poltava no Facebook.
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Nivel: Iniciante
17 e 24 de Fevereiro

14h as 18h30 com Coffee Break
Custo: R$40,00

Inscrigoes e informacgoes:
Ita: >m.br

on,
CLUBE POLTAVA £ )

Rua Par3, 1035 - Agua Verde
onresS

Figura 16 - Curso de péssanka, ofertado pelo Grupo Poltava. Fonte: péagina oficial do Grupo no

Facebook.

RETORNO AS ATIVIDADES

Coral
Sabados, as 14h30
Orquestra

27/01 Sabados, as 16h30

Danga Adulto
Sabados, as 18h,
e domingos, as 17h

Danga Sénior
10/02 Sabados, as 13h30

Capelade
Banduristas Fialka

17/02 Sabados, as 14h30

Escola
Sabados, as 15h30

Danga Master
02/03 Sextas, as 19h30

Catequese
03/03 Sabados, as 13h30

Grupo Folclérico Ucraniano Poltava
Rua Para, 1035, Agua Verde

Figura 17 - Cartaz chamada para retorno das atividades do Grupo Poltava, langado em janeiro de

2018. Fonte: pagina oficial do Grupo Poltava no Facebook.

Faz-se fundamental sublinhar os processos de ensino e aprendizado que
ocorrem ainda mais informalmente nas vivéncias do Grupo, que S0 0s ensaios.
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Figura 18 - Aquecimento de ensaio do departamento de dan¢a do Grupo Poltava. Fonte: pagina

oficial do Grupo Poltava no Facebook.

Em minha permanéncia junto do Poltava, foi possivel observar as fases do
aprendizado dos repertorios. As muasicas que norteiam as parigdes do Poltava sdo
escolhidas pelos diretores sobretudo do departamento de danca, e pelo maestro.
Tanto as masicas unicamente instrumentais quanto as que envolvem o coro. O
repertério do Grupo geralmente é escolhido um ano antes. As musicas sdo entao
partituradas, e ha o espaco de tempo de alguns meses para os departamentos
aprenderem-nas. Isso se da individualmente por cada membro da orquestra, coral
e danca, e sobremaneira nos ensaios semanais. E realizado um estudo etno-
musicoldgico pelo maestro e diretores, as musicas sdo contextualizadas ao Grupo,
sao feitas as transposi¢des e arranjos musicais pelo maestro, de acordo com o que
ele e os diretores objetivam nas performances. Do mesmo modo ocorre nos ensaios
da danca. E entdo cada departamento passa pela sequéncia de ensaios com 0s
ajustes necessarios e um nivel de exigéncia cada vez mais acirrado. Os ensaios do
coral e da orquestra duram aproximadamente duas horas e meia, separadamente
a cada semana, e eventualmente juntos coral e orquestra. Os ensaios dos
departamentos da danca em média este mesmo recorte cronolégico, podendo durar
mais, de acordo com as exigéncias de cada coreografia em pauta.

Ha aparicdes do Grupo em Festivais locais, nacionais e internacionais.

Também eventos especificos como casamentos e protocolos institucionais. E
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importante mencionar a apresentacdao anual do Grupo Poltava no Festival das
Etnias do Parana, no Teatro Guaira, que gera excelente visibilidade para o Grupo,
esgotando, por anos consecutivos, antecipadamente a venda de ingressos. Para
cada tipo de apresentacdo, é determinado o repertorio especifico. Tais escolhas
geralmente séo definidas pelos diretores da danca e pelo maestro. Os diretores e
membros dos departamentos de danca fizeram questdo de mencionar a voz
cantada como um elemento que lhes € muito importante a performance. As
performances com cangfes se tornam mais faceis de ensinar, aprender e dancar.
De acordo com eles o canto ajuda na marcagdo do andamento e até mesmo nas

nuances da propria performance, como uma espécie de marcacao de palco.

4.3 Educacao estética, a educacdo dos sentidos: pensar a esthesia no ensino
de arte, pela arte simbdlica da cultura.

No ballet da arte com a realidade, cabe ndo s6 ao artista como ao
fruidor, a grave tarefa de ndo deixar estancar o sangue da cultura
(Angelo Monteiro, 2004, p. 188).

Apos a reflexdo inicial em torno da formacdo da identidade de cultura no
contexto complexo e ambiguo que é a pés-modernidade, e também das questdes
gue remetem aos processos de ensino e aprendizado que ocorrem no seio das
comunidades, pensar 0 ensino de arte, talvez, mereca mais ainda um olhar de
atencdo. Mais ainda, porque Duarte Junior (2001) j& denunciava o raciocinio
unicamente instrumental da reprodutibilidade técnica de a partir da modernidade
enguanto um efeito anestésico a vida em sociedade. Este autor sugere entdo uma
educacdo de aisthesis® para a reversdao deste quadro. A aquisicdo dos
conhecimentos estéticos e dos saberes artisticos que se da por meio do ensino de
arte é justamente a educacdo dos sentidos, a educacdo estética, necessaria
sobremaneira, no delicado momento atual.

Em duas licenciaturas, duas especializa¢des lacto sensu, e duas stricto, me
foi possivel refletir sobre o ensino de arte no ensino regular, transitando por
implicagbes docentes entre a educacdo basica e o ensino superior. AO mesmo
tempo e ndo de forma menos importante, o aprendizado vivenciado por meio de

cargas culturais da comunidade étnica de descendentes ucranianos despontou

6 Aisthesis, do grego, faculdade de sentir ou compreensdo dos sentidos. Da mesma origem da palavra
aistheticon, “o que sensibiliza”, afeta os sentidos. Uma educac¢do que acorde os sentidos, os retire de um
estado de anestesia.
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fortemente em muitos momentos deste percurso. Por isso a mencado em antemao
de que o ensino de arte mereca um olhar atento em meio ao pods-moderno: nao ha
como fechar os olhos diante do conceito de cultura e da forca de seus
desdobramentos na tessitura social das comunidades, principalmente no momento
atual.

Atentar, portanto, a educacdo estética que, embora de maneiras muito
distintas do que se da (ou espera-se que se dé) no ensino formal, ocorre sobretudo
nas atividades cotidianas de manutencao cultural na vida das comunidades. E
como pensar entdo, na educacdo estética e no ensino de arte que se da nas
comunidades? A compreensao destes dois elementos se da aqui, por meio da
recepcao da arte simbdlica da cultura. A arte por si sO é catarse. Numa definicdo
filoséfica, Aristoteles aplica o termo kéatharsis a teoria da arte, retirando-o do
vocabulario religioso e depois do vocabulario medicinal da Grécia Antiga. Nesta
perspectiva aristotélica, a catarse se da pela transformacéo das emoc¢des humanas
nas obras poéticas. A arte, portanto, promove a katharsis que nos purifica’, e nos
leva para um plano de estado mais elevado. A arte se justifica em si mesma, por
sua triade condicdo®: proporcdo, integridade, e luminosidade ou clareza,
dispensando a poluicdo que tenta projetar provocacdes ou arremedos. A arte é a
expressao de determinada impressao sobre algo. E isso nem sempre € belo. Pode
ser também algo horrendo, mas mesmo o horrendo deve conter estas medidas de
proporc¢ao, integridade ou clareza.

Faz-se relevante atentar que os elementos estéticos que compde uma obra
de arte, seja qual for a sua linguagem artistica, revelam muito tanto do artista quanto
do pensamento que assola a sociedade no momento em que determinada obra é
produzida.

A estética da arte produzida pelas etnias releva consideravelmente as
peculiaridades da cultura na qual esta arte desponta. Ao tratar de educacao
estética, Monteiro (2004) afirma que a arte, de um modo geral, cria simbolos validos
como uma referéncia. Esses simbolos podem ser pictoricos, musicais,
performaticos, literarios. Do mesmo modo, o autor relembra que o valor de uma
obra de arte € estético porque sempre diz respeito a aparéncia. Por isso é

expressao, por expressar-se pela aparéncia. O valor estético, por sua vez,

7 No capitulo VI de Poética, Aristdteles fala sobre a fun¢io da tragédia que por meio da piedade e do medo
consuma a purgacao dessas afecgdes. In: Aristdteles. Arte Poética. Editora Martin Claret, 2003.
& A luz do tomismo.
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compreende o valor artistico, e a obra de arte € um complexo de representacdes
simbdlicas. Por exemplo: em uma obra de arte, lembra Monteiro (2004), ndo ha
sensacoes. Ha representacdes de paisagens, de seres humanos, de objetos, ou ha
melodias, ritmos, mas ndo hé sensacdes. N6s somos guiados pelos sentidos, e €
entdo por meio dos sentidos que as sensacdes se estabelecem. Sao 0s nossos
sentidos que criam as sensacgles, e ndo a obra de arte. Nela, h4 somente as
representacdes simbalicas.

Cada linguagem artistica contempla suas nuances estéticas especificas. Um
musico observard a estrutura sonora da obra. Um pintor observara os detalhes de
um quadro. Um realizador de cinema atentara para a composi¢cao da mise en scene
na fotografia. Um artista das artes performaticas observara as questées de corpo e
movimento. Ha ainda, o artista completo que atente para as quatro linguagens da
arte, e nelas encontre os caracteres comuns de composicdo e
expressao/interpretacdo de uma ciéncia estética. No que diz Angelo Monteiro
(2004) é possivel compreender que as concepc¢des de mundo que despontam na
relacdo arte simbdlica, arte e cultura: a arte “na literatura, no teatro, na musica, na
pintura, no cinema — busca sempre recolher as expressées mais simbdlicas, e ndo
meramente acidentais, da experiéncia humana” (p. 141). Para este autor, é pelo
conhecimento estético que o homem se da a si mesmo, coisas como 0 amor € a
beleza, ndo sao criadas pela natureza, mas pela cultura, e isso justifique a “de
maneira icdnica, refazendo permanentemente sua prépria imagem no itinerario das
diferentes linguagens da Poesia e da Arte” (p. 142). Mas pensar a
representatividade da arte simbdlica da cultura exige pensar as inimeras correntes
filosoficas que segundo Angelo Monteiro (2004), passam pelo universo
interpretativo da arte, pois ha também posturas estéticas diferenciadas — que

decorrem ou ndo de uma tradicao filosofica.

As necessidades da vida, os condicionamentos histéricos, as exigéncias
culturais estdo sempre, de maneira as vezes desconcentrada, numa
fervilhante mistura com essa estranha compulsdo que move os homens,
em todas as épocas, a representacdo, a auto-expressao engrandecida de
si mesmos. E, mais ainda: os homens nem sempre procuram expressar-
se tais quais sdo em sua imediata conjuntura, a ndo ser em casos
extremos de decadéncia, como na vigéncia dos varios naturalismos;
apresentam-se melhorados, transformados, metamorfoseados em sua
prépria imagem. Via de regra, é essa imagem que passa a dominar, nos
mais diversos ciclos da Historia, sobre a rotina habitual de suas vidas em
qualquer época. E quando essa imagem que o homem continuadamente
forja e aperfeicoa se v&, de maneira abrupta, deformada ou invertida,
sobrevém sempre uma bancarrota em todos os seus valores. E
justamente através dessa imagem que o homem se projeta em diregdo ao
seu préprio vir-a-ser, por jamais se contentar, em época alguma, com sua
posicdo atual. (...) A arte contém a virtualidade de, no tempo, nos arrancar
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de sua propria imanéncia; e de nos ajudar a reter a memoria do fugigio
como uma forma de conquista, no tempo, desse mesmo tempo (Monteiro,
2004, pp. 146/147).

Isso nos ajuda a pensar que a arte emerge das situagcoes que a configuram
historicamente. “A arte se torna, as vezes, precursora de mensagens existenciais
que irrompem das camadas simbdlicas” (Monteiro, 2004, p. 179). Uma vez que o
fim dltimo da arte seria o de cultivar o humano nos seres humanos, despertando
sentimentos adormecidos, elevando-os, justifica-se a necessidade de uma
educacéo estética, uma educacao do sensivel, por meio dos processos educativos
em arte.

Quando ndo ha percepcdes sensiveis, compromete-se o cognitivo dos
sujeitos, e certamente a organizagcdo pessoal de suas vidas e da vida em
sociedade. Além de favorecer a compreenséao do sensivel, Monteiro (2004, p. 265)
ressalta que a arte é para onde se enderecam basicamente “todas as aspiragcdes
humanas (...) quer sociais, as quais exprimem o anelo de coesao dos individuos”.

Deste modo € possivel afirmar que a educacéo do sensivel se d& por meio
dos saberes estéticos, e dos conhecimentos artisticos apreendidos por meio do
ensino de arte propriamente dito; e aqui atenta-se sobremaneira para a arte
simbdlica da cultura que é firmada na tessitura das vivéncias cotidianas das
comunidades, no que compreendemos como educacao ndo-formal. A importancia
de discorrer sobre a educacéo estética neste estudo, pode ser ilustrada pelo carater
valorativo da arte como elemento agregador a identidade de cultura dos grupos a
gue esta investigacdo se propde a conhecer. Considerando os aspectos da estética
musical do canto ucraniano, a riqgueza das ja mencionadas polifonias vocais e o
entendimento de seus processos de ensino e aprendizado na comunidade de Santa
Maria do Oeste e no Grupo Poltava, justifica-se aqui a relevancia de ter discorrido

sobre nuances da educacao estética nesta pesquisa.
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Capitulo 5: O canto ucraniano e seus processos de ensino e aprendizado na
comunidade de Santa Maria do Oeste e no Grupo Poltava: descricdo e analise
dos dados.

O capitulo quinto deste estudo diz respeito a apresentacdo dos dados
coletados na realizacdo da pesquisa de campo. Trata-se de uma pesquisa
descritiva e etnogréfica, que buscou compreender os processos educativos que
mantém e legitimam o canto ucraniano como um elemento agregador da identidade
cultural em duas comunidades de descendentes desta etnia no Parana: a
comunidade de Santa Maria do Oeste e o Grupo Folclorico Ucraniano Poltava, de
Curitiba.

Os dados descritos neste capitulo sdo a soma de uma imersdo em ambas
as comunidades no periodo compreendido entre junho de 2016 a julho de 2017,
onde realizei uma observacéao participativa. Para além desta investida etnografica,
pude também e em momentos diversos, entrevistar cerca de vinte membros de
cada uma das comunidades e coletei outros depoimentos e relatos. Na comunidade
de Santa Maria do Oeste fui acolhida como professora pesquisadora e como
visitante. Foi reafirmada minha ascendéncia ucraniana e isso beneficiou minha
permanéncia e acesso as atividades da comunidade. Neste tempo fui solicitada
pela professora Izabel C. T. Machado, das disciplinas de Arte, Literatura e
Portugués, do fundamental e médio para realizar um workshop com uma turma do
9% ano do Colégio Estadual José de Anchieta, sobre a cultura ucraniana em Santa
Maria.

Durante a pesquisa, e de forma especialmente gratificante, encontrei nos
arquivos da igreja, antigos livros de canto doados por meu avé Miguel Tomen, com
sua assinatura e descricdo de doacdo. Embora estes livros de canto ndo tenham
notacdo musical, apenas literaria, representam um agente condutor para a

reproducao dos cantos liturgicos pela comunidade.
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Figura 19 — contracapa de livro de cantos utilizado pela comunidade de Santa Maria do

Oeste. Fonte: arquivo pessoal.

2 A A
Figura 20 - Workshop sobre a cultura ucraniana em Santa Maria do Oeste com alunos do ensino

fundamental, nas dependéncias da Igreja Ucraniana, uma espécie de visita guiada.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 21 - Workshop sobre a cultura ucraniana em Santa Maria do Oeste com alunos do ensino

fundamental, nas dependéncias da Igreja Ucraniana. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 22 - Workshop sobre a cultura ucraniana em Santa Maria do Oeste com alunos do ensino

fundamental, nas dependéncias da Igreja Ucraniana. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 23 - Workshop sobre a cultura ucraniana em Santa Maria do Oeste com alunos do ensino

fundamental, nas dependéncias da Igreja Ucraniana Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 24— Registro do meu figurino preparado pelo Grupo Poltava, no camarim do espetaculo no
Festival das Etnias do Parana, no Teatro Guaira em Curitiba, em julho de 2017. Fonte: Arquivo

pessoal.
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No Grupo Poltava fui acolhida enquanto pesquisadora e também como
contralto, onde pude participar de todo o processo que envolve a producéo e

realizacdo do espetaculo do Poltava no Teatro Guaira no ano de 2017.

5.1 CENA 1: A celebragcao do domingo de Ramos em Santa Maria do Oeste:
Nove horas da manha no domingo de ramos. Esse era 0 aviso transmitido
no final das celebragdes religiosas na igreja greco-catolica em Santa Maria do
Oeste, durante os quarenta dias do periodo que antecede a pascoa. Nove horas da
manha, os “ucranianos” reforcavam o aviso por telefone, pelos conhecidos no
comércio, ou pelas rodas de conversa na cidade. Nove horas da manha do
Domingo de Ramos do ano de 2017, chegou o padre Januério, de Pitanga, para
celebrar a abertura da semana santa e a bengdo dos ramos cujas cinzas
posteriormente seriam usadas pela comunidade durante o ano todo, tanto na
bencéo e purificacdo pelo incensério da igreja, quanto nas casas, nas plantacdes e

animais.

Figura 25: Ramos que preparei para participar da celebracao junto da comunidade

ucraniana de Santa Maria, 2017. Fonte: arquivo pessoal.

O padre que ainda celebraria em outra comunidade na sequéncia, para
chegar na comunidade ucraniana em Santa Maria, se deslocou tanto quanto os

membros do grupo que, levantaram bem cedo para tratar dos animais de criagcéo e
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apanhar suas conducdes até a cidade. Grande parte das familias de descendentes
de ucranianos em Santa Maria mora em sitios.

Cerca de duzentas pessoas lotaram a igreja ucraniana em Santa Maria na
manh& do domingo de ramos. Enquanto o padre atendia confissdes, as familias
iam entrando na igreja e procurando seus lugares como que marcados ja pelo
costume. Embora todos fossem livres para se sentar em qualquer lugar nos bancos,
houve uma nitida separacéo entre homens de um lado e mulheres do outro. Muitas
criancas estavam presentes. Para além de movimentagdes corriqueiras da infancia,
nao houve irritabilidade ou grande alvorogo pelos pequenos. Todas as criangas no
local estavam acompanhadas de adultos, principalmente das mulheres, suas méaes
e irmas. Em algum momento foi possivel ouvir uma mulher explicando a crianca:
“vai 1a, busca la com o pai (...) Nao aqui, la do lado dos homens”. Mesmo que
atualmente ndo haja de forma explicita a divisdo de lugares na igreja como
acontecia comumente em tempos pré-conciliares do Vaticano IlI, ainda ha
implantada a ideia de em um lado se sentarem as mulheres, e do outro lado da
igreja, os homens. Sabemos que essa separa¢do contribuia naturalmente com a
propria distribuicdo das vozes na igreja, mas hoje isso ndo é levado a cabo
severamente.

As conversas em voz baixa logo cessaram quando alguma voz testou o
microfone. A celebracéo teve seu inicio. Os ritos iniciais do sacerdote foram logo
respondidos pela voz cantada de toda comunidade liderada vocalmente pelo
senhor Miguel Kordiaki, pela Adélia Tomen, e pela Marusha. Em uma classificacédo
das vozes seriam tenor e contraltos. Outras duas vozes femininas marcariam uma
voz de soprano 1 e soprano 2. A comunidade cantava junto, do inicio ao fim da
celebracéo. Criancas, jovens e adultos cantavam, sem ensaio prévio. As vozes se
encaixavam naturalmente, pelo alcance vocal de cada um. Quando alguma dessas
pessoas mencionadas anteriormente paravam de cantar, a comunidade
consequentemente travava um pouco, e em seguida voltava ao normal com a
melodia. A comunidade dependia dessas vozes em especifico (senhor Miguel,
Adélia e Marusha), para cantar também. As pessoas ouviam e seguiam, cada qual

com seu alcance vocal, aquela que seria sua voz guia.

5.2 CENA 2: “Eu aprendi a cantar com meu pai, indo na igreja com ele”.
Além de ceder albuns de fotografia da familia, livros em ucraniano e

informacdes cronoldgicas muito importantes sobre o entorno da comunidade
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ucraniana em Santa Maria do Oeste, dona Néia contou sobre como aprendeu a
cantar 0 canto ucraniano. Atualmente com sessenta anos, neta de imigrantes
ucranianos, Néia, como gosta de ser chamada, explicou que o pai, in memoriam,
manteve sempre muito fortemente a cultura ucraniana na formagéo dos oito filhos,
desde muito cedo. Que embora a mae seja “brasileira”, o pai insistia para que os
filhos 0 acompanhassem na cultura ucraniana: “mesmo a mae indo na igreja latina,
que é a igreja dos brasileiros, o pai fazia nds ir com ele nos ucranianos. Eu ia
sempre, desde pequena, sentava com ele e ouvia ele cantar. E assim fui
aprendendo os canticos. Eu aprendi a cantar com meu pai, indo na igreja com ele.
E até hoje sei. Eu ndo sei os cantos assim, tipo, o que eles significam bem certinho
cada letra, nem acompanho no livrinho, eu sei de coras melodias. Mas outro dia
também fiz um teste: se eu tentar cantar sozinha em casa, eu hdo consigo o canto
inteiro. Eu sei cantar na igreja, com a comunidade. Eu sei 0 que os cantos significam
porque sei as partes da missa”. Perguntei se mesmo a missa sendo em ucraniano.
“Sim, eu sei as partes da missa em ucraniano, e entao sei qual é a resposta, esse
€ o0 canto. Outro dia teve um velério e ndo teve quem nao chorou. Os cantos sao
muito tristes na missa de corpo presente. E se for pra falar da missa normal, da
muita diferenca quando é missa cantada. Tem as missas de festa também. Os
cantos sdo mais alegres, festivos, nada a ver com a missa de corpo presente. Eu

me emociono muito e lembro do pai”.

5.3 CENA 3: “Da saudades do grupo de cantores gue visitava as casas no
tempo do natal”.

Em uma tarde informal, realizei uma visita a uma familia de descendentes
de imigrantes ucranianos. A senhora que me recebeu é neta de ucranianos,
professora aposentada. Seu filho, fisioterapeuta também estava na casa nesse
momento. Dentre as conversas sobre a pesquisa, fiz perguntas especificas sobre
0 canto na comunidade ucraniana, e o que me dava a esperanca de ser um assunto
longo, pouco se estendeu: “A Unica musica ucraniana que tem aqui em Santa Maria
€ na igreja. Igreja ucraniana né. O canto nas missas. Antes tinha as freiras que
vinham de Prudentdpolis e ensinava, mas agora ndo sei bem como é que té isso.
Elas vém ainda. D4 saudades do grupo de cantores que visitava as casas no tempo

do natal”.
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5.4 CENA 4: “Quando morrem os membros mais velhos da comunidade,
morre a cultura também. Eram eles que sabiam cantar a maioria dos cantos”.

Elias Berezoski, neto de imigrantes ucranianos, concedeu muitas
informagdes sobre as condi¢des atuais da comunidade ucraniana de Santa Maria.
Elias nasceu e cresceu em Santa Maria do Oeste, onde vive hoje com a esposa e
a filha. Suas atividades relacionam-se a agricultura, e sua esposa é docente e
lojista. Elias € um membro ativo na igreja ucraniana, e, dentre suas funcdes estao
auxilio nos cantos das celebracdes religiosas. Ele afirma que, segundo os materiais
litrgicos que a igreja se apropria, ha 296 canticos para as celebracdes, segundo a
divisdo da liturgia para todo o ano. Segundo ele todas essas composi¢cdes ja vieram
da Ucrania “tanto os canticos para o natal quanto para as missas de todo o ano”,
complementou. “No Brasil € raro”, quis dizer das composi¢des liturgicas,
“geralmente algum canto foi feito aqui no Brasil, em alguma homenagem”. Elias

repete varias vezes a descri¢gao: “sdo cantos continuos”.

Figura 26 - Tserkovni Pisni - Cancdes da Igreja. Livro de cantos. Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 27 - Tserkovni Pisni - Cancdes da Igreja. Livro de cantos utilizado pela comunidade de

Santa Maria do Oeste para as cancdes religiosas de todo o ano litirgico. Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 28- Livros de canto e livros litirgicos com menc¢éo aos cantos, utilizados pela comunidade

greco-catélica em Santa Maria do Oeste. Fonte: arquivo pessoal.

Elias menciona que no momento atual o aprendizado se da exclusivamente
na missa. Quando as irmas vém até a comunidade, elas ajudam a “acertar a
melodia e o tom dos cantos, quem faz a primeira voz. Agora ta meio fraco. Isso que
eu expliquei era no passado”. Elias conta que aprendeu a cantar na igreja, nas
missas, ouvindo: “O Pai-Nosso em ucraniano, por exemplo, conhecia a oracao, fui

ouvindo as palavras com o tom para o cantico”. Outro momento em que muito se
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canta na comunidade €, de acordo com a fala de Elias, € a novena mariana, que
apresenta dez cantos. Explicou que semanalmente, quando ndo tem a missa, a
comunidade realiza a novena de Maria, e do Sagrado Coragao de Jesus. “A novena
é tipo uma ladainha cantada”, fez questao de justificar.

Elias disse que hoje ndo ha uma divisdo de vozes femininas e masculinas
nos cantos. SO ha, segundo ele, um Unico canto no meio da missa, onde as
mulheres iniciam uma vez, e os homens repetem em tom mais baixo. Antigamente,
segundo ele, a oracdo do Creio, na missa, era cantada a duas vozes. Hoje ndo
mais. “Hoje é dificil. Muitos cantos vao se terminando quando as pessoas mais
antigas morrem. Quando morrem os membros mais velhos da comunidade, morre
a cultura também. Eram eles que sabiam cantar a maioria dos cantos”. Elias
mencionou também o fato de que dos 296 cantos litirgicos possiveis de serem
cantados durante o ano, séo utilizados apenas uns 20 ou 25. Os cantos mais
comuns e mais lembrados séo os da época de Natal, os de Maria, e os do Sagrado
Coracao de Jesus. Os natalinos pela especificidade de seu tempo, e 0s outros dois
temas, pelas novenas comumente rezadas na comunidade. Elias exemplificou a
restricdo de composic¢des cantadas apenas uma vez ao ano, como 0 caso do dia
em que se celebra Sao Jodo, Sao Josafat, Sdo Miguel, enfim, santos rememorados
pelos ucranianos, mas cujos cantos se restringem ao dia especifico do santo.
“‘Depois ndo sao cantados. Se ndo sao cantados, ndao sao lembrados. Vao se
acabando a medida em que morrem as pessoas mais velhas que tem o
conhecimento da melodia”. Elias explica também que em conversa com membros
de outras comunidades da regido € possivel compreender que de um modo geral
0s cantos e a liturgia em si vao se extinguindo, pois ha comunidades em que nem
se reza a liturgia mais em ucraniano. Na percepc¢éo de Elias, os mais novos néo
demonstram interesse. “Muita escola, muito estudo”.

Além do entorno religioso, Elias fala das “Maiukas”. Fala de cancgobes
folcléricas que eram cantadas em festas como a de Sdo Jodo. Musicas que “a
juventude cantava procurando namorado”. Ha também musicas especificas para o
casamento, mas que, segundo ele, hoje ndo séo utilizadas nas festas destas
ocasides na comunidade. Do mesmo modo, h& canc¢des especificas para o velorio.
Elias menciona novamente as “maiukas”, que seriam realizadas no més de maio,
os homens saiam para dangar, “parecido com uma festa junina aqui no Brasil”.

Elias menciona o jornal “Pratsia” e “O Missionario”, como formas de

comunicacdo entre os ucranianos e seus descendentes no Brasil. Ainda hoje as
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pessoas se comunicam pelo O Missionario. Mas nestes dois meios, segundo o
Elias, ndo havia veiculacdo de letras de cancdes ou partituras musicais. Além da
missa, de acordo com Elias, ha a radio Rozmova, do municipio de Unido da Vitéria

— PR. Por meio desta radio na internet, € possivel acompanhar masicas ucranianas.

5.5 CENA 5: “Os mais novos querem aprender, mas nao tem incentivo”.

A comunidade ucraniana em Santa Maria reconhece o senhor Miguel
Kordiak como o seu cantor oficial, um diak. Ele é quem “puxa os cantos” nas
celebragfes. Foi possivel ouvir um de seus filhos, o Jocélio Kordiak.

Jocélio comentou que atualmente a transmisséao e o aprendizado dos cantos
acontece unicamente na igreja, durante as celebracdes das missas e novenas, pois
“nao tem mais nada, nao tem mais catequese em ucraniano. Esta enfraquecendo.
Os mais novos querem aprender, mas n&do tem incentivo”. Segundo ele,
antigamente havia um més inteiro de catequese, geralmente nas férias. “A
catequese era ministrada o dia inteiro. Hoje ndo € assim mais, ndo é o més todo. E
quando acontece € s6 meio periodo, ndo o dia todo. Nem em ucraniano ndo é mais,
€ em portugués agora. Com isso, a tradi¢ao vai se perdendo. Os pais ja ndo sabem,
nao vao passando...”. Jocélio explica que antigamente costumavam se casar dois
descendentes de ucranianos. Hoje ndo mais. Hoje casam-se com brasileiros, e isso
afeta a transmissao do idioma: “um sabe, outro ndo. Assim morre a tradicdo”. Outro
exemplo de peculiaridade étnica musical que se extingue na comunidade sdo os
cantos religiosos natalinos, que antigamente reunia grupos de cantores que saiam
pelas casas da comunidade toda a cantar. Ha cerca de dois anos isso jA nao
acontece mais. Jocélio explica que isso se acabou porgue 0sS mais antigos
morreram, e 0S mais jovens nao tem interesse em aprender esses cantos, ou 0S
gue tem interesse nao tem quem 0s ensine para continuar a cantar. Jocélio nao fez

mencao a nenhuma musica que nao fosse a religiosa.

5.6 CENA 6: Transformacdes atuais e planos para o futuro.

Tinha mesmo é ar de comeco, aquele fim da tarde em que o Jodo C. Tomen
abriu as dependéncias da igreja ucraniana para que eu pudesse ver melhor os livros
de canto utilizados pela comunidade, bem como fotografar elementos peculiares da
igreja. Nessa tarde, a cada vez que eu comecava a perguntar sobre essas coisas
de que tive conhecimento que ele estava realizando, eu era cortada pelo Jo&do que

me chamava para conferir a disposicdo e ornamentacdo do presépio. Jodo me
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explicava os detalhes de seu plano inicial para aquela decoragéo simbdlica natalina,
e se justificava em virtude de umas complicacfes de saude: aquela como estava
na igreja, foi a forma de simplificar as coisas.

Logo em seguida o proprio Jodo me perguntou se eu havia fotografado o
altar, e, antes que eu respondesse, foi logo me explicando sobre a disposi¢cdo das
velas, e sobre o local onde o padre preparava o céalice. Mostrou também os objetos
utilizados pelo sacerdote para preparar as hostias a serem consagradas. Mostrou
ainda as duas sacristias, destacando algumas explicagfes sobre o incensério e
alguns icones que estavam por la.

Por fim, Jo&o mostrou o armario onde estavam todos os livretos utilizados
pela comunidade ucraniana para as celebracfes. Neste armario haviam os livros
de canto para todo o ano liturgico, os livros de canto especificos como o do tempo
do natal, e os livros com a liturgia, tanto em ucraniano, quanto em portugués com
a transliteracdo. Esses livros tém, em sua maioria, uma dedicatéria, assinatura de
seu benfeitor, ou seja, da pessoa que doou o livro para a comunidade. Em varios
livros de canto havia a assinatura e doacao de meu avo Miguel, e isso foi fortemente
gratificante para mim.

Jodo perguntou se eu gostaria de fotografar mais algo do interior da igreja,
e eu disse que ndo era necessario naguele momento. Agradeci e nos
encaminhamos para sair e fechar a igreja. No corredor a sair, consegui retomar o
assunto das mencdes que os membros da comunidade haviam feito sobre ele,
como o exemplo do dia dos pais e algumas dramatiza¢des do evangelho em outros
momentos. Acrescentei que, pelo conhecimento que tenho do local, as coisas
pareciam um pouco paradas na comunidade. Jodo explicou alegre e decidido, que
aquele era s6 um comeco, que ha planos de continuidade para essas questdes. A
comecar pela estruturacdo do grupo de jovens. “Quem sabe um grupo folclérico
ucraniano um dia aqui, Vivi? Quero também ver se iniciamos logo os ensaios dos
cantos, algum coral, mas reunides assim, para aprender os cantos mesmo, ensaiar.

Quero fazer muito mais”.

5.7 CENA 7: Grupo Poltava: Primeiras aproximagoes.

Quem estava pelas dependéncias do Grupo Poltava no primeiro final de
semana de julho de 2016, ndo poderia dizer que fazia frio na capital paranaense. A
sede do Grupo recebia os mais de trezentos membros e seus familiares, na

alternéancia dos horarios de ensaio do sabado, e nos ajustes finais para o ensaio
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geral no domingo. A movimentagdo dizia respeito aos preparativos para o0
espetaculo do Grupo no Festival das Etnias do Parana, no Teatro Guaira. Ouphir
Pesch, entdo diretor e baixista da orquestra Poltava, apresentou-me ao maestro
Igor, ao Jairo Nascimento, diretor do coral, a Mari Dec, preparadora vocal, e a llda
Sydorak, também contralto e uma pessoa que veio a ser fundamental em todo o
desenvolvimento de minha pesquisa, tanto no alcance das canc¢des, me ajudando
a estudar a melodia das contraltos, como no acesso a muitas respostas e
informagdes sobre o desenvolvimento das atividades do Grupo. Elias Kalinovski,
presidente do Grupo, também foi informado de minha presenca, favorecendo minha
permanéncia nas dependéncias do Poltava durante a pesquisa.

O Grupo ja havia sido informado pelo Ouphir sobre minha chegada,
pesquisa, e que deste dia em diante em participaria dos ensaios do coral. Foi
cogitada a possibilidade de eu me apresentar neste espetaculo juntamente do
Grupo. Recebi previamente as cancfes, tanto a letra quanto audio para que
pudesse tirad-las e aprende-las. Em virtude de eu ndo ter acompanhado a maioria
dos ensaios antecedentes, o correto foi que eu adiasse minha participagdo vocal
nesta apresentacdo. Enquanto isso, llda justificava para o maestro, suas
percepcdes sobre mim neste primeiro ensaio: “A voz dela € muito firme, canta
muito, é afinada e aprende rapido. Maestro, ela sabe o idioma. Por mim ela aprende
o resto e canta j@”. Era a segunda vez nesta mesma tarde, que llda mencionava o
elemento idioma a meu favor. Durante este primeiro ensaio, eu, llda e as outras
contraltos permanecemos, obviamente, muito préximas. llda percebeu minha
desenvoltura com os fonemas transliterados do alfabeto cirilico e comentou
positivamente.

Houve, neste sabado, ensaio do coral também junto da orquestra, em virtude
de conferir detalhes para o ensaio geral que seria no dia seguinte. O maestro
retomou as orientacdes da imposicédo da voz dos coralistas para o proximo ensaio
gue seria no espaco aberto da quadra poli-esportiva.

Na tarde de domingo havia ainda mais gente naquele lugar. Pessoas de
todas as idades e a Unica distingdo aparente era: pessoas com roupas pretas
participariam do ensaio, e pessoas com roupas coloridas se direcionavam para a
arquibancada.O ensaio geral durou quase trés horas e ainda houve ensaios extra
do departamento de danca na sequéncia. Entende-se, por ensaio geral, os ultimos
ajustes e marcacao de palco para o referido espetaculo. Passaram, pelo ensaio,

todos os departamentos envolvidos na apresentagcdo. Para além disso, foram
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retomados assuntos referentes aos figurinos, logistica até o Teatro Guaira,
organizacdo dos camarins, etc. No decorrer do ensaio houve venda de lanches,
bolos, porcdes de alimentos tipico ucranianos. Nao estavam presentes somente 0s
membros do grupo, mas também os familiares para assistir ao ensaio.

Era meu primeiro contato com o Grupo este final de semana. Estava
encantada com o tamanho daquele lugar e com a possibilidade de ser aquilo tudo
em prol do desenvolvimento da cultura ucraniana. O espaco fisico tem detalhes de
acabamento e pintura, todos tipicos. E por onde eu era levada, eu ouvia as
conversas sobre roupas ucranianas, bordados, negocia¢cdes de blusas trazidas da
Ucrania, viagens a Ucrania. No proprio local havia muita gente vestindo roupas
tipicas ucranianas e acessorios. Também havia muito forte o uso de uniforme de
cada departamento do grupo, ou camisetas. E sempre que uma pessoa me era
apresentada, seu nome era imediatamente associado a funcao que exercia no
grupo. Quando o Ouphir, a llda ou o Jairo apresentavam a respectiva pessoa
mencionando apenas seu nome, a pessoa mesma e de imediato, falava sobre sua
fungéo no Grupo.

O Jairo e a llda fizeram questdo que eu permanecesse no ensaio geral
mesmo sem participar do espetaculo. Do mesmo modo, o Jairo inseriu meu nome
na lista de integrantes do Grupo que participariam do espetaculo para que eu
pudesse ter acesso as dependéncias dos camarins e toda a organiza¢cado no Teatro
Guaira no dia da apresentacdo. Deste modo foi possivel que eu acompanhasse
todo o processo desde a organizacdo do palco, de cada sub-grupo, a

caracterizacao, elementos cénicos, etc.
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Figura 29: Coxias do Teatro Guaira, pré-espetaculo do Grupo Poltava no Festival das Etnias do

Parand, em julgo de 2016. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figuras 30 e 31: bastidores do espetaculo do Grupo Poltava no Festival das Etnias do Parana no

Teatro Guaira, em julho de 2016. Fonte: arquivo pessoal.

Muitos membros do Grupo ainda ndo me conheciam. Isso nao dificultou
minha pesquisa neste momento inicial, mas me permitiu observar que havia a
necessidade de ser conhecida e aceitada pelo Grupo para desenvolver, de forma
mais aprofundada, minha busca por detalhes e conhecimento do interior das
atividades da comunidade que é o Poltava. Mesmo sem ainda esta proximidade
com todas as pessoas, fui abordada nas dependéncias do Teatro Guaira, no dia do
espetaculo, por varios integrantes do Grupo que perguntaram sobre minha
pesquisa, contaram coisas, fazendo sempre questdo de contar sobre sua
ascendéncia ucraniana, ou, no caso dos agregados, como chegaram até a cultura
ucraniana por meio do casamento ou porgue simpatizam com as vivéncias desta
etnia. Nestas conversas algumas pessoas perguntaram se eu conhecia o idioma
ucraniano, e afirmaram que isso era um ponto bastante positivo para eu ingressar
no coral. Neste mesmo dia, a dona Marta Sidyr, que também é contralto do coral,
me levou até o camarim feminino da danca, me explicou sobre os figurinos, sobre
o temo de vida deles, e conheci ai a Isabela Mantoan, a Monique Benoski e o Victor
Cordeiro, diretores do departamento de danca e pessoas que também contribuiram

muito com o desenvolvimento deste estudo.

5.8 CENA 8: “Ela sabe o idioma, é ucraniana”.

Quando iniciei minha aproximacao junto do Grupo, recebi as letras e os
audios com as melodias das cancbes que compunham o repertério do espetaculo
que seria o do Teatro Guaira, de 2016. Espetaculo inclusive, alusivo aos 35 anos
da fundacgéo do Grupo. Em meus primeiros ensaios fui observada pela preparadora
vocal e pelo maestro, no intuito de ser direcionada musicalmente pelo meu alcance
vocal, procedimento normal na organizacao de um coral. No grupo das contraltos,
onde permaneci, conversavamos sobre o repertorio, as dificuldades das cancoes,
as vantagens vocais, etc. em algum momento fui questionada se sabia o idioma
ucraniano. Outra das contraltos respondeu antes que eu pudesse me explicar: “ela

|é sim, ela sabe o idioma, é ucraniana”.
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5.9 CENA 9: O que se aprende na quarta-feira no Grupo Poltava.

Semanalmente, as atividades nas dependéncias do Grupo Poltava ocorrem
aos sabados, e alguns ensaios e reunidées também aos domingos. Foi numa dessas
tardes de sdbado, que as contraltos marcaram a aula de quarta-feira. Isso foi
reforgcado durante a semana pelo grupo do WhatsApp, tanto o grupo do coral quanto
o das contraltos. Foi decidido entdo que na quarta-feira, a preparadora vocal, Mari
Dec, ministraria aulas individuais, pela tarde, para quem quisesse, e em conjunto,
a noite, para as contraltos. A data do espetaculo (julho 2017) estava proxima, e
essa era a oportunidade de acertar detalhes vocais.

Pela tarde e inicio da noite, passaram pelas aulas da Mari pessoas de varios
timbres do coral, e a noite entdo houve uma aula especifica para o duo que cantaria
uma cancao especial, um didlogo dessas duas vozes com alguns vocalizes do
coral, de fundo, estritamente a capela. Por fim, houve a aula com as contraltos que
haviam se organizado anteriormente. Nem todas compareceram ao numero devido
de ensaios e consideraram importantes as orientacdes da Mari para este momento.

Assisti a aulas de outras pessoas, fiz uma aula individual, e participei da aula
das contraltos nesta quarta-feira da semana anterior ao espetaculo no Guaira. A
Mariana iniciava a aula com aquecimento vocal, acompanhando em tudo o aluno,
com o piano. Houve exercicios especificos em um andamento muito rapido, com a
finalidade de favorecer o cantor na pronuncia do idioma, justificou Mari. “O idioma
ucraniano é dificil, e cantar masicas que sdo mais rapidas exige um bom dominio
do idioma além das condi¢cdes vocais para ndo perder a afinagcdo. Entdo, se
fizermos esses exercicios acelerando o andamento, o aprendizado da cancao fica
memorizado numa velocidade muito maior que a do andamento especifico, e 0s
cantores nao terao dificuldade na hora de cantar’.

Entre o intervalo das aulas, pude verificar o que acontecia nas dependéncias
do grupo, para além da sala de musica. No palco, estava a Isabela, a Monique e o
Victor, diretores do departamento de danca, e também o Rafael, organizando
alguns objetos cénicos que seriam utilizados no espetaculo. Conversei um pouco
com eles, falamos das expectativas da apresentacdo, falamos sobre a minha
pesquisa, rimos, porgue naquele momento cada um teria uma experiéncia diferente
com o canto ucraniano em sua vida, e eles brincaram em dizer “se fossemos
comparar isso, sairia uma salada”. A Isabela € bailarina, e professora de ballet, sua
area é a danca e a educacao fisica. Chegou no Poltava por meio da danca,

afirmando ter sido muito bem acolhida, mesmo ndo sendo descendente de
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ucranianos, é uma agregada pelo amor a cultura desta etnia. A Monique é
descendente de ucranianos, € de familia de muasicos, é também cantora e tem mais
familiaridade com a musica ucraniana. O Victor € descendente de ucranianos, tem
musicos na familia, tem entendedores da musica ucraniana em sua familia, em
familia cantam as cancfes ucranianas em datas especificas como aniversarios,
pascoa e natal, e diz ter aprendido a cantar em ucraniano sozinho, ouvindo audios
de musicas que ele gosta. O Rafael também € descendente de ucranianos, e ja ndo
tem tanta afinidade com o canto no Grupo, seguindo mais a danga. Enquanto
faldvamos, os quatro amigos continuavam a confec¢cdo dos objetos cénicos e
tomavam outras decisdes sobre a logistica do dia do espetaculo.

Retornei a sala de musica, onde tive a minha aula individual, que ocorreu do
mesmo modo que as demais que havia observado. Aguecimento vocal, exercicios
especificos, e passamos as minhas necessidades especificas a respeito do
repertorio. A Mari insistiu em corrigir as partes das melodias em que eu tinha certa
dificuldade, corrigindo também algumas falhas de minha prondncia em ucraniano.

Apébs a minha aula, presenciei o ensaio do duo que cantaria a musica Plene
Katcha. Essa cancao seria cantada a capela, por uma voz masculina e outra
feminina, e ainda alguns vocalizes e frases cantadas por todo o coral. No ensaio a
Mari retomou o lembrete de que haveria a encenacéo dos dois artistas contratados
pelo Grupo, interpretando a mae e o filho que partiria, e a Mari lembrou também
questdes de uma possivel marcacao de palco para a performance desta cancao. A
Isabela e o Jairo que fariam o dueto, revisaram a canc¢ao, tiraram algumas duvidas,
a Mari orientou sobre a melodia de determinados momentos da cancao, e eu, a
Monique e o Victor que também estavamos na sala até fizemos uma espécie da
baixo continuo para ajudar este ensaio/aula.

Por dltimo nesta quarta-feira, jA em torno das vinte horas, houve a aula das
contraltos, que comecou do mesmo modo, com 0 aquecimento, 0S exercicios,
sempre aquele exercicio que favorece uma musica de andamento mais rapido e de
prondncia do idioma, e entdo as cancdes do repertorio. Estavamos em quatro
contraltos neste dia, e a Mari pediu que cada uma de nés escolhesse uma das
cancgles para revisar. A Mari é atenta aos vicios e necessidades de cada aluno, e
implica no que precisa ser corrigido para melhorar o desempenho individual e do

grupo. Despedimo-nos e veriamo-nos nas vesperas do espetaculo.
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5.10 CENA 10: “Professor, professor, veja 0 que a gente ensaiou!”

Uma das dancas masculinas do departamento de danca adulto € o arkan. A
performance do arkan consta de consideraveis graus de exigéncia corporal para
execucdo dos passos. O Poltava inclui, em sua performance, uma espécie de
“piramide humana”, onde uns, apoiados nos ombros dos outros, formam uma
segunda coluna humana acima entdo, dos ombros dos dancarinos da coluna de

base.

Figura 32: performance arkan. Festival das Etnias do Parana, julho de 2017. Fonte: imagem by

Marcos Hupalo, disponivel na pagina online do Grupo.

Numa das tardes de sdbado de junho de 2017, o Elias Kalinovski que
ensaiava e dancava o arkan, e também era entdo professor do grupo de danca
mirim, mas com outras performances, foi surpreendido por um grupo de cinco
meninos de em média seis a oito anos de idade: “professor, professor, veja o que
a gente ensaiou!”. Os meninos tinham feito o seu arkan! Elias feliz e surpreso
comentou “E até gira!”. Os meninos faziam a espécie de piramide, e ainda giravam.
Sabiam como desfazer tudo isso, com desenvoltura. Uma moca, ao lado ainda

comentou: “Eu vi eles ensaiando la fora!”.

96



5.11 CENA 11: Recebi func¢des praticas no Grupo.

Para além dos ensaios do coral, da orquestra, da danca, da fialka e a
catequese, os encontros dos sabados no Poltava também sdo permeados por
reunides e outros avisos de ordem pratica para a vida do Grupo. Este registro data
do ultimo final de semana do més de maio de 2017. O Grupo Poltava integra as
dependéncias da Catedral ucraniana de Curitiba, que leva o nome do padroeiro
Séao Jodo. Sua festividade é celebrada em 23 de junho. O Grupo, portanto, seria
responsavel por trabalhar também na organizacdo da festa do padroeiro, que
ocorreria no sdbado e domingo, 23 e 24 de junho. Os coralistas foram convidados
para ajudar na venda dos bingos durante a festa e também para prestigiar o evento.
Isto foi retomado durante os préximos ensaios até que uma escala de trabalho fosse
assegurada. Além dessa funcéo na festa, para qual também fui convidada, houve
a distribuicdo para a venda dos ingressos para o espetaculo no Teatro Guaira, e
diferentemente do ano anterior, meu nome constou entdo nessa distribuicdo das

vendas.

5.12 CENA 12: Maestro Igor Y. Kovaliuk

Dos ensaios e apresentacdes do coral em que pude ter a imersdo no recorte
cronoldgico desta pesquisa, faz-se importante afirmar a dedicacdo do maestro Igor
para o aprendizado dos coralistas. O processo de ensino das cang¢des ucranianas
comeca quando o0 maestro, junto dos diretores da danca, escolhem as musicas que
integrardo o repertério em pauta. Apos a escolha, o maestro desenvolve os arranjos
necessarios, e entdo as masicas que sao instrumentais sédo distribuidas para
orquestra com o um tempo especifico para os masicos tirarem-nas, e as masicas
que sdo cantadas pelo coral sdo entdo repassadas igualmente. Ha uma
contextualizacdo sobre a origem das cancdes, e 0 maestro e a Mari também
sugerem links de acesso na internet, onde, eventualmente, é possivel de encontrar
mais informacdes sobre cada peca. Entdo os coralistas recebem as muasicas com
suas partituras. As letras sdo em ucraniano, com o alfabeto cirilico, mas também
sdo transliteradas, para o portugués, escritas como seria a pronuncia. Isso favorece
muito o aprendizado para quem nao tem o dominio pleno do idioma. Junto das
partituras e respectivas letras, recebem também audios das musicas, organizados
pelo maestro e sistematizados nos arquivos digitais do Grupo.

O aprendizado de cada canc¢éo ocorre também individualmente, ouvindo as

melodias e estudando as partituras. Mas ao que diz respeito aos ensaios, 0 maestro
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mantém um nivel de exigéncia altissimo com cada naipe de vozes. Desde 0 inicio
de cada ensaio, que comeca sob a direcdo da preparadora vocal, a Mariana Dec,
0 maestro Igor permanece atento e corrigindo seja la qual infimo vicio vocal ele
possa ouvir. Uma exigéncia também ao que diz respeito as partituras: 0 maestro
insiste para que todos decorem logo as cangdes para poder dispensar o uso da
partitura da voz, e o coral tenha um melhor desenvolvimento performatico, livre de
segurar as pastas. Quando trata-se do processo de ensinar e revisar cada cancéo
especifica com o coral, 0 maestro revisa cada naipe de vozes, separadamente, para
depois unir o coro todo. Cada naipe se ajuda muito entre si. Quem sabe mais fica
préximo a quem ainda esta aprendendo, e ouvindo uns aos outros, todos cantam
melhor e aprendem. Alguns momentos de tensdo ndo escapam de observacdes até
mesmo de um carater cdmico. Alguns coralistas mais seguros das melodias, outros
ainda aprendendo, e outros também com medo de errar ao arriscar sem a partitura
em maos, outros acabam rindo de eventuais piadas que surgem no entorno. O
ambiente que mesmo tenso, por vezes acaba se tornando descontraido.

Em depoimento, o maestro Igor relata os cuidados necessarios na escolha
do repertorio ao se trabalhar com um coral onde a maioria dos membros séo
musicos amadores. O maestro explica que escolhe geralmente, cancdes a quatro
vozes, sem ou com pouco divisi, e geralmente cancfes com repeticdes melddicas
ou de texto, e uma das canc¢des escolhidas tem um grau de dificuldade maior, a
qual o maestro chama de “cancdo desafio”. Como a maioria ndo possui
conhecimento tedrico-musical, essa cancdo desafio € a que possui partes
contrapontisticas, mais variacdes entre as estrofes, variacdes de dinamica e maior

extensao vocal.
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Figura 33: Maestro Igor regendo o coral e a orquestra Poltava no Festival das Etnias do Parana,
no Teatro Guaira, em julho de 2017. Fonte: Imagem by Marcos Hupalo, disponivel na pagina

online do Grupo.

5.13 CENA 13: O canto ucraniano no Grupo Poltava ndo esta s6 no coral.

Os ensaios do Grupo que antecedem aos espetaculos sdo momentos muito
cheios de afazeres e revisbes no Poltava. Por isso sejam momentos com bom
rendimento no desempenho das performances de cada departamento que acaba

sendo muito cobrado.
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Figura 34: ensaio pré-espetéaculo, 2017. Fonte: arquivo pessoal.

Esse registro consta de fragmentos de ensaios de cada um desses
departamentos, e essa foi a quarta tarde de sdbado do més de junho de 2017. O
ensaio acontecendo no palco € o do grupo de danca adulto. Para além das
performances da danca em si, € possivel observar que os dancarinos também
cantam as musicas e que isso Ihes serve de marcagdo de palco. Talvez isso ndo
seja determinante, pois ha também musicas unicamente instrumentais. Mas na

performance das canc¢des € possivel ver que os dancarinos cantam-nas também.
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Figura 35: ensaio do departamento de danca na sede do Grupo Poltava. Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 36 — Danca, coral e orquestra Poltava no Festival das Etnias do Parand, julho de 2017.

Fonte: imagem by Marcos Hupalo, disponivel na pagina online do Grupo.
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Figura 37: ensaio da Fialka. Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 38: Apresentacao da Fialka, orquestra de banduras no Festival das Etnias do Parana em

julho de 2017. Fonte: imagem by Marcos Hupalo, disponivel na pagina online do Grupo.

O ensaio da Fialka, que é o grupo de banduristas, no piso superior, também
consta da presenca do canto. As criancas tocam as banduras e aprendem o0s
cantos que fazem parte da apresentacgao.

Embora neste momento ja ndo esteja acontecendo o ensaio do coral, foi
possivel encontrar alguns coralistas pelo ambiente a conversar sobre as cancfes

e 0 que falta aprender sobre o repertorio.

5.14 CENA 14: Uma explicacdo sobre os ciclos da existéncia do Grupo
Poltava.

Em uma das aulas extra da quarta-feira, em junho de 2017, enquanto
esperava a aula individual que eu teria, ouvi alguns membros do Grupo falarem
sobre a venda dos ingressos do espetaculo no Teatro Guaira. “Os ingressos
esgotaram-se antecipadamente por mais um ano consecutivo”, afirmavam com
orgulho.” O Jairo, comentava sobre a presenca de tantas criancas fazendo parte do
Poltava, que além de isso contribuir com a venda dos ingressos dentre seus
familiares, isso seria um sinal de continuidade do Grupo. De acordo com ele,
“‘muitos casais se conheceram durante a juventude, dangando no Grupo. Se

casaram, até sairam e passaram-se seis, sete anos até que seus filhos nasceram,
102



cresceram, e hoje vém fazer parte do Poltava. Entdo os pais, muitas vezes, e por
meio dos filhos acabam voltando também para o Grupo. Os pais vém trazer os filhos

para os ensaios, e alguns acabam participando aqui do coral, ou da danga mesmo”.

5.15 CENA 15: Continuidade: segue o aprendizado do canto ucraniano.
Enquanto redijo o fechamento desta dissertacdo, confiro a caixa de mails e
recebo um e-mail da atual diretora do coral, a llda Sydorak: “Vivi, Boa tarde. Pra
comecar bem o ano, estou te enviando a primeira musica que vamos fazer este ano
(...). Estou contando os dias pra vocé chegar no coral!”. Anexos ao e-mail estéo a
letra da respectiva musica, que preferi ndo mencionar em virtude do novo repertorio
do Grupo, também a partitura e o0 &udio. Organizada, a llda explicou
detalhadamente os links de acesso a outras informagdes para que eu possa estudar
a mausica a distancia, bem como algumas nuances da propria performance da
cancdo. Encerrei esta imersao que foi minha pesquisa de campo junto do Grupo
Poltava ja ha sete meses, e continuo vinculada aos seus processos artisticos, e

consequentemente ao aprendizado do canto ucraniano junto do Grupo.
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ANALISE E DISCUSSOES

Pensar o canto ucraniano e seus processos de ensino e aprendizado na
cultura dessa etnia no Parana exige, em antemdo, pensar a cultura como um
processo que esta sempre em movimento, como um conjunto que néo é fechado.
Para compreender, portanto os processos de ensino e de aprendizado do canto
nestas duas comunidades, faz-se importante refletir sobre os elementos trazidos a
tona nas observacfes. A primeira cena revela a centralidade da religido para a
comunidade de descendentes ucranianos em Santa Maria, e pode-se imaginar que
a religido seria também o ponto alto da existéncia do proprio canto étnico neste
local. A descricdo da cena revela desde os meios de comunicacdo desta
comunidade, e novamente a igreja com esta funcdo social, pela transmissao de
avisos no final das celebragcfes. A comunidade confere a igreja certa prioridade na
vida social. A transmissao da cultura, aqui pode remeter a reflexao de Claval (2007),
ao que confere a primeira infancia, pode ser ilustrada pela constatacdo das muitas
criancas no entorno da celebracéo religiosa, acompanhadas principalmente por
mulheres, suas maes ou irmas mais velhas. Claval (2007) fala da cultura como
sendo uma herancga transmitida pelos pais, e sobretudo o papel da mae na
transmissao da cultura. Este autor ressalta que a crianca até pode ter outros
contatos, mas jamais esquecera suas origens; e que seus proprios padrdoes serao
delineados a partir disso. Este autor remonta também a questdes do discurso
implicado na transmissao cultural, seus cédigos de comunicag¢do. O canto nesta
comunidade se da pelo idioma ucraniano. O canto e a celebracao litargica em si
mantem vivo o idioma ucraniano em Santa Maria, uma vez que, de acordo com
minha permanéncia nesta comunidade, as celebracfes religiosas sdo a Unica
manifestagdo desta etnia no momento atual neste local. Quanto ao idioma esta
analise remontara diversas vezes, reconhecendo em unissono que a linguagem é
um dos elementos base de qualquer cultura.

A cena 2 revela muito sobre o aprendizado do canto ucraniano em Santa
Maria. Até aqui, a construcdo deste estudo permite compreender que ndo ha uma
instituicdo de ensino étnico-ucraniana e muito menos um conservatorio musical no
local. Santa Maria do Oeste foi emancipada ha aproximadamente duas décadas. E
um municipio novo, interiorano e subsiste da agricultura. Cresci nesta comunidade
onde passei, portanto, o periodo de minha infancia e adolescéncia. Estas vivéncias
impulsionaram esta pesquisa, sobretudo para entender como os descendentes de

ucranianos aprendem os cantos de sua etnia, uma vez que as celebracdes
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religiosas na igreja greco-catélica, de acordo com os membros da comunidade, sdo
sustentadas pelos cantos na mesma intensidade de vinte anos atras. Isso, de fato,
em minha percepcéo, era um fendmeno cultural que merecia ser estudo. Desde o
pertencimento ao municipio de Pitanga, e agora enquanto municipio autbnomo, é
possivel atentar para o fato de que ndo existiu nem existe atualmente
conservatorios de musica no local. O maximo que pode ser elencado € a existéncia
de uma filial da escola de musica Angel’'Som, da cidade de Guarapuava, em alguns
anos da década de 1990, e também alguns professores de musica que dao aulas
de violao e teclado em suas casas. Nao havendo instituicbes de ensino musical,
nem professores do idioma ou de cantos ucranianos, e sendo a igreja a
manifestacéo atual dessa cultura, é possivel compreender que as polifonias vocais
do rito ucraniano sdo aprendidos pela comunidade nas proprias celebracdes
religiosas. Os mais jovens ouvindo os mais velhos, sucessivamente. Vale a pena
também mencionar que, de acordo com Claval (2007, p. 67) “a musica e o canto
aumentam o alcance da mensagem e sua carga de emocao”, o que € ilustrado na
descricdo desta cena, por meio do depoimento em pauta. Foi afirmado que se
percebe uma diferenga acentuada entre as cangdes das missas de corpo presente,
veldrio, e as missas mais alegres e festivas. Certamente 0s tons menores e
guebrados enfatizam o carater funebre, bem com os tons mais altos e os inteiros,
favorecem a condicao festiva.

A cena 3 alcanca ao leitor a compreensdo de que antes haviam mais
possibilidades para o aprendizado do canto e outras coisas peculiares a cultura
ucraniana em Santa Maria do Oeste, por meio das freiras que permaneciam
temporariamente na comunidade, ministrando formacdo. Antes também havia o
grupo de cantores na época do natal, visitando as casas com as koliadé. Quando
Ricoeur (2007) discorre sobre a histéria, a memoria e o esquecimento, € possivel
entender que as recordacfes sao espécies de narrativas, e que as narrativas sao
necessariamente seletivas. No mesmo espaco de tempo em que existiram 0s
cantores na época de natal visitando as familias, houve também outros
acontecimentos ligados a comunidade ucraniana, mas estes cairam no
esquecimento. O que vem a tona diz respeito as visitas musicais. Entendedmos, de
acordo com Ricoeur (2007), o esquecimento como a dimensao de nossa condi¢cao
histérica humana. Por outro lado, a memdria e o saudosismo, podem aparecer aqui
como o discurso idealizado das entdo comunidades imaginadas, sugerido por

Benedict (1983).
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A cena 4, por sua vez, revela no mimino quatro elementos importantes por
meio da fala de Elias. Informacdes sobre o aprendizado do canto ucraniano. A
guestao da transmisséo da cultura ucraniana pelos membros mais velhos do grupo,
e que tiveram contato com os imigrantes em sua formacao, eram seus filhos. A
questdo das musicas ucranianas de um carater folclérico e popular e a auséncia
das mesmas no entorno da comunidade. E também os meios de comunicacao
ucranianos entre as comunidades desta etnia espalhadas pela regiao.

De acordo com Elias, a presenca das freiras é muito importante para
“acertar as vozes”. Isso implica na importancia do papel destas religiosas no ensino
do canto e de outros aspectos da cultura ucraniana em Santa Maria. Com a
diminuicao da vinda e permanéncia das freiras, 0 ensino também decai. A reflexdo
em torno da auséncia dos membros mais velhos do grupo, implica, de acordo com
a fala de Elias, diretamente na manutengcéo ndo somente do canto mas da cultura
ucraniana como um todo para o grupo. Afirmar que quando morrem os mais velhos,
morre também a cultura, € uma certeza carregada de simbolismos. A lembranca de
seus antepassados terem mencionado as can¢des de cunho folclérico e popular, e
também algumas de suas proOprias vivéncias, assinalam o espa¢o que hoje nao
existe mais na comunidade. E a mencéo ao jornal Pratsia e O Missionario revela a
veiculacdo de informacdes entre as comunidades ucranianas espalhadas pelo
Brasil, mesmo que musicalmente falando, Elias ndo os reconhec¢a como fonte. Os
ucranianos em Santa Maria escutam radios online, com musicas de sua etnia. Em
outros momentos, para além do que esta cena especifica descreve, ouvi mencgoes
a Radio Rozmova, do municipio de Entre Rios. Além de lazer, as radios podem
servir no processo do aprendizado do idioma e das cangdes.

A cena 5 faz-se uma denuncia e um pedido de ajuda. Mesmo entendendo
as transposicfes culturais que determinado grupo se submete com o passar do
tempo, mesmo entendendo os hibridismos de cultura, elementos como a linguagem
sao fatores essenciais para 0 que pode ser considerado um entorno cultural. A
narrativa de Joceélio ilustra a dificuldade atual do grupo na manutencao do idioma,
seja pelos novos nucleos familiares que vao se formando ndo restritos a
exclusivamente casamentos entre os proprios descendentes de ucranianos, e
também pela falta de incentivo oferecido aos mais jovens. Essa entédo “catequese
integral” mencionada por Jocélio, remete novamente a permanéncia das freiras
junto da comunidade e seu papel no ensino. Sobre o canto, especificamente,

mesmo Jocélio sendo filho do diak, cantor da comunidade, ndo mencionou nenhum
106



momento de aprendizado do canto no entorno familiar. Suas meng¢des ao canto
ucraniano e seu aprendizado na comunidade estado ligadas as praticas religiosas.
Novamente aqui € mencionado o grupo de cantores com as koliadé.

A cena 6 ocorreu no fim de tarde, mas tinha “ar de comego” porque a
presenca do Jodo, que € leigo, tem trazido coisas positivas para a comunidade
ucraniana em Santa Maria. Durante minha permanéncia na comunidade, ouvi
varias referéncias ao trabalho do Joao junto da catequese e da liturgia. E durante
a tarde em que me recebeu na igreja, explicou, ordenadamente, seus planos para
comecar outras atividades. As menc¢des que a comunidade fez ao Jodo nesse
tempo, dizem respeito ao preparo das celebracgdes litirgicas, e da sua organizacéo
da catequese e ensaios com as criancgas, certamente junto de toda uma equipe de
outros voluntarios catequistas. E possivel compreender que, ainda que com as
transposicdes atuais da cultura de descendentes de imigrantes ucranianos, na
condicdo em que se explica a identidade de cultura no momento da pos-
modernidade, sublinhado por Hall (2002), os elementos étnico-culturais
permanecem importantes para agregar na construcao identitaria do grupo, de seu
patrimonio cultural; e a presenca de um agente capaz de retomar nuances desta
cultura, da forma como foi ensinada pelos mais velhos, alegra o grupo. Isso pode
ser novamente remontado ao sentimento de pertencimento a um grupo imaginado,
uma comunidade imaginada assim como explica Benedict (1983).

A partir do registro da cena 7, trago consideracdes sobre minha permanéncia
junto do Grupo Poltava, e essa foi minha primeira aproximacao. Esta cena permite
refletir, nesse momento, sobre o aspecto da constru¢do da identidade cultural do
grupo e o sentimento de pertencimento. Ao contrario de Santa Maria do Oeste, 0
Grupo esta ainda ligado com a realidade cultural do momento atual na Ucrania, em
virtude de fatores como as viagens e também ex-membros do Grupo e seus
familiares viverem atualmente I4. O carater da arte folclérica do Grupo implica na
pesquisa e atualizacbes para 0s processos criativos das performances de cada
departamento. A questdo da construcédo da identidade cultural do grupo transita
pelas fronteiras desses espacos: a arte popular que se deu e da na Ucrania, a arte
folcldrica inspirada na anterior, as pessoas que viajam até a Ucrania e trazem para
o Grupo informacdes sobre moda ou roupas mesmo, objetos cénicos, fotografias...
E ainda o sentimento de pertencimento ao Grupo, o uniforme que variava de acordo
com departamento, as falas afirmando sua fungé@o no local e no espetaculo que

viria a acontecer, e também as condi¢cdes de confianca pelas quais eu teria de
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passar nesse tempo até poder ser considerada um membro do grupo ou nédo, com
certa naturalidade.

Claval (2007), ao discorrer sobre a transmissdo da cultura, fala sobre a
comunicacgio, e entende-se aqui a linguagem, seja oral ou a escrita. E possivel
compreender que a linguagem é um dos elementos fundamentais de qualquer
cultura e é o que ilustra a cena 8 em seu desenvolvimento. Infelizmente, eu ainda
nao tenho o dominio do idioma ucraniano, mas tenho uma utilizacdo razoavel, em
virtude de uma familiaridade j& desde tenra idade. Quando ha a transliteracado do
texto escrito, considero mais facil estudar o texto em cirilico, comparando ambos.
Reconheco o alfabeto e também algumas facilidades com a prépria prondncia.
Mesmo nestas condi¢des, fui reconhecida como alguém que conhecia o idioma, e
por isso era ucraniana. Minha fisionomia bem peculiar de ascendéncia ucraniana
nao foi mencionada em nenhum momento para ser definida como uma “ucraniana”,
mesmo fora da Ucrania, como a discusséao trazida por Benedict (1983), mas o
idioma definiu um elemento forte na definicdo da minha identidade cultural naquele
momento.

A cena 9 revela muito dos processos educativos que acontecem no Grupo
Poltava. Quem decide participar do Grupo, € reconhecido em constante
aprendizado, porque, por mais que se tenha dominio de idioma e muitas outras
peculiaridades da cultura étnico-ucraniana, o repertorio dos espetaculos do Grupo
muda constantemente, de acordo com cada ocasido das apresentacdes. Cada
departamento oferece seus ensaios que sdo um ponto alto do ensino, mas também
ha os momentos individuais de aprendizado, assim como mencionou o Victor, que
aprender a cantar sozinho as masicas ucranianas, de acordo com seu gosto
pessoal. As aulas do Grupo acontecem oficialmente aos sabados, mas € possivel
afirmar que o momento da quarta-feira, sobretudo para o coral, é irrefutavelmente
importante para o aprendizado das can¢des, pois ha as aulas individuais e coletivas
junto da Mariana, que € a preparadora vocal. Vale ressaltar que a Mari é musicista,
formada em canto e € também multi-instrumentista. Toda a orientacdo e o
aprendizado que se d4 com a Mari na quarta-feira, é colocado em prética no ensaio
do sdbado, corrigido novamente se necessario e isso culmina na boa performance
dos cantores, tanto nos ensaios quanto nas proprias apresentacoes.

A cena 10 néo diz respeito especificamente ao aprendizado do canto, mas
da danca. Considerar o fato que de o Elias é professor da danca, mas com as

criangas o ensino € de determinadas coreografias, e Elias também ser dancarino
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do grupo adulto, e os meninos aprenderem a coreografia que o professor executa
no Grupo, para além das quais ele ensina os pequenos, € também um fenémeno
digno de atencdo. Os pequenos agregaram um valor a experiéncia empirica do
professor, sendo uma referéncia com a performance do arkan. Esses meninos, para
além da questdo do desafio que esta coreografia possa ter representado, elegeram
o arkan como uma prioridade e referéncia de aprendizado. Os meninos aprenderam
pela observacado. Portanto é possivel reconhecer no Poltava, uma semelhanga com
0 aprendizado em Santa Maria do Oeste: a observagéo e as ligagbes com outros
membros do grupo. Em Santa Maria os depoimentos revelam que membros da
comunidade aprenderam a cantar observando seus pais na igreja. Neste momento
no Grupo Poltava, um grupo de meninos aprendeu esse arkan observando a
performance do professor Elias. Essas séo as singularidades do aprendizado de
um ensino nao-formal, pelas vivéncias cotidianas das comunidades.

Dentre minhas primeiras aproximacdes junto do Grupo, percebi barreiras
invisiveis que eu teria de transpor para uma aproximagdo mais contundente.
Embora tenha sido muito bem acolhida desde o inicio. No espaco de um pouco
menos de um ano, recebi fun¢des praticas no entorno do Grupo, como 0s exemplos
que trago no relato da cena 11. Além do idioma, isso foi um fator que favoreceu
meu pertencimento ao Grupo. Se eu recebia as funcdes, eu me tornei um membro.

A cena 12 vem a calhar na importancia que o Maestro lgor representa para
o Grupo, ndo sé nas performances, mas no ensino musical propriamente dito.
Desde a selecéo das vozes dos coralistas, as orientacfes semanais dos ensaios e
a exigéncia do maestro nisso tudo, € o0 que agrega na construcdo da identidade
musical do Grupo. Em outros depoimentos variados, foi possivel reconhecer
mencgdes ininterruptas sobre a chegada do Maestro Igor no Poltava, e as
transformacdes positivas que ele ocasiona. O cuidado do maestro € ilustrado no
depoimento que ele concede sobre os processos de ensino das cancgdes junto do
coral. E seja esta talvez uma das necessidades da comunidade ucraniana em Santa
Maria do Oeste e também em outros locais. Grupos que também sdo étnico-
musicails que sobrevivem a geracbes, e merecem ter esse tipo de
acompanhamento no ensino musical. Estas comunidades ndo tém os desafios que
0 maestro Igor se prop0e a trazer para o Grupo Poltava e que certamente faz-se
um grande crescimento musical para seus integrantes. Em Santa Maria, o canto

étnico-ucraniano subsiste a partir da compreensao de memdria pela comunidade.
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A cena 13 permite conhecer que “o Grupo Poltava € movido a musica”, como
afirmou Elias, o entdo presidente do Grupo em 2017. Acrescento que o Poltava seja
movido & voz cantada. E possivel conhecer que além do coral, o canto ucraniano
no Grupo esta desde a catequese dos pequenos, com as nuances litirgicas, ao
grupo de Banduristas que também apresenta-se com o canto, ao departamento de
danca que inclui alguns elementos vocais nas apresentacdes e também apropria-
se da letra da musica, para as proprias performances e marcag¢des. Considerando
o0 apelo de mantenencédo cultural pelo qual Dom Efraim Krevey in memoriam,
fundou o Grupo h& quase 40 anos atras, talvez possivel cantar a historia do Grupo
gue € movido musicalmente.

A pendltima cena revela uma explicacédo sobre a vida ativa do Grupo que se
renova a cada ano, por meio principalmente das criangas. Vale a pena ressalta que
o Poltava ndo é formado unicamente por descendentes de imigrantes ucranianos,
mas também por pessoas que simpatizam com a cultura desta etnia. Todavia, pude
observar que as criangas séo ainda o forte elemento de renovacao do Grupo. Esse
relato ajuda a compreender que a chegada das criangas motiva os proprios pais a
se aproximarem do entorno do Poltava, e isso ocasiona ciclos que de geracdo em
geracdo acabam se repetindo.

O ensino do canto e as vivéncias étnico-culturais dos descendentes de
ucranianos nao cessam na dinamica de ambas as comunidades. Enquanto relato
que recebi atualiza¢cBes para que eu possa aprender o préximo repertério do Grupo
Poltava, mesmo tendo encerrado oficialmente a pesquisa de campo deste trabalho,
em Santa Maria alguém esta preparando os elementos da celebracéo religiosa
greco-catélica do proximo domingo.

Refletir sobre a educacdo na dindmica da cultura, faz-se um desafio no
momento atual, em virtude das caracteristicas da pdés-modernidade. Atentar para a
relacdo complexa e ambigua que configura este tempo, é observar que seu carater
movel, soluvel, desponta também nos processos de ensino e de aprendizado que
se dao na tessitura cotidiana dos grupos sociais. Quando Gohn (2006) afirma que
a educacao ndo-formal € uma area do conhecimento que ainda esta em construcao,
esta autora alcanga a compreensdo de que uma das caracteristicas deste ensino

nao sistematizado é
(...) a aprendizagem e exercicio de préaticas que capacitam os individuos
a se organizarem com objetivos comunitarios, voltadas para a solucéo de

problemas coletivos cotidianos; a aprendizagem de conteldos que
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possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do mundo do ponto de

vista de compreenséo do que se passa ao seu redor (GOHN, 2006, p. 28).

A complementariedade da educacdo ndo-formal para o desenvolvimento do
ensino regular € visivel no desenvolvimento de alunos e turmas, se observados, de
acordo com a intervencao dos pais, cuidadores, e da comunidade. Aprendizados
decorrentes de vivéncias peculiares da cultura de seu ndcleo familiar e ou circulos
sociais nos quais o aluno pode estar inserido, refletem fortemente no desempenho
do aluno no ensino regular, e esse fendbmeno pode ser observado desde tenra
idade, no que consideramos educacao infantil e anos iniciais da educacao basica,
até o ensino no nivel superior. O repertorio criativo, légico, e de leitura de mundo
gue faz com que o aluno obtenha solugbes para os problemas que surgem em seu
desenvolvimento integral, provém das vivéncias de um ensino que € informal. Em
Eliot (2011, p. 120) é possivel entender que “as escolas podem transmitir apenas
uma parte” e s6 podem efetivamente transmitir essa parte em harmonia com as
influéncias exteriores, que ndo sdo ndo apenas da familia e o ambiente, mas o
trabalho, o lazer, o entretenimento.

A transmissao da cultura durante as vivéncias de uma primeira infancia, aqui
ja ilustrada por Claval (2007), remontam a entendimento de que este tempo é
insubstituivel para a formacdo dos sujeitos, e que mesmo que estes estejam
expostos a novas vivéncias, o aprendizado ocorrido em uma primeira instancia
familiar e social jamais sera esquecido.

Essa afirmacéo justifica, do mesmo modo, a incessante busca de ensinar,
manter aspectos da cultura no caso da imigracdo, pela tentativa de preservar
indicios culturais que se davam inicialmente no pais de origem. Mesmo como
menciona Cardozo (2012), que a questdo da imigracao reafirma a cultura de um
grupo também porgue o expde a novas fronteiras, esclarecendo aquilo que é
identitario ao grupo por meio do choque de realidade com aquilo que néo lhes
representa. Considerando que a imigracdo ucraniana para o Brasil ocorreu
inicialmente no século XIX, e que até hoje os “ucranianos” insistem em afirmar
distingdes como “nossa igreja” e “igreja latina”, reconhecer quem ¢é “ucraniano” ou
nao, em virtude de conhecer o idioma, fazer mengdes ao casamento, como: “fulano
vai se casar com uma brasileira”, etc, implica na compreensédo de que o grupo
valoriza caracteres que constituem sua identidade de cultura, de acordo com o que

herdaram das vivéncias com seus antepassados, sucessivamente portanto, de
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geracdo para geracdo, bem como a questdo estética desta etnia, cujos membros
fazem questdo de expor, nos dias atuais, como saudacdes e cumprimentos no
idioma ucraniano, roupas bordadas, cores especificas, artesanatos e objetos
decorativos para as casas. H4 um sentimento de pertencimento exaltado pelos
grupos, tanto a comunidade de Santa Maria, quanto os membros do Grupo Poltava.

Diferentemente das escolas étnico-comunitarias ja apresentadas aqui por
Kreutz (2000), e Simionato (2012), tanto a comunidade de Santa Maria quanto o
Grupo Poltava configuram uma nova espécie de ensino também étnico e
comunitario no momento atual. Os dialogos e ensinamentos que ocorrem no
entorno familiar e da comunidade religiosa ucraniana em Santa Maria, mantém a
identidade étnica do grupo. As praticas de ensino tanto artisticas quanto
catequéticas que se dado das dependéncias do Poltava, por sua vez, também
configuram o aprendizado de varias nuances desta etnia.

A relacdo educacdo e cultura, Guimardes (2004) reflete sobre a
aprendizagem e o contexto social na escola, trazendo a tona a questdo da
necessidade de pertencimento apresentada pelo aluno, e que isso engloba uma
instancia extra-escolar, perpassando sobretudo a relacdo de respeito e
sensibilidade vivida no entorno familiar. Guilhermeti (2007), ao falar sobre a relacéo
entre educacdo e sensibilidade, promove uma reflexdo acerca da formacao cultural
na modernidade, sinalizando que, por muitas vezes, a finalidade da razéo técnica
tenha alterado a percepcao sensivel da sociedade, sua experiéncia consigo mesmo
e com o mundo; “seu proprio processo educativo na formacgéo da subjetividade”.
(GUILHERMETI, 2007, p. 29). Deste modo, faz-se necessario atentar para uma
educacao que faca sentido para a vida dos sujeitos, que os alcance um significado
diante do entorno ao qual integram, que 0s ajude a se reconhecer como sujeitos

histérico-sociais.

112



CONSIDERACOES FINAIS

A dinamica da cultura desponta na voz cantada em ambas as comunidades
analisadas neste estudo. O canto ucraniano fora da Ucrania, em suas adaptacdes
e transposi¢cdes, em seus hibridismos de cultura. A produgédo vocal desta etnia
existente hoje no Parana é a sintese da esséncia de cada um desses grupos e a
soma com as varias fronteiras pelas quais transita o seu local da cultura, desde a
imigracdo. Embalando as embarcacfes que saiam da Europa Antiga, o canto étnico
ucraniano faz-se, até os dias atuais, um elemento agregador da identidade de
cultura das comunidades de seus descendentes espalhadas pelo Brasil. Ainda que
na distincdo que se da entre a funcéo social da musica na arte folclérica do Grupo
Poltava e na religiosidade ilustrada pelo canto na comunidade de Santa Maria,
nestes diferentes géneros musicais é possivel reconhecer melodias vocais e pecas
muito parecidas com as executadas e veiculadas na Ucrania, das quais se tem
acesso, e isso ressoa como uma tentativa de manutencdo da cultura dos
imigrantes, e da carga simbolica que as vivéncias com esses antepassados ainda
conferem aos grupos no momento atual. E isso se justifica pela compreensao de
mem©ria pelo grupo.

A memodria, para o grupo, reflete também na construcéo de sua identidade
cultural. Das representacfes de uma tradicdo oral na vida das comunidades, aos
registros sistematizados, a memadria e o0 esquecimento delineiam também o que
vem a ser reconhecido e legitimado pelo grupo enquanto seu patrimonio identitario
cultural. A compreenséao do conceito de identidade de cultura na pés-modernidade
faz-se um outdoor a denunciar a complexidade e os desafios do tempo atual. O
canto ucraniano pode ser considerado um elemento agregador do patrimonio
identitario cultural desta etnia no Parana, e se mantem por meio dos processos de
ensino e aprendizado que se dao nas vivéncias cotidianas da tessitura social dos
grupos, em uma educacao nao-formal.

A relacdo entre educacdo e cultura perpassa as implicacbes da pos-
modernidade pelas teorias pés-criticas. A educacgédo, em seu sentido etimologico,
em seu carater de ascensdo, alcanca aos sujeitos um nivel mais elevado da
compreensao de si mesmos e do meio ao qual integram, portanto, deve ser
compreendida para além dos processos que ocorrem no ensino sistematizado, o
ensino escolar propriamente dito. Faz-se necessario atentar para a educagao como
um processo que compreende, sobretudo, as vivéncias que ocorrem no seio das

comunidades. Desde o nucleo familiar aos outros nucleos que ocasionam
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momentos de aprendizado no e para o grupo, como ocasides de lazer, associagdes
locais e iniciativas de representatividade, as manifestacdes religiosas, artisticas e
outras nuances que possam ser determinantes na constru¢cdo e manutencao da
cultura do grupo, em todos essas instancias ocorrem processos de ensino e de
aprendizado que justificam agregam a cultura da comunidade.

Ao que diz respeito aos processos de ensino do canto ucraniano nas duas
comunidades a que se dedicou este estudo, é possivel concluir que as condi¢cdes
do Grupo Poltava com a existéncia de um maestro, musicos, e diretores artisticos
favorecem o aprendizado do canto para o grupo. Em Santa Maria do Oeste, por
sua vez, o canto sobrevive unicamente pelas praticas religiosas, que configuram
também momentos educativos para a voz cantada. A comunidade ucraniana de
Santa Maria merece uma sistematizacao tanto de fontes musicais de referéncia,
quanto metodolbgicas de ensino, ainda que no entorno cotidiano da comunidade,

em prol do ensino e do aprendizado das cancfes de sua etnia.
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