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Resumo

Esta dissertacdo apresenta uma explanacao sobre as Histdrias em quadrinhos na construgéo de
uma Literacia Historica nos livros didaticos presentes na cultura escolar, para isso delimitamos
0 objetivo geral, que é investigar a utilizacdo destas Historias em Quadrinhos nos livros
didaticos presentes na cultura escolar, fazemos isso com base nas teorias dos professores Riisen
e Peter Lee. Esse trabalho encontra-se no campo da Educacdo Historica, e faz uso dos autores
que compreendem este campo, para analisar o objeto da nossa pesquisa, logo mais faz uma
contextualizacdo sobre a cultura escolar e o cotidiano que permeia a relacdo professor-aluno e
professor-material. Apos isso o trabalho entra no aspecto empirico do projeto, trabalhando com
as ideias dos livros didaticos, e como esses estdo presentes dentro da escola, e como acontece
sua divulgacdo, que € através de aparelhos governamentais, sendo feito isso acontece a anélise
dos dados colhidos em campo, colocando recortes de paginas em trés categorias, as Historias
em Quadrinhos como fonte histérica, que seriam quadrinhos produzidos em algum periodo
histérico e problematizado dentro dos livros didaticos, Historias em Quadrinhos como
complemento da narrativa histérica do livro didatico, que sdo aquelas que complementam o
conteddo, conversam com o texto, e por fim, a categoria de Historias em Quadrinhos como
ilustracdo, que sdo as histdrias que simplesmente estdo no livro, sem uma problematizacdo mais
direta.

Palavras-chave: Histdrias em Quadrinhos, Cultura Escolar, Educacdo Histérica



ABSTRACT

This dissertation presents an explanation about the Comics Books in the construction of a Historical
Literacy in the textbooks present in the school culture, with this we define the general objective, which
Is to investigate the use of these Comic Books in the didactic books present in the school culture, we
do this based on the theories of teachers Riisen and Peter Lee.This work is in the field of Historical
Education, and makes use of the authors who understand this field, to analyze the object of our
research, then makes a contextualization about the school culture and the daily life that permeates the
teacher-student and teacher relationship -material. After that the work enters into the empirical aspect
of the project, working with the ideas of the textbooks, and how these are present inside the school,
and how it happens its divugation, that is through governmental apparatus, being done this happens
the analysis of the data collected in the field, fitting page snippets in three categories, Comic Books
as a historical source, which would be comics produced in some historical period and problematized
within the textbooks, Comic Books as a complement to the historical narrative of the textbook, which
are those that complement the content , talk to the text, and finally, the category of Comics as an
illustration, which are the stories that are simply in the book, without a more direct problem.

Key Words: Comics, School Culture, Historical Education
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INTRODUCAO

As histdrias em quadrinhos ganharam visibilidade no século XXI, embora sejam uma
arte originéria do século passado. Segundo Fronza (2012, p. 1), “[...] no Brasil, 2011 foi
marcado, pelos especialistas em quadrinhos, como o ano do boom desses artefatos da cultura
histérica. Nunca foram produzidos e consumidos tantos quadrinhos brasileiros quanto neste
periodo”. Compreendemos, também, que esse movimento se deve ao fato de que as criangas
(das décadas de 1980 e 1990) leitoras de histérias em quadrinhos, tornaram-se, hoje,
quadrinistas, ganhando, em alguns casos, até reconhecimento mundial. Além disso, a producéo
e agregacdo das histérias em quadrinhos em materiais didaticos e paradidaticos tem se
intensificado, sendo distribuidas em varias escolas, através do Programa Nacional da Biblioteca
da Escola (PNBE), do Ministério da Educacdo, a partir do inicio dos anos 2000.

Com essas consideracdes, a presente dissertacdo tem como tema central a pesquisa em
Educacdo Histérica envolvendo Histérias' em Quadrinhos nos livros didaticos. Esse interesse
surgiu em uma aula na qual foi ministrada, ainda na graduacao (Licenciatura em Histéria, na
Universidade Estadual do Centro-Oeste), na disciplina de Estagio Supervisionado 1l, estando
frente a frente pela primeira vez com o tema. Nesta aula, os académicos foram divididos em
grupos, e cada um desses grupos deveria escolher uma linguagem em especifico, para trabalhar
com o tema “Consciéncia negra”, na disciplina de Historia, em turmas de Ensino Médio.

O grupo no qual foi inserido o tema como linguagem as “Histdrias em Quadrinhos”,
desenvolveu todo um percurso sobre a historicidade da arte sequencial, bem como, a presenca
de personagens negros e a influéncia historica que estes possuem. Ainda na aula mencionada,
fomentamos uma discussao sobre representacdo, identidade e a historia do movimento negro.

Ao final, os alunos conseguiram pensar historicamente o tema, e entender a relacao dos
personagens apresentados juntamente com a disciplina. Observou-se, com isso, que eles ja
possuiam algum conhecimento do conteddo trabalhado em sala de aula, proveniente dos
personagens ali abordados, seja através de historias em quadrinhos, por suas adaptacdes ou
vivéncias do cotidiano.

A partir disso, houve uma reflexdo maior sobre a questdo da utilizacdo das historias em
guadrinhos no ensino da disciplina de Historia, direcionando o olhar, especialmente, as bibliotecas
das Escolas Estaduais Publicas, do municipio de Irati-PR?,, mais precisamente o Colégio Estadual

Nossa Senhora das Gracas, e 0 Colégio Estadual Jodo de Mattos Pessoa, fazendo levantamentos

1 O termo escolhido aqui foi histdrias em quadrinhos, reconhecendo que existem varias outras maneiras de se dirigir a
esta representacao artistica, que consiste numa maneira sequencial de contar uma narrativa lidica, documental sendo
apresentada em charges, comics entre outras categorias.

2 Cidade localizada no centro sul do Estado do Parana. , 160 km da capital Curitiba



dos materiais que tinham como instrumento: as histérias em quadrinhos. Com essa pesquisa,
pudemos constatar que elas estavam em contato direto com a Cultura Escolar, mais precisamente,
nas bibliotecas e nos livros didaticos. E a partir disso que o problema de pesquisa foi se
delineando; afinal: Quais as formas de uso das histérias em quadrinhos na construcdo de uma
Literacia Historica nos livros didaticos histdria presentes na cultura escolar?

Pra isso configurou-se o seguinte objetivo geral, investigar as formas de utilizacdo das
Historias em Quadrinhos presentes em livros didaticos de historias encontrados na cultura escolar,
por meio das teorias de Riisen sobre consciéncia historica e livros didaticos e das pesquisas acerca
da construcdo da Literacia Historica presente em Peter Lee.

Sendo assim apresentou-se 0s seguintes objetivos especificos, delinear a pesquisa com
base no campo da Educagdo Historica considerando as Historias em Quadrinhos; Analisar as
relacBes entre cultura escolar, cultura popular e cultura historica, relacionando com as Historias
em Quadrinhos de livros didaticos; Analisar as Historias em Quadrinhos dos livros didaticos
Analisar a Literacia Historica presente nas Historias em Quadrinhos dos Livros Didaticos.

Esta pesquisa é de carater exploratdrio e qualitativo. Partimos, primeiramente, as
bibliotecas das escolas para encontrar histérias em quadrinhos tanto mercadoldgicos gquanto
didaticos e paradidaticos, e historias em quadrinhos inseridas nos livros didaticos do Ensino
fundamental, seja em atividades ou exemplos.

Com base, principalmente no estudo de Fronza (2016), discutimos a inser¢do das
histérias em quadrinhos nos materiais didaticos. No artigo mencionado, Fronza (2016), elenca
uma série de possibilidades; as quais, utilizamos para confrontar com os materiais encontrados na
pesquisa de modo a problematizar a presenca das histérias em quadrinhos na escola. As

possibilidades propostas para as investigacdes sobre narrativas graficas sdo:

As investigacGes sobre como as narrativas historicas gréaficas entraram nas escolas se
apresentam tipologicamente em quatro formas que se entrecruzam: 1) por meio dos
quadrinhos ligados ao mercado das histérias em quadrinhos ficcionais com temas
histéricos, que professores e estudantes traziam para o espago escolar; 2) através dos
livros didaticos; 3) a partir de histérias em quadrinhos didaticas na forma de
paradidaticos; e 4) através das historias em quadrinhos produzidas pelos préprios
estudantes. Algumas investigacbes trazem um quinto tipo: 5) a introdugdo, nas
escolas, de quadrinhos biogréaficos, autobiograficos ou investigativos sobre pessoas
que viveram alguns dos grandes eventos historicos da modernidade [...] (FRONZA,
2016, p. 48).

Salientando as possibilidades de investigacdo citados pelo autor, o qual nos convida a
pensar em “como se apresentam as historias em quadrinhos dentro do cotidiano escolar”
(FRONZA, 2016, p. 48) sejam com revistas de historias, com matérias mercadologicas ou livros

didaticos. Nas historias em quadrinhos distribuidas pelo governo na forma de materiais
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paradidaticos, e claro através de producdes da prépria escola, bem como adaptac6es de outras
obras da literatura em formas de histdrias em quadrinhos.

Nesta pesquisa, demos foco maior aos livros didaticos, uma vez que as produgdes
presentes neste material sdo passiveis de passar por todas as possibilidades apresentadas por
Fronza (2016), e focar em cada uma delas, em como podem ser utilizadas.

Atraveés da trajetoria da pesquisa, a coleta dos dados aconteceu da seguinte maneira,
depois de delimitado o material que seria buscado nas escolas, que seriam, livros didaticos que
possuissem Historias em Quadrinhos, procuramos em 8 escolas, e entre elas 33 livros foram
analisados, e foram selecionadas as Escolas que mais possuiam estes livros. Com iSs0O essas
duas escolas, sendo o Colégio Estadual Jodo de Mattos Pessoa localizado na area periférica da
cidade, e o Colégio Estadual Nossa Senhora das Gracas localizado na regido Central do
Municipio.

Feitas esta coleta, vemos que os autores Fronza (2012) e Rusen (2014) que embasam
as discussdes propostas nos trés capitulos desta dissertacdo apontam varias situacbes em que
foram utilizadas as histérias em quadrinhos na disciplina de Historia. Primeiramente, ressaltam
0s usos dessas historias (superficialmente, como ilustracdes ou documentos histéricos — de
utilizacdo muito comum nas salas de aula). O segundo autor geralmente mencionado pelos
tedricos € enquanto documento historico; isso € um diferencial, pois, assim, o professor
aproxima o aluno de um pensamento histérico mais cientifico, apresentando o conceito de fonte
e como ela é um material passivel de estudar o passado, fazendo com que os alunos atribuam
sentido como fonte.

Seguindo este pensamento, encontramos varios autores , entre eles Fronza (2016) e
Omena (2011) que trabalham com a ideia das Historias em Quadrinhos como fontes historicas
e discutem suas possibilidades metodoldgicas (FRONZA, 2012). Os teoricos contam
primeiramente como a Historia tem se apropriado de vérias linguagens, ndo somente da ciéncia
da historia, mas da literatura e de outros conhecimentos. Absorvendo os conteudos béasicos de
cada linguagem a Historia se reinventa. As Historias em Quadrinhos, enquanto objeto de estudo,
tém marcas do tempo, tém discussdes feitas em determinado periodo que convergem, e isSO
afeta sua narrativa, suas estruturas e temas, bem como, a forma como a narrativa € contada.

Dessa forma, temos que nos perguntar: em que consiste uma historia em quadrinhos?
Primeiramente, € uma juncgéo de texto escrito e texto imagético para conduzir a historia. Como
toda arte narrativa, essas historias tém sua maneira de conduzir a trama; E por isso que o aluno
faz uma interpretacdo diferente de um quadrinho do que de um filme, por exemplo. A

elaboracdo dos textos pelos quadrinistas s6 é possivel pela maneira como as histdrias em
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quadrinhos sdo concebidas, com o potencial de explorar um universo de temas, um leque de
sentidos, dentre outras possibilidades.

Levando em conta essas questOes, a presente dissertacdo aborda a ideia de cultura
presente nos escritos de Jorn Rusen (2014, p. 180). Em seu livro Cultura faz sentido, o autor
afirma que cultura é tudo aquilo que sujeito atribui sentido. E sobre sentido:

Sentido é a quinta-esséncia de interpretagcdo humana do mundo e de si mesmo. Os seres humanos
precisam interpretar seu mundo e entender a si mesmos em relacdo com outros para poder viver.

Esse feito interpretativo faz do mundo e do ser humano uma formacé&o de sentido que, enquanto
quadro orientador, torna o sofrimento compreensivel e determina o agir.

Sendo a cultura a forma como o sujeito produz sua propria natureza, ela faz com que
ele reflita sobres si mesmo, pensando nas maneiras de agir, nas relacées pessoais. 1sso ocorre,
também, por meio da criacdo de personagens, neste caso, dos quadrinhos, que melhor
expliquem e que deem sentido ao mundo em que o sujeito esta inserido. O quadrinho esta
presente em um contexto histérico, traz um sentido em sua producéo, a partir de um olhar para
a propria sociedade. Consideramos os quadrinhos, assim, com uma maneira de ver e explicar
mundo, concebendo a arte como um agente transformador e produtor de cultura e, também, uma
ferramenta ao desenvolvimento, nos sujeitos, da identidade e da consciéncia histérica.

Desenvolvendo a consciéncia historica e o olhar sobre a cultura, entendemos o que
Jorn Risen (2014, p. 23) tem a dizer sobre o tema: “Identidade é a maneira como as pessoas se
referem a si mesmas e, assim, definem a cultura em oposigdo a natureza”. Observamos a ideia
de identidade e percebemos que as pessoas fazem referéncia a cultura e, assim, manifestam a
préopria identidade. Os seres humanos constantemente buscam interpretar a si mesmos e nos
quadrinhos isso se dad de maneira mais ficcional, porém, ainda ancorada na realidade. Nos
personagens sao depositadas as caréncias, os medos e as angustias dos leitores, o que implica,
dessa forma, uma busca pela explicagdo de si mesmo. A identificacdo numa obra é, nessa
perspectiva, um autoconhecimento.

De maneira complementar, também buscamos a ideia de que a identidade é também a
interpretagdo externa sobre o sujeito. Segundo Habermas (1988, p.147,) “[...] a auto
identificacdo predicativa que efetua uma pessoa €, em certa medida, condi¢do para que essa
pessoa possa ser identificada genericamente e numericamente pelas demais” Com isso vemos
que a identidade se define tdo somente através da identificacdo dos demais, para criar uma
forma de se definir.

No primeiro capitulo, abordaremos de que maneira se inicia 0 campo da Educacgéo

Histdrica, do qual esta pesquisa faz parte, passando desde do inicio das discussées em Cognic¢éo
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Histdrica apontadas por Peter Lee em 1978, bem como toda a discusséo que levou a criagdo do
campo, as pesquisas, os resultados que pensaram maneiras de se desenvolver o conhecimento
historico.

No segundo momento do capitulo nos aprofundaremos no objeto da Educacdo
Histdrica, a aprendizagem historica, que seria a maneira que as pessoas absorvem o
conhecimento historico, atraves de vérias categorias que nos aprofundaremos melhor nas
paginas que compreendem esse primeiro capitulo.

No terceiro traremos algumas pesquisas dentro da Educacdo Histdrica que ja tiveram
as histdérias em quadrinhos como tema, seja eles focando nas possibilidades dos quadrinhos
tanto brasileiros como americanos, ou em pesquisas de géneros mais de nicho, como é o
exemplo dos Manwas — Histdrias em Quadrinhos Coreanas.

No segundo capitulo entenderemos melhor como se da a cultura presente no ambito
escolar, uma vez que as historias em quadrinhos sdo um elemento que podemos encontrar em
constante contato com a escola, pois perpassam a vida cotidiana dos discentes e trazem para a
aula aquilo que esses sujeitos ja conhecem, formando, dentro de sua organizacao cultural, um
exemplo do que possuem previamente como pensamento histérico.

Dessa forma, o professor vai construindo junto aos alunos o pensamento historico, e
como ele determina e modifica o agir dos sujeitos; isso nos conduz a um conceito fundamental

deste capitulo: “Cultura Escolar”, que Julia (2001, p. 10) define como:

Um conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar,
e um conjunto de praticas que permitem a transmissdo desses conhecimentos e a
incorporacdo desses comportamentos, normas e praticas coordenadas a finalidades
gue podem variar segundo as épocas (finalidades religiosas sociopoliticas ou
simplesmente de socializa¢ao)

A Cultura Escolar, como explicada por Julia (2001), estabelece como funciona a
cultura presente na escola. Ela estd presente em todo o corpo escolar; entre professores,
funcionéarios, alunos e pais. E uma cultura que é originada conforme os comportamentos no
ambiente escolar, possuindo suas proprias regras e normas. As histérias em quadrinhos, por sua
vez, entram nessa cultura pelos meios tradicionais da instituicdo (materiais didaticos,
paradidaticos.), ou pelas leituras externas dos sujeitos 1a inseridos, o que influencia de maneira
direta no conteudo ensinado.

Ainda no capitulo dois, entenderemos como a narrativa histdrica estd presente na
cultura escolar e na cultura dos quadrinhos, pois estas possuem uma narrativa propria. Vendo

essa relacdo, discutiremos o0 uso que € estabelecido na teoria com a cultura escolar e os
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quadrinhos, e como uma alimenta a outra para a formacdo de sentido aos alunos. Outra
discussdo proposta no capitulo dois € sobre a relacéo entre a cultura escolar e aprendizagem
historica nas escolas.

No terceiro capitulo apresentaremos e discutiremos os livros didaticos, como que sdo
caracterizados, suas historicidades e de que maneira se configura um livro didatico, como um
elemento e ferramenta participante da Cultura Escolar. Entenderemos como esses livros podem
ser utilizados das mais varias formas dentro da aula de histéria. Esse capitulo €, portanto, onde
discutimos como esse material funciona como ferramenta historiografica para o professor
desenvolver e produzir conhecimento histérico com seus alunos. Trabalhando conceitos
préprios da historia e aproximando seus educandos da ciéncia da histdria, assim como as demais
disciplinas fazem com suas teorias.

Nos outros momentos do capitulo o que se constréi é a observacdo da Literacia
Histdrica com base nos textos do autor inglés Peter Lee (2006) onde ele discute sobre as formas
de ler historicamente o0 mundo. Em sua busca pelo conceito adequado o autor entende que ao
se tratar de materiais historicos e de alunos:

A compreensdo de como as afirmacdes histdricas podem ser feitas, e das diferentes
formas nas quais elas possam ser mantidas ou desafiadas, € uma condicéo necessaria para
a literacia histdrica, mas ndo suficiente. Se os alunos que terminam a escola sdo capazes
de usar o passado para ajuda-los a atribuir sentido ao presente e ao futuro, eles devem
levar consigo alguma histéria substantiva. O problema parece ser menos com nosso
entendimento de como construir o conhecimento profundo dos estudantes do que com
nossa habilidade de fornecer a eles um grande quadro (LEE, 2006, p. 140).

Na condicdo de usar este passado, neste capitulo adentramos na analise das obras
didaticas com as questbes que permeiam a dissertacdo, olhamos os papeis exercidos pelas
histérias em quadrinhos, e vemos se sdo utilizadas como ilustracdo, ou fonte, e que contribuicéo
essa forma traz para a Literacia Historica. Dito isto em um segundo momento buscamos
incorporar os livros analisados dentro das categorias propostas por Risen (2010) sobre o Livro
Didatico Ideal.

Aqui utilizaremos as categorias que norteiam essa analise:

1) Histdrias em quadrinhos como fonte historica
2) Historias em quadrinhos como complemento da narrativa histérica do livro didatico

3) Historias em Quadrinhos como llustracéo.
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Estas categorias estardo presentes conforme a discussdo sobre os autores e 0s livros
didaticos, ndo estando precisamente sinalizadas em cada momento, mas norteando nossos dados
para trazer sentido para o debate acerca deste material. Mesmo assim o quarto capitulo se divide
em cinco momentos, um primeiro mais abrangente e 0s outros quatro separados para cada
categoria de analise, e por fim outro que atras as outras func¢des das Historias em Quadrinhos nos
livros didaticos.

Tendo cumprido com estas analises partiremos para as consideracdes finais, e
debateremos se 0s objetivos preliminares dessa dissertacdo foram atingidos. Como por exemplo:
como foi trabalhada a Literacia Histdrica e as categorias do livro didatico ideal, e como vemos
que isso trouxe um avanco para 0 que compreendiamos sobre estes materiais, € como esta sendo

feito o trabalho da cognicéo historica nos livros presentes no municipio de Irati-PR
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1 EDUCACAO HISTORICA E APRENDIZAGEM COM HISTORIAS EM
QUADRINHOS

Neste capitulo serdo abordadas questdes referentes ao campo de pesquisa em Educacéao
Historica, area em que nos ancoramos. A Educacdo Historica tem como objeto a aprendizagem
histérica no ambiente escolar, a partir das ideias historicas dos alunos e professores. Este campo
possui como aporte tedrico, a teoria e a filosofia da historia, tentando compreender como €
produzido o conhecimento histérico e as concepgdes temporais nas escolas. Dessa maneira,
compreendendo que a escola também faz uso deste suporte teodrico, pode-se destacar o que
Isabel Barca (2001, p. 20) pontua: “A promocao de uma educagdo historica que responda as
exigéncias do conhecimento atual e de uma sociedade de informacéo s6 podera processar-se
com professores conscientes de tais problematicas”. Os professores necessitam ter um dominio
sobre o tema, sobre como os alunos compreendem os contetdos de ensino e, com isso,
estabelecer maneiras de lidar com o tema/contedido e com suas variantes.

Nessa perspectiva,
[...] a Educacéo histérica tem seus fundamentos pautados em indagagdes como as que
buscam entender os sentidos que 0s jovens, as criancas e os professores atribuem a
determinados conceitos histdricos — como revolucéo francesa, renascimento, reforma
protestante — chamados “conceitos substantivos”, bem como os chamados de

“segunda ordem” tais como narrativa, explicagdo ou evidéncia histérica (SCHMIDT;
GARCIA, 2006, p. 9).

Nessa direcdo, o campo da Educacdo Histérica busca entender o sentido que é
atribuido aos contetdos na disciplina de Histdria, como os alunos compreendem os conteldos,
a maneira gque eles enxergam o percurso do conhecimento construido, e que caminhos foram
usados para chegar a tal concluséo. Isso se torna motivo de inquietacdo dos pesquisadores, uma
vez que alguns alunos tém suas ideias histéricas influenciadas por meios externos, e podem ter,
também, leituras previamente feitas, partindo de varios meios, como: as novas tecnologias, a
TV, das revistas e histérias em quadrinhos, por exemplo.

Com essa perspectiva, voltamos a atencdo para o sentido que os discentes ddo aos

conceitos substantivos, que segundo SCHMIDIT:

Os conceitos substantivos ou conceitos histéricos, segundo Lee (2005) e Risen (2007),
sdo encontrados quando lidamos com tipos particulares de contetidos histéricos e estdo
envolvidos em qualquer Histéria, qualquer que seja o contelido. Como eles fazem parte
do contelido ou substancia da Hist6ria, podem ser chamados de conceitos substantivos

[.J(SCHMIDT, 2016, p. 34).

Ou seja, aquilo que faz a Histdria ser Histdria, aquilo que pode ser extraido da
aprendizagem histdrica quando executada, uma vez que sua funcao e relagéo estabelecida pelos

alunos ndo é facilmente interpretada, pois, muitas vezes, a disciplina de Historia é associada a
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ideia de que trata somente do passado. Contrariamente a isso, na perspectiva da Educacédo
Historica, a Histdria tem como funcéo estabelecer relagGes entre o passado, o presente do aluno
e, com isso, perspectivar o futuro a partir daquela realidade, moldando, assim, uma nocéo de
temporalidade dentro da prética escolar. Analisando os chamados conceitos histéricos, como a
mudanca historica por qual a sociedade passa, alterando aquilo que é previamente estabelecido,
e entendendo o sujeito dentro dessa mudanca, o aluno se torna capaz de adquirir a consciéncia
da prépria histéria e da historia de seu povo, compreendendo as caréncias atuais em relagdo as
passadas.

Tendo em vista essas questdes, no primeiro momento deste capitulo apresentaremos o
campo da Educacao Historica e os Debates que levaram a criagdo e ao embasamento do campo.
Vemos que essa area vem da caréncia de pensar métodos efetivos para a realizacdo da
aprendizagem historica e para o desenvolvimento da cognicao historica dos alunos que estavam
perdendo o interesse na disciplina devido a politicas movidas por teorias generalistas que
fragmentavam o ensino de historia.

Também nesse primeiro item, buscamos fundamentar a epistemologia da histéria
utilizada pelos pesquisadores da Educacdo Historica, e trabalhar com conceitos como ideias
substantivas e conceitos de segunda ordem, que estdo presentes na maioria dos trabalhos, que
servem para extrair a substancia e compreender a cognicéo dos sujeitos estudados.

No segundo item, trataremos do objeto da Educacdo Histérica, a aprendizagem
historica, e refletiremos acerca de como ela entra em contato com a teoria do filésofo da
Histdria, Jorn Risen (2014), introduzindo a ideia de consciéncia historica cientifica e da funcéo
da Historia na vida pratica.

Compreendendo isso, no terceiro item elaboraremos uma relagcdo entre a Educacgéo
Histérica e a aprendizagem histdrica, pautando-nos em trabalhos que possuem como
especificidades semelhancgas com os temas desta dissertacdo, ou seja, a aprendizagem histérica
por meio das histérias em quadrinhos. Nesse ponto, veremos como as histdrias em quadrinhos
podem contribuir com a aprendizagem historica das criancas e adolescentes que frequentam o
Ensino Fundamental e, consequentemente, com o desenvolvimento, no leitor, da consciéncia

historica.

1.1 EDUCACAO HISTORICA: APRESENTANDO O CAMPO

O campo da Educacdo Historica é fruto das pesquisas iniciadas em Cognicdo Historica,
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na década de 1970, desenvolvidas em grande escala, em varios paises, tendo destaque em
Inglaterra, Estados Unidos e Canada; também, atualmente, em Portugal, Espanha e Brasil,
seguindo essa mesma linha. Nestes paises, estratégias e tipologias de aprendizagem da Histdria
tém chamado a atencdo de pesquisadores que trabalham na area, e que partem do pressuposto
da necessidade de uma intervencdo na qualidade do ensino-aprendizagem, exigindo um
conhecimento sistematico das ideias histéricas a ser desenvolvido nos alunos (GERMINARI,
2011).

No inicio de sua trajetoria, as pesquisas em Cognicéo historica falavam a respeito das
ideias historicas e da constru¢cdo da cognicdo histérica. Essas pesquisas seguiam as
epistemologias de outras ciéncias, sendo a psicologia, a pedagogia algumas delas. Hoje, a
perspectiva da Educacdo Histdrica se apresenta com fundamentacdo cientifica prépria, baseada
em areas do conhecimento como a Epistemologia da Histdria, a Metodologia de Investigacao
das Ciéncias Sociais e a Historiografia (GERMINARI, 2011).

Sendo assim, a Cognicéo Histdrica é desenvolvida com base nessas perspectivas que
tém como ponto de partida Epistemologia da Histéria. Compreendemos que existe uma
cognicdo prépria da Histéria, fundamentada na racionalidade do pensamento historico,
enguadrando-se em uma teoria especifica do campo.

Os pesquisadores, ao tratar da Cognicdo Historica, tentavam se distanciar das ideias
generalistas de Piaget e Bloom, que tomavam como base principios de aprendizagem a
Matematica e a Fisica. Leituras feitas sobre esses autores, levar algumas pessoas a entender
que o conhecimento histérico seria de uma complexidade muito grande para pessoas com uma
idade inferior a dezesseis anos. Essas afirmacGes colocaram em duvida a obrigatoriedade do
ensino de Histdria, relegando aos Estudos Sociais a tarefa de falar do passado. Diante disso, em
1972, Thompson ja mencionava a necessidade de se encarar a aprendizagem num carater mais
qualitativo, respeitando a esséncia do saber histérico.

Um dos fatores que indicam o inicio das pesquisas em Cogni¢do Historica na Inglaterra
foi o curriculo descentralizado, que era pensado com base nas ideias de Piaget e Bloom. Com
iSS0, 0 interesse pela disciplina de Historia foi diminuindo. Para tentar resolver esse problema,
Dickinson & Lee publicaram, em 1978, o estudo Understanding and research, de carater
transversal, envolvendo alunos de doze a dezoito anos. Este estudo € visto como um marco
dentro da area. Dickinson e Lee (1978) questionavam acerca da metodologia usada pelas
pesquisas anteriores, e a légica ndo-histdrica que Ihes servia como base. Assim, 0s autores
desenvolveram “[...] um modelo de progressdo de ideias em Historia relacionado com a

natureza da explicagdo historica [...]” (BARCA, 2001, p. 14), que consistia em: O passado
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opaco, esteredtipos generalizados, empatia derivada do cotidiano, empatia histérica restrita e
empatia contextualizada. Os modelos de progressdo sdo mais bem explicados no seguinte

esquema:

1) O “passado opaco” quando as accdes e instituicdes do passado parecem
inteligiveis;

2) “Estereotipos generalizados”, quando as acgdes e instituicdes do passado s&o
compreendidas por referencia a uma descri¢do convencional de intencdes, situacdes e
valores;

3) “Empatia com a Historia a Partir do quotidiano”, quando as acgdes e
instituicBes do passado sdo compreendidas por referencia ao tempo actual, sem
distincdo entre o passado e o presente;

4) “Empatia historia restrita”, quando as acc¢des e instituigdes do passado sdo
compreendidas a partir da evidencia sobre a situacéo historica especifica;
5) “Empatia historica contextualizada”, quando as acg¢des e instituicdes do

passado sdo compreendidas a partir de evidencia sobre a situagdo especifica e
explicadas num conjunto mais vasto (ASHBY; LEE [1987] apud BARCA, 2005,
p.17).

A partir desse modelo, os pesquisadores, Ashby e Lee (1987) aprofundaram seus
estudos no projeto Conceitos de Historia e Abordagens de Ensino (CHATA), onde exploraram
a compreensdo de alunos acerca do conhecimento histérico. Com uma amostragem de 320
alunos, os estudiosos procuraram compreender as visdes dos estudantes sobre causalidades,
empatia e objetividade da pesquisa historica; evidéncia e narrativa. Os resultados do estudo
indicaram que a aprendizagem ocorre em termos de uma progressdo. Sobre essa progressao

Germinari (2011, p. 58) esclarece:

A progressdo da aprendizagem deveria ocorrer pela compreensdo sistematica de
conceitos (agricultor, imposto, datas, eventos), e também pela compreensdo de
conceitos de segunda ordem, esses relacionados a natureza do conhecimento historico,
como narrativa, relato, explicagdo historica, consciéncia historica. Segundo Lee
(2001, p. 15). “é importante investigar as ideias das criancas sobre estes conceitos,
pois se tiveram ideias erradas acerca da natureza da histéria elas manter-se-do se nada
fizer pra contrariar”.

Para fazer valer a ideia de progresso de aprendizagem historica e a reflexdo da
compreensdo histdrica sobre o saber substantivo do passado, é necessario que seja construida
uma Literacia Historica, que seria uma maneira de ler historicamente 0 mundo, juntamente com
um conjunto de habilidades que facilitam a interpretacdo e compreensédo do passado.

No Brasil, 0 ensino de Histdria foi alvo de uma grande demanda de pesquisas no final
da década de 1970 e no inicio da década de 1980. Apos a redemocratizagdo do ensino do pais,
professores das escolas publicas e particulares comegaram a refletir sobre sua préatica e sobre

quais estratégias deveriam ser usadas para dialogar com o aluno que ali se apresentava.
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Germinari, (2011, p.55), afirma que:

[...] marcado pelo processo politico de redemocratizacéo que levou ao fim do regime
militar (1964-1985), professores de histdria de escolas publicas e privadas comegaram
a desenvolver uma série de experiéncias em suas salas de aula retomando antigos
recursos didaticos como os jornais, porém partindo de novas perspectivas tedrico-
metodoldgicas. Ademais, a partir dos anos 80, a utilizacdo da televisdo e dos novos
meios de comunicacdo como video cassete ampliaram as possibilidades praticas
inovadoras no ensino de histédria [...].

Essas experiéncias desenvolvidas pelos professores levaram os cursos de graduagéo a criar
espacos (como laboratorios de ensino, por exemplo) para reflexdes sobre a pratica do ensino de
Histdria. Assim, a formacdo de professores para o ensino de Historia se torna, também, objeto de
pesquisa nos meios académicos.

Atualmente essas pesquisas compdem um campo de debate intitulado “Educacio
Historica”. No Brasil, a Educagao histérica ganha evidéncia a partir do trabalho de Evangelista e
Triches (2006) que reuniram informac6es acerca de grupos que faziam pesquisas em Ensino de
Historia, Didatica da Historia e Educacdo Historica, e que estavam ligados ao Conselho de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ) entre 2000 e 2005 (GERMINARI, 2011, p.
59). A partir dos dados colhidos, concluiu-se que 0s grupos marcavam presenca na pesquisa em
Educacdo Histdrica desde 2000. Ja& o autor Laville (1999) reune as pesquisas em Ensino de
Historia em dois eixos: “1) Pesquisas que estudam a aprendizagem histérica dos alunos; 2)
Pesquisas sobre a fungéo social da Historia” (GERMINARI, 2011, p. 60). As pesquisas brasileiras
ainda estdo em processo de construcdo, e esses dois eixos estdo sendo aprofundados pelo Grupo
de Educac¢ido Histérica da UFPR, onde o conceito central utilizado € a “Consciéncia historica”,
mas ndo somente neste grupo, em outras cidades como Londrina, Irati e entre outras. Nesta
pesquisa 0 LAPEDUH ganha certo destaque por ser berco de varios textos que nortearam esta
pesquisa.

As pesquisas em Educacdo Historica que estudam a aprendizagem historica dos alunos

(area em que a presente dissertacdo se insere) tomam como base alguns principios l6gicos para
as estratégias e sentidos nos processos de conhecimento historico dos sujeitos. Essas l6gicas

podem ser dividias em:

- A aprendizagem deve processar-se no contexto das respostas a natureza da
disciplina. Em Hist6ria, os alunos podem fazé-lo com gosto, conforme os inimeros
estudos o indicam.

-A aprendizagem processa-se em contextos concretos. E necessario que 0s conceitos
facam sentido para quem os vai aprender. Existe uma multiplicidade de factores da
cognicédo a ter em conta. As vivencias previas dos sujeitos e a natureza especifica do
conhecimento, o tipo de tarefas a desempenhar, as aptidfes individuais sdo aspectos
fundamentais para a progressao do conhecimento.
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-Os estadios de desenvolvimento mental ndo séo invariantes, como Piaget propds. Ha
criangas de sete anos com um pensamento historico ao nivel das de catorze anos e
vice-versa (BARCA, 2001, p. 20).

Seguindo essas logicas, os pesquisadores compreendem a aprendizagem histérica, a
partir de contextos concretos, entendendo os sentidos postos pelos alunos e os conceitos
empregados pelos professores. Com isso, cria-se uma base para o desenvolvimento das
pesquisas dentro da Educacdo Histdrica, podendo pensar estratégias que potencializam a
cognicdo histdrica dos alunos.

Outro papel relegado a Educacdo Historica é o da face social da Historia. Isso pode ser
visto na formacdo dos professores de Histdria, pois uma vez estando cientes dessas
problematicas, estardo mais aptos a alcancar os objetivos de suas aulas.

A Histdria, enquanto disciplina, possui a peculiaridade de ser seu proprio objeto, por
isso, torna-se dificil compreender/explicar sua complexidade e importancia. Isso é
problematico, como aponta Barca (2001, p. 20) citando Magalhdes (2011), em relacdo aos
professores portugueses: “Magalhdes (2001) estudou as concepgdes de professores de Historia
e sugere que estes preferem adoptar concepgdes vagas, generalistas e ambiguas, em detrimento
de posturais mais operativas”. Entender a fungdo da disciplina se torna fundamental no papel
social da Histdria, pois — como destacado pelos mesmos autores — seria Gtil que os professores
se baseassem nos conceitos presentes do saber historico, e que tivessem contato com as
investigacdes sobre esse saber, para, assim, poder ligar a ciéncia da histéria com a disciplina de
Historia.

Por esses motivos é que o campo da Educacdo Historica adquire importancia no tocante
a aprendizagem historica, seu objeto. Dessa forma, percebemos que essa area de estudos é
fundamental para a disciplina de Historia, uma vez que contribui para que docentes e,
consequentemente, discentes constituam sua consciéncia histérica e possam, com mais
efetividade, compreender o passado, 0 presente e as perspectivas para o futuro.

Para tanto, entendemos que que a Educacdo Historica, tem como objeto a Aprendizagem
Histdrica, que é o aspecto do ensino, onde ela encontra subsidios para desenvolver suas
pesquisas, e entender a historia e como ela € ensinada e aprendida, e as fungdes que exerce na

sociedade.

1.2 APRENDIZAGEM HISTORICA: O OBJETO DA EDUCA(;AO HISTORICA
A pesquisa em Educagdo Historica se volta para a compreensdo dos processos de

aprendizagem historica que ocorrem na escola. Ela é o objeto e o objetivo da Educagéo

Histdrica, é ela quem explica e coordena o conhecimento histérico. Risen (2012, p. 73) enxerga
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a aprendizagem histérica como “‘um processo fundamental e basico da vida humana”, ou seja,
é algo que necessitamos para poder nos entender enquanto humanos e compreender o contexto
e a vida a nossa volta.

Na perspectiva de Risen (2012), a aprendizagem histdrica € investigada por meio de
trés pontos de vista: o Empirico, o Normativo e o Pragmatico. Primeiramente, de modo
Empirico pelo fato de que “[...] a aprendizagem histérica; examina 0s processos reais, pelos
quais se manifestam as suas diferentes condigbes, formas e resultados, o se papel de
individualizacdo e socializa¢io humana” (RUSEN, 2012, p. 72); é um ponto de vista que leva
em consideracdo as particularidades e os resultados obtidos pela pesquisa feita de forma
empirica, e descreve de forma concreta a diversidade presente em cada individuo e sociedade.

Em segundo lugar, a aprendizagem historica € normativa, pois, “[...] investiga os
pontos de vista que ela, deliberadamente (por meio do ensino), deve influenciar, planejar,
moldar, dirigir e controlar” (RUSEN, 2012, p.72). Isso entra em contato com a funcdo ativa da
aprendizagem historica, uma vez que ela tem o poder de determinar o agir, e como o individuo
por ela impactado, pode também impactar no ambiente do qual faz parte. Essa perspectiva é
controversa e muito discutida, por isso tem chamado a atencdo de varios pesquisadores.

Por ultimo, a aprendizagem historica é Pragmatica e, com isso, “[...] levanta questdes
de como a aprendizagem histérica pode ser organizada de acordo com os planos e metas pré
determinadas, e examina as estratégias do aprendizado historico” (RUSEN, 2012, p.72-73).
Neste caso, € como a aprendizagem se organiza conforme os planos para ela, e como ela é
utilizada, por exemplo, dentro das escolas — aqui sdo incluidos aspectos como as leituras e
experiéncias do docente, a literatura empregada na sala de aula etc.

A aprendizagem histdrica acontece através de certos conceitos presentes na teoria de
Jorn Risen, tais como, “consciéncia historica”, “narrativa historica” e “identidade historica”. A
partir desses conceitos, o autor compreende como a ciéncia da histdria acontece se e manifesta
em forma de dissertagdes, livros; bem como, no cotidiano e no ensino de Historia nas escolas.

Aqueles que aprendem através da aprendizagem historica se reconhecem como agentes
e individuos historicos; como explica Rusen (2001, p.79):

Que os homens tenham consciéncia da historia baseia-se, afinal, no fato deque seu
préprio agir é histérico. Como usam intencionalidade, os homens inserem, pois, seu
tempo interno [...] no contato com a natureza externa, na confrontagdo com as
condices e as circunstancias de seu agir, nas suas relagdes com os demais homens e
com si mesmos. Com isso, o agir humano ¢, em seu cerne, historico. E ‘historico’
significa aqui, simplesmente que o processo temporal do agir humano pode ser

entendido, por principio, como ndo natural, ou seja: um processo que supera sempre
os limites do tempo natural.
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A consciéncia historica, reforcando, tem a funcéo de reconhecer o papel do individuo
e de seu agir que se torna histdrico, e se organiza temporalmente. A consciéncia de que a relacdo
com 0s demais aspectos da vida interfere temporalmente no cotidiano - assim como o cotidiano
afeta a eles —, esse agir humano no tempo, ndo sdo considerados naturais pelo autor, pois 0
individuo, consciente dessas questdes, pode interferir e seu conhecimento conforme sua
experiéncia temporal.

Nessa perspectiva, 0 uso da consciéncia historica é fundamental para reconhecer a
funcédo da disciplina histérica com a vida pratica dos alunos, ou seja, trazer sentido histérico
para a vida deles. Esse sentido é uma busca feita pelos individuos para que aquilo que é
lecionado possa ter alguma relagdo com a maneira como se V& 0 mundo e se interage com a
realidade a sua volta, de modo a assumir a temporalidade de sua realidade.

A Historia, enquanto disciplina escolar, muitas vezes, por tratar de temas — a primeira
vista — distantes da realidade, encontra dificuldades em estabelecer uma relacdo imediata com
0 cotidiano do educando. Isso pode deixar o aluno desmotivado, uma vez que, em outras
disciplinas, ele consegue estabelecer uma utilidade mais direta com sua vida, sendo a utilidades
da historia sendo mostradas durante a disciplina para o aluno. Esse tipo de dificuldade tem
gerado varios estudos para aproximar as criancas e 0s jovens do conhecimento histérico. Em
pesquisas realizadas pelo Laboratério de Educacdo Histérica, o LAPEDUH (UFPR),
percebemos essa busca por um ensino mais diversificado, que visa fazer parte da realidade do
aluno. Alguns docentes buscam alternativas e matérias que trazem sentido para seus alunos,
mostrando a presenca da histdria nos varios setores e aspectos da vida pratica. Um exemplo
claro disso sdo as historias em quadrinhos, um elemento da cultura juvenil, algo que pertence a
maneira de ver o mundo desses sujeitos.

Na busca por entender a aprendizagem histérica e a consciéncia historica, Rlsen
(2001) elabora uma matriz disciplinar que sistematiza como funciona o conhecimento historico,
passando por varias etapas, estabelecendo uma relacdo entre a vida pratica e a ciéncia
especializada. Pensando na realidade escolar, o professor pode elaborar uma ponte entre a vida
pratica dos alunos e a ciéncia da Historia; encontrando similaridades ou temas mais proximos

dos alunos, e partindo, quando possivel, do conhecimento que os discentes possuem.
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Figura 1:Matriz disciplinar

Métodos
(regras da pesquisa emplrica)

N\

Formas

Idéias (de apresentagéo)

(perspectivas arientadoras
da experiéncia do passado)

{Ciéncia especializada)

(Vida prética)

Interesses
(caréncias de orientagao no

% Fungdes
tempo, interpretadas)

(de orientagio existencial)

Fonte: Livro Raz&do Histdrica do autor Jorn Risen (2014, p. 35).

A matriz disciplinar parte primeiramente da caréncia de orientagdo dos alunos; sendo
que a partir dela é possivel perspectivar aquilo que precisa ser ensinado. O professor também
pode partir desses principios, agregando fundamentos, métodos, forma (narrativa da historia,
assim, funcdo a Historia, e possibilitando a orientacdo temporal da existéncia humana no sentido
da superacdo das caréncias temporais. E como desenvolver essa consciéncia histérica?

Através da vida préatica, compreendendo as funcdes, de orientacdo temporal que
envolvem o cotidiano do sujeito, compreendendo suas caréncias de orientacao, e interepreta-las
através de seus interesses, com isso criando perspectivas do passado, através dos métodos,
desenvolve formas para se compreender a ciéncia da historia. E com isso também sustentamos
a narrativa historica.

Em relacdo a narrativa historica, apropriamo-nos das consideracdes Gevaerd (2009,

p.2), estabelecendo relacdo com a disciplina de Historia:

Narrar histérias em aulas de histéria é uma forma de relatar o passado e,
consequentemente, de interpretar este passado e, por isso, as narrativas sdo um
componente significativo do pensamento histérico e uma ferramenta central no ensino
e na aprendizagem em histdria, podendo ser consideradas como fundamentais nessas
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aulas.

A narrativa historica é geradora de aprendizagem historica, pois € a forma como a
Histdria é escrita. A propria narrativa historica, segundo Risen (2012, p. 76), € um processo de
aprendizagem, é uma forma de acesso ao conhecimento historico; por ela se elaboram maneiras
de tratar dos conceitos substantivos e dos conceitos de segunda ordem na Historia.

Assim como a escola, a academia também faz uso da narrativa histérica, pois o
historiador olha para seu objeto de pesquisa, ordena os dados colhidos, e os expde de uma
maneira que faca sentido histérico. A narrativa historica, entdo, faz essas ligacdes ao estabelecer
sentido historico. Segundo Rusen (2014, p. 180):

Sentido ¢é a quinta-esséncia de interpretacdo humana do mundo e de si mesmo. Os
seres humanos precisam interpretar seu mundo e entender a si mesmos em relacéo
com outros para poder viver. Esse feito interpretativo faz do mundo e do ser humano
uma formacdo de sentido que, enquanto quadro orientador, torna o sofrimento
compreensivel e determina o agir.

O sentido determina e orienta 0 caminho desenhado para alcancar os resultados
almejados, ou seja, aprender Historia. Para Cerri (2014, p. 180), “[...] um dos aspectos da
consciéncia histérica € o das formas que assumem os seus efeitos, ou seja, a producdo de
sentido”.

A producdo de sentido vem para agregar na construcdo da narrativa historica, pois sem
sentido a narrativa ndo consegue ordenar a aprendizagem, e sem enxergar esse sentido, a
identidade dificilmente é formada. Na aprendizagem histérica a atribuicdo de sentido faz com
que o passado seja relacionavel, isso porque, a interpretacdo parte do presente, da vida prética,
para estabelecer ligacdo — por meio da aprendizagem historica — entre passado e presente.

A narrativa histérica também estabelece dentro do conteldo exposto uma ideia de
continuidade. Em seu artigo Tuma (2014, p. 136) categoriza a narrativa em trés qualidades a

partir da proposta de Rusen (2001);

1. Uma narrativa histdrica esta ligada ao ambiente da memoria. Ela mobiliza a
experiéncia do tempo passado, a qual esta gravada nos arquivos da memoria de modo
que a experiéncia do tempo presente se torna compreensivel e a expectativa do futuro
possivel.

2. Uma narrativa histérica organiza a unidade interna destas trés dimensdes do
tempo por meio de um conceito de continuidade. Este conceito ajusta a experiéncia real
do tempo as intencBes e expectativas humanas. Ao fazer isso, faz a a experiéncia do
passado se tornar relevante para a vida presente e influenciar a configuracéo do futuro.

No entanto, para a presente pesquisa, nos concentraremos apenas nha terceira

qualidade, por tratar de maneira mais préxima com o nosso problema de pesquisa. Nesta
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categoria a narrativa consiste em:

3. Uma narrativa historica serve para estabelecer a identidade de seus autores e
ouvintes. Essa funcdo determina se um conceito de continuidade é plausivel ou ndo. Esse
conceito de continuidade deve ser capaz de convencer os ouvintes de suas proprias
permanéncia e estabilidade na mudanca temporal do mundo e de si mesmos. (2014, p.
136)

A narrativa histdrica estabelece a identidade do autor e dos ouvintes ao determinar ou
negar uma continuidade, pois, no seu viver cotidiano, pode destacar permanéncias e rupturas
com o presente. As narrativas trazem sentido a vida, e esse sentido orienta e muda o agir na
vida pratica, fazendo da aprendizagem histérica uma ferramenta de transformacdo do aluno.
Este aluno leva sentido e orientacdo temporal para sua vida pratica, o que contribui para a
compreensdo de seu contexto e de seu mundo, gerando, assim, a identidade histérica.

A narrativa nesta perspectiva também, percebe se a continuidade no tratar da histéria
é trabalhado, e se enxerga a maneira em como tratamos as permanéncias. Sendo que 0s ouvintes
da narrativa devem compreender dentro de sua vida pratica as permanéncias histdricas, pois 0s
sujeitos sdo frutos de acontecimentos passados, e sdo resultados de processos historicos
continuos.

Sobre identidade historica, Rusen (2001, p. 126) afirma que:

[...] consiste na ampliacdo do horizonte nas experiéncias do tempo e nas intengdes
acerca do tempo, no qual os sujeitos agentes se asseguram da permanéncia de si
mesmos na evolugdo do tempo. O ponto extremo dessa consolidacdo de identidade é
a ‘humanidade’, como supra-sumo dos pontos comuns em sociedade, com respeito a
gual diversos sujeitos agentes, no processo de determinacdo de suas proprias
identidades, determinam as dos outros de forma tal que estes se reconhecem nelas.
Esse critério de sentido, ‘humanidade’, fornece o pardmetro para se constatar a
consolidagcdo da identidade em que desembocam o progresso continuo do
conhecimento mediante a pesquisa histérica e a ampliagdo continua das perspectivas
mediante a reflex&o historica sobre referenciais [...]

Dessa maneira, a identidade se da por meio da identificacdo e pertencimento; O sujeito
reconhece a humanidade a sua volta, reconhece a maneira como a sociedade é organizada e,
atraves disso, cria para si uma identidade que permite que faca parte de algo como grupos e
pessoas que compartilham do mesmo suporte cultural ou social. Assim, a identidade surge da
identificacdo temporal e histdrica. Isso faz com que o individuo que cria essa identidade
reconheca uma relagdo com o conteddo da aula de Histéria. Estabelecendo essa relagéo,
retornamos ao centro da matriz, que estabelece o inicio da consciéncia historica na vida prética.

Sendo assim, no processo de aprendizado da Histdria, a pessoa demonstra interesse
por aquilo que consegue compreender, estabelecer relagGes, colocar-se como componente. Por
meio do aprendizado historico, o individuo se relaciona com a Historia em diferentes escalas e

desenvolve um sentimento de pertencimento em aspecto temporal. Entendemos a aprendizagem

26



histérica como um processo da consciéncia, que se manifesta de varias maneiras. Rusen (2012)
observa essas manifestacbes em quatro formas de aprendizagem historica; sdo elas: tradicional,
exemplar, critica e genética.

A aprendizagem tradicional é a categoria em que podemos perceber todos 0s conceitos
de Rusen trabalhando em conjunto. No entanto, a0 mesmo tempo, essa categoria se afasta um
pouco da ciéncia da Histdria, mesmo que seja, em certas pesquisas, objeto de observacao pelo
qual os pesquisadores buscam compreender a origem e 0os motivos subentendidos por traz das
tradicdes. A aprendizagem tradicional consiste na histdria sendo transmitida tradicionalmente,
ou seja, através de certas regras estabelecidas pelo passado para explicar um comportamento ou
costume de um povo no presente. Esse modelo é muito utilizado em discursos religiosos e
familiares.

Ainda sobre a aprendizagem tradicional, Riisen (2012, p. 80) argumenta: “nesta forma
trata-se de satisfazer as necessidades da orientacdo por meio da tradicdo. Aprendizagem
historica nesse caso, significa aquisi¢io da tradi¢do”. E a aprendizagem histérica que ndo
apresenta as rupturas temporais, como se a histdria possuisse apenas uma versdo, sem dar
margem a reinterpretacdes dentro de sua realidade.

Outro tipo de aprendizagem histérica é a exemplar. Acerca dela, Risen (2012, p. 81)
discorre:

Nesta forma, necessidades de orientacdo precisam ser satisfeitas pelo fato de que
algumas das experiéncias temporais sdo submetidas as regras que sdo aplicadas a
casos individuais. Ao longo do relativamente estreito horizonte das tradigdes, as
experiéncias temporais sdo processadas como regras de orientacdo do agir.

Essa categoria de aprendizagem historica, segundo o autor, aplica-se em casos
individuais. As necessidades de orientacdo buscam no passado um respaldo para suas atitudes,
apropriando-se de exemplos; isso serve para orientar o agir no presente respaldado pelos
ensinamentos do passado.

Outro tipo de aprendizagem historica € a critica, ou seja, que se refere a formacao da
criticidade acerca da experiéncia temporal. Essa aprendizagem esta relacionada a ciéncia da
histdria e orienta 0 agir por meio da ruptura com passado. Segundo Rusen (2012, p. 82), “os
sujeitos aprendem a dizer ndo as amostras de interpretacdo historica sobre a realizacdo do
passado, que orientam suas vidas, nas mudangas temporais de seus mundos e de si mesmos”.

Por fim, a aprendizagem histérica de formagéo de sentido genético sobre a experiéncia
temporal. A forma genética, portanto, compreende continuidades e mudancas; entende a
histéria como um conjunto de fatores que desencadeiam outros fatores, e tenta superar

orientacdes temporais colocadas anteriormente, fazendo que ocorra um questionamento do que
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¢ previamente posto. Riisen (2012, p. 83) explica que “Aqui as experiéncias temporais sobre as
memorias histdricas sdo processadas de modo que 0 momento da mudanga temporal torna-se
ele préprio (histérico), como garantia da estabilidade da orientacdo pratica e da auto
compreensao’.

Ainda segundo Rusen (2012, p. 84):

A aprendizagem histérica, desta forma, permite aos sujeitos mudar a si mesmo e a seu
mundo, com chances de auto ganho e ganho mundial, ndo deixando a mudanca
temporal ser uma ameaca a estabilidade, mas sim trazendo-a para a validade do seu
dinamismo interno.

Dessa maneira, a aprendizagem historica é uma ferramenta transformadora por meio
da qual os alunos podem reorganizar seu agir, compreender suas tradigdes e entender certos
aspectos sociais tratados como naturais.

A partir destas formas de aprendizagem historica o ser humano torna-se historico, no
momento em que consegue estabelecer uma relagdo entre presente e passado e, com isso,
perspectivar o seu futuro. Como podemos observar no topico a seguir, as historias em
quadrinhos podem efetuar de véarias maneirar essa relacdo, sendo artefatos do presente que
falam sobre o passado, entre varias outras possibilidades de aprendizagem historica que sera

analisado a seguir.

1.3 APRENDIZAGEM HISTORICA COM HISTORIAS EM QUADRINHOS

Neste item, apresentamos alguns estudos acerca da relacdo entre historias em
quadrinhos e aprendizagem histdrica. Por pertencer ao cotidiano dos estudantes, as imagens
contribuem para o entendimento histérico; pois muitas vezes, 0s alunos possuem uma relacdo
afetiva com as histérias em quadrinhos, podendo orientar o conhecimento historico.

Partindo disso, as Historias em Quadrinhos podem gerar aprendizagem histérica e
formar a consciéncia histérica dos estudantes. No campo da pesquisa em Educacdo Historica,
Fronza (2014), a partir de um grupo de professores ligados ao Laboratorio de Educacéo
Historica (LAPEDUH). Nesse texto, Fronza (2014) relata que ja efetuou algumas pesquisas
com a banda desenhada ou Histdrias em Quadrinhos, e como elas se encontram presentes na
aprendizagem histérica.

Em seu texto, o autor chama a atencdo para funcdo da narrativa na aprendizagem
historica:

E por causa da funcdo narrativa, estruturada por um fio condutor de sentido, que as
histérias em quadrinhos e outras narrativas historicas visuais podem contribuir para
esse processo de libertacdo dos sujeitos. A funcdo narrativa das histérias em
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quadrinhos diz respeito as formas de expressdo da cultura jovem. A “unidade global
da memoria histdrica”, expressa no narrar dos sujeitos, sintetiza e integra as fungdes
da legitimacdo, da critica, do ensino, do entretenimento, das imagens e dos mais
variados modos de rememorar o passado (FRONZA, 2016, p. 46).

A narrativa encontra nos quadrinhos um campo fértil para desenvolver sentido e
aprendizagem histdrica, pois possui como caracteristica principal a juncdo de imagem e texto
e, com isso, torna a leitura mais dindmica para 0s jovens, iSSO porque ndo somente apresenta
um texto descritivo de explicacdo sobre determinado periodo, mas, também, exemplifica com
imagens. As historias em quadrinhos, dessa forma, podem efetivar a aprendizagem historica.

A narrativa gréafica da ao leitor um poder de interpretacdo que problematiza o contetdo
por meio de simbolos e textos que mobilizam o pensamento histérico. Eles podem gerar um fio
condutor da narrativa, sendo que “[...] as imagens e simbolos fornecem elementos ligados a
conceitos substantivos que constituem instrumentos para a construcao de ideias historicas [...]”
(FRONZA, 2014, p. 196).

Quando se trabalha com quadrinhos na disciplina de Histéria, na escola, as tematicas
podem ser das mais variadas. Por exemplo, Campos (2015), fez a utilizacdo de Manhwas
(Histdrias em quadrinhos Coreanas) para entender a aprendizagem historia da Coréia; para
entender experiéncias temporais orientais, e com elas compreender como as pessoas que
realizam essa leitura desenvolvem uma consciéncia histéorica sobre os temas. A autora salienta
que na Coreia, os Manhwas sdo publicados com incentivo do governo (com contetdos
nacionalistas, que abordem temas como a cultura ou histéria coreana), por grandes editoras e
de forma independente por autores autbnomos

Em outro texto, Fronza (2016) procura entender as varias interpretacdes dadas pelos
jovens nas histdrias em quadrinhos. O autor questiona se é possivel aprender o contedo de
Histdria do Brasil com base nas historias em quadrinhos. Em sua pesquisa, Fronza (2016)
constatou que a maioria dos alunos concorda que é possivel aprender Historia do Brasil com
histérias em quadrinhos.

Fronza (2016) constatou que os jovens, em sala de aula, faziam associa¢cbes com
algumas obras que possuiam em suas casas, ou com leituras prévias. No entanto, é somente na
interpretacdo que a aprendizagem historica se realiza; pois ndo basta levar os quadrinhos, ou
simplesmente, conhecé-los; sendo que isso pouco contribui para a aprendizagem historica.
Porém, quando esse elemento é posto pelo professor como mediador/orientador, explicando que
0 objeto é dotado de temporalidade, e, é claro, aproveitando os conhecimentos prévios dos
alunos, ha, entdo, uma grande contribuicdo a aprendizagem.

Nesse sentido, as historias em quadrinhos podem ter varios usos na educagéo.
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Primeiramente, quando se discute a presenca dessa forma de arte na escola, os alunos associam
logo a disciplina de Artes ou de Portugués, sem levar em conta as varias teméticas que podem
ser abordadas dentro das historias em quadrinhos. Umas dessas tematicas € a pesquisa historica
sobre a presenca dos personagens negros nas historias em quadrinhos e sua mudanga com o
passar das décadas, proposto por Weschenfelder (2011). O autor analisa como as discussoes
historicas influenciaram as historias em quadrinhos e como essa linguagem se constitui como
fonte histdrica.

Também na perspectiva de compreender as historias em quadrinhos como fonte
histéria, Gama e Omena (2011) escreveram um texto abordando a ideia do uso historiografico
das historias em quadrinhos. Segundo os autores, “[...] a arte dos quadrinhos enquadra-Se nos
ditames e no repertério de interesses tematicos da abrangente Histéria Cultural. Uma Histdria
complexa, pois possui uma rede enorme de entrelaces relacionados a cultura de um povo”
(GAMA; OMENA, 2011, p. 3).

Isso cria uma ligacdo com o que foi dito sobre aprendizagem histérica, uma vez que se
estabelece uma rede que relaciona as pessoas umas com as outras, criando a coletividade, e por
esse motivo, uma historia em quadrinho que trata de determinada cultura, e que vai fazendo
sentido para as outras culturas, aumenta essa rede.

O saber coletivo envolvendo as historias em quadrinhos traz para ela uma carga
temporal e histérica que desenvolve pensamentos e questionamentos acerca de seu ambiente.
Isso porque, nesse caso, as historias em quadrinhos funcionam como uma caricatura do
ambiente, elaborando histérias as vezes mais sérias para o publico adulto, e outras vezes mais
infantilizadas para que possa atingir as criangas, adolescentes e jovens, abrangendo, assim,
varias faixas etérias.

Vendo todos estes autores que possuem familiaridade com o tema, notamos que o
sentido que é atribuido para os quadrinhos em cada caso € o que gera o sentido histérico e a
formacdo do pensamento histérico no espago escolar. Através dessa recapitulagdo do que ja foi
produzido dentro do tema, observamos como estes autores encontraram nas historias em
quadrinhos uma multiplicidade de temas a serem trabalhados.

E com esse historico do que foi produzido dentro deste campo, buscamos contribuir
com nossa pesquisa, que busca também interpretar estes matérias, que sdo os livros didaticos,
relacionando com o campo da educacéo historica. Com o campo podemos ver, que estes dados
que foram coletados podem contribuir para a Educacdo Historica, e como auxiliam a

desenvolver a Cognicao Historica e a Literacia Historica.
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2 CULTURA ESCOLAR, QUADRINHOS E APRENDIZAGEM HISTORICA

Neste capitulo, abordaremos a ligacdo existente entre as historias em quadrinhos e a
cultura escolar, explorando, a partir dessa relacdo, os paralelismos com a aprendizagem
historica. Partimos do pressuposto de que as historias em quadrinhos, por estarem presentes nas
mais variadas instancias do cotidiano e do espaco escolar, podem potencializar a aprendizagem
histdrica, levando em conta a possibilidade da introducéo de temas pertinentes a disciplina pelo
viés dos quadrinhos.

Para tanto, dividimos as discussdes do capitulo em trés sessdes. Na primeira delas,
pautamo-nos na explicacdo conceitual de cultura escolar, a partir de autores como Dominique
Julid (2001) e Jean-Claude Forquin (1993); e cultura, voltando a atencdo aos estudos de
Raymond Willians (1969), autor que nos auxilia na compreensao do funcionamento da cultura
popular, apenas uma das muitas formas culturais que estdo presentes nos ambientes escolares.
Com isso, sera possivel aprofundar as discussdes propostas, debatendo em etapas aquilo que
constitui, entdo, a cultura escolar, numa visdo que considera a pluralidade de sujeitos e,
consequentemente, de culturas em que se inserem e levam a escola.

Na segunda sessao serdo levantadas algumas questdes acerca do “cotidiano”, com foco
na forma como os individuos se comportam em um espaco social e na maneira com que isso
faz gerar um escambo de informacdes. Essa discussdo é importante para o presente trabalho
porque trabalhamos com as multiplas formas em que as historias em quadrinhos se manifestam
neste cotidiano. Depois disso, abordaremos a manifestacdo da cultura escolar no cotidiano da
escola, levando em conta que as praticas estabelecidas nesse contexto, existem, por vezes,
também fora do ambiente escolar, ou seja, sdo parte integrante da sociedade. A partir disso,
analisamos como se da a introducdo das historias em quadrinhos no cotidiano juvenil, bem
como, os temas que sdo vinculados gerando sentido e orientacdo aos sujeitos de uma dada
cultura. Ainda, observamos as transformacdes sofridas pela cultura escolar mediante o contato
com outras culturas.

Na terceira sessdao retomaremos o debate acerca da aprendizagem histérica, discutindo
como os conceitos historicos podem ser trabalhados no ambiente escolar a partir da insergédo
das historias em quadrinhos; além disso, preocupamo-nos em pontuar quais sdo os temas mais
bem apresentados por esse género, de modo que se possa disponibilizar aos estudantes uma
Literacia Historica, de uma forma diferenciada. Por fim — e também como forma de ligacéo ao
capitulo seguinte —, sera exposto um panorama historico da presenca das historias em

quadrinhos na escola e na academia, explicando suas vérias alteragdes ao longo do tempo, e,
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principalmente, em como a academia, em cursos de licenciatura, enxergou um valor didatico

na arte sequencial, no caso deste trabalho, com énfase na aprendizagem historica.

21 CULTURA ESCOLAR: UMA MANIFESTACAO DO COTIDIANO
EDUCACIONAL

A escola é uma institui¢do socioeducativa que tem por objetivo educar e preparar para
a cidadania, tornando os alunos seres ativos e criticos de sua realidade. O discente sai da escola
com a bagagem social e cultural ampliada, pois 0s anos em que 14 esteve o colocaram em contato
com realidades diversas, contribuindo para a transformacdo pessoal do sujeito, bem como, para
a transformacdo do mundo externo, tendo em vista que o aluno, ao levar sua bagagem
sociocultural a escola, também contribuiu para a formacdo da cultura escolar e,
consequentemente, dos demais sujeitos que l& se inserem.

Antes de estudarmos com mais profundidade a cultura escolar, trataremos de um dos
conceitos mais trabalhados das ciéncias humanas: a cultura — no sentido mais amplo da palavra.
Porém, como este € um assunto muito debatido, preferimos uma conceituacéo de cultura que
melhor se aproxime da proposta desta pesquisa. Para tanto, pautamo-nos em alguns autores que
tratam do tema cultura, tais como, Jérn Rusen (2014), Raymond Williams (1969) e Stuart Hall
(1997).

Williams (1969) parte do principio de que a cultura presente na escola possui variacdes
por conta da maneira como é composta, considerando alunos, professores e funcionérios, que,
em grande parte, vém de uma parcela da populacdo em que sua cultura foi por muito tempo
vista como marginal e inferior em relacédo a outras culturas. Basta reportarmos aos exemplos do
século XIX e inicio do século XX, periodo em que o eurocentrismo cultural se mostrava muito
forte nas escolas, em detrimento das culturas populares.

Entendemos que a cultura popular, tanto no passado como hoje, é proveniente de varios
contextos e vivéncias, junto com as inUmeras exposi¢Oes culturais originarias das midias de
massa, TV e internet. Essas esferas estruturam e concretizam o conhecimento de mundo do
aluno, pois 0s meios artisticos e culturais, que sdo vivenciados pelos individuos.

Os participantes da cultura escolar fazem uma selecéo cultural entre aquilo que esta
presente na escola e as representacdes que sao passadas ao longo dos tempos. Sendo assim, a
cultura geral é, de certo modo, seletiva; pois ela escolhe, dentro de sua composi¢éo cotidiana,
aquilo que é ou ndo é importante para sua manutencdo. Embora as concepcdes de cultura

tenham sido modificadas, a selecdo cultural por parte de professores, alunos e funcionarios
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ainda ocorre, e sempre ocorrera.

Dentre as vérias posi¢des acerca da cultura na escola, entendemos que houve uma
mudanca de percepcao quanto a questdo. Anteriormente, entre 0 Século XVI1II e metade do XX
a escola dava mais atencdo a chamada haute culture (alta cultura), ou seja, a cultura das elites,
ainda muito pautada em uma visdo eurocéntrica. Assim, é possivel perceber uma hierarquia
conceitual, tendo em vista que a cultura dita “verdadeira” era, justamente, aquela que provinha
das classes abastadas (WILLIAMS, 1969). Por outro lado, a cultura chamada de “popular”, ou
petit culture (pequena cultura) originaria nas classes menos abastadas era vista com um valor
de verdade, beleza, conhecimento, dentre outros, inferior.

No entanto, como a escola passa a ser composta por uma pluralidade de sujeitos
sociais, a cultura desses povos comeca, também, a modificar esse ambiente. E a partir desse
movimento que as criagdes artisticas consideradas marginais — e aqui pensamos, especialmente,
nas historias em quadrinhos, o gosto jovem, os custos do material — vdo ganhando espacgo nas
salas de aula e mudando a propria concepg¢do que se tinha de ensino.

Assim, entendemos que a cultura
[...] evidéncia a mudanca geral das maneiras caracteristicas de pensar acerca da vida
didria: acerca de nossas institui¢des sociais, politicas e econdmicas; dos propdsitos
que essas instituicdes estdo destinadas a concretizar; e das relacbes que essas

instituicdes e propdsitos mantém com as nossas atividades no campo do saber, do
ensino e da arte (WILLIAMS, 1969, p. 15).

Com isso, a cultura ajuda a compreender a maneira COmo encaramos 0 NOSSO entorno,
uma vez que ela é espelho revelador de nosso ambiente. Por meio dela encontramos maneiras
de explicar nossas afli¢oes e atitudes, buscando dar ordem ao caos cotidiano. Sendo assim, para
entender uma sociedade ou institui¢do é preciso olhar para a sua cultura, ver as relac@es que ela
provoca, pois € assim que sua identidade é externada de modo a gerar alguns impactos. A cultura
é 0 campo e 0 espaco da concretizacdo social, tendo em vista que abrange a identidade de um
dado povo, representada por seus participantes. O mesmo ocorre na escola, pois 0s sujeitos la
inseridos s6 podem ser analisados a partir de uma abordagem que considere suas tradi¢des e
costumes que acabam identificando determinada instituicéo.

Por isso, a forma como um individuo se relaciona e interpreta um ambiente especifico
(a escola, por exemplo) é ordenada e coordenada pela maneira como ele interage com 0 mundo
a sua volta (pensando em aspecto geral); isso, por sua vez, gera a cultura, que nada mais € do
que a apreensdo dos tragcos daqueles que estdo em contato direto com 0 nosso cotidiano. S&o
questdes como essa que criam, posteriormente, gestos de representagdo como um todo;

explicitas, por exemplo, nas festas e datas comemorativas, na manuten¢do da memoria de um
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POVO OU grupo de pessoas.

Desse modo, “Williams (1961) entende a cultura como um processo integral de vida,
de carater social, que precisa ser compreendido numa perspectiva relacional, com énfase na
interdependéncia entre todos os aspectos da realidade social e na devida dinamica da mudanca
social” (SCHIMDT, 2012, p. 92), sendo esse elemento uma parte constitutiva da vida em
sociedade, o relacionar-se com o outro desenvolve costumes e tradi¢fes que passam por todos
0s agentes ativos daquela comunidade cultural. Seguindo o pensamento do autor,
compreendemos que 0s aspectos que ligam nossas vidas estdo interligados, e cada um interfere
no outro com uma reacdo em cadeia daquilo que produz cultura, identidade e pertencimento.

Essa relacdo torna a cultura um elemento dindmico e extremamente mutavel, uma vez
que ela depende das mudancas do tempo e de seus praticantes. A partir disso, buscamos essa
fluidez dos varios conceitos de cultura, para representar que, mesmo na cultura escolar, as
mudancas ocorridas socialmente interferem dentro do termo mais amplo relacionado a cultura.
Tendo isso em vista e entendendo essas mudangas, apropriamo-nos de Hall (1997, p. 20) na
afirmacéo de que:

Queiramos ou ndo, aprovemos ou hao, as novas forgas e relagdes postas em movimento
por esse processo estdo tomando menos nitidos muitos dos padrdes e das tradigdes do
passado. Por bem ou por mal, a cultura é agora um dos elementos mais dindmicos - e
mais imprevisiveis - da mudanca histérica no novo milénio.

A cultura, dentro da mudanca temporal e a partir do rompimento com antigas tradi¢des,
faz com que costumes sejam mesclados, e que novas formas de pensar e agir sejam postas a
prova, tornando esse elemento algo flexivel e imprevisivel. Percebe-se que a fluidez temporal
traz para a cultura novas praticas, que, em conflito, podem atribuir significados mais flutuantes
e comportamentos um pouco mais conservadores, mas isso ndo muda a relacdo de seus
praticantes com o elemento cultural.

H4, ainda, outro agente modificador nesta equacéo: o fato das interpretagdes culturais.
Isso porque, além de dindmica, a cultura possui varios olhares distintos, atribuindo a ela varios
significados, a depender da pessoa que interpreta. Uma cultura é, por natureza, multipla, e as
visdes de mundo por ela postas fazem com gue novos simbolos sejam impostos. 1sso, por vezes,
torna-se motivo de conflito ou de ramificagdes culturais, como 0 que ocorre na escola, onde as
multiplas interpretacGes criadas em cada pequeno ndcleo daquele ambiente se ramificam e
dividem o entendimento de determinado tema.

Esses entendimentos ddo uma nova perspectiva acerca da cultura, pois ela mesma

consiste em uma representacdo dada pela época para entender um comportamento ou uma
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mudanca que esteja ocorrendo em determinado contexto. As Histdrias em Quadrinhos sdo um
exemplo tipico dessa dindmica, dessa maleabilidade da cultura, considerando a sua forma
peculiar de ordenacdo e explicacdo da realidade social, respondendo a cultura e a dindmica da
sociedade a sua volta, atribuindo um novo sentido sempre que este € exigido.

A partir dessas consideracdes, entendemos que a cultura é a unido de simbolos e
costumes, que juntos tentam organizar e explicar o caos cotidiano. Nesse complexo podemos
destacar dois termos, sentido e significado, e, precisamente, a ligagdo da cultura com esses

termos, ou seja, entrando no viés da cultura histérica, que, para Risen (2015, p. 24) é:

[...] a manifestacdo da consciéncia historica na sociedade em diversas formas e
procedimentos. Inclui o trabalho cognitivo dos estudos historicos, bem como as
atitudes da vida cotidiana voltadas para a compreensdo do passado e a
conceitualizagdo histdrica de nossa propria identidade; e ndo podemos nos esquecer
dos museus, nem as apresentacdes do passado nas diversas midias ou na literatura.

Essa manifestacdo da historia dentro da cultura traz para ela novos significados e
sentidos, uma vez que, como o titulo do livro do proprio Risen (2014) destaca, cultura faz
sentido, ela é tudo aquilo ao que ser humano atribui significado e sentido, inclusive na maneira
de nos relacionarmos com o passado, e de como esse passado altera nossas percepg¢des culturais
acerca do presente. Logo, retomamos a ideia do capitulo anterior proposta por Rusen: a funcdo
da aprendizagem histdrica é estabelecer uma relacdo entre o passado e o presente e, com isso,
perspectivar o futuro. Assim também é com a cultura. E na disciplina de Historia — bem como,
em outras disciplinas — que o aluno estabelece uma relacdo temporal com a sua cultura,
compreendendo tradi¢des e costumes previamente postos. Assim, a cultura historica se torna
uma busca de sentido (temporal, cultural), constituindo-se como um guia para entender e
interpretar o universo a nossa volta.

Portanto, antes de chegarmos a cultura escolar, recorremos a relacdo tempo-espaco
(cultura histérica) proposta por Risen, estendendo a importancia da nog¢éo para a compreensao
de como se estabelece a cultura na escola, pois é através dela que se desenvolve a consciéncia
histdrica. Rusen (1994, p. 4) afirma que:

Da consciéncia historica ha apenas um pequeno passo para a cultura historica. Se se
examina o papel que tem a consciéncia historica na vida de uma sociedade, aparece

como uma contribuicdo cultural fundamentalmente especifica que afeta e influi em
quase todas as areas da praxis.

Ter a consciéncia de seus atos podem gerar dentro de todas as areas da sociedade uma
modificacdo, pois, basicamente, toda acdo cultural de certo modo parte de um pensamento
consciente daquilo que cerca os individuos. Isso os auxilia na compreenséo e explicacdo dos

acontecimentos, e, de alguma maneira, possibilita relembrar, celebrar e divulgar o pensamento
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de um grupo de pessoas, partilhar sua cultura, pois, através da consciéncia cultural, ela pode ser
expandida e modificada.

Nessa perspectiva, a cultura historica parte de um autoconhecimento cultural, que se
manifesta historicamente, neste caso, surge de uma consciéncia histérica, um movimento no
qual o sujeito encara a temporalidade de sua cultura, e reconhece dentro dela as mudancas e
permanéncias decorrentes do contexto e, com essa carga, contribui para que suas caracteristicas
e tradicBes passem para as futuras geragdes ou rompam com 0 que é previamente posto, se
assim julgarem necessario.

Isso funciona, também, para aquilo que é ensinado e aprendido. O controle pelas vidas
e pela aprendizagem cultural e académica dos alunos age como tutora de escolhas que podem
influenciar e impactar o dia a dia na escola; e mesmo que essas escolhas sejam provenientes de
agentes externos, os alunos também tém papel fundamental nisso, pois partindo de interesses
metodoldgicos e conteudistas que 0s seus professores trazem pela escola, eles constroem essa

consciéncia.

2.2. CARACTERIZANDO A CULTURA ESCOLAR

A consciéncia do que e do como estudar, estabelecida pela cultura escolar, trabalha
todo um questionamento que envolve a natureza do que é ensinado, pois os individuos de uma
cultura tendem a participar da selecdo, da maneira como é passado um conteudo. Por isso,
mesmo que o curriculo seja 0 mesmo para varias escolas, a visdo e abordagem utilizada para
que o conhecimento penetre na consciéncia dos alunos a cultura daquela instituicdo; isso
mostra a pluralidade do termo cultura escolar, pois ela ndo é Unica, é multipla e participativa.
Conforme Forquin (1993, p. 9):

[...] todo questionamento ou toda critica envolvendo a verdadeira natureza dos
conteddos ensinados, sua pertinéncia, sua consisténcia, sua utilidade, seu interesse seu

valor educativo ou cultural, constitui para os professores um motivo privilegiado de
inquieta reagdo ou de dolorosa consciéncia.

Esse questionar a natureza dos fatos, olha-los e interpretar sua funcéo para o viver do
aluno (sendo que esta busca dentro da escola utilidades e habilidades das quais possa desfrutar na
vida apo6s deixar os bancos escolares), essa inquietagdo que percorre o corpo docente nas escolas,
ocorre com muita intensidade. Forquin (1993), ainda discorre acerca de uma crise da educacao na
década de 1960, em que os professores estavam em constante questionamento ideoldgico e

institucional frente ao que era ensinado e a qual cultura era transmitida, sendo que os alunos, 0s
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pais e os professores desejavam uma educacao que fosse proveitosa e que desenvolvesse um senso
de aprendizagem mais critico, ou, talvez, mais préximo da realidade que os participantes daquela
instituicdo experimentavam no dia a dia. Essa crise mostra as varias perspectivas e interferéncias
que ocorreram na escola ao entorno do tema cultura, e de como isso deveria ser ensinado as futuras
geracOes. Porém, com o passar do tempo foi se estabelecendo o que seria ensinado e eleito o
professor como portador dessa consciéncia.

Quando se tem consciéncia do que se € ensinado, um poder modelador de conteudo
percorre o docente. Este, mesmo diante da obrigatoriedade dos curriculos, define como gerir o
trabalho, como interpretar o contetdo, encontrando relativa liberdade na sua pratica, elaborando,
assim, sua escolha cultural e uma espécie de reagdo ao que é ensinado. Sao esses os fatores para
que a escola desenvolva uma cultura particular e, a partir disso, assuma um caréater transformador.

Forquin (1993, p. 10) afirma que “existe, entre educacao e cultura uma relagao intima,
organica”, pois as duas estdo em constante movimento de alguém para alguém. Uma cultura é
transmitida — seja didaticamente ou de forma mais trivial — através da comunicacéo, fazendo um
didlogo entre os conhecimentos de um povo, suas crengas, e tudo aquilo que rege a sociedade.
Nesse ponto, tanto a cultura como a educacédo tém papel fundamental para que isso aconteca de
maneira mais fluida. Assim, a cultura escolar também é transmitida, ela traz uma fluidez dentro
da escola, e, através de relatos provenientes do contato com os outros membros de seu grupo
escolar, o sujeito aprende um costume passado daquela escola, de como se absorve 0s conteidos,
como sdo aplicados.

Nessa relacdo até mesmo as visdes de individuos pertencentes ao ambiente escolar

sdo mudadas; como, por exemplo, visBes de professores acerca das matérias, suas dificuldades e
anseios em relacdo a disciplina; isso tudo é passado, pois alguém teve essa experiéncia, que,
repetida varias vezes, torna-se regra. Isso faz com que a escola e seus individuos tenham maneiras
de como lidar com aquilo que Ihe é apresentado em sala. Para finalizar a discussdo da relacédo
entre cultura e educacdo, retomamos Forquin (1993, p. 12) e sua definicdo de cultura, mais
precisamente, cultura da educagdo, como: “[...] um patriménio de conhecimentos ¢ de
competéncias, de intuicbes, de valores e de simbolos, constituido ao longo de geracOes e
caracteristico como de uma comunidade humana particular, definida, de modo mais ou menos
amplo e mais ou menos exclusivo.

Essa definicdo aqui cabe muito bem, pois entendemos que a escola, assim como a
cultura, e, consequentemente, a cultura escolar, mostra como ela — enquanto um patriménio,
recheado de conhecimento e de variagfes institucionais — estipula e regula seus simbolos. Isso é

construido com o passar dos anos, e tem em sua elaboracdo uma organizacdo humana que trabalha
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naquele ambiente, e que o regula.

Ainda dentro dessa discussdo, entendemos que a defini¢do de cultura dentro desse
ambiente é ampla e acolhedora, pois passa por varios setores da sociedade, e manifesta em
diferentes castas sociais 0 mesmo sentimento. Porém, uma vez ampla para certo tipo de pessoa,
ela se torna, por outro lado, exclusiva, considerando que muitas atitudes tomadas na instituicéo
podem ser, em muitos casos, excludentes, pois 0s conhecimentos sdo estabelecidos por
documentos oficiais, e concretizados atraveés de contatos verbais com os alunos, pais e
funcionarios, que precisam se adequar com a nova realidade que ali esta posta a sua frente.

Esse agir conforme as regras estabelecidas na instituicdo pode ser uma reorganizagédo
do agir pessoal das pessoas que ali vivem. Isso leva a muitas defini¢gdes de cultura. Uma delas,
e que exemplifica bem a necessidade da presenca de tais regras no cotidiano escolar, é a

proposta por Julia (2001, p. 10), que define Cultura Escolar como:

Um conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar,
e um conjunto de praticas que permitem a transmissdo desses conhecimentos e a
incorporacdo desses comportamentos, normas e praticas coordenadas a finalidades
gue podem variar segundo as épocas (finalidades religiosas sociopoliticas ou
simplesmente de socializacéo).

Esse conjunto de normas orienta a escola em como se organizar. Ja as praticas proprias
daquele ambiente, as escolhas feitas pela instituicdo definem qual é a cultura da escola; uma
cultura é moldada por aqueles que a praticam, varia de escola para escola, pois se trata de um
conjunto de fatores que a modelam: o bairro, a formacdo dos professores, 0s materiais
disponiveis para realizar a aprendizagem, as instituicGes adjacentes, tais como, associa¢ao de
pais, igrejas e toda a vida privada dos alunos; tudo isso interfere nas maneiras de agir, conversar
e aprender.

Com todos esses elementos externos, a escola comeca a agir por si mesma, adquire
uma identidade. Através de sua vida externa, os elementos constituintes da escola se organizam,
seja em uma comemoracao tradicional, ou em uma historia que aproxima os alunos da escola
da qual fazem parte, dando um sentimento de pertencimento.

Esse sentimento se demonstra desde um acordo formal até um acordo informal, e que
faz a escola funcionar de maneira mais aberta, com regras que podem ser alteradas com o passar
do tempo, e com a constante mudanca de seu publico alvo, sendo que a diversidade étnica,
social e religiosa tange mudancas circunstanciais, fazendo com que todos sejam aceitos naquela
esfera social. Porém, isso nem sempre acontece, pois as regras informais também organizam o

agir daqueles individuos, seja por conhecimentos e preconceitos vindos de fora, eles fazem parte
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de uma cultura que se divide em grupos; esses grupos escolares sdo derivados de acordos
verbais que vem de alguma semelhanca cultural entre seus membros, e que pode causar certa
exclusdo dentro da pratica escolar.

Dentro da perspectiva do mesmo autor Julia, destacamos a cultura escolar como um
objeto historico, passivel de ser estudado como tal. Isso pode ser visto quando a autor menciona
que a temporalidade imposta dentro do ambiente escolar pode ser conflituosa, e que definir
cultura escolar imp&e um esforgo; “[...] ndo pode ser estudada sem a analise precisa das relagdes
conflituosas ou pacifistas que ela mantem, a cada periodo de sua historia, como conjunto das
culturas que lhe s&o contemporaneas: Cultura religiosa, cultura politica e popular (JULIA, 2001,
p. 10).”

A escola, dentro do que propde o autor, é a observagdo do microcosmo ali vivo; o
encontro e a mescla de varias culturas e suas maneiras de se relacionarem com o mundo ajudam
na definicdo e na estruturacdo da cultura escolar, como um conjunto de todas as outras, mas,
dentro disso, sdo inseridas as formas pelas quais a cultura escolar pode acontecer, e, para isso,
com base na politica, na religido e no convivio social popular, a escola estabelece regras.

Assim, a cultura escolar precisa ser ensinada, ndo somente por documentos que
oficializam sua existéncia, mas pelas varias facetas da instituicdo, como a pratica docente, e as
relacBes profissionais. Dessa forma, essa manifestacdo brota por dois lados, tanto pelo lado
burocratico e esquematizado quanto do cotidiano em que a pratica e a rotina evidenciam a
pluralidade cultural e a fluidez social das suas préticas.

Dentro dessas préaticas, com base na autora Rockwell (2011), a cultura escolar, tanto
escrita como cotidiana, constitui-se através de regras implicitas em seu ambiente. Nela existem
normas ndo escritas, que sao, de acordo com a autora, as mais efetivas praticas discursivas e
discursos préaticos. 1sso porque, ha praticas que fixam a norma, por outro lado, algumas normas
sdo produtos de praticas que formam amplos conceitos; além disso, muitas praticas acabam
sendo derivadas de normas. Por fim, deve-se considerar que muitas normas e praticas tém entre
si uma relacdo escassa (ROCKWELL, 2011, p.160-161).

Essas normas nos ajudam a compreender o conceito de cultura historica, pois normas
gue ndo sao escritas, ou seja, apenas faladas, tendem a ter um forte efeito, principalmente em
contextos como a escola. Quando o individuo, em anos iniciais, por exemplo, é introduzido a
um discurso que esquematiza toda a nova rotina que ele passara, é ali que ele vai aprendendo
as nogdes basicas de se viver em sociedade; Com o passar do tempo, essas regras vao se

perpetuando, as pessoas seguem para 0s mesmos lugares, efetuam os mesmos gestos, mesmo
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sem a existéncia de um acordo formal estabelecido entre seus membros. Essa forma de cultura
escolar se torna a mais recorrente, pois uma vez que as regras que precedem aquele ambiente
sdo quebradas, logo o acordo volta a tona, e as manifestacBes culturais permanecem de forma
continua.

A cultura escolar também se manifesta através do discurso, que parte da experiéncia
cultural da prépria instituigdo. Essas praticas discursivas sdo construidas ao longo do tempo de
existéncia da escola; e a prdpria defesa de algumas posi¢oes e regras por parte dos docentes em
seus discursos sdo reproducdes de padrdes ja estabelecidos no passado. O discurso escolar tem
forca modificadora nas regras que tangem a manifestacdo cultural na escola, pois os alunos
orientam sua compreensdo com base naquilo a que estdo submetidos. Essa préatica discursiva
orienta e constitui todo o cotidiano escolar, dando voz a parte da massa cultural existente
naquele ambiente e que se estende, também, a outros contextos.

Seguindo entdo as regras de Rockwell (2011), entendemos a afirmacdo de que as
normas partem das praticas e as praticas formam as normas, pois as regras € as praticas culturais
na escola surgem do exemplo. Assim como a aprendizagem historica exemplar, a pratica gesta
normas a partir dos acontecimentos cotidianos que as formam, pois dentro de praticas e
necessidades surge uma tradicdo pioneira, dado origem a rotina dos individuos que coexistem
naquele ambiente. Isso, como apontado pela autora, forma conceitos amplos, que abrangem
varias necessidades e caréncias, que para serem explicadas e praticadas, se organizam em forma
de normas organizacionais e culturais.

Esse viver a escola, seja do agir tanto pedagdgico, ou, simplesmente cultural, ganha
corpo a partir do momento em que a instituicdo estabelece a relacéo de seus membros, tornando
0 lugar um espaco heterogéneo, pois os acontecimentos e manifestacOes ali presentes se
propagam (dentro do universo do recreio, por exemplo) (FORQUIN 1993), gerando um saber
e uma relacdo diferente daquela com o corpo docente, em outras palavras, uma cultura multipla
e diversa.

Tendo isso em vista, entendemos a cultura escolar como seletiva e que parte escolha
dos alunos, dos professores, dos diretores, dos governantes, e das experiéncias que esses
individuos tém com o cotidiano escolar. Dessa maneira, ela parte de maltiplas explicacbes

culturais, como aponta Forquin (1993, p.15):

A educacdo ndo transmite jamais a cultura, considerada como um patrimdnio
simbdlico e unitario e imperiosamente coerente. Nem sequer diremos que ela
transmite fielmente uma cultura ou culturas, elementos de cultura, entre os quais ndo
ha forcosamente homogeneidade, que podem provir de fontes diversas, ser de épocas
diferentes, obedecer a principios de producdo e ldégicas de desenvolvimento
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heterogéneos e ndo recorrer aos mesmos procedimentos de legitimacéo. Isto significa
dizer que a relacdo entre educacdo e cultura poderia ser mais bem compreendida
através da metafora da bricolagem (como reutilizacdo, para fins pragmaticos
momentaneos, de elementos tomados de empréstimo de sistemas heterogéneos) do
que através da metéafora do reflexo ou da correspondéncia expressiva.

Nessa perspectiva, a cultura (pensada de maneira ampla) € passada conforme as
vivéncias daqueles que a compartilham, assim, a relagdo que é estabelecida entre cultura e
escola é, basicamente, a experiéncia de conhecer e interpretar a cultura do outro, pois, dentro
do seu ambiente e de suas interpretacGes, os significados sdo modificados e os elementos que
compdem uma cultura sdo emprestados e introduzidos na escolar.

A cultura da escola, entdo, faz sentido aos olhos de quem ensina e aprende, pois, como
aponta Forquin (1993, p. 9), “ninguém pode ensinar verdadeiramente se ndo ensinar alguma
coisa que seja valida aos seus proprios olhos”. Sendo assim, a cultura adentra a escola somente
se aquele que a transmite acredita verdadeiramente no seu papel como cultura. Da mesma forma
ocorre a selecdo cultural que é desenvolvida dentro dos muros da escola, sendo manifestada a
partir das crencas e escolhas dos individuos que a compde.

Essa escolha dos elementos e das praticas de uma cultura escolar nada mais é do que
0 proprio sistema educacional existente dentro das instituicdes de ensino; E a busca do que é
necessario — segundo o entendimento de alguns grupos — para desenvolver o conhecimento de
um aluno, tornando-o um individuo que se adequa aquilo que é desenvolvido na escola, uma
vez que “[...] toda educagdo sempre ¢é educacdo de alguém para alguém[...]”(FORQUIN 1993
p. 10).

Ou seja, trata-se de uma educacdo em que o professor acredita que certo nimero de
competéncias deve ser ensinado, partindo, também, de uma suposicao de outros elementos que
estdo na estrutura escolar, tais como, a comunicacdo entre sua comunidade, a transmissao dos
conteudos aprendidos no cotidiano, as crencgas populares que sdo agentes de fundamentacédo
cultural, potencializadores da alteragdo de habitos dos sujeitos envolvidos na escola, uma vez
que a cultura escolar é composta, em grande parte, pela cultura externa.

Tomando por base todas as discussdes desenvolvidas até aqui, entendemos que a
cultura escolar parte de varios pontos de vista e de vérias implicacbes. Além disso, parte das

escolhas das pessoas que a compde. Com isso, corroboramos com Silva (2006, p.201):

[...] existem inimeras caracteristicas que aproximam os comportamentos das escolas,
bem como as investigacBes sobre ela, e hd uma infinidade de outras que os/as
diferenciam. No entanto, parece ndo haver inconvenientes em considerar a escola
como uma instituicdo com cultura prépria. Os principais elementos que desenhariam
essa cultura seriam os atores (familias, professores, gestores e alunos), os discursos e
as linguagens (modos de conversagdo e comunicagdo), as instituicdes (organizacéo
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escolar e o sistema educativo) e as praticas (pautas de comportamento que chegam a
se consolidar durante um tempo).

Esses elementos, portanto, desenham a cultura escolar e a singularizam em relacéo as
outras instituicfes publicas, escolas vizinhas. O discurso que uma escola especifica vem de outros
discursos e das transformacdes ocorrentes pelo contato entre individuos e institui¢des, conforme
a informagcdo cultural é pensada, interpretada e posteriormente transmitida (FORQUIN, 1993).

Dessa forma, cada agente que passa por essa cadeia cultural tem um papel a
desempenhar. Por exemplo, o professor, que tem seus conhecimentos decorrente de sua formacéo
académica, pessoal, sua concepgéo cultural, social, mesclando-se e gerando uma reinterpretacao
daquilo que vai ensinar na escola, selecionando a cultura que compreende como digna de ser
transmitida na escola. Essa escolha se torna um movimento politico e cultural por parte do
individuo, dentro, obviamente, das influéncias sofridas (e aqui poderiam ser citadas as associaces
de pais etc.), pois, apesar de haver um curriculo previamente estabelecido, a escola e 0s docentes
reagem de maneira propria em relagdo as interferéncias dos agentes externos.

Esses agentes externos sao modificadores da cultura, uma vez que, como aponta
Chervel (1988, p.184), “[...] a imagem do uma escola encerrada na passividade, do uma escola
receptaculo dos sub-produtos culturais da sociedade [...]”. Podemos notar que a escola possui
dentro de sua grade de disciplinas e de diversidade de acontecimentos uma criatividade, ndo sendo
somente modificada por agentes externos, pois

[...] o sistema escolar é detentor de um poder criativo insuficientemente valorizado até
aqui é que ele desempenha na sociedade um papel o qual ndo se percebeu que era
duplo: de fato ele forma ndo somente os individuos, mas também uma cultura que

vem por sua vez penetrar, moldar, modificar a cultura da sociedade global
(CHERVEL, 1988, p. 185).

Uma vez que a cultura externa pode ser um agente modificador da cultura escolar, esta
tem o poder de mudar a cultura fora de seus muros, sendo que, grande parte dos individuos
existentes na sociedade em algum momento tiveram contato ou relagdo com a escola, e com
sua cultura. Como temos apontado, a cultura escolar passa por modificagcdes decorrentes da
acdo de fatores externos; por outro lado, essa cultura da sociedade global (o que aqui tratamos
por externo) €, também, modificada pela cultura escolar, tendo em vista a atuagédo social dos
individuos que tém, em sua formacdo, a influéncia da passagem pelos bancos escolares.

Os estudos em Cultura Escolar ganharam énfase apds uma discussdo levantada por
Bordieu e Passeron, (FARIA FILHO; GONCALVES; VIDAL; PAULINO, 2004). Na obra os
autores discutem acerca das mudangas sofridas no cenario escolar da época. Além disso, aponta-

se a busca, por parte dos professores e/ou dos pesquisadores, por novos referenciais tedricos.
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Com isso, a area passou por constantes mudancas, dando margem para novas pesquisas e
abordagens e redefinindo as visGes estabelecidas de educacéo e de escola.

Dentro dessas visdes, Forquin (1992, p. 33) ressalta que a cultura escolar era vista com:

[...] uma ‘cultura segunda’ com relag@o a cultura de criagdo ou de invengdo, uma cultura
derivada e transposta subordinada a uma funcdo de mediacdo didatica e determinada pelos
imperativos que decorrem desta funcdo, como se vé através destes produtos e destes
instrumentos caracteristicos constituidos pelos programas e instrucdes oficiais, manuais
e materiais didaticos, temas de deveres e de exercicios, controles, notas, classificagdes e
outras formas propriamente escolares de recompensas e sangdes .

Boto (2005), em seu livro defende que a escola transmite a cultura através da
interpretacdo de seus agentes, por meio dos materiais usados, temas dos curriculos, e de toda a
estrutura administrativa e pedagogica da instituicdo. Esta, por sua vez, relaciona e traca
paralelos entre a cultura nacional e municipal. Dessa forma, a expressao cultura segunda é
apropriada pelos estudos em cultura escolar devido ao fato de que a cultura escolar é um
resultado derivativo das culturas externas ao muros da escola, ou seja, € a continuagdo e a
ampliacdo conceitual daquilo que ja era previamente considerado como cultura.

A compreensdo que temos da cultura e, neste caso, da cultura escolar, amplia o
entendimento acerca da propria escola, pois passamos a enxerga-la para além de apenas um
aglomerado de praticas. Assim, entendemos como ela se auto-gesta, produzindo cultura e
conhecimento proprios, advindos das relagdes aplicadas dentro de si mesma, no cotidiano
escolar, o que contribui ao desenvolvimento de identidades.

Desenvolvendo a identidade propria como instituicdo através de suas particularidades
culturais, a escola gera dentro de seus participantes o sentimento de pertenca, que modifica sua
maneira de ver o mundo, gerando identificacdo. Além disso, essa pertenca interfere na propria
interpretacdo da sociedade em que habitam, fazendo com que as transformacgfes naquele
pequeno nucleo escolar sejam, também, parte constituinte de uma transformacéo maior, levando
as praticas escolares para o cotidiano, dando algumas orientacdes a vida. Compreendida dessa

forma, podemos dizer que a cultura escolar contribui na construcao do cotidiano.

2.3. 0O COTIDIANO ESCOLAR: A ENTRADA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS
NO COTIDIANO DOS JOVENS

Dando sequéncia a discussdo anterior acerca da construcdo cultural dentro do
cotidiano escolar, pensamos que é de uma fluidez teorica trabalhar sobre o lugar comum em
que a cultura escolar se concretiza, ou seja, o cotidiano. Aqui usamos trabalhos acerca do

cotidiano como base metodoldgica para compreendermos como 0 objeto estudado na pesquisa
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se relaciona com a cultura escolar. Primeiramente, seguimos Certeau (1994, p. 103) afirmando

que o cotidiano:

Consiste em sugerir algumas maneiras de pensar as praticas cotidianas dos
consumidores, supondo, no ponto de partida, que sdo do tipo tatico. Habitar, circular,
falar, ler, ir as compras ou cozinhar, todas essas atividades parecem corresponder as
caracteristicas das astucias e das surpresas tatica: gestos habeis do "fraco" na ordem
estabelecida pelo "forte", arte de dar golpes no campo do outro, astucia de cagadores,
mobilidades nas manobras, operaces polimorficas, achados alegres, poéticos e
bélicos.

Essa defini¢do sobre o que é o cotidiano se aproxima muito da escola, entendida como
proveniente de um ndmero de praticas e normas que estabelecem a realidade compartilhada
pelos sujeitos ali inseridos. As consideracdes de Certeau (1994) tém uma grande importancia
quando tratamos de praticas ocorridas no ambiente escolar, e, especificamente, para pensarmos
0 préprio objeto desta pesquisa, considerando a leitura da arte sequencial (histérias em
quadrinhos) como uma prética do cotidiano.

O habitar citado por Certeau (1994), por exemplo, esta em contato com a cultura
escolar, pois alunos, professores e 0os demais agentes participativos dessa micro-sociedade
passam grande parte do tempo na escola (em outras palavras, habitam a escola). Por meio da
maneira como 0s sujeitos que ali habitam agem, ocorrem, também, as modificacdes no
ambiente.

Certeau (1994) também cita a leitura, como uma das praticas que ocorrem no habitar
aescola. Essa pratica dentro da escola é uma das maneiras mais recorrentes de disseminagéo de
informacdo, e de compartilhamento de narrativas, é ai que vemos que as historias em quadrinhos
sdo inseridas, sendo uma das formas de leitura presente no cotidiano escolar.

A cultura, entdo, precisa ser ativada, selecionada e relacionada com as praticas que ali
existem. Ler as historia em quadrinhos, comer a merenda, vestir o uniforme, tudo isso se torna
cultura, pois sdo agdes que movimentam o cotidiano do lugar. Logo, dentro dessas agdes que
ali permeiam as paredes escolares, vemos varias realidades, que apesar de pertencerem ao
mesmo periodo, criam mdultiplos cotidianos.

Sendo assim, tem-se dado enfoque — dentro de pesquisas educacionais e antropologicas
— ao cotidiano como uma ferramenta para compreender o seu objeto de estudo, que neste caso
é a educacdo, como um elemento de transformacéo e participante da vida pratica, atentando a
pluralidade cultural do ambiente, ao choque entre a diversidade e os padrdes conservadores da
propria instituicdo. Assim, na analise do cotidiano vemos as maneiras com as quais as praticas
culturais circundam a escola, pois a cultura se faz presente nos mais variados atos desenvolvidos

no ambiente. Dessa forma, o cotidiano da escola é um vasto campo de propagacao cultural,
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sendo um espectro social passivel de varias interpretacdes, e capaz de produzir varias formas
de cultura e de conhecimento a partir das maneiras de fazer dos individuos. Como aponta
Certeau (1998, p.41): “Essas ‘maneiras de fazer’ constituem as mil praticas pelas quais os
usuarios se reapropiam do espaco organizado pelas técnicas de producéo sécio cultural”.

O espaco escolar € organizado através de seus arquivos sociais e suas praticas culturais.
Isso traz para o cotidiano escolar uma ordem e uma sistematizacdo daquilo que se segue no
ambiente. Como ressalta Certeau (1998), dentro do espago escolar as técnicas de produgéo
sociocultural sio colocadas em pratica. E claro que o autor coloca isso no sentido mais amplo
do conceito de sociedade, porém, transpondo essa ideia para 0 nosso campo de pesquisa, vemos
que o que se produz tecnicamente e culturalmente dentro da escola s&o os conhecimentos e as
habilidades sociais dos individuos, ou seja, competéncias que se espera deles depois de ja
formados.

Por isso, devemos considerar que o cotidiano escolar ndo depende apenas de si mesmo,
ele é influenciado por aquilo que vem de fora. Para entender como isso acontece basta analisar
0 contexto em que a escola estd inserida. Um colégio rural — por exemplo — trard marcas
cotidianas muito distintas daquelas que sdo perceptiveis nos colégios urbanos. Assim,
percebemos que o cotidiano escolar sofre a influéncia das maneiras de fazer escondidas dentro
da especificidade de cada individuo, da organizacédo de sua familia etc. Tudo isso € levado para
dentro da escola, sofre transformacdes e, consequentemente, produz novas praticas culturais.

Essas praticas é que organizam o cotidiano. Tendo claras essas nocdes e direcionando
a atencdo ao nosso objeto de pesquisa, faz-se necessario indagar: qual é o ponto em que as
historias em quadrinhos encontram o cotidiano escolar? Pois bem, isso € vindouro da cultura
externa dos alunos, uma vez que a leitura das histérias em quadrinhos estd presente no seu
cotidiano, fazendo parte da cultura juvenil, como podemos constatar na visita as escolas
pesquisadas.

Quando se fala das contribuigdes juvenis para o cotidiano escolar, incluindo as
mudancas nesse cotidiano, muitos sugerem que os grandes modificadores sdo o cinema, a
televisdo e a internet; ou seja, o fator principal, segundo essa posicao, € a expansao tecnologica
dos altimos anos, no entanto, pouco se fala da influéncia das histrias em quadrinhos, as quais
ja parecem estabelecidas até com certa naturalidade e, por isso, vistas como constituintes da
escola desde tempos remotos. Poréem, devemos destacar que as histdrias em quadrinhos, por
muito tempo, foram vistas como uma arte marginal e de resisténcia.

Tratando-se das historias em quadrinhos, relembramos as colocagdes de Certeau,

(1998) destacando o habito da leitura como uma das praticas cotidianas dos sujeitos, porém,
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neste caso, uma leitura que compreende dois aspectos constituintes das historias em quadrinhos;

como bem destaca Pivetta a partir de Vanoy:

[...] Vanoy (1998) diz que o género Histdrias em Quadrinhos é veiculado por
duas mensagens: uma icdnica, que compreende a imagens e a outra linguistica,
que compreende o aspecto narrativo (descricdo do quadro da situacdo, das
acoes, e dos dialogos) (PIVETTA, 2003 p.14).

A juncdo de imagem e do aspecto verbal facilita a leitura e a compreensao dos textos
por parte dos individuos. Por isso, essas historias em quadrinhos conquistaram a simpatia dos
jovens (e dos adultos), principalmente em virtude do tom humoristico que algumas Historias
em Quadrinhos adotam para contar seus relatados. Além disso, desde o inicio da producdo e
vinculacdo das historias em quadrinhos (iniciada no final do século X1X, publicada em jornais
e folhetins), um dos fatores de impulséao foi o baixo custo de impressao, o que facilitava o seu
consumo e, dessa forma, acesso as narrativas de aventura, de acdo, de erotismo, de satiras
politicas etc. 1sso mostra que essa forma textual deve ser entendida na sua estreita ligacdo com
a cultura e o cotidiano popular.

Essa aproximacdo com o cotidiano popular, bem como, o facil acesso ao objeto
artistico, concedeu as classes mais desprestigiadas da sociedade a oportunidade de expor a sua
historia, suas visdes de mundo, seu cotidiano. O fato de observar e contar o cotidiano tomou o
centro da Arte sequencial servindo, principalmente, a um objetivo especifico: desafiar a cultura
erudita, especificamente, a domina¢do cultural. Como afirma Silva (2010, p. 2) a partir de

leituras de Shusterman:

Segundo Shusterman (1992, p. 197), certos fatores socioculturais podem explicar
porque a cultura popular — e os quadrinhos — se desenvolveu com tanto impeto nos
Estados Unidos, desafiando a cultura erudita em termos de legitimidade estética e
cultural. Com uma estrutura social mais flexivel e descentralizada do que as
sociedades europeias, temos na América uma resisténcia & dominacéo cultural. Em
uma nagédo de imigrantes de culturas diferentes, ndo existia uma tradicdo Unica nem
um sistema educacional centralizado para reforcar uma uniformidade cultural.

As historias em quadrinhos como parte da cultura popular sdo, portanto, uma arte de
resisténcia, de combate a dominacéo cultural. Assim, a arte sequencial € maneira que as pessoas
encontraram para expressar 0s aspectos de seu cotidiano de maneira artistica. Essa insercao
popular nas historias em quadrinhos possibilitou demostrar que ndo existe uma Unica cultura
(como era a posi¢do dominante), denunciando aquilo que viam como imposi¢ao, quebrando as
estruturas pré-estabelecidas a partir das criticas desenvolvidas nas narrativas.

A partir dessas consideracfes, faz-se necessario questionarmos: como a arte

sequencial, aqui, as Historias em Quadrinhos, manifestou-se no cotidiano popular, na cultura
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de massa, e, principalmente, na cultura escolar? Respondemos a esse questionamento afirmando
que o éxito das historias em quadrinhos nessas culturas se deve a maneira muito efetiva com
que conduz o consumidor para o produto (FRONZA, 2015). Nesse aspecto é possivel apontar
para dois termos: expectativa e identificacdo, eles nos ajudam a entender como essas historias
se alastram tdo facilmente entre os sujeitos.

O primeiro termo (a expectativa) trata de uma caréncia real da vida das pessoas; elas
esperam um mundo melhor, seres humanos melhores; para isso projetam suas angustias e
desejos em seres imaginarios, vendo-os como modelos. (RUSEN, 2014). H4, também, histdrias
que criam personagens mais proximos da realidade, possibilitando a identificacdo (segundo
termo apontado no paragrafo acima). As histdrias em quadrinhos nos apresentam varios
exemplos de expectativas e de realidades identitarias em suas narrativas. Entre esses exemplos
podemos citar os personagens Super-Homem e Homem Aranha; Enquanto o primeiro atende a
uma expectativa, sendo idealizado como perfeito, inalcancavel e inabalavel; o segundo tem uma
vivéncia do dia a dia muito préxima do cotidiano das pessoas, pois tem deveres de casa, contas
a pagar entre outras atividades.

A expectativa e a identificagdo com os personagens das histérias em quadrinhos
partem de uma relacdo individuo-fantasia (isso sera muito importante a seguir, quando
tratarmos dessas narrativas no ambiente escolar). No Brasil, entre os anos de 2014 e 2015, uma
pesquisa realizada pelo site Planeta Gibi, especializado na area de Historias em quadrinhos,
revelou que as histérias em quadrinhos mais vendidas sdo as de super-herdis, encabecada por
personagens como Batman, Homem Aranha; e, no ambito da producéo brasileira, a Turma da
Monica e Turma da Monica Jovem, bem como, na esteira, Chico Bento e Chico Bento Moco.
O que esses titulos apresentados tém em comum? Eles partem do cotidiano de algo préximo
das pessoas. O Batman e 0 Homem-Aranha, por exemplo, mesmo com toda a fantasia em suas
histdrias, tratam de temas comuns as pessoas: o luto, as crises financeiras, os relacionamentos,
dentre tantos outros.

E essa motivacao tematica que nos faz pensar o cotidiano escolar e jovem, bem como,
a cultura escolar. Vejamos, por exemplo, as historias desenvolvidas por Mauricio de Souza (a
ja citada Turma da Mdnica), que elas estdo presentes de maneira muito forte nas bibliotecas das
escolas, nos livros didaticos, no trabalho pedagdgico, e isso pode ser explicado, justamente,
pelos temas que nelas sdo vinculados e que interessam aos sujeitos que estdo na escola: a
infancia, a adolescéncia, as relacbes escolares. Por isso, figuram como favoritas entre
professores e alunos, estabelecendo, principalmente, a identificagdo, ou seja, “[...] a maneira

como as pessoas se referem a si mesmas e, assim, definem a cultura em oposi¢ao a natureza”
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(RUSEN, 2014, p. 23).

Dessa forma, o olhar ao cotidiano escolar e a questdo da identificacdo revela as
préprias angustias, 0s anseios, expde a trajetoria dos sujeitos. Assim, a escola faz uma leitura
de si mesma. Com essa leitura é possivel compreender as préaticas cotidianas a partir do
momento em que sdo externalizadas. Essa externalizacdo faz parte da vida dos sujeitos e
compBe um conhecimento que é anterior a propria escola, o0 que, posteriormente, vai agregar
valor & cultura escolar. E nesse agregar de saberes a cultura escolar que a as historias em
quadrinhos se estabelecem, promovem trocas (por estarem presentes no cotidiano tanto de
professores quanto de alunos), geram identificacdes coletivas, concordancias e discordancias.
A fluidez que os personagens dessas histdrias adquirem permite que seu impacto dentre os
varios sujeitos presentes na escola, independentemente da posicéo, seja mais forte.

Encontrando e fazendo sentidos para os sujeitos, as Historias em quadrinhos véo
encontrando seu meio de entrar nas escolas, nos livros escolares, e maneira como fazem isso é

que sera abordado no item a seguir.

2.4. COMO AS HISTORIAS EM QUADRINHOS ENCONTRAM A CULTURA
ESCOLAR E AS AULAS DE HISTORIA

Neste topico buscaremos explicar de que maneira a escola comecou a receber e a fazer
uso didatico das histérias em quadrinhos, em outras palavras, buscaremos entender como 0s
professores e pesquisadores da area da educacao passaram a vé-las como um terreno fértil para
a producdo e a transmissdo de conhecimento, incluindo-as em materiais didaticos e
paradidaticos de modo a diversificar as possibilidades de ensino de maneira dindmica e
aproximativa aos apelos populares, docentes e discentes.

Fronza (2016, p. 45) entende as histdorias em quadrinhos como “[...] artefatos narrativos
da cultura juvenil que permitem aos jovens desenvolver uma relagdo de intersubjetividade com
o conhecimento historico”. Isso nos leva a entender esses objetos como parte de uma cultura
pertencente ao jovem, que é proxima dele. Essa proximidade pode contribuir ao
desenvolvimento das habilidades exigidas pela escola, no nosso caso, focando nas aulas de
Histdria. As variantes historicas podem perfeitamente estar presentes em narrativas em

quadrinhos e, consequentemente, trabalhadas a partir dessas narrativas. No entanto,

Adoradas pelos adolescentes e desacreditadas pela maioria dos educadores € intelectuais,
a semelhanca de outros paises, as historias em quadrinhos no Brasil ndo escaparam da
sina de serem considerados produto cultural de segunda classe que devia ser objeto de
desconfianca por parte dos pais e educadores (VEREGUEIRO; RAMOS, 2009, p. 7).
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Essa dualidade quanto a qualidade e a utilizacdo das historias em quadrinhos nas
escolas nos faz relembrar as consideracdes de Julid (2001), afirmando que a cultura escolar é um
contato de conhecimentos, costumes e préaticas que se conflitam, assim, podemos pensar no
exemplo das narrativas em quadrinhos, tendo em vista sua vinculacdo inicial em um espaco
juvenil e popular, o que acaba por gerar certa resisténcia por parte dos intelectuais.

Apesar dos preconceitos e das resisténcias intelectuais, a partir das décadas de 1980 e

1990 as historias em quadrinhos foram ganhando importancia educacional com o olhar a
maneira como eram construidas em seus contextos e ideologias previamente postas. Percebeu-
se que elas poderiam ser usadas para além do puro entretenimento, constituindo-se como um
rico material passivel de originar maltiplos saberes.

Dentro disso, podemos pensar que a disseminacdao das historias em quadrinhos na
cultura popular e na cultura escolar se deve, entre outros fatores, a ludicidade na apresentacédo
dos temas em causa e, além disso, pela propria selecdo tematica; como observam Silvério e
Rezende trazendo o exemplo dos EUA (2012, p. 8):

Seus temas eram geralmente engragados €, com O passar do tempo, passaram a
apresentar também travessuras infantis e costumes familiares, dentre outros. Muitos
jornais gostavam de publicar essas historias aos domingos e posteriormente, com

publicacdo didria, pois assim conseguiam maiores vendas. Por meio das HQs, 0s
Estados Unidos foram disseminando seus elementos culturais.

Os elementos culturais americanos, difundidos pelas histérias em quadrinhos,
buscavam evidenciar e espalhar uma imagem dos Estados Unidos de forma descontraida,
possibilitando a disseminacdo dos ideais patridticos pelas paginas dos quadrinhos. Isso
impactou na forma como 0s americanos passaram a ser vistos em outros lugares do mundo.
Essa incorporacdo da cultura pelas histérias em quadrinhos também ocorreu em outros paises.
No Brasil, por exemplo, as primeiras produces que conquistaram 0s jovens e penetraram as
paredes da escola eram obras que tinham um caréter folclérico, relativo ao povo brasileiro, por
1SS0, pode-se considerar a difusdo de multiplos saberes.

Esses multiplos saberes, no entanto, ndo foram imediatamente trabalhados
satisfatoriamente, além de estarem relegados a apenas algumas disciplinas. Inicialmente,
trabalhava-se com as historias em quadrinhos apenas nas disciplinas de Artes e de Lingua
Portuguesa, como € o caso do trabalho de Pivetta (2003) focando, principalmente, na estrutura
de sua composicdo, incluindo a linguagem, os desenhos etc.

Com isso, as histérias em quadrinhos passam a figurar na escola, efetivamente, com a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, 1996), documento que evidencia a

importancia das linguagens contemporaneas. Além disso, destacamos, também, os Parametros
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Curriculares Nacionais que sugeriam a utilizacdo dos quadrinhos nas mais diversas disciplinas.
Essa abertura governamental incentivou os artistas para que explorassem mais essa ferramenta,
e adaptassem nela obras literarias, dentre outras, facilitando o acesso aos estudantes. Assim,
ndo demorou para as historias em quadrinhos, com suas facilidades narrativas e tematicas,
tornarem-se parte constituinte da cultura escolar.

Dessa forma, a disciplina de Historia também passou a incorporar em sua didatica o
trabalho com os quadrinhos. Estudiosos da area mencionam, por exemplo, a relagdo do periodo
pOs-guerra com o personagem Capitdo-Ameérica (ou seja, pauta-se em um periodo historico e,
consequentemente, fornece conhecimento acerca dele). Poderiamos citar, ainda, os quadrinhos
humoristicos, com criticas a realidade, utilizando-se de recursos como a satira, que estdo
relacionados a acontecimentos histéricos, portanto, carregam conhecimento historico.

Tendo como base esses exemplos e pensando nas maneiras como os quadrinhos entram
na disciplina de Historia, observamos os apontamentos de Fronza (2016, p. 45) sugerindo como

ocorre 0 encontro entre as historias em quadrinhos e a cultura escolar:

Em minhas pesquisas encontrei quatro tipos de investigac6es relativas a forma como

as narrativas historicas graficas entraram na cultura escolar: 1) por meio dos
guadrinhos ligados ao mercado das histérias em quadrinhos ficcionais com temas
histéricos, que professores e alunos traziam para 0 espaco escolar; 2) através dos livros
didaticos; 3) por meio das histérias em quadrinhos didaticas na forma de
paradidaticos; e 4) as histérias em quadrinhos produzidas pelos proprios estudantes.

Fronza (2016) discute, portanto, quatro maneiras mais comuns de como os quadrinhos
alcancaram a cultura escolar. A primeira delas diz respeito ao mercado. Este pode ser entendido
em sua constantemente ascensdo, evidenciando tendéncias como super-herois, 0s quais séo
muito caros aos alunos que possuem um contato muito direto com esse universo. Ou seja, existe
um mercado externo a escola, mas que tem como consumidores 0s sujeitos que estao na escola,
além de, pelos seus temas, apontar para a possibilidade do trabalho historico. Esse € um dos
motivos que incentivou a introducéo dessa forma artistica na educagéo (motivo mercadolégico).

As histdrias em quadrinhos também entram na cultura escolar por meio dos livros
didaticos (aprofundaremos melhor no proximo capitulo). Em suas paginas, podemos encontrar
varios usos para as historias em quadrinhos, desde sua utilizacdo para exemplificar algo até a
tematizacdo de alguns capitulos. Com isso, podemos perceber uma variavel do uso, ou seja, 0S
quadrinhos podem so ilustrar superficialmente o que esta sendo dito ou podem ser colocados e
problematizados em seu contexto, dando uma ideia mais complexa da profundidade desse

material; essa € uma das entradas mais oficiais que se tém das historias em quadrinhos, e mostra
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seu impacto, pois se mantem junto dos demais temas abordados nas escolas.

Outra forma em que as historias em quadrinhos sdo introduzidas na escola ¢ a partir
de materiais didaticos e paradidaticos, estes sao comumente encontrados nas prateleiras
escolares, seja através de campanhas do governo para prevencdo de algo ou mesmo por meio
de adaptacdes de classicos da literatura. 1sso ocorre pela relacdo que os alunos tém com essa
forma artistica. Muitos jovens preferem ler de maneira rapida uma historia que abandona a
descrigdo de cenérios e parte para os didlogos e para a estrutura do enredo; 0 mesmo ocorre nas
campanhas que buscam dentro da arte sequencial uma maneira de falar a linguagem dos jovens
e, assim, toca-los.

Por fim, os quadrinhos estdo na escola pelas préprias produgdes dos alunos, estes as
elaboram a partir de projetos, tarefas orientadas pelo professor, ou de maneira independente,
trazendo para a arte, agora, uma identidade, uma aproximacdo da realidade daqueles que a
elaboram, neste caso, 0s alunos podem expor sua realidade por meio de desenhos proprios, que
buscam de alguma maneira explicar seu cotidiano e sua vivéncia.

Essa maneira de utilizar as historias em quadrinhos na aprendizagem histérica muito
se assemelha com a profissdo do historiador, pois 0s quadrinhos sdo frutos de seu tempo e de
seus idealizadores, suas funcgdes narrativas partem de varios agentes modificadores, e podem,
dentro da escola, ser utilizados para se conferir uma temporalidade, uma transformacéo
ocasionada com o passar do tempo, e, com isso, fornecem informacgdes acerca de determinado
periodo. Como aponta Fronza (2016, p. 48): “Compreendo que as imagens ndo falam por si,
pois sdo naturezas mortas mobilizadas pelas ideias historicas dos sujeitos”. Ou seja, elas so sdo
0 que sdo, enquanto objetos histdricos, através das perspectivas dos sujeitos.

Todas estas formas de aproximacdo da histéria com as histérias em quadrinhos,
resinificam a abordagem usada pelos docentes e, também, pelos pesquisadores, pois uma vez
que tal material encontra a escola, novas maneiras de aprendizagem histérica ocorrem, sendo
que culturalmente, o aluno, sente uma aproximacéo pelo assunto, dinamiza seus trabalhos e
explora seus conhecimentos, fazendo com que as histérias em quadrinhos, como um objeto da

cultura escolar, influenciem e aproximem o cotidiano do aluno dos temas propostos em sala.
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3. AUTILIZACAO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS E O DESENVOLVIMENTO
DA LITERACIA HISTORICA NO LIVRO DIDATICO E HISTORIA AS
MANIFESTACOES DIDATICAS DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS NA
CULTURA ESCOLAR

Neste capitulo serdo expostos 0s primeiros resultados desta pesquisa, encontrados nas
bibliotecas de duas escolas publicas estaduais do municipio de Irati-PR, (Colégio Estadual Jodo
de Matos e Colégio Estadual Nossa Senhora das Gragas) centro-sul do estado, nos anos de 2017
e 2018; Tratam-se de historias em quadrinhos mercadoldgicas, didaticas e paradidaticas. Além
disso, discutimos as funcBes exercidas por esses materiais, 0s objetivos e as tematicas que sao
abordadas e como essa ferramenta contribui para a construcdo da aprendizagem historica.

Primeiramente, iremos explanar o que conhecemos por livros didaticos, paradidaticos,
e 0 seu papel no cotidiano escolar e na aprendizagem historica das criancas e adolescentes do
Ensino Fundamental, seguimento de ensino que compreende 6°, 7°, 8°, e 9° anos, e de que
maneira essa linguagem acompanha os temas e conceitos substantivos exigidos através das
demandas curriculares.

Tracaremos uma linha de tempo que buscara as origens das histérias em quadrinhos
nesses materiais, e questionaremos que diferenca a ludicidade caracteristica pode agregar no
exercicio da aprendizagem histérica, levando em conta as ideias histdricas dos educandos e
docentes. A partir disso, compreenderemos a abertura que essa linguagem tem para trabalhar
com temas e conceitos complexos, a partir de uma aproximacao com a cultura juvenil e popular.
Com isso, também dentro dessa perspectiva, mostraremos o impacto da presenca das historias
em quadrinhos no cotidiano escolar, considerando seu aspecto didatico.

Em um segundo momento deste capitulo, exploraremos as histoérias em quadrinhos
encontradas em campo, problematizaremos seus usos e presengas, e a maneira como aparecem
no material didatico, sempre tendo em vista as possibilidades de aprendizagem histérica —
mencionadas nos capitulos anteriores —, bem como, as implicagdes que trazem para a relacdo
entre professor e educando. Feito isso, analisaremos as historias em quadrinhos e suas multiplas
fungdes, e procuraremos entender se séo utilizadas como ilustracdo, fonte ou, até mesmo, parte
do conteudo.

Por fim, faremos um apanhado geral do material encontrado, mostraremos suas
potencialidades e fragilidades, apresentaremos a diferenca entre livros didaticos, a reducgéo

gradativa da utilizacdo de historias em quadrinhos conforme vao se passando as seéries, e as
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producdes e representacdes geradas pelo material com base em seu contetdo e seu publico.
Assim, veremos como 0s professores das duas escolas pesquisadas utilizam o material, bem
como, o impacto gerado no processo de ensino e aprendizagem.

Ainda capitulo apresentaremos de maneira sistematica, a analise dos livros didaticos
coletados nas escolas, e buscaremos compreender como eles se aproximam do conceito de
Literacia Histérica com base no autor Peter Lee (2006), desenvolvendo relagdo com as
categorias que Jorn Riisen (2010) em seu texto “O livro Didatico Ideal”, no qual o autor indica
que para um livro didatico de historia desenvolver com qualidade precisa possuir As categorias
gue Rusen trabalha nesta obra tem uma relacdo com a Literacia historica, uma vez que quando

elas estdo claras no livro didatico, torna mais eficiente a leitura histérica do mundo.

— um formato claro e estruturado;

— uma estrutura didética clara;

— uma relacdo produtiva com o aluno;

— uma relagio com a prética da aula (RUSEN, 2010, p.115)

Essas categorias englobam caréncias encontradas por Risen (2010) dentro dos livros
didaticos de historia da Alemanha, ele vé que se os livros seguirem estes esquemas podem
desenvolver a consciéncia histérica a partir de principios da ciéncia histérica, pois se retomarmos
a matriz curricular podemos ver uma preocupacdo no desenvolvimento deste pensamento, pois
compreendemos que o livro pra realizar esta consciéncia primeiro precisa ter uma relacdo com a
pratica da aula, que podemos associar com que o autor chama aten¢do como vida pratica, no centro
de sua matriz, ainda nesta categoria podemos enquadrar as funcdes e os interesses, com isso
também podendo desenvolver uma relacéo produtiva com o aluno.

Com uma estrutura didatica clara, retomamos mais uma vez a matriz, mais
precisamente onde Risen (2014) coloca sobre as ideias, e para isso entendemos que ele vé a
necessidade, bem como com os métodos e formas que o livro didatico possua um formato claro e
estruturado e uma linguagem e estrutura compreensiveis, que faca sentido quando o leitor
manuseia o livro didético.

Seguindo estas caracteristicas 0 autor compreende que o livro didatico consegue
desenvolver o conhecimento histérico, e isso, significa construir uma maneira, que 0S USUArios
deste livro, possam ler o mundo historicamente, ou seja, elaborar uma Literacia Histérica. Com
base no que Lee (2006, p. 136) fala sobre a compreensao histérica do mundo e como esta préatica

deve se dar:

- como o conhecimento histérico é possivel, o que requer um conceito de evidéncia;
- que as explicacdes historicas podem ser contingentes ou condicionais e que a
explicacdo de acOes requer a reconstrucao das crencas do agente sobre a situacao, valores
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e intencdes relevantes (BEVIR, 1999, 2002; COLINGWOOD, 1993, 1999; DRAY,
1995; VAN DER DUSSEN, 1981);

- que as consideracdes histdricas ndo sdo cdpias do passado, mas todavia podem ser
avaliadas como respostas para questdes em termos (a0 menos) do ambito do documento
que elas explicam, seus poderes explicativos e sua congruéncia com outros
conhecimentos. (LORENZ, 1994, 1998; BEVIR, 1994).

Com isso iremos dividir, nossa discussdo, com base nestes dois autores, para ver como
se da esse conhecimento histdrico oferecido por estes livros, que consideracdes historicas eles
possuem e que tipo de conhecimento eles oferecem para os alunos.

No decorrer desse capitulo iremos buscar as seguintes formas de analise, no primeiro
momento serd analisado a presenca das Histérias em Quadrinhos nos Livros Didaticos, seja
como fonte, ou como ilustracdo, a partir da perspectiva da Literacia Histdrica. No segundo item,
iremos complementar a discussdo anterior com os ideais de livros didaticos propostos por
Risen, e ver como conversam com a perspectiva de Lee. No terceiro momento tracaremos um
complemento as duas discussdes anteriores e compreender que narrativa os livros estéo
contando, seja através das Historias em quadrinhos como Fonte ou como llustracdo, mas fazer
um balanco sobre 0 que estdo querendo passar ao usar a banda desenhada.

E nesse momento trabalharemos, em cada item do capitulo, as categorias levantadas la
na introducgéo, que para retomar o pensamento sao:

1) Histéria em Quadrinho como fonte historica;

2) Histdrias em quadrinhos como complemento de narrativa do livro didatico;

3) As Historias em Quadrinhos como ilustracdo.

Com isso poderemos nos encaminhar para as considerac6es finais da dissertagéo,
realizando a andlise dos elementos presentes nos materiais que colhemos em campo, e ver como

eles respondem as perguntas levantadas na pesquisa.

3.1.CARACTERIZANDO O LIVRO DIDATICO

O livro didatico tem uma funcdo muito importante na realidade brasileira, uma vez
que:

O Brasil é um dos paises que mais investe na compra de livros didaticos para 0 Ensino
Fundamental e Médio. Sdo milhdes de exemplares distribuidos gratuitamente para todas
as regides do pais. Esses investimentos se expressam em nimeros astrondmicos no que
se refere & avaliacdo, aquisicdo e distribuicdo do livro didatico (INSAURRIAGA, 2015,
p. 112).

Compreendendo a grande demanda vemos que 0s usos sdo indmeros, sendo que o
investimento para a compra destes livros € grande, fazendo um mercado muito lucrativo. Ele

estd em todas as escolas e em todas as etapas, ajudando a estimular a aprendizagem, ou servindo
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de apoio para o educador, esses livros sdo partes integrantes da Cultura Escolar.
Essa presenca se torna muito evidente quando vemos o que a CBL (Camara Brasileira
dos Livros) constatou em um estudo analisado por, Célia Cristina de Figueiredo Cassiano

(2013)

Em 2010, a Camara Brasileira do Livro (CBL) e 0 SNL (Sindicato Nacional dos Editores
de Livros) divulgaram o estudo Producédo e Vendas do Setor Editorial Brasileiro, 2009,
encomendado para Fundacdo Instituto de Pesquisas Econdmicas (Fipe), com
representatividade de 78% do mercado editorial do Brasil. O estudo indicava que 51%
dos livros vendidos no Brasil, em 2009, considerando-se o faturamento, foram didaticos;
15% cientificos, técnicos e profissionais; 10% religiosos e 24% obras gerais
(CASSIANO, 2013, p. 169).

Tendo em mente esse volume de obras didaticas no Brasil, compreendemos que isso
torna estes livros como uma parte importante tanto da cultura escolar como da cultura de massa,
tendo um alcance muito grande pelo pais. Podendo, inclusive, influenciar na maneira como se
pensamos sobre os temas contidos nestes livros.

Para as discussdes que propomos no presente trabalho, faz-se necessario conceitua-
lizar o livro didatico, historicizar seu uso e suas fungdes exercidas no cotidiano escolar, e
compreender como esse elemento se tornou uma importante ferramenta utilizada nos bancos
escolares. Primeiramente, precisamos entender que:

[...] a produgdo de livro didatico esta diretamente inserida no processo de ensino e
aprendizagem do cotidiano escolar. Em relacdo a disciplina de Histdria, o livro
didatico passa a ser o norteador do curriculo escolar, isto é, ele direciona os
conhecimentos a serem ensinados em sala de aula. Portanto, o uso do livro didatico
pode ser considerado um importante aliado na pratica pedagdgica ou,
contraditoriamente, um reprodutor de conteldos e transmissor de conhecimentos

predeterminados e concebidos por determinados grupos da sociedade (KANTOVITZ,
2015, p. 8).

O professor, assim como varios outros profissionais, tem em seu arsenal varias
ferramentas para realizar o trabalho docente. Dentre essas ferramentas, tem a disposi¢éo o livro
didatico, que € parte funcional dentro das praticas de ensino e aprendizagem. Visto como
ferramenta, o livro didatico é um aliado no processo de ensino e aprendizagem, auxiliando na
preparacdo e organizacdo do conteudo, desde que ndo seja tomado como elemento Unico,
incontestavel.

Com isso, vemos o livro didatico como um auxiliar ao trabalho do professor, ajudando
a conduzir e a regular o curriculo que deve ser cumprido durante determinado periodo de tempo
e nivel de formacdo, além de atualizar o docente a respeito do que tem se produzido nas
pesquisas da area — como ocorre nos livros aqui analisados, que trazem discussdes de

pertinentes dos historiadores/pesquisadores aproximando o conhecimento académico e escolar.
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Ainda sobre livro didatico, recorremos a Bittencourt (2008, p. 190):

[...] o livro didatico independentemente da condicdo do professor, no transcorrer do
século XIX, transformou-se em uma ferramenta de trabalho indispensavel aula. Nos anos
seguintes, o aperfeicoamento técnico na fabricacdo do livro e a possibilidade de ser
consumido por um ndmero cada vez maior de alunos aliados a continuidade de uma
precéria formagéo do corpo docente fizeram do livro didatico um dos simbolos da cultura
escolar, um depositario privilegiado do saber a ser ensinado.

Essa ferramenta, portanto, possibilita aos alunos seguir e acompanhar os contetdos,
auxiliando, ainda, a vida do professor. No entanto, isso nem sempre € positivo, levando em
conta as diversas edicdes que podem ser disponibilizadas as escolas, bem como, uma possivel
alienacdo do docente que segue fielmente o material, perdendo a autonomia de suas aulas.. Por
outro lado, se bem usado, o livro didatico se transforma em um elemento comum entre 0s
alunos, que os une e além disso, influencia os saberes realizados na escola e que fazem parte
do cotidiano escolar, com potencial para desenvolver a aprendizagem histérica num nivel mais
intimo, por meio uma linguagem proxima do seu leitor (0 aluno) e que faca parte da demanda
do intermediador (o professor).

Assim, o livro é composto por uma linguagem que busca aproximar o aluno do
conhecimento histérico (tratando aqui, obviamente, da disciplina de Historia). Os contetdos ali
presentes sdo resultados de pesquisa e de influéncias externas e politicas, que condizem com a
ideologia governamental e administrativa da escola, do estado ou do municipio. Essa
interferéncia faz com que visGes diferentes pairem sobre os livros; sendo assim, ele representa
apenas uma parte da populagdo ou da escola.

Dentro de nossas incursdes pelos colégios, encontramos dois extremos nos livros. O
primeiro, por aqueles que possuem uma ideia mais positivista de histéria, que trabalham com
historia de grandes acontecimentos e que tém personagens politicos e histéricos em destaque.
O segundo traz uma historia mais proxima das tendéncias da cultura popular, apresentando
visdes de baixo, levando em consideragdo as manifestagcbes populares dos acontecimentos,
mostrando inclusive conceitos como de fonte histdrica e de versées historicas.

As narrativas didaticas, neste ponto, podem conduzir na producdo e manutencao de
ideias histdricas, desenvolvendo um questionamento temporal. Fazendo o uso dos materiais
presentes nestes livros, 0s docentes tém mdltiplos caminhos disponiveis para trabalhar com as
ideias histdricas. De um lado podem fazer relatos do passado e deixa-los la, ou fazer deste
artefato uma ferramenta de conexao entre passado, presente e futuro, para auxiliar os alunos a
fazerem conex®des temporais, enxergarem relagdes entre 0s temas, acontecimentos e ecos atuais,
para que consigam pensar historicamente.

O professor, entdo, em contato com o livro didatico, além de utilizad-lo como uma
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ferramenta, deve filtrar aquilo que esta presente nas paginas. Colocar sua contribuicdo e
conhecimento acerca daqueles temas, sendo ele um fio condutor de conhecimento entre o que
esta presente no livro e 0 que o aluno entende; acrescentando aos textos e atividades sua
subjetividade, tentando aproximar o conteudo com o cotidiano da sociedade e da escola em que
docentes e discentes (cidaddos) estdo inseridos. Sendo assim, faz-se possivel a presenca das
historias em quadrinhos em livros didaticos, paradidaticos e mercadologicos, auxiliando a
pratica docente.

Tendo entdo esses materiais, 0 professor atua como um intermediador, partindo do
pressuposto de que o livro € utilizado com uma ferramenta e ndo uma muleta. Concordamos
com Juli (2001, p. 34), ao afirmar que “[...] 0 manual escolar ndo € nada sem o uso que dele
for realmente feito, tanto pelo aluno como pelo professor”. Ou seja, o livro, enquanto material
fisico, pouco tem de importancia se ndo for abordado de maneira satisfatoria pelos sujeitos na
escola, de modo que possa propiciar o que dele é esperado: o conhecimento.

Os livros didaticos sdo, dessa forma, elementos transformadores da cultura escolar,
pois eles estdao “[...] inseridos na escola, afetam diferentes dimensdes da experiéncia escolar,
em especial a dimensdo do ensino ¢ da aprendizagem” (FERREIRA DA SILVA, 2016, p. 14).
Eles modificam a maneira como a escola é vivida e compreendida. O caso do livro didatico de
Historia tem uma particularidade interessante, tendo em vista o impacto gerado nos alunos. 1sso
se deve a abordagem de questdes que se distanciam de seu cotidiano. O livro didatico, nesse
ponto, visa diminuir essas distancias por meio de textos, imagens, fontes histéricas, expandindo,
assim, o conhecimento historico.

Em outras palavras, em relacdo as aulas de Histdria, especificamente, devemos
considerar um nivel de abstracdo que dificulta a apreensdo discente. Dessa forma, o livro
didatico tem papel fundamental no desenvolvimento do interesse pelo conhecimento histérico
por parte desse publico, por isso, sua composicdo exige dinamismo e diversificacdo das
maneiras de apresentar os conteidos, bem como, das atividades propostas aos estudantes, de
modo a colher resultados proveitosos.

Ainda, havemos de considerar nessa dindmica que o livro didatico é fruto de escolhas
feitas pelos professores, influenciadas justamente pela efetividade — ou ndo — daquilo que ja foi

utilizado e, também, por conta de suas afinidades. Sendo assim,

compreendemos que participam deste processo um mosaico de influencias e
incentivos/estimulos educativos, culturais, profissionais, mercadoldgicos e sociais, em
que comparecem as peculiaridades da cultura escolar e as dimens6es plurais de recepcao
de um impresso escolar por professores em diferentes realidades escolares (PEREIRA e
SIMAN, 2007, p. 1814).
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Portanto, a escolha do livro didatico é resultado de um processo de multiplas influéncias.
Esta escolha pode ser reveladora da comunidade que estd na escola, mostrando o
posicionamento de professores, da administragdo da escola etc., sendo uma forma relativa de
controlar aquilo que entra e que é ensinado na escola.

Particularmente, vemos nas instituicdes de ensino que a presenca do livro didatico se
mostra de maneiras diferentes, adquirindo uma singularidade a depender da maneira como o
ambiente — culturalmente e cotidianamente — interage com ele. Exemplo disso, tratando-se da
nossa pesquisa, percebemos que cada escola tinha um jeito particular de armazenar ou de
disponibilizar os livros didaticos aos alunos.

No Colégio Estadual Nossa Senhora das Gragas o livro didatico fica com os alunos,
possuindo poucos exemplares na biblioteca. J& no Colégio Estadual S&o Vicente de Paula, os
livros didaticos sdo separados da biblioteca, armazenados em uma sala a parte, e os alunos s
podem levar para a casa em situacdo de avaliacdes ou trabalhos. No Colégio Jodo de Matos
Pessoa os livros sdo obtidos em um ndmero maior, aproximadamente 2 por aluno, vistoque na
escola tem em torno de 200 alunos, sendo disponibilizados aos alunos, porém, ainda com um
volume consideravel, dos livros passados na biblioteca, ou seja, foram recebidos livros a mais.

Nessa mesma linha, podemos entender o que se encontra no Portal do MEC sobre a
escolha dos livros didaticos, prevista por lei O Decreto n° 9.099, de 18 de julho de 2017, que
procura contemplar a demanda prevista pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)?3,
que:

O FNDE distribui os livros didaticos de acordo com projecdes do censo escolar referente
aos dois anos anteriores ao ano do programa, pois sdo as informagdes disponiveis no

momento do processamento da escolha feita pelas escolas. Dessa maneira, podera haver
pequenas oscilagdes entre o nimero de livros e o de estudante.

Entdo, através disso, observamos porque cada escola tem suas préprias maneiras de
conservar, distribuir, e gerenciar o contato dos alunos com os livros didaticos. Esse
posicionamento da escola diz muito sobre sua propria organizacao, enquanto institui¢ao situada,
com valores proprios etc.

Sabendo dessas questdes, destacamos as implicacdes de tais caracteristicas até mesmo
na coleta de informagdes nas escolas, sendo que os livros, tanto de professores quanto de alunos,
eram tratados e trabalhados de formas distintas, assumindo diferentes func¢Ges didaticas, mesmo
em escolas que possuiam as mesmas edi¢6es dos livros.

Pensando também nas escolas analisadas e, especificamente, em relagcdo ao livro

% Portal do MEC
http://portal.mec.gov.br/pnld/indexphpoptioncomcontentaviewarticleaidindexphpoptioncomcontentaviewarticleaid13658



didatico de Historia, constatamos uma dificuldade em desenvolver o conhecimento historico-
cientifico, mostrando certa fragilidade no que tange aos métodos historiograficos utilizados,
dentre outras coisas. Por outro lado, mesmo em meio a essa fragilidade, percebemos uma
tentativa de encontrar brechas e inserir elementos caracteristicos da cultura popular para tentar
resinificar os contetdos, trazer sentido e atratividade, para que os alunos ndo sejam téo afastados
do que é ensinado. E dentro dessa perspectiva que sio inseridas as historias em quadrinhos, das

quais trataremos no préximo topico.

32. O LIVRO DIDATICO DE HISTORIA: UMA FERRAMENTA
HISTORIOGRAFICA

O Livro didatico da disciplina de Historia foi por muito tempo uma ferramenta de
divulgacéo cientifica do trabalho historiografico “Antigamente, o livro didatico de historia era
um dos canais mais importantes para levar os resultados da investigagdo histérica até a cultura
historica de sua sociedade” (RUSEN, 2010, p,109-110), essa ferramenta como condutora do
conhecimento é de um alcance muito maior que 0s meios académicos, como revistas e
periddicos, onde a divulgacdo ocorre em sua grande maioria entre seus pares.

Compreendemos também, que além de uma ferramenta importante para o ensino de
historia, é uma fonte fértil para a historiografia, uma vez que:
Nesse campo de pesquisa, os livros didaticos de Histdria assumem posicao de destaque,
estando entre 0s mais analisados em vérios paises. Circe Bittencourt (2008, p. 305)
destaca que “no Brasil, também os livros didaticos de Historia tém sido os mais
investigados pelos pesquisadores [...]”, na area de pesquisa em ensino de Historia 0 livro

didatico ocupa lugar privilegiado nos debates, encontros, seminarios especializados e na
producdo nacional (GERMINARI; MOURA. 2017, p. 103).

Sendo os livros didaticos o destaque destes tipos de pesquisa dentro da
historiografia e da educacédo historica, observamos aquilo que os pesquisadores tém chamado
atencdo, que tem sido as formas em que estas pesquisas com livros didaticos vem acontecendo.
Sao elas: “l. Praticas de leituras e formas de apropriacdo dos livros didaticos; 2. Circulagdo e
estratégias editoriais; 3. Histdria da disciplina e livros didaticos; 4. Livros didaticos de historia:
contetidos e tendéncias historiograficas” (ZAMBONI, 2005, p. 47).

Primeiramente vemos pesquisadores procurando compreender as praticas de leitura
e as formas como ocorre a apropriacdo de conhecimento com os livros didaticos, isso da
margem para ver que linguagem esta sendo empregada, que corrente historiografica estes livros
estdo trabalhando. Entender a apropriacdo de conhecimento estimulado pelo livro didatico

desenvolve uma curiosidade sobre o que esta sendo produzido e divulgado, estas pesquisas sdo
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muito importantes para que se notem as fraquezas e os acertos dos livros didaticos, para que
assim cada vez mais esse instrumento seja melhor elaborado, para poder atingir 0s objetivos da
disciplina, que é desenvolver nos alunos um senso critico sobre o tempo, para que possam se
orientar melhor em suas caréncias de compreensao.

Os estudos acerca da circulacao e estratégias editoriais mostra um interesse sobre o
impacto cultural e mercadologico de tais livros. Estes estudos em sua maioria buscam entender
quais os objetivos da editora com aqueles livros, quem tem o interesse sobre eles, e dessa
maneira mostra o fluxo que essas obras passam as comunidades que atingem e a relacdo que
tem com o consumidor.

A pesquisa com livros didaticos também busca entender a historia da disciplina
através deles, como foi se modificando os temas e conteudo. Também sdo analisadas as
atividades e materiais propostos pelos livros. Outra abordagem que essa analise busca também
é tracar uma histdria de interesses nos livros, essa maneira pode tanto fazer sentido para os
pesquisadores da Educacao Histérica como também

J& se tratando dos Livros Didaticos de Historia: conteudos e tendéncias
historiogréficas, compreendemos que através destes livros podemos ver as tendéncias que a
historiografia passou, 0s termos que adotam ou ja adotaram para tratar de certos contetidos. Sdo
utilizados também para ver que abordagens os autores usavam, que corrente de pensamento
eram aliados, bem como que conhecimentos estes livros, como fonte e artefatos cultural do
passado desenvolviam.

Tendo entdo estes quatro tipos de se trabalhar historicamente com os livros
didaticos, eles tornam-se elementos passados que estdo em contato com o chdo da escola.
Mesmo que muitas vezes sejam rejeitados por alguns professores como apontaram alguns
bibliotecarios das escolas visitadas, estes livros podem oferecer maneiras do professor
desenvolver o conhecimento histérico dos alunos através do texto, das atividades, claro que ndo
se apegando totalmente a ele, mas entender aquilo que o livro oferece, estar atento também as
tendéncias historiograficas contemporéaneas, problematizar o contetido proposto, ou seja, ter um
olhar critico sobre o livro, para que dessa forma seja desenvolvido também pelos alunos uma
problematizacdo sobre o mundo e a historia.

Com essa amplitude este conhecimento, quando explicitado em conjunto com as
fontes e auxilios didaticos colocados nos livros didaticos pelos autores e seus colaboradores,
podem aproximar os professores e alunos atualizados das recentes pesquisas sobre determinados
temas. Mas seria de uma utopia ingénua colocar que todos os livros andam em conjunto com o

gue esta sendo produzido academicamente no ambito do ensino de histéria e dos seus temas.
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Muitas vezes tais livros, como estes que realizamos as analises ndo mostram processos
historicos, colocando os conhecimentos ja postos sem mostrar 0s responsaveis por aquelas
teorias e perspectivas.

Ainda temos a problematica dos agentes externos da cultura escolar, que influenciam
na construcéo do livro didatico, e recentes discussfes que partem do senso comum colocam em
prova o que ¢é trabalhado dentro do livro didatico de historia, olhares desorientados e carentes
de consciéncia historica, cegados por discursos enaltecedores de ignorancia que tentam
deslegitimar o trabalho historiografico, prova disso sdo politicas como a Reforma do Ensino
Médio* e o retrégrado projeto Escola Sem Partido.

Mencionamos também, inclusive, outras concepg¢bes do senso comum apontam uma
certa simplicidade dentro do que € produzido e divulgado dentro do livro didatico, mas como
apontam Miranda e Luca (2004, p.124)

[...] o livro didatico é um produto cultural dotado de alto grau de complexidade e que nao
deve ser tomado unicamente em funcdo do que contém sob o ponto de vista normativo,
uma vez que ndo sO sua producdo vincula-se a multiplas possibilidades de didatizagdo

do saber historico, como também sua utilizacdo pode ensejar praticas de leitura muito
diversas.

Estas possibilidades observadas pelas autoras, mostram que essas obras tém
maneiras diferentes de desenvolver a Literacia Historica, e como iremos trabalhar no capitulo
seguinte, onde mostramos como a leitura destes livros e destas obras, aliada uma visdo de mundo
historica, pode fazer o aluno, através de livros didaticos ideais desenvolver uma consciéncia
historica.

Didatizar e sistematizar o saber histérico dentro do livro cria uma unidade de
pensamento, fazendo que desta maneira o contetido seja construido através de uma narrativa, que
busca compreender a histéria geral e historia do Brasil como uma grande historia contada, com
personagens e acontecimentos de destaque. Através de nossa incursdo por tais livros em varias
escolas, nota-se que a historia passada dentro do livro, aliada ao auxilio pedagogico torna-se um
exercicio historico-positivista.

Mas muitos buscam quebrar esse paradigma, que é o caso dos livros que iremos
trabalhar no préximo capitulo, onde vemos que a histdria com narrativa focada nos personagens,
foram substituidas por elementos de cunho cultural, e que buscam trazer uma a proximidade com
o0s alunos que leram aqueles livros. Uma vez que no lugar por exemplo de trabalhar os grandes
generais espartanos, ele foca em trazer uma luz para com era a educagéao deste povo, como que se

organizavam e viviam, e como isso influenciava na sua maneira de ver o mundo. Isso ajuda que

4 Lei n° 13.415, sancionada em 16 de fevereiro de 2017.
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0s que leem facam uma leitura mais pessoal do conteudo, compreendendo que a histéria é feita
por seres humanos, e ndo por grandes herois ou politicos, é tudo fruto de um processo histérico
composto por sujeitos historicos que englobam todas as camadas da sociedade.

33. A PRESENCA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS NOS LIVROS
DIDATICOS: FONTE OU ILUSTRACAO? UM OLHAR DA LITERACIAHISTORICA

Neste momento, faz-se necessaria a realizacdo de um olhar sobre os materiais
encontrados, ou seja, sobre o objeto da pesquisa. Aqui, buscaremos adentrar nas paginas desses
materiais, analisar como se da a colocacao das histérias em quadrinhos nos livros didaticos, seja
como fontes historicas ou como ilustracdes. E enxergar dentro destas maneiras um olhar de
como desenvolver a Literacia Historica referente a estes materiais.

Primeiramente, precisamos distinguir quando uma historia em quadrinho € uma fonte
ou uma ilustracao, e quais praticas precisam ser feitas com cada uma delas. De pronto, vemos
que aquilo que se entende por fonte histérica passou por muitas mudancas ao longo dos anos.
Como explicam Luis Fernando Cerri e Angela Ribeiro Ferreira (2007, p. 72): “[...] os
questionamentos sobre o uso restrito e exclusivo de fontes escritas conduziu a investigagéo
histdrica a levar em consideracao o uso de outras fontes documentais, e o aperfeicoamento das
varias formas de registros produzidos”.

Estes registros produzidos sdo passados para o livro didatico, e que tendem a
desenvolver um pensamento histérico mais apurado, sendo que entendemos que dentro das
perspectivas de Lee (2006, p. 139):

O passado consiste de eventos testemunhaveis, entdo as afirmag¢6es dos historiadores
sobre “o que aconteceu” sdo como depoimentos de testemunhos de segunda maio.
(Assim, um aluno bem informado percebe que fontes primarias sao “mais confiaveis” do
que fontes secundarias).

O leitor dentro dessa percepcao, confia naquilo que foi testemunhado, em uma busca pela
verdade real, as fontes neste caso seriam como vestigios daquilo que aconteceu no passado.
Essas afirmacdes e presencas nos livros didaticos de fontes historicas podem fazer que questfes
acerca da veracidade dos acontecimentos sejam problematizadas.

Ainda que entendamos que o conceito de fonte foi ampliado com o tempo, e essas formas
de registrar o passado foram transformadas, apropriando para suas paginas, os livros podem
causar uma ligacéo entre o leitor e o passado, uma vez que a preocupagdo com a cognicao

historica levantada por Lee na década de 1970 com o papel social da histéria e com a



importancia da disciplina se mostre ainda muito atual, quando vemos que inimeros alunos
questionam assim como na Inglaterra (LEE, 1978).

Com base nessa alteracdo, o conhecimento historico pode ter como fundamento e ponto
de partida uma distinta gama de fontes. Se antes s6 eram considerados 0os documentos escritos
como fontes e registros oficiais, hoje é dada atencéo aos varios vestigios deixados pelo sueito,
desde que esses vestigios contem algo sobre seu cotidiano, sua cultura, e sua maneira de ver 0
mundo, tendo em vista que “Tudo que o homem diz ou escreve, tudo que fabrica tudo o que
toca pode e deve informar sobre ele” (BLOCH, 2001, p. 79). Sendo assim, nesses vestigios
deixados no mundo, encontramos nas histérias em quadrinhos, enquanto fontes, uma forma de
enxergar o0 ambiente em que esté inserido.

Nessa pratica de utilizar as historias em quadrinhos como fonte, enxergamos um esforgo
tanto dos autores quanto daqueles que selecionam as historias que vdo compor os livros, de
gerar meios de identificacdo através da interpretacdo daquilo que € escrito. Tanto que algumas
historias em quadrinhos (como veremos no item a seguir) fazem uso de anacronismos e
contradigBes para gerar conhecimento historico. Assim, mesmo com esse exercicio de
aproximar o leitor do conteudo, percebemos 0s vestigios da época em que as historias foram

produzidas, como das ideias de passado frutos de caréncias atuais, da época dos autores.

3.4 Historias em quadrinhos como fonte Historica.

Esta é a primeira categoria que iremos abordar, tendo estes registros do passado
podemos levantar varias maneiras em como essas historias em quadrinhos trabalham o conceito
de fonte, elas podem inclusive ilustrar como funciona uma fonte, suas fungdes e ambiguidades.
As Historias em Quadrinhos por tanto podem desenvolver dois tipos de trabalho com fontes, como
constatamos a partir do contato com estes materiais. Primeiramente a partir das observac6es nos
livros didéticos,

Ironicamente, como observaremos na Figura 2, 0s personagens explicam o que é fonte
histdrica, de maneira ilustrativa, mostrando como a escolha do que contar dentro de uma fonte

historica é feita.
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Figura 2: Calvin e Haroldo

= Exercicios de compreensao
1. Explique com suas palavras o que ¢ 5. Explique com suas palavras o que !
Historia. as permaneéncias historicas.
2. Elabore um texto explicando por que 6. Explique o que é uma ruptura hist¢
€ importante estudar Histéria. ca. Cite um exemplo.
3. Explique a importancia do tempo his- 7. Na pégina 20, vocé viu que Felipe p
torico na analise das transformagdes ticipa de diferentes grupos sociais

e permanéncias. vocé, de quais grupos sociais partici

4. Como o historiador Fernand Braudel
associou o tempo ao oceano? Expli-
que essa COMParagao com suas pa-
lavras e cite também exemplos de
acontecimentos de curta, de média e
de longa duracgao.

8. Cite exemplos de conflitos que podi
ocorrer entre grupos sociais com
teresses divergentes. 1

Expandindo o conteudo

9. A fotografia também é utilizada pelos historiadores como fonte histérica. Entretan
assim como uma pintura, a fotografia privilegia o ponto de vista do autor e po
omitir outros aspectos importantes de um acontecimento. Observe a tirinha abai
que tem como personagens o menino Calvin e o tigre Haroldo. Ela demonstra cod
a fotografia pode retratar apenas um aspecto de determinado fato e excluir outr
detalhes que podem modificar ou interferir em sua interpretacao.

O QUE B 6OSTO | | ELAS ACHAM GUE A CAMERA POR EXEMPLO, ELI LIMPEI 150 NRO £
EM FOTOGRAFIAE | | € APENAS LMA MAGUINA ESTE LADO DA CAMA. TRE | cONTRA A LEIZ

QUE AS PESSOAS INSENSIVEL QUE 6RAVA uma FOTO MINHA AQUI, MAS | ESPERA QUE &

PENSAM GUE A FATOS, MAS NA REALIDADE, | | NAO ENGUADRE A BAGLNGA g’~ VOU PENTEAR |

CAMERA SEMPRE AS CAMERAS MENTEM O PO OUTRO LAPO, ASSith . CAZELO E BOTA
MOSTRA A TEMPO TODO, PARECE QUE ELl MANTENHO i_ P uma GRAVATA
VERDADE. = -

SELECIONE OS5 MEL QUARTO ARRUMADINHO.
FATOS £ VOCE

CONSEGLIRA .
MANIPLULAR
A VERDADE!

5 "4

© 930 WaReran O Eutad by [Feearan Prens Spaan

a) Descreva cada um dos quadrinhos da tirinha.
b) Qual é a parte do quarto que Calvin pede que Haroldo fotografe? Por qué?

¢) Se Calvin mostrar a alguém a fotografia tirada por Haroldo, o que essa pessoa
pensar sobre a arrumagao de seu quarto?

d) Com base na anélise da tirinha, qual é sua opiniao sobre os cuidados que o
toriador deve tomar ao utilizar uma fotografia como fonte histérica?

Fonte: Livro vontade de saber: Editora FTD. Edicdo 3. 2015, p.43

A tirinha acima foi um dos primeiros achados da pesquisa, sendo encontrada no Colégio
Estadual Nossa Senhora das Gracgas (Centro de Irati-PR), no livro Vontade de Saber, do 7° Ano do
Ensino Fundamental da disciplina de Historia. Na tirinha, podemos entender, inclusive, o que é
“fonte historica”, sobre as varias visdes que se tem de um mesmo fato, que sensagdes queremos
provocar, e que memdarias queremos produzir e guardar. Como podemos observar, o autor do livro
propde varias atividades buscando didatizar a explicagdo do que é Historia, como ela é produzida.
Dentro isso, notamos varios questionamentos sobre conceitos basicos da Historia, tais como, 0 que

a disciplina significa e sua importancia dentro do curriculo.



A tira indaga os estudantes sobre a veracidade das fontes. Toda essa ideia ajuda os
estudantes a questionarem os objetivos que sdo postos na construcdo de um registro, as cargas
de interpretacdo que transcendem a simples imagem, que sdo carregadas de sentido e
posicionamentos. Vemos ai a primeira manifestacdo de conhecimento historico que os autores
visam transmitir aos alunos. Por meio de um pequeno fragmento, foi encontrada uma maneira
de se problematizar e desenvolver uma criticidade historica de maneira simples e direta,
tentando falar a linguagem dos alunos do 7° Ano, que no colégio em questdo possuem entre dez
e doze anos.

Ainda nessa perspectiva encontramos Schimdt (2009, p. 18) quando menciona 0s
trabalhos de Lee (2008) que “[...Jum conhecimento de como desenvolver uma explicagdo e
narrativa do passado, o que pressupde o dominio de idéias substantivas e de segunda ordem que
colaborem para organizar o passado, fazendo com que o conhecimento do passado possivel”.

Esse quadrinho, por exemplo, se enquadra dentro das perspectivas de Risen (2010)
quando desenvolve uma relacdo produtiva com o aluno. Isso ajuda desenvolver e produzir o
conhecimento histdrico. Desenvolver o conceito de fonte e multiperspectividade dentro do livro
didatico traz para o aluno um olhar critico, a premissa de dar subsidios do aluno desenvolver
seu proprio olhar histérico é visto nas ideias de Lee (2006, p.136) “[...] que as explicacdes
historicas podem ser contingentes ou condicionais e que a explicacdo de agBes requer a
reconstrucé@o das crencas do agente sobre a situacao, valores e intengdes relevantes (BEVIR,
1999, 2002; COLINGWOOD, 1993, 1999; DRAY, 1995; VAN DER DUSSEN, 1981);” ou
seja, mostrar que a evidencia podem ser construidas, que o mundo historico, ainda que abstrato,
tem efeitos significativos na vida dos presentes, sejam por seus acontecimentos, ou pela
narrativa que se construiu para tal.

Enguanto efetudvamos a leitura de nossas fontes, nos perguntadvamos se as historias
em quadrinhos apareceriam com a mesma ideia apontada acima, sendo que elas sdo também
construgdes carregadas de pensamento de uma época, pertencendo a uma parcela de sujeitos
que querem ressignicar seus ideais. Sendo assim, ao analisar estes quadrinhos nota-se que
surgiram como fonte historica, e o0 que encontramos foram pequenos fragmentos que compde o
conteudo das unidades ali presentes.

Uma das formas de historia em quadrinhos presentes nessas unidades sdo as chamadas
charges. Estas possuem um formato diferenciado e, por isso, muitas vezes sdo vistas como uma
arte a parte, porém, possuem a mesma carga simbolica das histérias em quadrinhos. Para a

definic&o de charge recorremos a Ramos (2009, p. 356):
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Segundo o dicionario Antonio Houaiss, charge E desenho humoristico, com ou sem
legenda ou baldo, geralmente veiculado pela imprensa e tendo por tema algum
acontecimento atual, que comporta critica e focaliza, por meio da caricatura, uma ou
mais personagens envolvidas.

Sendo entdo uma forma de arte que transforma e produz um enredo com base nos
acontecimentos atuais, as charges sdo construidas das mais diferentes maneiras (atraves de
caricaturas, cartoons, histérias em quadrinhos, entre outras) e com diferentes objetivos (satira
etc.). Aqui abordaremos somente as histérias em quadrinhos, tendo em vista a caracteristica
prépria de expressar uma época, tornando essa categoria de histéria em quadrinho uma fonte
em movimento, em que cada acontecimento gerado tem uma explicacdo em quadrinhos,
possibilitando a interpretacdo (com o auxilio do livro e do trabalho do professor como
intermediador das propostas didaticas) de forma a gerar aprendizagem histérica. Isso pode ser
observado na histéria em quadrinho a seguir (Figura 2), colhida no Colégio Nossa Senhora das

Gracas, no livro de Histdria do ensino fundamental do 9° ano.
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Figura 3: Ubaldo, o paranoico

Charges contra a ditadura 5 Sieteses pare o professor 2

As charges sobre a ditadura militar no Brasil representavam uma das formas d
sisténcia ao regime imposto. Muitos artistas criavam personagens, tirinhas cémi
charges tratando de temas do contexto social e politico da época e questionanc
agoes autoritarias do governo.

Henrique de Souza Filho (1944-1988), mais conhecido como Henfil, foi um dos
tunistas brasileiros que criticaram o regime militar. Na década de 1970, ele cri
personagem Ubaldo, o paranoico, que tinha como principal caracteristica a exacer
preocupagao com a repressao e perseguigao do governo militar. Veja o comportarn

de Ubaldo na histéria a seguir. .
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Charge de Henfil, publicada na obra A volta de Ubaldo, o paranoico. Sao Paulo: Geragao Editorial, 1994. p. 41-3
Nessa histdria, Ubaldo esta conversando com Leila, que esta gravida. A personagem tranquiliza Ubaldo e afirm
eles podem conversar livremente sobre a ditadura e sobre a repressao, pois nao ha ninguém proximo que poss
denuncia-los. No entanto, Ubaldo se mostra tao paranoico que tem medo que o bebé, que ainda nao nasceu, es
a conversa dos dois. Nessa charge, Henfil pretende evidenciar o medo que as pessoas tinham de serem denun
ao governo militar, Além disso, evidencia também o sentimento de desconfianga que essas delagoes causavam

Fonte: Livro Vontade de saber Editora FTD. Edigéo 3. 2015, p.45

Vemos aqui uma tira produzida no periodo da Ditadura Militar, em que um autor
apresentado no texto, chamado Henfil, criou um personagem de nome Ubaldo, o parandico.
Ubaldo representava de maneira cartunesca e sequencial a parandia vivida no periodo militar,
com o medo constante de ser vigiado.

Observamos que, neste caso, a histdria em quadrinho possui a funcéo de fonte, o livro
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coloca este elemento de certo periodo de maneira contextualizada, leva para a sala de aula para
mostrar como as pessoas daquela época trabalhavam seus anseios, suas angustias, e
expressavam isso em forma de arte, de modo a fazer um espelho do vivido, uma caricatura do
cotidiano, demonstrando o pensamento de um autor como membro de uma sociedade especifica
em um periodo determinado.

Sendo uma fonte, podemos lembrar do “Livro didatico Ideal” Risen (2010), quando
relembra o importante uso de imagens, e de sua forma ser bem usada, que converse com o texto,
e em conjunto os dois consigam desenvolver a ideia por tras do texto. O autor ressalta que
muitas vezes a imagens sdo colocada ali, mas ndo exercem uma funcdo completa no que se
compreende o texto. Uma vez que, imagem nada mais é que um texto com tipo diferente de
narrativa, entdo a unido destes dois tipos de textos, imagético e escrito podem desenvolver
melhor uma consciéncia e Literacia Historica

Essa forma de contar historias através de charge é também uma das maneiras
precursoras de propagar a arte sequencial, sendo que elas sdo geralmente divulgadas em jornais,
e tem como base assuntos do momento, que fazem sentido naquela hora. Quando idealizadas,
as histdrias funcionam como um complemento jornalistico dos eventos, mas, com o tempo,
tornam-se vestigios daqueles acontecimentos e sdo resinificados, permitindo, inclusive, a
apropriacado pelos livros didaticos para serem problematizadas por professores e alunos.

Hoje em dia possuimos coletaneas dessas charges, produzidas por processos parecidos
aos das histdrias em quadrinhos, pois, por simbolos semelhantes, podemos estabelecer relacdes
entre elas, trazendo um fragmento do conteudo.

Vemos que esses simbolos podem ser agentes interpretativos de contetdos histéricos,
que ajudam a desenvolver a aprendizagem histérica, visto que, como afirma Siman (2004, p.
88):

A presenca de outros mediadores culturais, como os objetos da cultura, material,
visual ou simbélica, que ancorados nos procedimentos de produgdo do conhecimento
histérico possibilitardo a construgdo do conhecimento pelos alunos, tornando possivel
“imaginar”, reconstruir o ndo vivido diretamente, por meio de variadas fontes
documentais.

Entdo, com a presenca da cultura dentro dos muros da escola, vemos que as
possibilidades de seus usos podem maximizar e aperfeicoar o trabalho do professor, podendo
dar margem para desenvolver atividades relacionadas ao fazer historia academicamente, de
modo a construir, através da aprendizagem historica, um imaginario do contedo. Assim, com
tais contetdos se torna possivel reviver e rememorar alguns acontecimentos, buscando trazer
um sentido pratico e orientador para o presente; porém, sempre tendo em conta aquilo que

Calvin e Haroldo explicam: a historia, escrita através de vestigios, € uma fonte ambigua,
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construida através dos desejos de seus autores.

Seguindo esses conselhos, essa mesma colecédo de livros também busca mostrar para
os alunos como que culturalmente as histérias em quadrinhos trazem cargas de significado e de
escolhas que podem ser facilmente ligadas ao seu contetido. Como ja dito anteriormente, 0 uso
das historias em quadrinhos se da primeiramente pelo fato da facilidade e da identificacdo com
0 conteldo empregado. Mesmo temas ditos “abstratos” podem ser assimilados através de um

encontro de cotidianos em comum atraves das épocas.

3.5 Historias em Quadrinhos como complemento da narrativa historica do livro didatico

Como narrativa histérica apresentada, como um complemento no livro didatico de
histdria, vemos certos aspectos da Literacia Histdrica presente. Primeiramente, as Historias em
Quadrinhos com suas narrativas proprias. Neste momento, o livro didatico usa tanto do modelo
narrativo da historia em quadrinhos, para ilustrar, como para enfatizar a maneira como é narrada
a historia, através dos seus quadros. Ou em outros casos enfatiza as tematicas e anacronismos
adotados pela arte sequencial

Mas para entendermos melhor como a narrativa se enquadra resgatamos 0s escritos
de Rusen (2010, p. 116) quando pensa sobre o ensino de histéria e a estrutura dos livros
didaticos. E em como essa sequéncia narrativa deve estar em paralelo com o livro didatico:

O formato do livro e a estruturagdo de seus materiais devem estar configurados de tal
maneira que inclusive os alunos possam ser capazes de reconhecer suas intengdes

didaticas, o plano de estruturagdo que forma sua base, 0s pontos mais importantes de seu
contelido e os conceitos metodolégicos de ensino.

O formato é uma questdo muito importante, tanto do livro didatico quanto das
Historias em Quadrinhos, pois se ele ndo for claro, e objetivo nas suas intencdes a
aprendizagem e a Literacia Historica ndo serdo alcangcadas com eficacia. Uma vez que
compreendemos que para constituicdo do conceito de Literacia Histdrica, atribuindo sentido
para aquilo que € lido. Conforme Schmidt (2009, p. 17):

[...] preciso lembrar a existéncia de uma relagdo orgénica entre a competéncia narrativa
e a criacdo de identidades individuais e coletivas. Esta ocorre porque 0s sujeitos por meio

da séo capazes de desenvolver abordagens de si e do outro, e isso exige a consciéncia de
sua propria historicidade e, portanto, de uma consciéncia histdrica.

As artes sequenciais sdo fruto de mentes de suas épocas, visdes sobre determinados

conteudo. Isso pode torna-las fontes problematicas do passado distante, mas ricas enquanto um
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artefato cultural vindo da realidade em que foram produzidas. Dentro delas € possivel ver como
funciona o olhar para o passado do ponto de vista contemporaneo sobre determinados temas,
que utilizando de anacronismos podem aproximar os jovens do contetido. E nesse ponto que
entra o trabalho tanto do livro didatico como do professor, sendo que eles precisam “peneirar”
aquilo que € exposto nos quadrinhos, mostrando as diferencas e 0s estere6tipos presentes nessas

obras, dando, assim, um auxilio para que o aluno possa desconstruir tais ideias. Como é

exemplificado na Figura 4:

Figura 4 — Hagar o Horrivel
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Principe Valente (1937), Thor (1962) e Hagar, o horrivel (1965),
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Viking, estitua de fibra de vidro, de George Barone, 1967
Essa estatua representa um viking de forma estereotlpada.
Fotografia tirada em Gimli, Manitoba, Canada, 2014
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Fonte: Vontade de Saber Editora FTD. Edicédo 3. 2015, p.142

A imagem acima é do mesmo livro anteriormente citado, dessa vez, falando das

liberdades artisticas tomadas pela midia para retratar alguma cultura, neste caso, a cultura dos



Vikings. Colocamos este exemplo logo em seguida do anterior por encontrarmos outro lado da
moeda: enquanto o Calvin e o Haroldo s&o usados como um exemplo para demonstrar como
funcionam as fontes, como elas séo frutos de seus autores e de suas visoes, aqui vemos que 0S
autores veem a negatividade que tal ponto de vista pode causar em uma fonte, sendo que ele
aponta o esteredtipo presente nestas obras como a problematica em questdo, ou seja, o ponto de
vista pode gerar interpretacdes confusas acerca do conteudo.

Dito isso, o autor do livro didatico utiliza a histria em quadrinho como uma maneira
de exemplificar a identidade que atribuimos aos personagens. Mas € claro que esses
anacronismos sao vistos de diferentes formas, primeiramente como parte negativa, o livro
atribui uma falsa representacdo da cultura viking, estereotipando, e fazendo com que pareca
com aquilo que ndo € — culturalmente falando.

O ultimo quadrinho trabalha muito mais vivamente como seu cotidiano de producéo
do que a representacdo em que ele faz, mas isso também pode ser visto através de uma Otica
mais positiva, uma vez que em narrativas como de Hagar 0s personagens agem como Seres
contemporaneos, facilitando a compreensdo da cultura viking a partir de um olhar atual. Se
fosse escrito como uma descricdo fiel, talvez a identificacao dos personagens fosse tarefa dificil,
e através de um desejo externo os autores constroem dentro das aventuras do Hagar um enredo
composto por conflitos atuais; como as relagdes familiares, de trabalho e piadas que s&o uma
desconstrucdo do que se entende por viking.

Aproximando do seu cotidiano, os leitores podem enxergar naquele viking uma
representacdo de seu pai, irmdo, avd, ou até de si mesmo. Essa maneira de personificar a
realidade contemporéanea, essa facilitacdo didatica interpretativa pode fazer a aprendizagem
historica surgir atraves da identidade do leitor.

Sobre isso Bernardo (2012, p. 9) esclarece:

[...] Proponho assim que a leitura das HQs pode ser reveladora de seu mundo externo,
seja analisando sua estrutura linglistica e estética, nas suas inser¢des em redes

intertextuais e intervisuais (relacionados a iconosfera) ou nos aspectos semanticos de
suas narrativas [...].

Sendo assim, podemos entender como a estrutura das histérias em quadrinhos se torna
uma representacédo de seu lugar comum, sendo uma forma de mostrar aquilo que se pensa em
determinada época, constituindo-se como um espelho social que representa situagdes sociais e
cotidianas, pensadas dentro daquele contexto. Nisso, vemos varios exemplos de como
acontece a reinterpretacdo temporal de determinada época, trazendo valores e caréncias, que
aliadas a um exercicio da aprendizagem historica formam maneiras de olhar para o passado.

Podemos ver, a partir de Bernardo (2012, p. 9), que a narrativa, a maneira como o

71



enredo é conduzido, sdo representacdes que acontecem atraves da maneira como sao contadas.
Ainda, vemos que com esse espelho da sociedade que compde todo o contexto da obra, ela
também funciona como uma fonte histérica, carregada de interesses e repaginagdo que
remontam a uma época.

Novamente, entendemos que o livro didatico com as historias em quadrinhos se
apresenta como uma ferramenta importante a aprendizagem historica. Tudo isso partindo da
filtragem e selecdo pedagodgica dos materiais, para ndo serem tratados como “fonte” de
determinada época as historias em quadrinhos que s6 as “representam”, ou outros equivocos.

Uma representacdo que estd dentro desta perspectiva é o quadrinho 300, de Frank
Miller (1998) (Figura 5), que retrata os costumes e a trajetoria dos espartanos dentro da Guerra
do Peloponeso. Lembramos desse jovem classico das histérias em quadrinhos devido a sua
presenca no livro didatico, mas, desta vez, como uma complementacdo ao conteddo, nédo

como fonte.
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Figura 5 - 300: Frank Miller
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Figura 5 Livro didatico: Projeto Arariba. Editora Moderna. 2017, p. 174

Aqui encontramos um texto que exemplifica o contetdo. Nele vemos as varias
maneiras de como se da a educacdo Espartana. Nesse caso, a histdria em quadrinho ndo se
encontra no texto, mas procura exemplifica-lo. N&o € uma fonte da educacéo espartana, mas
sim, uma ferramenta de auxilio e complementagdo didatica que busca explicar, através da
introducdo da histéria em quadrinho, a transformacdo do menino Leonidas em um rei.

Ainda assim, se formos olhar com mais atencdo o que a obra 300 representa no

imaginario popular, encontramos muito daquilo que j& é e conhecimento prévio acerca dos
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espartanos, tanto através dessa obra quanto por sua adaptacdo cinematografica®. Inclusive,
alguns livros que ndo indicam a leitura de tal quadrinho (e ndo sdo utilizados no presente
trabalho) sugeriam, ao menos, assistir ao filme como complemento do contetdo.

Esse tipo de ilustracdo busca a ligacdo do tema da aula com algo mais visual,
potencializando a imaginacédo de seus leitores, e elevando a maneira de enxergar o contetdo,
fazendo com que o texto escrito, amparado pelo texto imagético ganhe um sentido mais amplo.
Isso, claro, se o professor que fizer o uso de tal material compreender a ligagéo entre as imagens
e 0 texto.

O enunciado do livro didatico (no ultimo exemplo apresentado) ja anuncia que essa
parte tem como objetivo compreender o texto. Isso mostra uma tendéncia a estimulacdo da
leitura de um texto escrito. Mas entdo, se esse texto que deve ser compreendido é o escrito,
porque evidenciar em pagina dupla uma histéria em quadrinhos? Entendemos que o objetivo é
chamar a atencdo para o tema do capitulo, uma vez que a historia dos 300 de Esparta se tornou
bastante difundida através do filme® inspirado nessa obra.

Além de todos estes fatores levantados, ainda temos aquilo que sugerimos quando
falamos das categorias de analise, quando pensamos das Historias em quadrinhos como
complemento da narrativa historica do livro didatico. Pois 0 modelo que a histéria em
Quadrinhos escolhe para contar sua narrativa aqui demonstra um aspecto educativo, a sequéncia
de imagens em conversa com o texto, sendo que isso é um dos fatores cruciais quando tratamos

destes livros, uma vez que:

Naturalmente, que se lhes imponha como obrigagcdo que fascinem esteticamente os
alunos nao deve implicar que as imagens ndo guardem nenhuma relacéo reconhecivel
com os textos e com 0s box ou caixas de texto que as acompanham. Mas, sua fascinacdo
deve incitar que o &mbito de experiéncias se estenda a outros materiais e a interpretar a
pesquisa em cada caso por meio dos elementos da apresentagio (RUSEN, 2010, p. 120).

Risen (2010) fala de imagens, mas por Historias em Quadrinhos serem em sua
definicdo imagens, acreditamos que as adaptacdes das colocagdes do autor para nosso texto sao
muito importantes, primeiro ele salienta que as imagens devem fascinar os alunos, uma vez que
eles estejam relacionados com texto. A imagem neste caso pode ilustrar, claro, mas deve fazer
mais que isso, junto com o complemento do material, sua narrativa, e o cotidiano da sala de
aula, tais historias tem como funcdo oferecer uma interpretacdo e um panorama sobre 0 que esta
sendo explicado no texto.

Esse chamar a atengéo para algo familiar, ou, talvez, mais atrativo para mentes jovens,

é uma tendéncia da cultura escolar que pretende se aproximar da cultura juvenil, interpretando

5 «3007(2006) ¢ um filme de género Fantasia/agdo dirigido por Zack Snyder, produzido e distribuido pela Wanner
Brothers



sua forma de se expressar e de ler os conteudos. Tentar incorporar o que os alunos conhecem
de sua prépria cultura nada mais é do que a aceitacdo da cultura popular pela escola; ou seja, €
entender o que popularmente se produz sobre o contetdo, fora da academia e das culturas
“eruditas”, abrindo espago para que outros criadores de conteido mostrem o que se pensa sobre

certos conceitos substantivos.

3.6. Histérias em Quadrinhos como ilustracgéo

A ilustracdo por muitas vezes € tida como um uso superficial como aponta Fronza
(2016). Todavia, é a maneira mais comum que encontramos as Histdrias em Quadrinhos nos
livros didaticos, ela é simples, mas ao mesmo tempo carregada de intengdes. Vemos um paralelo
com estas ilustracfes e o0 uso das imagens ja citados por Rusen, quando salienta que ndo existe
realmente um problema em se ter um uso superficial de uma imagem, desde que esta se
relacione com o texto. Para a Literacia Histdrica, o uso superficial pouco acrescenta, uma vez
que, deve ser mantida uma relacdo com a aula e problematizar as formas como essas historias
aparecem no livro.

A partir disso, conseguimos distinguir quando uma histéria em quadrinhos aparece no
livro didatico como fonte ou como ilustracdo. Isso se torna algo muito comum dentro da
apropriacdo das Histérias em Quadrinhos na Cultura Escolar, mas claro que, como a escola é
um ambiente de mdltiplo saberes, a abordagem pode extrapolar essas duas barreiras de fonte e
ilustracdo. Como observa Fronza (2016, p. 1-2) mencionando os resultados de sua pesquisa:

Os resultados que mais me impressionaram nao foram tanto o meu uso superficial em
relagdo aos quadrinhos, seja como ilustracdo, seja enquanto documentos histéricos; o
que me causou espanto foi dois que os estudantes traziam leituras dos quadrinhos de

super- herois estadunidenses, mangas japoneses, ou mesmo da brasileira Turma da
Mbonica, sempre relacionadas a valores ligados a honra e a amizade.

Num primeiro momento Fronza (2016) aponta para usos, de certa forma, ja esperados
(ilustragdes, documentos historicos), denotando uma maneira de existir dentro do cotidiano
escolar. Porém, como observa o autor, 0s alunos possuem sua trajetdria de leituras, sua base e
suas referéncias acerca da arte sequencial, principalmente a partir das tendéncias
mercadoldgicas. Destaque seja dado & Turma da Ménica mencionada na cita¢do acima, da qual
pudemos constatar a presenca massiva nas bibliotecas das escolas.

Entra aqui, uma problematica que podemos remeter a Risen (2010) quando menciona
sobre imagens, e o problema em serem somente uma ilustragdo ndo devem ter a mera fungéo

de ilustragdo, mas constituir a fonte de:
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[...] uma experiéncia histérica genuina: devem admitir e estimular interpretacdes,
possibilitar comparacGes, mas sobretudo fazer compreender aos alunos e alunas a
singularidade da estranheza e o diferente do passado em comparagdo com a experiéncia
do presente, e apresentar o desafio de uma compreenséo interpretativa.

Sendo uma experiéncia histdrica genuina, ela (HQ) estimula a busca pela aprendizagem,
e o livro didatico como uma ferramenta constituida do cotidiano do aluno, interage com a
experiéncia interpretativa, comparando seu ambiente com aquele que esta atribuido no livro. Com
a Turma da Monica ilustrando simplesmente o capitulo temos um problema, ele ndo problematiza
aquela representacao, elas estéo ali puramente como ilustragdo
Vemos que essa popularidade faz com que as historias, inclusive as brasileiras, ganhem espaco,
sendo para chamar a aten¢do dos alunos ou para ser fonte. A popularidade e a crescente presenca
na cultura se intensificam quando pensamos na turma do bairro do Limoeiro ao aparecer pela
primeira vez em 1959. Os livros vém usando a popularidade desses personagens para chamar a

atencdo do contetdo — como podemos analisar na Figura 6.
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Figura 6 — Turma da Monica
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fonte: Projeto Arariba Editora Moderna. 2017, p.110-111

Na imagem acima a histéria em quadrinhos é utilizada de maneira ilustrativa, fazendo
uma releitura, com os personagens da turma da Monica, do quadro A Ultima Ceia pintado por
Leonardo Da Vinci, em 1495. Neste exemplo os autores utilizam os quadrinhos da mesma
maneira de 300, ou seja, para introduzir a um capitulo. Observamos, porém, que 0 uso € muito
mais superficial, sendo que em momento algum a peca é problematizada enquanto obra a parte,

e sim, fazendo somente uma aluséo a outra obra. Aqui a Turma ndo relaciona com o texto,



quebrando a ideia das categorias dos livros didaticos ideais, ela esta ali representando de
maneira atualizada uma obra renascentista, mas ndo problematiza, somente coloca ali como
uma maneira de se relacionar com o aluno, que Rusen (2010, p. 116) aponta como sendo uma
das funcGes dos livros didaticos. Em toda a sua estrutura, o livro didatico tem que levar em
conta as condigdes de aprendizagem dos alunos e alunas. Tem que estar de acordo com sua
capacidade de compreensdo, e isto vale, acima de tudo, no que se refere ao nivel de linguagem
utilizado.

Sendo esta historia uma relacdo com o aluno, mas se nao relacionar com o conteudo
tdo pouco vale para tal desenvolvimento para com a Educacao Historica. Logo compreendemos
que este uso, muitas vezes simplesmente serve para criar relacéo do leitor com o livro, mas ndo
aprofunda esta relagdo, nem faz dela algo realmente produto de conhecimento

Assim, vemos que as historias em quadrinhos voltadas para o publico mais juvenil séo,
como no exemplo anterior, uma ferramenta ilustrativa. No entanto, ha casos em que 0s
quadrinhos sdo expostos de modo a convocar a problematizacdo, fugindo do ilustrativo e
superficial e, dessa forma, estimulando o senso critico; como podemos constatar a seguir, na

figura 7, retirada de um livro encontrado no Colégio Jodo de Matos Pessoa:
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Figura 7 — Horacio
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Fonte: Projeto Arariba. Editora Moderna. 2017, p. 56

Nesta tira, 0 autor, por meio do personagem Horacio, de Mauricio de Souza, convida
o leitor a interpretar o conteudo que vinha sendo trabalhando ao longo do capitulo, de modo a
desenvolver o raciocinio histdrico. Assim, através de uma histdria simples, com personagens
contemporaneos (inclusive nos comportamentos) reagindo a acontecimentos da Idade da Pedra
(que seria o periodo que o enredo acontece), leva 0s alunos a questionarem o que esta fora do
lugar temporalmente falando, além das relages da historia em quadrinhos com o restante do
capitulo. Isso ajuda a desenvolver um pensamento historico, provando que nao s através de

fontes é realizado o conhecimento histérico.
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A maneira como se da a construcdo do Ultimo exemplo apresentado nos leva a
pergunta: por que as historias em quadrinhos se valem tanto de anacronismos? Para responder,
recorreremos a ideia de “identificagdo”. Assim, os alunos, para fazer a imersdo ao conteddo,
partem de uma reinterpretacdo temporal para se colocarem naquele ambiente, a principio, tdo
abstrato. Como sugere o Filosofo da Historia Jorn Riisen (2014, p. 23), “Identidade ¢ a maneira
como as pessoas se referem a si mesmas e, assim, definem a cultura em oposi¢do a natureza”, ou
seja, as pessoas se veem, explicam-se, colocando-se em outro contexto podendo assim fazer com
que a explicacdo faca mais sentido para elas. Com essas discussdes vemos que ambos 0s usos
(como fonte ou como ilustracdo) podem ser benéficos para a aprendizagem histérica, desde que

bem situados em relacdo a organizacao didatica e aos objetivos do trabalho que é realizado.

3.7. A Outras Funcdes das Historias em Quadrinhos

Neste momento, apresenta-se outras fun¢des e formas que as historias em quadrinhos
aprecem nos livros didaticos, sendo que ndo se enquadram somente em um aspecto das
categorias até entdo trabalhas, muitas vezes se encontram em todas, duas, ou até nenhuma.
Outro aspecto que aparece de imediato, é o levantamento de material encontrado em campo e
como aparecem

Num primeiro momento da pesquisa empirica analisamos seis colégios estaduais do
municipio de Irati e cerca de vinte e quatro livros didaticos utilizados por essas instituicdes no
ensino de alunos que frequentam/frequentaram/frequentardo os 6°, 7°, 8° e 9° anos, durante 0s
anos de 2017, 2018 e 2019. No entanto, varios motivos fizeram com que a pesquisa se afunilasse
ainda mais, focando, assim, somente em dois colégios; sdo eles: Colégio Jodo de Mattos Pessoa,
e Colégio Nossa Senhora Das Gragas. O motivo dessa escolha é a baixa presenca das historias
em quadrinhos nos materiais didaticos das demais escolas, bem como, a pouca variedade de
seus usos, como observamos na primeira saida de campo e no levantamento de fontes. .

Dessa forma, buscando uma presenca mais arraigada das historias em quadrinhos no
cotidiano escolar, optamos por focar nos dois colégios ja mencionados. Assim, pudemos
constatar que essas histérias sdo constituintes da cultura escolar, sendo ja um artefato
corriqueiro dentro do ambiente, desde as pinturas no prédio até uma presenga massiva em varios
lugares da biblioteca.

Vemos, com isso, que as historias em quadrinhos séo fruto da cultura popular e, até

por consequéncia, sdo incorporados na cultura escolar. Essas histdrias estdo em todos os lugares,

e em todas as disciplinas, estdo em constante contato com os estudantes e professores; além disso,
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possuem 0s mais variados tipos, desde quadrinhos infanto-juvenis, até romances graficos grandes,
com historias e tematicas complexas, estabelecendo uma relacdo cotidiana e cultural de uso, e um
escambo de leituras e de informacdes.

Dentro dos livros didaticos, a presenca dessas historias pode ocorrer de maneira
timida, mas, mesmo assim, tem grande potencial para desenvolver a aprendizagem historica,
desde o Ensino Fundamental até os anos Finais da Formag&o Escolar. No entanto, percebe que a
presenca das histdrias em quadrinhos ao longo desses anos acontece de maneira decrescente, como
podemos observar na coleta de dados, no Colégio Estadual Nossa Senhora das Gracas com
excecdo do 6° ano todos os outros anos do ensino fundamental (7°, 8° e 9°), tem em média 2
Historias em Quadrinhos por Livro didatico.

No Colégio Jodo de Matos Pessoa a média de Histdrias em Quadrinhos de maneira
crescente € mais clara sendo na seguinte ordem dentro do ensino fundamental, no Livro Didatico
do 6° Ano possui 11 Historias em Quadrinhos, no 7° Ano, possui 9, no 8° Ano possui 7, € no 9°
Ano néo possui nenhuma .

Vemos aqui um comparativo do numero de historias em quadrinhos presentes nos
livros de Historia utilizados nas duas escolas pesquisadas. Nele, observamos algumas
divergéncias, pois dentro dos livros pertencentes ao Colégio Estadual Nossa Senhora das
Gracas (colecdo Vontade de Saber) sdo encontrados numeros menores de histérias em
quadrinhos. No entanto, quando estdo presentes ndo surgem somente como uma ilustracgdo, e
sim, sdo temas da atividade, problematizadas tanto em seu anacronismo quanto por sua
caracteristica de fonte, e como vestigios de um periodo.

No caso do livro do sexto ano, por exemplo, presente na Escola Nossa Senhora das
Gragas, os dois exemplos séo usados para explicar dois conceitos de segunda ordem dentro da
ciéncia da histdria, como anacronismo e fonte histérica; e, dentro disso, convida os alunos a
repensarem sobre o que eles conhecem por Histdria, que concepcbes tém de sua funcéo, de
modo a gerar questionamentos acerca da verdade historica, apresentando as varias versdes que
os “fatos” possuem.

Nos outros anos esse padrdo continua, tendo algumas charges e historias em
quadrinhos histéricas, mas possuindo outro tipo que funciona como uma maneira de expor o
contetido. Essa modalidade est& presente em todos os livros de Histéria dessa colegdo, como

exemplifica a figura 8.
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Figura 8 Visita a Tela independéncia ou morte

A tela Independéncia ou Morte

Muitas pinturas sdo produzidas com o objetivo de exaltar algum acontecimento

torico. Esse € o caso da tela Independéncia ou Morte, feita pelo artista brasileiro P
Américo, em 1888.

Nessa tela, o artista procurou criar uma aparéncia gloriosa para exaltar o mom
em que D. Pedro proclamou a Independéncia do Brasil.
Leia a histéria em quadrinhos a sequir, que trata
desse assunto.
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Fonte: Vontade de Saber Livro do 8° Ano, Editora FTD, 2017, p. 94
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No exemplo acima, diferente dos quadrinhos anteriores, vemos uma producdo do
préprio livro didatico, que busca exaltar uma visita escolar ao museu para que, assim, os alunos
possam se enxergar dentro daquela histéria e ver ali uma dindmica que muito se assemelha ao
seu cotidiano. O fato de levar o aluno a “imaginar-se” nas situagdes nas historias tem como
objetivo facilitar a compreensdo de como funcionam essas visitas, transportar os alunos para
uma realidade que esta longe deles, mas com relagdes muito similares com a que eles conhecem.

No Quadro 2 vemos que h&d uma quantidade grande de histdrias em quadrinhos, tendo
como livro de histéria do Projeto Arariba, da editora Moderna, com tiras cartunescas e de
origem digital, de tom mais humoristico, que busca satirizar algum conteddo para ajudar 0s
alunos a refletir sobre ele, além, é claro, de classicos como Asterix e 300. Observamos que ha
uma mudanca na maneira como as histdrias sdo tratadas, pois mesmo que em maior numero, as
versdes sdo ilustracBes superficiais, onde possui relacdo com a tematica, exemplificando ou
somente colorindo o capitulo, mas ndo sendo o tema propriamente dito.

Figura 9 — Asterix e 0s Godos

Sugestdo Os triunviratos e a transicdo para o império

Livro: Roma, arte na Com as constantes guerras de conquista, 0 exército romano se forta-

Idade Antiga leceu politicamente e se profissionalizou. Até o século I a.C,, pequenos
Kufoms Fana Dl proprietérios rurais e trabalhadores das cidades eram convocados para
Sueli Lemos combater nas guerras; ao regressar das batalhas, retomavam suas antigas
Editora: Callis ocupagges. Como a indisciplina e as desergdes eram altas, as autoridades

Ano: 2011 romanas decidiram profissionalizar o exército: os soldados passaram a
se alistar de maneira voluntéria e a receber um saldrio.

0s novos soldados eram mais ligados aos seus generais, pois de-
les recebiam terras, escravos e objetos saqueados. Nesse cenario,
lideres militares comegaram a ganhar prestigio e poder politico. Na
Galia, por exemplo, destacou-se o general Julio César. Com grande
popularidade, ele soube manipular a situago para formar o Primeiro
Triunvirato, Tratava-se de um acordo pelo qual César e outros dois
generais romanos (Pompeu e Crasso) comprometiam-se a se auxiliar
mutuamente para monopolizar o poder em Roma e nos territérios
conquistados.

Com amorte de Crasso, o Triunvirato chegou ao fim. A disputa pelo
poder transformou-se entdo em verdadeira guerra civil, resultando na
vitéria de César sobre Pompeu. Com a vitéria, Jalio César foi declarado
ditador pelo Senado. No governo, ele atuou com grande habilidade:
anistiou os inimigos, reformou a administragdo ptblica e atendeu a
vérias demandas sociais.

Asterix e os godos, HQ de
Goscinny e Uderzo, 2014. A

série de histérias em quadrinhos
Asterix, criada na Franga, traz as
aventuras do herdi gaulés Asterix
e de seu fiel escudeiro, Obelix.
Grandes guerreiros, eles lutam
para impedir que sua aldeia, na
parte central da Galia, caia em
maos romanas,

Apesar da popularidade, em 44 a.C., César foi morto em uma conspi-
racdo liderada por senadores que temiam ver nele a volta da monarquia.
Apés a morte de César, formou-se o Segundo Triunvirato, composto
pelos generais Marco Antgnio, Otavio e Lépido, todos sequidores de Cé-
sar. Depois de uma luta sangrenta entre exércitos rivais, Otavio venceu
Marco Anténio. 0 acontecimento marcou o fim da replblica e o inicio do
Império Romano em 27 a.C.
Ao
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Fonte: Projeto Arariba Livro do 6° Ano, Editora Moderna, 2017, p. 190
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O cléssico acima aponta certo periodo que ndo é necessariamente problematizado, mas
que contribui para mostrar como era a época do Império Romano, auxiliando a aprendizagem
historica, funcionando como complemento do contetdo, e desenvolvendo, com a necessaria
intermediacdo do professor, uma relagéo entre aquela histéria e toda a composicao do contetdo
a sua volta, contextualizando o periodo que a narrativa acontece e 0s motivos das acoes.

Essa mudanca gradativa mostra como as histérias em quadrinhos, de certa forma, ainda
sdo relacionadas a infancia, embora haja variagdes a depender da maneira sio tratadas. E
relevante destacar, ainda, as maneiras como essas histdrias aparecem em diferentes escolas e
diferentes livros, ora como fonte norteadora do contetido, ora como uma maneira de chamar a
atencdo dos alunos e tematizar a partir da ludicidade que busca preencher as partes mais
abstratas na compreensao do aluno em relagéo ao contetido. Assim, o aprendizado por meio das
histérias em quadrinhos surge nas multiplicidades interpretativas, e dos novos sentidos

atribuidos ao conteudo.
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Considerac0es Finais

Atraveés de todos estes exemplos, concluimos, de maneira preliminar, pois acreditamos
que a pesquisa trata-se de uma tarefa de continua busca por conhecimento, e também por
encontrar um campo tao fértil, passivel de se trabalhar através de inUmeras perspectivas, que as
Histdrias em Quadrinhos, tratam-se de uma ferramenta muito importante para o livro didatico
e as relacOes que ele busca fazer.

Acreditamos que conseguimos responder as questdes levantadas pelo projeto, sendo
que o problema que se configurou como “Quais sao as funcdes das Histdrias em Quadrinhos na
construcdo de uma Literacia Historica nos Livros didaticos presentes na Cultura Escolar?” foi
respondido a medida do possivel, com base nos textos que nortearam esta pesquisa €
compreendemos a multiplas fungdes trazidas pelas Histdrias em quadrinhos, sendo através de
fontes, ou ilustracdes, e até o uso de sua narrativa.

Todavia compreendemos que no primeiro capitulo o primeiro objetivo foi cumprido,
sendo que o campo torna-se delineado como uma base para responder as questfes que o
compreendem. Tendo a Educacdo Historica e as pesquisas em cogni¢cdo histérica como
ferramentas norteadoras para a realizacao desta pesquisa.

Fazendo com o objetivo de responder o segundo objetivo, no texto quando trabalhos
com cultura escolar, respondemos a questdo referente a analise das relacdes entre cultura escolar
e as historias em quadrinhos, sendo que € nesse ambiente que elas ganham forca para florescer
dentro da cultura dos jovens, tratando do seu momento escolar. Essa relacdo é aprofundada
atraves das discussdes sobre cultura até alcancar o conceito de cultura escolar.

No terceiro objetivo, buscamos caracterizar e historicizar o livro didatico. Esse
objetivo foi cumprido através das discussdes sobre a legislacdo dos livros didaticos, bem como
as formas como sdo trabalhadas essas ferramentas no Ensino de Historia. Colocamos também
as categorias de andlise para trabalhar, levantando os objetos encontrados em campo e
confrontando estes com base nos autores, para entender como estdo sendo trabalhados dentro
do Cotidiano Escolar, e conseguimos compreender outras fun¢es dentro das histérias em
quadrinhos exercem nos livros didaticos Sendo assim, ainda que existam muitas consideracfes
sobre estes temas, estas foram as que nortearam esta pesquisa, € COmo um exercicio continuo,
muito provavelmente ainda serdo retomadas em trabalhos futuros.

Dito isto no encaminhamos para 0 encerramento deste texto, entendemos que as
histérias em quadrinhos como um elemento da cultura popular tras para si um ndmero muito
grande de questionamentos. Uma arte que esta presente na escola desde do momento da

alfabetizacdo encontra-se também presente nos materiais que compde toda a trajetéria
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académica do educando.

Entendemos que dentro dessa trajetdria ele € confrontado por varios conhecimentos de
inimeras disciplinas, estas mais ligas as suas respectivas ciéncias, como por exemplo a biologia
trabalhando com textos e pensamentos de bidlogos que também sdo estudados pela academia,
ou matematicos que produziram formulas que sdo relembrados na escola assim como em sua
contraparte nas universidades. Mas a Historia é geralmente posta como um conhecimento a
parte, como uma narrativa dos ecos passados que sdo celebrados ou rechagados pelos
professores das escolas, onde ndo se problematiza como as pessoas que chegaram aquele
conhecimento elaboraram sua tese, criando assim uma ideia de que é escrito assim, por que foi
assim que aconteceu.

Nisso entra a pesquisa em Literacia Histdrica e o papel da Educacdo Histérica, que
defendem que devemos trazer para a sala de aula mais do método historico, vemos através das
funcbes trazidas pelos livros didaticos breves vestigios da tentativa de desenvolver um
pensamento critico em contrapartida dos postulados estabelecidos nas escolas. Mas que muitas
vezes essas ferramentas, ainda que bem intencionadas, demonstram usos rasos como ilustracfes
sem problematizac6es. Ainda assim devemos compreender que as historias em quadrinhos sao
ferramentas auxiliadoras do ensino de historia e que seu uso pode aproximar os alunos ainda
mais do fazer histérico, com o professor guiando junto do livro como esses conhecimentos sdo

produzidos
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